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RESUMO:

O objetivo deste texto é apresentar consideragdes sobre a importancia do ensino da gramatica,
sobretudo no que diz respeito aos aspectos morfossintaticos dos enunciados presentes no géne-
ro poema. Sabe-se que o ensino de gramatica tem sido um dos temas mais controversos entre
os professores de Lingua Portuguesa. Em geral, os que sdo contrarios acreditam que aprender
formalmente os aspectos gramaticais da lingua ndo acrescenta novas habilidades linguisticas
ao aluno. Outros creem que é necessario ensinar, por meio de atividades epilinguisticas e/ou
metalinguisticas, os contetidos gramaticais, pois entendem que tal aprendizagem ¢ necessaria,
tanto para o desenvolvimento intelectual em geral quanto para o dominio da norma padrao,
que constitui uma exigéncia social. Neste texto, sera apresentada a argumentagdo de Vigotski
quanto a utilidade do ensino de gramatica nao s6 para desenvolver as habilidades linguisticas,
mas também para favorecer o desenvolvimento global do aluno. Para tanto, primeiramente se-
rao abordadas algumas concepgdes vigotskianas imprescindiveis a devida compreensao dessa
discussdo, tais como o papel da escola para o desenvolvimento dos conceitos cientificos e a to-
mada de consciéncia, que permite, no caso do ensino da lingua, o manejo consciente das regras
gramaticais, sobretudo as concernentes a norma padrao. Além disso, no ambito deste trabalho,
essa tomada de consciéncia ¢ o fator que leva o aluno a expandir a leitura do género poema,
possibilitando-lhe a apreensao de expedientes poéticos que passariam despercebidos sem a ana-
lise dos aspectos morfossintaticos. Em seguida, serdo oferecidos exemplos de analises morfos-
sintaticas no género poema, de acordo com as sugestoes de Bechara, Henriques, Abreu, Neves,
entre outros, que ilustram como esse conhecimento gramatical pode ampliar e ressignificar os
sentidos do texto. Por se tratar do género poema, os exemplos propostos serdo mais adequados
a alunos do Ensino Médio.
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A apreensdo de aspectos morfossintaticos que iluminam os sentidos do género poema
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ABSTRACT:

The aim of this paper is to present short considerations about the importance of grammar tea-
ching, mainly what regards to the Morphosyntactic of the enunciations present in poem gender.
We know that the grammar teaching has being one of the more controversial subjects among
Portuguese language teachers. In general, those who are against grammar teaching believe
that to learn the grammar aspects of the language do not add new linguistics skills to students.
Others believe that is necessary to teach, through epilinguistic and/or metalinguistic activities,
grammar contents, because they understand such learning is necessary both to intellectual de-
velopment and to the domain of the grammar rules, which is a social demand. It will be pre-
sented the Vigotski’s argumentation related to the utility of the grammar learning not only to
develop linguistics skills, as well as to contribute the student global development. Therefore,
firstly will be approached some Vigotski’s conceptions indispensable to the understanding of
this discussion, such as the school role for the development of scientific concepts and the awa-
reness that allows, in case of the language teaching, the conscious handling of the grammar
rules, mainly those related to the standard rules. Furthermore, in the scope of this research, this
conscious handling is the factor that takes the student to expand the reading of poem gender,
to make possible the understanding of poetic expedients that pass unremarked without analysis
of the Morphosyntactic aspects. Then, will be offered examples of Morphosyntactic analysis in
poem gender according to suggestions of Bechara, Henriques, Abreu, Neves, and others, which
illustrate how this grammatical knowledge can expand and give other meanings to the text.
About poem gender, the proposed examples will be more appropriate for high school students.

KEYWORDS: Grammar teaching; Morphosyntax; Poem gender.
Introducao

Falar de “gramatica” entre professores de Lingua Portuguesa ainda causa frequentemente rea-
¢Oes contrarias. Ha os que associam esse ensino exclusivamente ao ensino das regras da chama-
da norma padrao e, por consequéncia, a certa postura preconceituosa e reacionarista, que insiste
em um uso por vezes arcaico e desabonado por linguistas atuais. Por outro lado, ha os que insis-
tem em acreditar que o arcabougo tedrico-gramatical aprendido na escola favorecerd ao aluno
ter dominio consciente dos recursos gramaticais e até a tornar-se um “poliglota” dentro da pro-
pria lingua (BECHARA, 2003), ao adquirir o dominio das regras da norma considerada padrao.

De forma analoga, Neves (2003a, p.157) afirma que “Ninguém ha de dizer que assegurar um
lugar para tratamento da norma-padriao na escola constitua manifestacao de preconceito ou
autoritarismo”. A autora censura o desapre¢o que a escola tem conferido a esse padrao: “Isso é
obrigacdo da escola, que a escola antiga valorizou tanto — no que respeita a norma-padrao —, a
ponto de por isso ela ser estigmatizada, e que, em nome da prépria Linguistica, a escola de hoje
negligencia” (p. 128). De acordo com a autora, é preciso entender que o ensino da gramatica
normativa ndo se reduz a falar “corretamente” a lingua (o que somente acirraria preconceitos),
mas oferece uma forma de o aluno ter dominio, em termos descritivos, das regras da norma-pa-
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dréo, podendo, dessa forma, emprega-la de acordo com a demanda do contexto. No prefacio de
uma de suas obras, a autora esclarece:

[...] acredita-se que é exatamente o conhecimento das regras, confrontadas com a situagdo
real de uso, que permitird que o usudrio faca suas escolhas para melhor desempenho
linguistico, o qual, se tem de ser eficiente, entdo tem também de ser socialmente
adequado. (NEVES, 2003b, p. 14, grifo da autora).

Cabe aqui esclarecer que, por tras desse debate, subjaz uma concepg¢ao de “norma padrao’, que,
segundo Faraco (2008, p. 75), constitui “uma codificacdo relativamente abstrata, uma baliza ex-
traida do uso real para servir de referéncia, em sociedades marcadas por acentuada dialetacdo,
a projetos politicos de uniformizagdo linguistica” (FARACO, 2008, p. 75). Sem duvida, esse
modelo deve estar pautado no que aqui entendemos como norma culta, a variedade que Matto-
so Camara Junior (1987, p. 16, grifo do autor) definia como “uso falado e escrito considerado
‘culto’, ou melhor dito, adequado as condicdes ‘formais’ de intercambio linguistico”, o qual
deve ser ensinado nas escolas.

Nesse sentido, o ensino de gramdtica — tomada aqui como um conjunto de no¢des que permi-
tam falar da linguagem e seus usos — pode também oferecer ao aluno ferramentas descritivas
para que a leitura dos textos possa ser enriquecida, sobretudo quando se trata de géneros pouco
cotidianos fora do espaco escolar, como o género poema. Isso porque ¢ na compreensao das
relacdes entre os termos dos versos que os sentidos do texto emergem. Trata-se de partir da
frase para o texto, e vice-versa, ambicionando resgatar os expedientes poéticos e os efeitos de
sentido que dao colorido ao poema.

Diversamente dos que acreditam que o ensino de gramatica, tal como aqui proposto, pouco
acrescenta ao desenvolvimento da capacidade linguistica do aluno, apoiamo-nos em Vigotski
(2001, p. 320-321) para esclarecer que, sem esse ensino, a crianca permanecera limitada para
aplicar suas habilidades: “Logo, ela esta limitada, é limitada para aplicar as suas habilidades. [...]
tanto a gramatica quanto a escrita dao a crianga a possibilidade de projetar-se a um nivel supe-
rior no desenvolvimento da linguagem”.

Cientes de que tais afirmativas demandam esclarecimentos sobre os pressupostos que levaram
o autor a tais consideragdes, exporemos a seguir as ideias de Vigotski no tocante ao ensino da
gramatica.

O aprendizado da gramatica e a tomada de consciéncia, segundo Vigotski

Cabe inicialmente observar que a discussdo sobre a utilidade do ensino da gramatica ndo é uma
questdo atual. Vigotski (2001) menciona a existéncia de um movimento agramatico ja no alvo-
recer do século XX. Os argumentos que os opositores ao ensino de gramatica entdo utilizavam
eram muito semelhantes aos que tém sido empregados ultimamente. Vigotski (2001) nos escla-
rece o teor desses argumentos, quando expde que

O estudo da gramadtica é uma das questdes mais complexas do ponto de vista
metodolégico e psicoldgico, uma vez que a gramatica é aquele objeto especifico
que pareceria pouco necessdrio e pouco Util para a crianga. A aritmética propicia
novas habilidades a crianga. Sem saber somar ou dividir, gragas ao conhecimento
da aritmética a crianga aprende a fazé-lo. Mas poderia parecer que a gramadtica ndo
propicia nenhuma habilidade nova a crianga. Antes de ingressar na escola, a crianga ja
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sabe declinar e conjugar. O que a gramatica lhe ensina de novo? (VIGOTSKI, 2001, p.
319, grifo nosso).

Vigotski (2001) analisa acuradamente esses pressupostos, incluindo nessa discussdo o aprendi-
zado da escrita. Suas pesquisas sobre o assunto lhe permitiram concluir, ao contrario do que era
dito na época, que “a andlise do aprendizado da gramatica, como a analise da escrita, mostra a
imensa importincia da gramdtica em termos de desenvolvimento geral do pensamento infan-
til” (p. 319, grifo nosso). O autor explica que, de fato, a crianca ja domina a gramatica de sua
lingua antes de ingressar na escola, mas se trata de um conhecimento que ocorreu de maneira
inconsciente e espontdnea. As operagdes linguisticas que a crianga faz, tais como conjugar verbos,
construir frases em tempos e modos diversos, sao feitas de forma inconsciente. Por esse motivo,
se pedirmos a uma crianga que empregue, na frase que acabou de proferir, um outro tempo ou
modo verbal, ela ndo sabera fazé-lo. Isso acontece porque ela ainda nédo tomou consciéncia das
operagdes que realiza; por isso, ndo tem o dominio sobre elas.

Convém observar que Vygotski (2001) considera que a tomada de consciéncia e consequente-
mente o dominio intencional de determinada operagao arbitraria ocorre mediante o desenvol-
vimento dos conceitos cientificos, pois sdo estes que garantem uma sistematizagdo hierarquica
de conceitos. Segundo o autor,

Desse modo, a tomada de consciéncia se baseia na generalizagio dos proprios
processos psiquicos que redunda em sua apreensdo. Nesse processo manifesta-se em
primeiro lugar o papel decisivo do ensino. Os conceitos cientificos - com sua relagdo
inteiramente distinta com o objeto —, mediados por outros conceitos — com seu sistema
hierdrquico interior de inter-relagdes —, sio o campo em que a tomada de consciéncia
dos conceitos, ou seja, a sua generalizacdo e a sua apreensido parecem surgir antes de
qualquer coisa. [...] Desse modo, a tomada de consciéncia passa pelos portdes dos
conceitos cientificos. (VIGOTSKI, 2001, p. 290).

Para saber operar de forma voluntaria os aspectos formais da lingua, é preciso que ocorra a
tomada de consciéncia das operagdes linguisticas que o aluno realizou. Afinal, segundo o autor,
“Dominamos uma fung¢do na medida em que ela se intelectualiza. A arbitrariedade na atividade
de alguma fungao sempre é o reverso da sua tomada de consciéncia” (VIGOTSKI, 2001, p. 283).
Em outros termos, a tomada de consciéncia é uma condi¢ao sine qua non para que possam ser
realizadas as escolhas voluntarias e intencionais que almejem formas linguisticas adequadas.

E justamente nesse sentido que Vigotski (2001) atesta a utilidade da aprendizagem da gramética
e da escrita. Segundo o autor, é gragas a tais aprendizados que a crianga aprende a tomar cons-
ciéncia das operagdes que realiza, e essa tomada de consciéncia é o fator que lhe permite operar
voluntariamente e a ter dominio de suas operagdes. Assim considerando, desprezar o ensino
especifico da gramatica na escola é, segundo o autor, permitir que a crianca continue “limitada
para aplicar suas proprias habilidades. A nao-consciéncia e a ndo-arbitrariedade sao duas partes
de um todo tunico. Isto se aplica integralmente as habilidades gramaticais da crianga, as suas
declinagdes e conjungdes” (VIGOTSKI, 2001, p. 320).

E importante esclarecer que o fato de Vigotski (2001) ter discutido a importancia do ensino da
teoria gramatical oferecido pela escola, a metalinguagem, nao significa que nao possa haver a
tomada de consciéncia dos aspectos formais da lingua se forem oferecidas atividades epilinguis-
ticas pertinentes (praticas linguisticas de reflexao sobre a lingua sem recorrer a nomenclatura, a
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classificagao, a analise morfossintatica), que levem o aluno a refletir sobre a linguagem. O autor
apenas indica que “tanto a gramatica como a escrita dao a crianga a possibilidade de projetar-
se a um nivel superior no desenvolvimento da linguagem” (p. 321), sem notadamente excluir
outras possibilidades. Portanto, ndo é nosso objetivo avaliar se, por exemplo, as atividades epi-
linguisticas atualmente propostas por autores, tais como Sarmento (2008), Cereja e Magalhaes
(2008), entre outros, igualmente favorecem, ou ndo, a tomada de consciéncia dos aspectos for-
mais da lingua, mas de esclarecer como a metalinguagem, no entender de Vigotski (2001), pode
conduzir a crianga a essa apreensdo consciente da gramatica de sua lingua.

Sabemos que atividades intuitivas e espontaneas ndo se aplicam ao que Vygotsky expode acerca
do desenvolvimento do conceito cientifico. Como esclarece Oliveira (1992, p. 31), o desenvolvi-
mento do conceito cientifico em geral “comeca com sua defini¢do verbal e com sua aplicagdo em
operagdes ndo espontaneas’, tal como ocorre quando um conceito gramatical, como o substanti-
vo, por exemplo, é ensinado para a crian¢a. No entanto, para se desenvolver, o conceito cientifico
necessita que um conceito espontaneo correlato ja tenha alcangado certo nivel. Assim sendo,
cremos que as atividades epilinguisticas oferecidas de forma planejada e intencional pela escola
podem ser muito uteis para aproximar a gramatica intuitiva (conceitos espontdneos) a gramati-
ca apresentada pela metalinguagem (conceitos cientificos).

Nesse sentido, também Franchi (1988, p. 37) enfatiza que a atividade epilinguistica relaciona-se
a atividades de produgdo e compreensio do texto, “na medida em que cria as condi¢des para o
desenvolvimento sintatico dos alunos”, o que contribui para um trabalho inteligente e critico de
sistematizagdo gramatical, “porque é somente sobre fatos relevantes de sua lingua (relevantes =
carregados de significa¢do) que o aluno de gramatica pode fazer hipdtese sobre a natureza da
linguagem e o carater sistematico das construgdes lingiiisticas” (FRANCHI, 1988, p. 37).

Assim, ndo se trata de desprezar tais contribui¢des da linguistica ao ensino da lingua materna,
mas de acrescer outras possibilidades que possam langar novos olhares a importancia do ensino
da metalinguagem, quando este for coerente e adequado ao aluno.

A instrugao formal e a “tomada de consciéncia”

A escola é uma instituigao consagrada a oferecer aos alunos a instru¢ao formal, sistematica, isto
é, planejada para que os contetidos das diversas disciplinas sejam apresentados de forma hierar-
quicamente ascendente, segundo a complexidade que os contetidos apresentam. Pode-se dizer
que, nessa aprendizagem, a escola exerce um papel decisivo para a conscientizagdo do aluno de
seus proprios processos mentais. Isso porque, segundo Vigotski (2001), o aprendizado sistema-
tico oferecido pela escola é responsavel pelo desenvolvimento dos conceitos cientificos, e estes,
por apresentarem um sistema hierarquico, légico e coerente, e por serem mediados por outros
conceitos, tornam-se o campo em que ocorre a tomada de consciéncia. De acordo com Vigotski
(2001, p. 283):

Observa-se, pois, que no campo da aten¢do e da memoria, o aluno escolar nio sé
descobre a capacidade para a tomada de consciéncia e a arbitrariedade, mas também
que o desenvolvimento dessa capacidade é o que constitui o conteudo principal de
toda a idade escolar.
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Daniels (2003), ao abordar as ideias de Vygotsky (1987), esclarece: “De acordo com Vygotsky
(1934/1987), as criangas podem fazer uso deliberado dos conceitos cientificos, sdo conscientes
deles e podem refletir sobre eles” (p. 69).

Por esse prisma, podemos concluir que, ao adquirir consciéncia de suas proprias operacoes
mentais, o aluno podera domina-las. Como ilustragdo, em relagdo a gramatica, por exemplo,
o conhecimento acerca das flexdes dos verbos permitird ao aluno empregar tempos e modos
verbais de forma intencional e consciente. Do mesmo modo, os conhecimentos gramaticais o
ajudardo a empregar os pronomes adequados segundo as exigéncias do contexto, bem como
empregar o plural atendendo as especificidades da lingua. Em sintese, a aprendizagem da gra-
matica permite a tomada de consciéncia sobre os fatos da lingua, na medida em que o aluno
comega a compreender que a lingua se configura como um sistema ordenado, sobre o qual po-
demos refletir, e isso promove um “salto qualitativo” nas habilidades linguisticas. E por isso que
Vigotski (2001, p. 320) nos adverte que, sem a gramatica, o aluno permanecera “limitado para
aplicar suas habilidades”. De fato, esse olhar “sobre” a lingua, entendendo-a como um sistema, é
fundamental para a tomada de consciéncia. Pensar sobre a lingua, sobre a escrita, sendo capaz
de generalizar as regras, de discrimina-las e de reconhecé-las, sio operagdes que evidenciam a
tomada de consciéncia. E justamente nesse aspecto que Vigotski (2001) acredita que a aprendi-
zagem da gramatica promove a tomada de consciéncia de suas operagoes linguisticas.

Mas na escola a crianga aprende, particularmente gragas a escrita e & gramdtica, a tomar
consciéncia do que faz e a operar voluntariamente com as suas proprias habilidades.
Suas proprias habilidades se transferem do plano inconsciente e automatico para o
plano arbitrario, intencional e consciente. (VIGOTSKI, 2001, p. 320).

Se a aprendizagem da gramatica permite adquirir consciéncia das proprias habilidades, bem
como a ateng¢do voluntaria e escolhas conscientes, por que decidir ndo ensina-la? Nao seria me-
lhor congregar esfor¢os para tornar tal ensino realmente eficaz, em vez de simplesmente alija-lo
do curriculo? Cremos que qualquer conteido demanda um tratamento didatico adequado, dai
a frequente oferta de metodologias que se configuram mais apropriadas ao contexto. E, nesse
sentido, também Vigotski (2001) chama a atenc¢ao para um ensino que ndo se reduza a memo-
rizacdo destituida de significados:

[...] a experiéncia pedagdgica nos ensina que o ensino direto de conceitos sempre
se mostra impossivel e pedagogicamente estéril. O professor que envereda por esse
caminho costuma ndo conseguir sendo uma assimilagdo vazia de palavras, um
verbalismo puro e simples que estimula e imita a existéncia dos respectivos conceitos
na crianga mas, na pratica, esconde o vazio. [...] No fundo, esse método de ensino de
conceitos é a falha principal do rejeitado método puramente escoléstico de ensino,
que substitui a apreensdo do conhecimento vivo pela apreensdo de esquemas verbais
mortos e vazios. (p. 247).

Tais palavras nos sugerem que o ensino de gramatica ndo pode priorizar somente a memoriza-
¢do e as analises de termos que se esgotem na simples nomenclatura, desconsiderando os aspec-
tos da linguagem esponténea do aluno e dos usos linguisticos. De nada adianta, por exemplo,
classificar o sujeito se ndo houver a consequente apreensao do sentido que o uso de tal forma
evidencia. Nesse caso, o aluno decora as regras, mas isso serd um conhecimento indtil se ele ndo
for capaz de relacionar tais regras a lingua viva que utiliza cotidianamente, sabendo discernir a
linguagem mais adequada.
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O exercicio do pensar no ensino dos conteidos gramaticais

Embora Travaglia (2000, p. 98) nédo se posicionasse claramente favoravel ao ensino de gramatica
para desenvolver as habilidades de compreensdo e producdo de textos, o autor admitia que a
gramatica era muito util se o objetivo fosse “Desenvolver o raciocinio, a capacidade de pensar,
ensinar a fazer ciéncia”

Certamente, ao referir-se a capacidade de pensar, o autor se reporta a um tipo peculiar de pen-
samento, o qual recorre a critérios para realizar julgamentos. E justamente a capacidade de uti-
lizar critérios adequados e plausiveis que confere autoridade as pesquisas cientificas. Em outros
termos, saber “julgar” significa saber empregar os critérios adequados para fundamentar as opi-
nides sobre os diversos aspectos da realidade. Nesse sentido, Lipman (1995, p. 172) define o pen-
samento critico como “o pensamento que facilita o julgamento, pois se fundamenta em critérios,
¢ autocorretivo e sensivel ao contexto”. Assim sendo, podemos dizer que as caracteristicas essen-
ciais do pensar critico sao: a utiliza¢do de critérios adequados, a capacidade de autocorrecio e a
sensibilidade ao contexto.

O emprego de critérios adequados e pertinentes ¢ um dos fatores que especificam a natureza
do pensamento critico, pois este se traduz nao s6 como o pensamento que recorre a critérios,
mas como aquele que pode ser avaliado mediante a utilizacao de critérios. Estes tltimos devem
apresentar pertinéncia, confiabilidade e adequagdo, ja que sdo eles que orientam as analises. A
autocorrecdo ¢ outro fator crucial para garantir a coeréncia das razdes apresentadas. Para tanto,
¢ preciso avaliar os argumentos que as fundamentam e mudar de opinido ou ponto de vista,
caso tais argumentos ndo estejam adequados. Por fim, a sensibilidade ao contexto garante a ca-
pacidade de perceber as especificidades das diversas situagdes e eventos e, consequentemente, a
escolha de critérios adequados que orientardo os julgamentos.

E justamente devido a essas caracteristicas que podemos afirmar que o ensino de gramética
favorece o exercicio do pensamento critico. De fato, a gramatica nos oferece regras, e estas se
configuram como critérios que nos possibilitam realizar julgamentos quanto a adequagao da
linguagem e ao sentido do texto. Utilizar as regras como critérios de analise constitui a funda-
mental utilidade do ensino da gramatica. Do mesmo modo, exercitar a sensibilidade ao contexto
¢ fundamental para perceber o texto como uma unidade que busca um sentido. Isso implica
estimular o aluno a perceber as relagdes entre os termos, as ocorréncias de certas construgdes, 0s
expedientes utilizados para garantir a expressividade do texto. Em sintese, o conhecimento das
regras e, consequentemente, dos aspectos morfossintaticos das frases permite ao aluno recorrer
a critérios confidveis quando efetuar julgamentos de sintaxe, de estilo e de adequagéo da lingua-
gem (SILVA, 2005; 2006). Por fim, cremos que apenas o conhecimento espontaneo e intuitivo
da lingua nao é suficiente para garantir a tomada de consciéncia das regras que orientardo os
julgamentos quanto a forma e o sentido dos textos. Texto e gramatica andam juntos. E nesse
sentido que Marcuschi (2001) afirma que ndo existe dilema entre gramatica e texto, pois ndo se
pode ir longe sem a gramatica, tampouco se utiliza a gramatica se ndo for para produzir textos.

Do mesmo modo, Abreu (2003, p. 78) considera que o conhecimento da analise sintatica apre-
senta duas vantagens:
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A primeira delas é que, tomando consciéncia dos mecanismos que utilizamos
inconscientemente, aumentamos nosso controle sobre eles. A segunda vantagem ¢é
que, com esse controle, aumentamos a versatilidade com que podemos utiliza-los,
vislumbrando um nimero infindavel de novas opgoes.
Essa versatilidade também se estende a leitura de um texto. A compreensao dos aspectos mor-
fossintaticos nos auxilia a entender nao s6 os sentidos do texto, mas os expedientes estilisticos
utilizados, ainda quando estes repousam justamente no que é considerado como transgressao as
regras gramaticais.

A seguir, apresentamos alguns exemplos de como o conhecimento da gramatica pode auxiliar
os alunos a compreender o género poema, tendo sempre como caminho o texto para a frase e
vice-versa. Como foi dito, por se tratar do género poema, os exemplos propostos serdo mais
adequados a alunos do Ensino Médio, cuja leitura de obras literarias torna-se um requisito para
sua formacao.

Exemplos

A leitura do poema abaixo, atribuido ao poeta Oseas Santos’, exemplifica como o conhecimento
gramatical é importante para compreender o sentido do texto. De acordo com Henriques (2008,
p.8), “[...] o0 estudo da morfossintaxe s6 se concretiza no momento em que hé a constru¢io de
um enunciado, isto é, a construgdo de uma frase” (grifo do autor). Nos versos abaixo, os enuncia-
dos se encadeiam para garantir o sentido mais amplo do texto, e a analise das relagées morfos-
sintaticas permitira a compreensao dessa unidade.

Quando o amor bate a porta
tudo é festa.

Quando o amor bate a porta,
nada resta”.(Oseas Santos)

Vemos que o paralelismo sintatico é um dos expedientes poéticos que conferem beleza e ritmo
ao poema. Segundo Garcia (2007), paralelismo é um tipo de construgdo simétrica, e simetria diz
respeito a propor¢ao, ao isocronismo. Este tltimo se evidencia quando segmentos de frase (ter-
mos, oragdes) ou mesmo frases completas tém extensdo semelhante. Mas, além disso, as frases
ou segmentos podem apresentar ritmo igual. O autor denomina este aspecto de ritmo das frases
desimilicadentes. Tanto o isocronismo, como a similicadéncia sdo aspectos do paralelismo ou
simetria. Segundo o autor, “O principio do paralelismo tem, como se v¢, implicagdes nao apenas
gramaticais, mas também estilisticas e [...] igualmente seménticas” (p. 59).

No poema de Oseas Santos, vemos claramente essa simetria. Trata-se de duas oragoes subordi-
nadas adverbiais temporais, iniciadas com a conjun¢ao “quando’, seguidas de oragdes principais
sintaticamente muito semelhantes. No entanto, o significado dessas duas frases exprime uma
antitese (alegria da chegada e desolagdo da partida). O que assinala essa oposicdo é a presenca
do sinal diacritico indicativo de crase, o qual transforma o sentido dos termos “bater a porta”
(verbo e substantivo, indicando “sair”), em expressao adverbial “bater a porta” (verbo e expres-

3 Nao encontramos uma referéncia especifica sobre o autor.
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sao adverbial, indicando “chegar”). Essa diferenca, assinalada pelo sinal indicativo da crase, con-
fere sentido ao poema; sem essa compreensdo o texto poético ndo seria entendido, tampouco
apreciado. Embora as frases sejam similicadentes, o sentido de ambas é antagdnico. E tal expe-
diente torna essa quadra muito interessante e sonora ao leitor.

Vemos que ndo se trata de o professor empregar o texto para somente enfatizar a presencga do
sinal de crase. E preciso proceder a apreensdo dos expedientes que o autor empregou para ex-
pressar a ilusdo e a desilusdo amorosa. Para tanto, cabe fazer a analise da estrutura das frases,
sua composicao e recursos estilisticos empregados. Somente dessa forma emerge claramente o
paralelismo sintatico, o qual se torna um expediente indispensavel para a expressividade do tex-
to. Em sintese, dois enunciados semelhantes, diferenciados apenas pelo sinal indicativo da crase,
expressam sentidos antagdnicos: chegada e partida do amor.

Do mesmo modo, no poema abaixo, Fernando Pessoa serviu-se do paralelismo sintatico para
expressar a magoa do eu-lirico:

O moinho que moi trigo

Mexe-o o vento ou a 4gua,

Mas o que tenho comigo

Mexe-o apenas a magoa. (PESSOA, 1965).

Para entender o paralelismo sintético, é necessario decompormos os versos em frases e analisar-
mos as relagdes entre os termos. A fim de garantir a harmonia sintatica, o autor utilizou oragdes
adjetivas: que moi trigo/ que tenho comigo. Essas oragdes qualificam respectivamente os termos
que exercem a fun¢ao de objeto direto do verbo mexer: o moinho/ o (pronome demonstrativo
= aquilo). O segundo e o quarto versos apresentam o mesmo verbo (mexer), tendo como objeto
direto pleonastico o pronome “0” (mexe-o/ mexe-o). Esse pronome repete, no segundo verso, “o

« »

moinho’, e no quarto verso “o” (aquilo).

Segundo Bechara (2001, p. 63), pleonasmo consiste na repeticao de um termo da frase “com
sentido e funcdo equivalente”. Ha pleonasmo referente a “moinho” e ao pronome demonstrati-
vo “0”. Em outros termos, teriamos: “mexe o moinho (que mdi trigo) o vento ou a agua; mexe
<« . » . 4 A . . o)
aquilo” (que tenho comigo) apenas a magoa. Como se V¢, trata-se de um paralelismo sintatico
intencional, utilizado como expediente poético para conferir beleza e ritmo ao poema. Para
entender esse recurso, é preciso saber decompor sintaticamente as partes do poema, para, ao
recompd-las, entender-lhes os sentidos e os expedientes utilizados.

Aspectos morfossintaticos que sinalizam sentidos do Poema de Mario de Andrade

Moga Linda Bem Tratada (ANDRADE, s.d., p. 352).

Moga linda bem tratada,
Trés séculos de familia,
Burra como uma porta:
Um amor.

Gra-fino do despudor,
Esporte, ignorancia e sexo,
Burro como uma porta:
Um coid.
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Mulher gordacga, filo,

De ouro por todos os poros
Burra como uma porta:
Paciéncia...

Plutocrata sem consciéncia,

Nada porta, terremoto

Que a porta de pobre arromba:

Uma bomba.
O poema acima é composto por quatro quartetos. O autor, em cada quarteto, apresenta um dos
membros de uma familia, qualificando-os mediante as caracteristicas que apresentam. Primei-
ramente a “Moga” é qualificada como “linda’, “bem tratada”, e “trés séculos de familia” (represen-
tante das elites locais). Em segundo lugar, o rapaz (Gra-fino) é qualificado como sendo “despu-
dorado’, ignorante, consagrado apenas ao esporte e a orgia. A matrona da familia é identificada

como “gordaca’, “fil6” (engomada e carregada de joias).

Para qualificar esses trés membros da familia, ha também a expressao coloquial “burro (a) como
uma porta’, a qual esta presente sempre nos terceiros versos das trés primeiras quadras, funcio-
nando como um refrao. Tal constincia configura-se como paralelismo gramatical e seméntico.
A expressdo utilizada consiste em uma comparagao que assinala a ignorancia e a incapacidade
de perceber qualquer aspecto da realidade circundante. Tanto a filha, como o filho e a matriarca
da familia sdo qualificados com a mesma frase: “burro como uma porta” Trata-se de uma ex-
pressao coloquial frequentemente utilizada para qualificar negativamente a capacidade intelec-
tual de um individuo. No caso, revela a falta de consciéncia no tocante a exploracao do pobre.

E interessante observar que, na quarta estrofe, o patriarca da familia, identificado como “plutocra-
ta” (segundo Ferreira (2009), pessoa influente e preponderante pelo seu dinheiro), nao é qualifica-
do como “burro como uma porta’; mas como “nada porta”. Podemos considerar que “nada porta”
¢ um expediente poético muito criativo. Em vez de ser “burro como uma porta’, o patriarca é “nada
porta’, ou seja, “nada burro”. Bechara (2000, p.617) aborda frases em que o pronome “nada” é em-
pregado com valor estilistico, enfatizando a nega¢do. “Nada porta” pode ser considerado como
a abreviacao da expressdo “nada burro como uma porta”. De fato, o plutocrata explora o pobre,
arromba-lhe a porta. Ele ndo se mostra ignorante do que causa, como o sdo os outros membros.
Ele é uma bomba: artefato bélico que fere e mata. Ele arromba a porta do pobre.

Como se pode notar, o termo “porta’, na quarta estrofe, ndo tem valor de substantivo, como nas
estrofes anteriores, tampouco se trata do verbo “portar” (carregar), visto que nao haveria sentido
em dizer que o “plutocrata” nada porta (nada carrega). Trata-se antes de uma comparagéo abre-
viada, a qual se transforma em metafora. Assim como aconteceu com o termo “burro’, o qual
passou de substantivo para adjetivo ao ser empregado para designar uma pessoa de inteligéncia
mediocre (homem burro), o termo “porta” nesse poema assume o valor de adjetivo (homem
nada porta). Do mesmo modo, o pronome indefinido “nada” assume o papel de advérbio, in-
tensificando o adjetivo. De fato, ¢ comum ouvirmos “ele nao é nada burro” Da mesma forma, o
poeta se referiu ao patriarca da familia como sendo “nada porta”

O termo “porta” é utilizado ainda no penultimo verso (que a porta de pobre arromba), desta
vez como substantivo. O plutocrata ndo tem consciéncia, ¢ uma bomba, mas ndo é “burro como
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uma porta”. As pistas linguisticas do poema e a observacao dos aspectos morfossintaticos dos
temos utilizados para qualificar os membros dessa familia nos permitem perceber esses expe-
dientes criativos.

Por fim, vemos que o substantivo “porta” do pentltimo verso é qualificado como porta “de
pobre”. O fato de ndo haver artigo generaliza e amplia o sentido da locugdo adjetiva “de pobre”
(qualquer pobre).

Em sintese, vemos que a compreensido do poema, tal como nos esclarece a obra de Henriques
(2008), ¢ da frase para o texto e vice-versa. A gramatica tornou-se um instrumento util e neces-
sario, que enriquece a compreensao desse poema.

A ambiguidade como recurso poético

O poema abaixo oferece reflexdes muito interessantes. Trata-se do poema Memoria, de Carlos
Drummond de Andrade (1977, p. 168):

Memoria

Amar o perdido
deixa confundido
este coragao.

Nada pode o olvido
contra o sem sentido
apelo do Nio.

As coisas tangiveis
tornam-se insensiveis
a palma da mao.

Mas as coisas findas,
muito mais que lindas,
essas ficardo.

E interessante observar que o titulo langa luzes ao entendimento do poema. Trata-se de quatro
tercetos que exprimem, na percepg¢ao do poeta, como o tempo organiza as experiéncias na me-

moria. As rimas emparelhadas (perdido/ confundido; olvido/sentido; tangiveis/insensiveis) sao
rimas esdruxulas (de palavras paroxitonas) e emprestam ritmo e sonoridade ao poema.

Vemos que ha substantivagdo no primeiro verso da primeira estrofe (o perdido). Essa substanti-
vagao é evidente devido ao artigo que o antecede. O emprego do pronome demonstrativo “este”
(este coragdo) evidencia que se trata do sentimento do eu lirico diante da relagdo existente entre
perdido e o olvido: o que se perdeu e o respectivo esquecimento. Essa relagdo ¢é esclarecida nos
dois tercetos seguintes. Na terceira estrofe, ha explicagao do valor que conferimos aquilo que
temos. De fato as coisas tangiveis (que podemos tocar) tornam-se insensiveis a palma da mao
(ndo valorizamos). O “olvido” (esquecimento) ndo se sobrepde ao que ndo podemos ter. Dai o
perigo de amar o perdido.

No ualtimo terceto, vemos a explica¢do acerca da impossibilidade de esquecer o que nao temos
(o perdido). No entanto, se analisarmos sintaticamente o tltimo terceto, vemos que ha uma
ambiguidade: Mas as coisas findas,/muito mais que lindas,/essas ficardo. A ambiguidade estd no
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aspecto sintatico do verbo ficar, que pode ser entendido como verbo de ligagdo (as coisas findas
ficarao muito mais que lindas) ou como um verbo intransitivo (as coisas findas... essas ficarao),
ou seja, permanecerdao na memoria (titulo do poema).

O sujeito pleonastico, representado pelo pronome demonstrativo “essas” enfatiza essa ambigui-
dade: essas (as coisas findas) ficarao muito mais que lindas? Essas ficardo na memoria? As vir-
gulas, devido ao sujeito pleonastico, também se tornam admissiveis em ambos os casos. Além
disso, ambas as respostas encontram pistas linguisticas no texto. O poeta afirma que aquilo que
¢ perdido torna-se mais belo (muito mais que lindas); em contrapartida também afirma que
nada pode o “olvido” (o esquecimento) contra o sem sentido apelo do néo (as coisas perdidas).
Assim o texto autoriza as duas analises: as coisas perdidas sdo mais bonitas e a0 mesmo tempo
inesqueciveis. Poderiamos ainda acrescentar que essa possivel ambiguidade é um recurso utili-
zado pelo poeta para expandir o sentido, tal como o fez em outro poema de sua autoria, o qual
¢ frequentemente utilizado por professores para a compreensao das diferencas entre o comple-
mento nominal e o adjunto adnominal. Trata-se do poema “Congresso internacional do medo”
(ANDRADE, 1977, p. 49).

Congresso internacional do medo

Provisoriamente nao cantaremos o amor,

que se refugiou mais abaixo dos subterraneos.

Cantaremos o medo, que esteriliza os abragos,

ndo cantaremos o 6dio, porque este nao existe,

existe apenas o medo, nosso pai e nosso companheiro,

o medo grande dos sertdes, dos mares, dos desertos,

o medo dos soldados, o medo das mées, o medo das igrejas,
cantaremos o medo dos ditadores, o medo dos democratas,
cantaremos o medo da morte e o medo de depois da morte.
Depois morreremos de medo

e sobre nossos timulos nascerao flores amarelas e medrosas.

O titulo sugere que o “medo” esta em todas as partes e em todos os lugares. Essa dimenséo se
acentua no emprego dos termos que podem ser entendidos ora como adjuntos adnominais, ora
como complementos nominais, causando uma ambiguidade de sentido que expande o sentido
do substantivo “medo”. De fato, ao se referir a0 “medo dos soldados”, podemos entender como:
o medo que os soldados tém (adjunto adnominal), ou como: o medo que os soldados causam
(complemento nominal). E assim podem ser entendidos os demais termos que qualificam ou
completam o substantivo “medo”.

De fato, as maes tém medo e também podem causar medo, tal como ocorre com os ditadores
(que tém medo dos democratas, mas também causam medo a eles), e os democratas (que tém
medo dos ditadores, mas também causam medo a eles). Mesmo quando se trata de “Igreja’,
<« ~ <« » 7 . 7 .

Sertao” e “Deserto’, podemos ver ai uma figura de linguagem: a metonimia, a qual, segundo
Bechara (2000, p. 398), consiste “Na translagdo de significado pela proximidade de ideias: [...] o
tempo ou o lugar pelos seres que se acham no tempo ou lugar”. Assim o “sertao” pode simbolizar
o lugar ou as pessoas que moram no lugar, tal como ocorre com os termos “deserto” e “mares”.

A ambiguidade s6 nao ocorre com os termos “medo da morte” (complemento nominal, pois a
morte causa medo, mas ndo sente medo) e os termos “medo de depois da morte” (complemento
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nominal, pois causa medo, mas nao sente medo).

Por fim, vemos ainda a énfase ao medo, quando lemos “por fim morreremos de medo”. Nesse
caso, os termos “de medo” sdo classificados como adjunto adverbial de causa. Sera, portanto,
essa a causa da nossa morte: o medo. Vemos que o poeta emprega a primeira pessoa do plural
(nos), que inclui o leitor entre os que sentem medo. Dai o termo “Congresso” que intitula o poe-
ma. Segundo Ferreira (2009), o substantivo “Congresso” significa: reunido, encontro, ligacao,
ajuntamento, uniao. Estamos todos unidos no medo, “nosso pai e nosso companheiro”. Trata-se
de um aposto que explica esse sentimento que une a todos, mas que, ao mesmo tempo “esteriliza
os abragos”. O produto final sdo flores amarelas e medrosas sobre nossos timulos.

Assim, o poema ganha novos tons e se revela para os alunos com significados que nao eram
vistos na leitura corriqueira, sem a devida compreensao dos expedientes utilizados, tais como
a ambiguidade. Novamente, caminhamos da frase para o texto, evidenciando como ambos sao
necessarios para as devidas analises.

Tanto no poema “Memdria’, como em “Congresso internacional do medo” a ambiguidade con-
tribui para que a expressividade dos termos se alargue e ganhe dimensdes que transcendem o
significado que apenas uma das classificagoes traria. Trata-se, portanto, de um recurso estilistico
proficuo, que amplia a apreciagio estética, desde que o leitor compreenda tais questdes.

As vezes, é possivel dissolver a ambiguidade pelas pistas linguisticas que o poema oferece. E o
que ocorre em uma das estrofes do poema “O pastor amoroso, Alberto Caeiro (FP)”. (PESSOA,
1972, p. 229-230).

O amor é uma companhia (10-7-1930)

O amor é uma companhia.

ja néo sei andar s6 pelos caminhos,

Porque ja ndo posso andar so.

Um pensamento visivel faz-me andar mais depressa

E ver menos, e a0 mesmo tempo gostar bem de ir vendo tudo.

Mesmo a auséncia dela é uma coisa que estd comigo.

E eu gosto tanto dela que nio sei como a desejar.

Se a ndo vejo, imagino-a e sou forte como as arvores altas.

Mas se a vejo tremo, ndo sei o que é feito do que sinto na auséncia dela.
Todo eu sou qualquer for¢a que me abandona.

Toda a realidade olha para mim como um girassol com a cara dela no meio.

No segundo, terceiro e quarto versos, vemos o verbo “andar” empregado no poema no sentido
de “caminhar”, e ndo como verbo de ligagdo. Assim, o termo “s¢” poderia ser facilmente confun-
dido com o advérbio “s6” (somente), ja que se encontra junto ao verbo (e o advérbio é a palavra
que modifica o verbo, o adjetivo e o proprio advérbio). No entanto, no primeiro verso, vemos a
afirmagao “O amor é uma companhia”. Se o sentimento amoroso ¢ uma companbhia, o poeta, por
estar amando, ja ndo pode andar s6 (sozinho) pelos caminhos, porque ele, pelo fato de amar, ja
ndo pode andar sozinho. O sentimento amoroso é a sua companhia, mesmo diante da “auséncia
dela” Dai 0 nome “pastor amoroso”. O termo “amoroso’, segundo Ferreira (2009), significa “Que
tem ou sente amor, ou é propenso ao amor’. Se 0 pastor é amoroso, € se 0 amor é uma compa-
nhia, ele nao esta mais sozinho.

Tem-se, entdo, a presenca do adjetivo “s6” (sozinho), e ndo do advérbio “s6” (somente). Trata-se
de um predicativo do sujeito, constituindo um predicado verbo-nominal. Nao hd como conside-
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rar o termo “sé” como advérbio, devido as pistas linguisticas oferecidas pelo poema. Como se vé,
a leitura do texto lanca luzes as analises morfossintaticas, do mesmo modo que estas iluminam
os diversos significados que muitas vezes ficariam ocultos sem as analises que os esclarecem.

Consideragoes finais

Cremos que ensinar gramatica ¢ antes de tudo oferecer ao aluno um arcabougo tedrico que lhe
permita ter controle sobre suas proprias escolhas linguisticas e compreender de forma mais
perspicaz os sentidos do texto, em qualquer variedade ou género. Isso ocorre devido a toma-
da de consciéncia que o aluno vai adquirindo mediante o estudo sistematico e apropriado dos
conteudos gramaticais. Nao se trata de impingir ao aluno a memorizagao de regras ou de uma
nomenclatura cujo unico objetivo seja a classificagdo dos termos da frase. Tampouco queremos
afirmar que a metalinguagem ¢é condigdo sine qua non para a leitura desses poemas. Isso seria
absurdo. Apenas acreditamos que a metalinguagem pode ser uma aliada do ensino, uma vez
que as atividades metalinguisticas fardo, como diz Franchi (1988, p. 37), o “trabalho inteligen-
te de sistematizacdo gramatical”. Trata-se de apresentar uma metalinguagem que favorecera a
compreensdo das estruturas formais da lingua, incluindo as escolhas linguisticas necessarias a
adequagao dos textos.

Neste artigo, nosso objetivo foi expor os beneficios que os conhecimentos gramaticais trazem,
enfatizando a leitura do género poema. Ora, ao contrario da prosa, sobretudo quando se trata de
géneros que almejam a objetividade e precisao da linguagem, o poema prima pela expressivida-
de e pela estética, dai o poeta estar autorizado a subverter as regras gramaticais ou a emprega-las
de maneira criativa. Tais recursos muitas vezes nao sao percebidos quando a leitura é feita sem
atengdo aos expedientes morfossintaticos que o autor utilizou no texto.

Quando desvelamos ao aluno os recursos estilisticos dos quais se valeu o poeta, estamos lhe
dando a oportunidade de ressignificar sentidos, de perceber a riqueza da lingua e a dimensao do
trabalho literario. Afinal, ser poeta é saber empregar adequadamente sua lingua, a fim de poder
expressar as mais diversas nuancas da existéncia humana. Como afirma Abreu (2003, p.15), “to-
dos eles demonstram, em suas obras, pleno conhecimento da lingua padrdo, mesmo quando a
infringem deliberadamente, para criar algum efeito de sentido” Cremos que ler profundamente
uma obra é saber identificar esses efeitos de sentido que a tornam original criativa e tnica.

A expressividade é fundamental em nossa linguagem, dai Abreu (2003, p.15) afirmar que “...]
consultar uma boa gramdtica é importante para adquirir controle e seguranga no uso da lingua
e, com isso, ter mais liberdade para exercer em plenitude sua capacidade criativa”.

Essa capacidade criativa também se manifesta na leitura, uma vez que o leitor é participe da
construcio do sentido do texto. E preciso, entdo, resgatar sentidos para que a estética do texto
possa ser notada. Acreditamos que o conhecimento intuitivo da lingua nao ¢é suficiente para tal
tarefa, pois ndo oferece ferramentas para que o pensamento critico seja exercitado. Assim, tal
como afirma Vigotski (2001), negar ao aluno o conhecimento gramatical de forma consciente e
voluntaria é deixa-lo limitado em sua proépria lingua.
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