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Abertura

Neste ensaio buscamos oferecer uma breve infroducéo & Arte Indigena
Contemporénea — AIC. N&o pretendemos realizar A infroduc@o desse importante
tfema, nem tdo pouco imaginamos que nossa modesta contribuicdo esgote

outras possibilidades de abertura. Trata-se de uma infroducéo em meio a muitas
que estdo acontecendo e outras que virdo. Uma infroducéo realizada dentro

de um contexto bastante especifico: ndo somos pesquisadores indigenas, néo
pretendemos falar em nome dos indigenas artfistas que tanto admiramos. Somos
brancos e nosso trabalho vem sendo realizado denfro de um grupo de pesquisa
universitario no extremo sul do Brasil, onde provocamos didlogos entre a AIC e a
filosofia da diferenca, bem como entre as artes e a psicologia social.!

Este contexto se relaciona também com um susto. Em 2019, na Fondation

Cartier pour I'art contemporain, em meio a exposicdo Nous les Arbres fomos
violentamente afetados pelas obras de Joseca Yanomami e Esteban Klassen. Uma
imensa vergonha, por ndo conhecer os artistas, por realizar um primeiro contato
com suas obras em Paris, misturada a sensacdo de que uma insurgéncia estética
estaria ocorrendo na américa latina despertou alguma coisa em nés.

O que aprendi ao longo dessas décadas é que todos precisam despertar, porque,
se durante um tempo éramos nés, os povos indigenas, que estévamos ameacados de
ruptura ou da extincdo dos senfidos das nossas vidas, hoje estamos todos diante da
iminéncia de a Terra ndo suportar nossa demanda. (Krenak, 2019, p.45)

Esta infroducdo busca apresentar aos desavisados — que como nés em 2019

— ainda ndo tiveram oportunidade de conhecer, esse que talvez seja um dos
movimentos mais importantes das dltimas décadas. Para isso vamos aproximar esse
movimento, ainda em ebulicdo, ao conceito de Arte Indigena Confemporanea —
AIC — tal qual pensado por Jaider Esbell (2016, 2018a, 2018b). Dizendo de outro
modo, o senfido que fomos forcados a produzir diante a desterritorializacao que a
AIC nos causou é um tanto do que buscamos compartilhar agora nesta producéo.
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O ensaio estd dividido em quatro platés. No primeiro
deles — contextualizacdo — apresentamos ao leitor o
modo como estamos nos aproximando da Arte Indigena
Contemporéanea, alguns dos desafios que ela estabelece,
bem como o contexto da leitura a partir da qual estamos
frabalhando. No segundo platé — Aesthesis — partiremos
da andlise de Walter Mignolo (2010) para pensar
vinculacées da Arte Indigena Contemporanea com o que
estamos chamando de aesthesis indigena. O terceiro platé
— Os Ancestrais Animais — problematiza a relacéo entre
imagem e ancestralidade. Em que medida os processos
de criac@o estéo relacionados com imagens que os
antecedem? A partir do pensamento Yanomami — David
Kopenawa (2015) - Krenak — Ailton Krenak (2019, 2020)
— e Macuxi — Jaider Esbell (2016, 2018a; 2018b) — nos
colocaremos diante a seguinte questdo: a producéo e

a percepcdo de imagens, na AlC, estariam agenciadas

a uma ancestralidade? E por fim, no tltimo platé — O
Sonho como Instituicdo — tomaremos a interpretacéo

dos sonhos consagrada pela psicandlise como uma
imagem eurocéntrica, onde o sujeito — mesmo ndo sendo
senhor em sua propria morada — continuaria refém da
propriedade privada: ey, id, self, ego, superego, conceitos
que remetem, todos, a nocdo de préprio. Neste contexto,
o conceito de sonho como instituic@o se apresenta como
oufra possibilidade de criacdo de senfido. Onde a
propriedade cede espaco aos agenciamentos coletivos
de enunciacdo, onde algo sé pode atingir o individuo se
antes passar pela imagem, onde talvez sejamos nada mais
que imagens. (Sauvagnargues, 2020)

Contextualizacéo

Seria possivel iniciar convidando o leitor a visitar um
debate, ao que nos parece, ainda em aberto, na histéria
da arte. Poderfamos partir das andlises de Arthur Danto
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(20006) e Hans Belting (2006) para colocar em questdo
o anfes, bem como o depois da era da arte, a perda da
confianca nas grandes narrafivas modernas, que até entéo
nos diziam como as coisas deveriam ser vistas, como as
obras de arte poderiam ser lidas, e o mais importante,
como distinguir arfe de outros processos de criacdo.

Esse debate, em boa medida, realizado com Clement
Greenberg e Erwin Panofsky poderia nos oferecer uma
entrada via problematizacdo da cléssica dicotomia entre
arfte e artesanato. Visto que a distingdo entre ambos deixa
de ser tdo nitida quando percebemos que o sistema das
arfes — museus, curadorias, pesquisadorxs, etc — é quem
efefivamente define aquilo que pensamos como arte.

Para Els Lagrou, (2009), por exemplo, a afirmacdo do
arfesanato indigena seria uma espécie de afirmacéo do
simulacro que nos permitiria pensar a arte indigena diante
a singularidade estética que lhe caracteriza.

Apesar de concordamos com a andlise de Lagrou, a mesma
nos parece insuficiente quando tentamos nos aproximar da
Arte Indigena Contemporénea, visto que boa parte dos
indigenas artistas que participam desse movimento utilizam-
se de linguagens da arfe contemporénea como a pintura,
a performance e o desenho, bem aceitas pelos sistemas
fradicionais. Nesse senfido, a problematizacdo da dicotomia
entre arte e artefato, bem como a defesa do artesanato
como arte amerindia n&o nos parece suficiente diante
das novas complexidades trazidas pela AIC. O mesmo
acontece diante a afirmacdo de inexisténcia de palavra
ou conceifo, nas populacdes indigenas brasileiras, para se
referir as artes.

(...) trata-se de povos que néo partilham nossa nocéo

de arte. N&o somente ndo tem palavra ou conceito

equivalente aos de arfe e estética de nossa tradicdo

ocidental, como parecem representar, no que fazem
e valorizam, o polo contrério do fazer e pensar do
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Ocidente neste campo. Dois problemas centrais e
interligados ressaltam desde o comeco da discussdo:
a tradicional distincao entre arte e artefato e o papel
da inovacao na producéo selecionada como artistica.

(Lagrou, 2009, p.11)

Talvez em algum momento tenha sido possivel se posicionar
dianfe a questao desse modo. Atualmente, contudo, o
conceito de Arfe Indigena Contemporénea, enunciado

por Jaider Esbell, e utilizado por indigenas artistas das mais
diversas etnias apresenta uma nova complexidade & relacdo
dos povos origindrios com as artes.

Uma segunda opcéo, bastante tentadora, seria

assumir o conjunto de obras aqui selecionadas

como arte contemporénea e oferecer ao leitor uma
interpretacdo a respeito desses trabalhos. Ndo seria
dificil aplicar um método iconogrdfico inspirado em
Panofsky e/ou atualizado por Alfredo Lopez Austin,
como sugere Fernando Pesce (2020). Contudo, dessa
forma, correriamos o risco de negligenciar e mesmo
embranquecer a natureza indigena das obras. Dizendo
de outro modo, n&o nos parece possivel pensar em uma
transliteracdo, muito menos em uma traducdo da Arte
Indigena Contempordnea para o sistema tradicional das
arfes. Trata-se, antes de tudo, de reconhecer que ndo
estamos dianfe de uma nova tendéncia, expressdo, escola
ou mesmo movimento das artes. Ou seja, o pensamento
moderno, e sua ambicdo de revelar, significar, interpretar
a imagem encontra na AlC um limite muito nitido, visto
que “(...) estamos falando de outra arte, da arte indigena.
Assim a ordem dos fatores faz mesmo toda a diferenca,
pois 0 que estd em questdo sdo agenciamentos artisticos
que sdo indigenas antes de serem contemporaneos. Isso
porque fais proposicdes se ddo em continuidade com um
arcabouco origindrio dos povos da ferra, isto &, com seus
modos milenares de relacionalidade, como o xamanismo
e a guerra, e seus correspondentes expressivos. E é a
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agéncia coeténea do artista indigena, vivendo no transito
entre mundos, que vai produzir também o elo entre tfempos,
de modo que o ancestral é contemporéneo, e vice-versa”.

(Paula Berbert, 2021, p.21-22)

Pretendemos nesse ensaio, portanto, afirmar ao mesmo
tfempo uma poténcia ético-politica dos povos origindrios
- sua singularidade e contexto — bem como uma
dimenséo estética contemporénea em suas obras. Para
isso, propomos uma leitura agenciada a frés regimes de
enunciacdo:

a) Aesthesis — Onde se evidencia a relacdo dos povos
origindrios com uma estética distinta daquela que é
narrada pela histéria da arte.

b) Os Ancestrais Animais — Onde s&o os bichos que
ensinam. Onde o rio é tGo vivo quanto os peixes e a
montanha é tdo viva quanto &s sementes.

c) O Sonho como Instituicdo — Onde aquele que sonha,
e por consequéncia também aquele que cria, vem a
reboque dos coletivos e das imagens que o precedem.

Passamos agora a desenvolver, com mais atencdo, cada
um dos regimes de enunciacdo.

Aesthesis

Walter Mignolo encontra nas pesquisas do artista e
afivista colombiano Adolfo Alban Achinte uma instigante
problematizacao sobre o conceito de estética. Em 2010
publica o ensaio Aiesthesis Decoloniais, onde desenvolve
uma critica ao modo como Immanuel Kant (1724-1804)
resfringiu a aesthesis — noc&o presente no pensamento
grego antigo — & sensacao do belo?. Neste arfigo,
Mignolo sustenta que antes do século XVIl o conceito
esfaria relacionado com os processos de percepcdo, as
sensacdes de modo geral: visuais, gustativas e auditivas.



Seu uso ndo apareceria, também, restrito ao uso humano
como se popularizou a partir da invencdo da estética.
"Esta operacao cognifiva constituiu, nada mais-nada
menos, a colonizacdo da aesthesis pela estética; visto
que, se a aesthesis € um fenémeno comum a todos os
organismos vivos com sistema nervoso, a estética é uma
vers@o ou teoria particular de tais sensacdes relacionadas
com a beleza”. (Mignolo. 2010, p. 14. Traducdo nossa)

Contudo, se a relacéo da estética com o belo néo é
natural, se a histéria da arte costuma operar denfro de
um jogo representacional onde essa relacdo é raramente
exposta, seria possivel encontrar no pensamento dos
povos origindrios - perspectivismo amerindio (Viveiro de
Castro, 1996) - uma estética? Para além da afirmacédo do
arfesanato em sua singularidade, para além da poténcia
de todos os simulacros, a Arte Indigena Contemporénea
explicita, ao menos é o que nos parece, uma aesthesis
dos povos origindrios. Ou seja, se tanto a experiéncio
que temos da esfética como feoria, como do conceito
de arte enquanto pratica s@o invencdes recentes, ambas
produzidas a partir de uma percepcao especifica com

o mundo, parece bastante razodvel afirmar que existam
oufros modos de percepcéo.

Em 2018 Ana Avelar e Ana Magalhdes publicam

na Revista Select, edicGo 37, um ensaio que causou
grande confrovérsia: ‘Dos Tupinambd aos Huni Kuin:

arfe contemporanea brasileira em risco’. Muitas pessoas
profestaram e exigiram direito de resposta. Duas edicoes
mais farde o editorial da revista abriu o espaco e convidou
Jaider Esbell - escolhido pelos proprios parentes — para
publicar ‘Arte Indigena Contemporénea e o Grande
Mundo’. Nesse trabalho, com muita paciéncia Esbell
explica ao grande mundo dos brancos que “(...) o sistema
de arte de natureza ocidental ndo vé, ndo percebe e
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ndo faz qualquer relacdo com seu préprio paralelo: o
sislema de arte indigena (...). O sistema de arte europeu
desconhece e, portanto, nGo reconhece que entre os
indigenas ha um sistema de arte préprio, com sentidos

e dimensdes préprios. A arte indigena contemporanea
seria essa forca-poder de atracdo, ou mesmo atracacdo.”

(Esbell, 2018, p.02)

O artista macuxi nos forca a perceber a relacao histérica
dos povos origindrios com uma aesthesis distinta aquela
que é narrada pela historia da arte. Trata-se ao mesmo
fempo de reconhecer um sistema de arfe ndo europeu, e
de compreender que os indigenas, em seus processos de
criac@o, sdo t@o ou mais contempordneos que os brancos.
A primeira hipétese que defendemos neste ensaio,
portanto, é de que a Arte Indigena Contemporanea estd
agenciada a uma aesthesis dos povos origindrios.

Na breve colecao abaixo indicamos trés obras que nos
parecem sugerir esse sentido:

Antibatismo de Makunaimi e pussanga da pedra, de
Gustavo Caboco Wapixana. Disponivel em: htip://
caboco.tv/

"Mori" erenkato eseru”, de Daiara Tukano e Jaider Esbell.
Disponivel em: ttps:/ /www.premiopipa.com /2021 /09 /
conheca-as-duas-vencedoras-do-pipa-online-2021 /

Makunaimi devolve a Muirakitdé ao centro da terra, de

Jaider Esbell. Disponivel em: hitps:/ /www.premiopipa.
com/pag/jcider-esbell /

Os Ancestrais Animais

No quarfo capitulo — os ancestrais animais — de A Queda
do Céu, Davi Kopenawa, de modo generoso e diddtico,
nos ajuda a realizar uma aproximacdo com a cosmologia
yanomami. Onde os Yarori sGo vistos como os ancestrais
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animais que se fransformaram no primeiro tempo e os
Xapiri como imagens dessas enftidades. Imagens que os
antigos xamds faziam, desde sempre, dancar e que David
Kopenawa, ao beber o pé de yakoana, segue a tradicdo.

Talvez seja possivel nos aproximarmos um pouco mais
do pensamento yanomami a partir de diferencas bem-
marcadas com o pensamento judaico-cristdo. Todos
conhecemos a narrativa: um deus todo poderoso criou @
sua imagem e semelhanca nossos ancestrais e deu a eles
o direito de subjugar todos os animais e plantas. Yamos
recordar a famosa citacdo do livio de Genesis, capitulo 1,
versiculos 26 a 29:
Entgo disse Deus: “Facamos o homem & nossa imagem,
conforme a nossa semelhanca. Domine ele sobre os
peixes do mar, sobre as aves do céu, sobre os grandes
animais de toda a ferra e sobre fodos os pequenos
animais que se movem renfe ao chdo" (...) "Sejam férteis e
multipliquem-se! Encham e subjuguem a terral Dominem
sobre os peixes do mar, sobre as aves do céu e sobre
todos os animais que se movem pela terra". Disse Deus:
"Eis que dou a vocés todas as planfas que nascem em
toda a terra e produzem sementes, e todas as arvores
que dao frutos com sementes. (Negrito Nosso)

Hd& uma diferenca bastante significativa entre as duas
tradicées. No pensamento judaico-cristdo temos o direito
sagrado de posse sobre todos os animais e plantas.
Somos o Unico ser criado & imagem e semelhanca de um
deus que concebeu toda natureza para nosso usufruto.
Como o proprio Deus nos concedeu esse direito julgamos
ser um direifo sagrado. Nos vemos, portanto, distantes,
separados do restante da natureza que nos cabe dominar,
subjugar, explorar. Somos um ser especial. Estamos acima
de todas as demais criaturas. J& no pensamento Yanomami
nossos ancestrais se metamorfosearam nos animais que

hoje cacamos. Nos relacionamos, porfanto, com uma
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ancestralidade hibrida, um tanto bicho, um tanto gente. Por
isso, matar um animal, mesmo que para saciar a fome, nao
é algo banal como ir o acougue comprar mantimentos.
Os animais nao nos foram dados como presente, eles
s80 nossos parentes, nossos ancestrais. Ou seja, estamos
misturados com o mundo. N&o somos mais importantes que
os outros seres. Fazemos parfe de uma mesma natureza.
Hd& muito e muito tempo, quando a floresta ainda era
jovem, nossos antepassados, que eram humanos com
nome animais, se metamorfosearam em caca |...) Séo
habitantes da floresta, tanto quanto nés. Tomaram a
aparéncia de animais de caca e vivem na floresta
porque foi & que se tornaram outros. Contudo, no
primeiro fempo, eram t&o humanos quanto nés. Eles n&o
sao diferentes. Hoie, atribuimos a nés mesmos o nome
de humanos, mas somos idénticos a eles. (Kopenawa e

Albert, 2015, p.117-118)

Em que medida essas imagens de ancestralidade permitem
passagem aos nossos processos de criacdo? Em que
medida a inferpretacdo moderna do arfista genial — quase
sempre branco, masculino e europeu — como ponto de
origem da sua obra e/ou do seu processo de composicdo,
festejada reiteradamente pelos sistemas das artes — bem
como por boa parte do pensamento ocidental — estd
relacionada com uma imagem ancestrale Em que medida
essa ancestralidade nos permite pensar um grande arfista
isolado em seu atelié, submetendo determinada técnica a
seu favor para criacdo de uma obra prima?

O que quer a ancestralidade em nés2 O que quer essa
imagem ancestral2 O que quer a imagem de humanidade
enunciada por essa ancestralidade em nossos corpose O
que quer essa imagem?23

Ailton Krenak (2020) recorre a um mito de origem do seu

povo para explicar que a ideia de humanidade, entre
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eles, é vista como algo precdrio, sem garantia, que pode
dar errado. Por isso os Krenak se filiam ao rio, s plantas,
& montfanha. Visto que ndo haveria espaco para se
pensar numa qualidade humana especial, predestinada o
governar as demais espécies.

Ou seja, na imagem de humanidade que habita o
ancestralidade Krenak, tal qual na ancestralidade
Yanomami ou Macuxi — como veremos adiante — ndo
aparecemos separados ou acima da natureza, somos uma
particula, fazemos parte dela. Nessa imagem, o rio é tdo
vivo quanto os peixes, a montanha ¢ t&o viva quanto as
sementes. “Quando falo de humanidade ndo estou falando
sé do Homo sapiens, me refiro a uma imensidao de seres
que nos excluimos desde sempre” (Krenak, 2020, p.09-
10). "O rio Doce, que nds, os Krenak, chamamos de Waty,
nosso avd, é uma pessoa, NGO Um recurso Como dizem os
economistas”. (Krenak, 2019, p.40)

Em que medida a relacdo que mantemos com nossa
ancestralidade, seja ela consciente ou ndo, afeta

as poéticas, as pesquisas, os femas e técnicas que
trabalhamos? Néo se trata meramente de uma narrativa,
visto que em cerfo senfido, as narrativas esftariam
esgotadas (Danto, 2006; Belting, 2006; Didi-Huberman,
2015. Mas de uma passividade consfituinte diante as

imagens que agenciam nossos corpos. (Sauvagnargues,
2005, 2020)4

Dizendo de outro modo, seja um artista branco europey,
seja um indigena arfista sul-americano, africano ou asidtico
os processos de criacdo ndo acontecem de modo isolado.
Nossos processos de criacdo sdo agenciados por imagens
que nos antecedem. Essa ancestralidade imagética nos
forca a compor com essa ou aquela linguagem, com essa
ou aquela técnica, coletivos, conceitos, bichos e gentes.
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Nesse sentido, questionar a supremacia humana sobre as

demais formas de vida é também colocar em questdo a

individualidade dos processos de criacéo.
O’ma’kon € uma reunigo de bichos, uma grande
bicharada. Séo eles nossos professores. Ndo somos mais
que eles. E preciso negar a supremacia humana sobre a
diversidade de formas de vida. {...) Para mim, o que nés
artistas indigenas estamos fazendo ¢ isso. Estamos saindo
de nossas comunidades, guetos, favelas, e indo cacar,
como sempre fazemos, recorrendo aos nossos mestres,
a bicharada. Que eles nos ensinem mais uma vez e que
nos sirvam para que sirvamos de um novo alimento ao
mundo empobrecido, exaurido e profundamente carente,
a vida da atualidade. (...) a exposicdo Moquém_Surari é
uma negacdo & individualidade. Que é um esforco plural
de aproximacdo, mas nunca de fentafiva de fraducdo.

(Esbell, 2021, p.15-16)

O que querem nossos professores, os bichos, quando nos
ensinam a criar? Em contraposicdo, o que quer aquele que
interpreta o artista branco europeu |he atribuindo a origem

de uma obra?

Se os bichos nos ensinam a Arte Indigena Contemporanea,
se como vimos esse movimento atualiza e problematiza a
relacéo milenar que os povos origindrios estabelecem com
uma estéfica, talvez seja possivel afirmar que o modo de
percepcdo — que aqui estamos chamando de aesthesis
indigena — encontre nos bichos uma imagem ancestral. A
segunda hipotese que defendemos neste ensaio, portanto,
é de que na Arte Indigena Contemporanea a producdo

e a percepcdo de imagens estejam agenciadas a uma

ancestralidade animal.
Duas obras que nos parecem sugerir esse sentido:

Yube Aibu Inu Pinuya — Edilene Yaka com Isadora Kerexu.
Disponivel em: hitp:/ /www.achabrasilia.com/festival-rec-tyty /
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Waimahsa méae dos peixes — Daiara Tukano. Disponivel
em: https:/ /www.artsy.net/artwork /daiara-tukano-
waimahsa-mae-dos-peixes-o-peixe-que-gostava-de-frutas-

€-0s-peixes-viram-passaros

O Sonho como Instituicdo

Em 1900 Sigmund Freud publica ‘A interpretacao dos
Sonhos), livio que dard inicio a uma metapsicologia que
ficard mundialmente conhecida: a psicandlise. Segundo

o psiquiatra austriaco todo material onirico, produzido
durante o sono, estd relacionado com o desejo do

sujeifo. As imagens que denominamos sonhos seriam,
nada mais, que nossos desejos — na maioria das vezes
reprimidos — dramatizados de maneira condensada e/ou
deslocada. O sonho seria, portanto, o modo encontrado
pelo inconsciente para elaborar uma repressao sofrida e
realizar, em certo senfido, um desejo ndo consumado em
vigilia. Desse modo, a nocdo de inferioridade, postulada
pela psicologia moderna, inicialmente combatida por
Freud, retorna numa camada subterréanea. O eu deixa

de ser senhor em sua propria morada, quem assume a
posicdo do colonizador — oikonomos, senhor, mandatdrio
- parece ser o inconsciente. E nesse mesmo sentido o
sonho serd pensado como a “|...) esfrada real para o
inconsciente” (Freud, 1972, p.87)

Dizendo de outro modo, as imagens oniricas sGo
produzidas pelo sujeito. H& um responsavel, um criador,
uma espécie de ponto original da imagem. Tais imagens
s&o, porfanto, préprias de um determinado sujeito. Visto
que é ele, de modo individual e interno, quem as elabora.
Contudo, para acessar a insténcia individual, inferna e

de dificil acesso onde se elaboram tais imagens o melhor

caminho, sugere a psicandlise, & o sonho. Visto que cada

REVISTA POIESIS, v. 24, n. 42, p. 163-174, jul./dez. 2023 | DOI: 10.22409/ poiesis.v24i42.59412

sonho ¢ produzido de modo privado pela relacéo do
sujeito com seu inconsciente.

O sonho seria, dessa forma, uma relacao do sujeito
consigo mesmo. Um modo de acessar aquilo que
desconhecemos em nds. Mas se o sonho como esfrada
pavimentada ao inconsciente prefende nos colocar diante
aquilo que hd de proprio em nos, o que quer o sonho
como instituicGo?

Quando Ailton Krenak (2019, 2020) nos fala do sonho
como instituicao, dois verbos aparecem frequentemente:
ensinar e compartilhar. O sonho é apresentado como
um lugar onde somos ensinados, onde aprendemos.
Nessa espécie de escola onfrica, as imagens sonhadas
nos ensinam a viver, a tomar as decisées, a fazer boas
escolhas e também a compartilhar tais aprendizados
de modo afetivo com nossa comunidade. O sujeito néo
aparece, portanto, como aquele que cria a imagem, mas
sim como aquele que aprende algo com ela e que pode
compartilhar esse aprendizado.
(...) na cidade ouvem apenas o ruido de seus avides,
carros, radios, televisores e maquinas. Por isso suas ideias
costumam ser obstruidas e enfumacadas. Eles dormem
sem sonhos, como machados largados no chéo de uma
casa. Enquanto isso, no siléncio da floresta, nés, xamas,
bebemos o pé das drvores yakoana hi, que ¢ o alimento
dos xapiri. Estes entdo levam nossa imagem para o fempo
do sonho. Por isso somos capazes de ouvir seus cantos

e confemplar suas dancas de apresentacdo enquanto
dormimos. Essa é a nossa escola, onde aprendemos as

coisas de verdade. (Kopenawa, 2015, p.76,/77)

Essas imagens vistas no tempo do sonho parecem de
algum modo anteceder aquele & quem elas ensinam, e ao
mesmo fempo, se alojar num espaco do fora e/ou para

além do proprio sonhador. O que acaba por colocar uma



questd@o instigante: uma vez descentralizada do seu criador,
em que medida a imagem confinuaria sendo sonhada,
produzida, elaborada individualmente por alguém?

Também seria possivel inverter a questdo: ao naturalizar um
sujeito (mesmo que do inconsciente) como causa,/origem da
imagem sonhada ndo estaria a psicandlise oferecendo uma
defesa metapsicolégica & propriedade privada? Ou sejq,
se estamos fadados a sonhar os nossos desejos, se nossos
sonhos revelam um inconsciente que opera de modo interno
e individual em cada um de nés, entdo tudo indica que haja

algo de préprio em nossa natureza mais profunda.

Algo radicalmente diferente parece habitar as imagens-
sonho dos povos origindrios. Segundo Davi Kopenawa
“(...) os brancos ndo sonham téo longe quanto nés.
Dormem muito, mas sé sonham com eles mesmos” (2015,
p.390). Contudo, se os povos origindrios ndo sonham
com eles mesmos — como sugere a psicandlise — entéo

sonhariam com o que?

Sonham com os outros, ou na bela definicdo de Hanna
Limuljo (2022) com o desejo dos outros. Porque “(...) o
sonho é fruto de um sentimento que vem do outro, seja esse
outro um morfo ou um parente ausente femporariamente. O
objeto do sonho € o sujeito do sentimento, e quem sonha
acorda no mesmo estado daquele que desencadeou o

sonho: a pessoa acorda xuhurumy, triste; e fica pihi, com
saudade”. (Limulja, 2022, p.110)

Desse modo, se as imagens que aparecem em nossos
sonhos est@o agenciadas pelo desejo dos outros, seria
possivel pensar uma imagem que sonha? Dizendo de
outro modo, ao tratarmos o sonho como instituicdo
estarfamos considerando o sonho como constituido pelas
utupés, ou seja, pelas imagens?
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Contudo, se é a imagem que sonha e nGo o sujeito e/

ou o seu inconsciente falvez o espaco que o pensamento
ocidental — de Platéo & contemporaneidade — concedeu
& imagem como representacdo possa ser problematizado.
Talvez possamos finalmente nos relacionar com as imagens
ndo mais como “(...) uma representacdo de objeto, mas

um movimento no mundo do espirito. A imagem ¢ a vida
espiritual.” (Deleuze, 2010, p.101). Talvez a Arte Indigena
Confemporénea nos ajude, finalmente, a compreender

a imagem como “(...) um ser, uma coisa, ndo uma copia,

ou uma representacdo no senfido de um ato psicoldgico
ou fisico. A imagem néo estd no interior do cérebro. Ela
ndo estd dentro da cabeca, ¢ justamente o contrdrio, ‘é o
cérebro que ¢ uma imagem enfre outras’” (Sauvagnargues,

2005, p.73. trad. nossa).

A terceira hipotese que defendemos neste ensaio, portanto,
é de que a Arte Indigena Contemporanea nos permite
compreender que aquele que sonha, e por consequéncia
também aquele que cria, vem a reboque dos colefivos e
das imagens que o precedem.

Para finalizar compartilhamos trés obras que nos parecem
sugerir esse senfido:

De onde surgem os sonhos — Jaider Esbell. Disponivel em:
https:/ /www.premiopipa.com/pag/jaider-esbell /

O demiurgo Omama (vermelho) e seus filhos; o irmao
maligno de Omama, Yoasi, e sua bezerra gravida - Poraco
Hiko. Disponivel em: https:/ /ims.com.br/2023 /01 /30/o-

ims-circula-pelo-mundo,/

Os caminhos dos xapiri quando descem até a casa dos
xamas — Joseca Yanomami. Disponivel em: htips:/ /ims.

com.br/2023,/01/30/o-ims-circula-pelo-mundo/
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NOTAS

1 O laboratério de Arte e Psicologia Social - LAPSO estd
vinculado ao Programa de Pés-graduacdo em Artes -
PPGARTes e ao curso de Psicologia da Universidade
Federal de Pelotas - UFPel. Para maiores informacdes sobre
o grupo consultar https:/ /wp.ufpel.edu.br/lapso/

2 Ao centralizar a critica em Kant, Mignolo acaba
invisibilizando referéncias importantes no debate como
Francis Hutcheson (1694-1746) e Alexander Gotflieb
Baumgarten (1714-1762) cujas obras sdo frequentemente
citadas por pesquisadores das artes como precursores
no estabelecimento da relacdo entre aesthesis e o belo.
Para mais detalhes verificar, por exemplo, o trabalho de
Benedito Nunes: Infroducéo & Filosofia da Arte.

3 Desta forma de pergunta deriva um método. Sendo dados
um conceifo, um senfimenfo, uma crenca, serdo tratados
como os sinfomas de uma vontade que quer alguma coisa.
O que quer aquele que diz isso, que pensa ou experimenta
aquilo? Trata-se de mostrar que ndo poderia dizé-lo,
pensd-lo ou senti-lo se ndo fivesse tal vontade, fais forcas,
tal maneira de ser. O que quer aquele que fala, que ama
ou que cria® E, inversamente, o que quer aquele que
pretende o lucro de uma acéo que ndo faz, aquele que
apela para o “desinteresse”? (...) O método consiste no
seguinte: referir um conceito & vontade de poténcia para
dele fazer o sinftoma de uma vontade sem a qual ele ndo
poderia nem mesmo ser pensado (nem o sentimento ser
experimentado, nem a acdo ser empreendida). (Deleuze,

2018, p.102)

4 Para mais detalhes sobre o conceito de passividade
constituinte ver Anne Sauvagnargues (2005, 2020)
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