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W tekscie dotyczacym wegierskich filméw fabularnych opowiadajacych o problematyce
rewolucji lat 1848-1849 dokonam przegladu realizacji o tym zagadnieniu pod katem
prezentowanych watkdéw, gatunkow filmowych, sposobéw ukazania wydarzen z polowy
XIX w. Analizujgc materiat filmowy mozna dostrzec, ze tworcy w réznoraki sposob
dokonywali analizy i przedstawienia Wiosny Ludéw. Tibor Hirsch w swojej pracy
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poswieconej filmom historycznym stwierdza, Ze mimo wszystko zaskakujaco rzadko
rewolucja pojawiala sie w filmach wegierskich. Niewielkie, jego zdaniem, zaintereso-
wanie jest widoczne zaréwno w okresie miedzywojennym pod rzadami regenta Miklésa
Horthyego, w latach stalinowskich rezimu Matyasa Rékosiego oraz w epoce Janosa
Kédara (Hirsch 2019: 10). Autorzy zrealizowanych filméw tamte wydarzenia traktowali
czesto jako punkt wyjscia dla swoich wiernych prawdzie historycznej opowiesci, w tym
ukazanie portretéw wybranych postaci, dla innych rewolucja byta tylko pretekstem,
aby opowiedzie¢ swoje historie. Czesto akcja filméw nie rozgrywa si¢ nawet w latach
powstania, ale duzo pdzniej, a bohaterowie jedynie we wspomnieniach odnosza si¢
do rewolugji, to co ogladamy na ekranie jest posrednig lub bezposrednig konsekwencja
tamtych zdarzen. Chronologia jest, moim zdaniem, kluczowa dla zrozumienia tej
problematyki, pozwala bowiem dostrzec charakterystyczne tendencje zmieniajace sie
w zalezno$ci od systeméw politycznych i uwarunkowan artystycznych.

Prawdopodobnie pierwszym filmem, ktéry odnosit si¢ do rewolucji byl obraz Alfréda
Deésyego z 1922 roku zatytutowany po prostu Petdfi. Niestety ze wzgledu na fakt,
iz ok. 90 procent produkcji z okresu kina niemego zagineto lub ulegto zniszczeniu,
przetrwalo 5 procent, a pozostale 5 to jedynie fragmenty zachowanej tasmy (Magyar
2003:7), o tym filmie, jak i wielu innych mozemy dowiedzie¢ si¢ tylko z éwczesnych
materiatow prasowych i recenzji. Obraz Deésyego powstal z okazji setnej rocznicy
narodzin poety. Jak wielkie znaczenie przykladano do tej produkeji $wiadczy chocby
to, ze w ukazanej na ekranie bitwie pod Segesvarem wzieto udziat ok. 10 tysiecy staty-
stow. Prasa rozwodzila si¢ nad wspanialymi kreacjami Tivadara Uraya i Gizi Bajor,
odpowiednio w rolach Sandora Petéfiego i Julii Szendrey, podkreslajac takze niezwykle
patriotyczne przesfanie filmu. Wskazywano na doskonale zdjecia, a takze uniwersalnos¢,
ponadczasowos¢ dziela, ktdre bedzie zachwycacd jeszcze przez diugie lata (Magyar: 236).
Kilka lat pozniej (rok 1929) premiere miat film, ktérego tytut nawiazywat do pierwszych
wersow stynnej piesni Kossuth-nota (Wiadomos¢ od Lajosa Kossutha, tyt. weg. Kossuth
Lajos azt tizente), niestety o samym dziele jeszcze mniej wiadomo niz o poprzednim,
réwniez nie zachowat sie do naszych czaséw. Grali w nim Istvan Gyorgy, Kalman Kertész,
Maria Métyus i cho¢ powstal pod sam koniec ery kina niemego jest raczej malo praw-
dopodobne, aby pojawil sie w nim dzwiek, by¢ moze w trakcie pokazéw byta wykony-
wana tytulowa piesn. W obu przypadkach samo wspomnienie nazwisk wielkich postaci
Petéfiego i Kossutha dzialalo elektryzujaco na spolteczenstwo wegierskie, szczegoélnie
w okresie wciaz trwajacej traumy po traktacie Trianon.

Na kolejng realizacje zwigzang z rewolucja 1848 roku trzeba byto poczekaé juz
do okresu kina dzwiekowego, ktéry na Wegrzech rozpoczyna sie na poczatku lat 30.
XX w. W roku 1942 powstaly dwa filmy, a w 1943 kolejny i wszystkie powinny by¢
uwzglednione w kontekscie niniejszych rozwazan, Frdter Lérdnd (Brat Lorand, rez. Laszlo
Kalmdr, 1942) i Szeptember végén (Pod koniec wrzesnia, rez. Kalman Zsabka, 1942) oraz
Szovathy Eva (Ewa Szovathy, rez. Agoston Pacséry, 1943). Obrazy te zrealizowano w trakcie
IT wojny $wiatowej, kiedy to kinematografia wegierska korzystata z wojennej koniunktury
wynikajacej z ograniczenia liczby zagranicznych filméw pokazywanych w kinach. Wraz
z wybuchem wojny sukcesywnie wprowadzano obostrzenia w wyswietlaniu, dystrybuow-
aniu filméw wyprodukowanych w krajach, ktore nie bylty sojusznikami Wegier. Wkrotce
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w kinach obok wegierskich pozostaly dzieta niemieckie i wloskie, jednak byto ich zdecydow-
anie za malo, aby wypelni¢ repertuar. Znacznie wzrosto wiec zapotrzebowanie na rodzima
produkcje. Wegierscy producenci szybko odnalezli si¢ w nowej, korzystnej dla siebie sytuacji
i dostarczali publicznosci roznorodne dzieta. Dominowat wcigz lekki, rozrywkowy charak-
ter dziet fabularnych (komedie, romanse, musicale). Jednak z czasem komedie ustepowaty
miejsca dramatom i historiom odwotujacym sie do patriotycznych uczué, majacych
jednoczy¢ spoleczenstwo i wspierac rzad, cho¢ jego decyzje byly coraz mniej popularne.

Brat Lorand tylko w niewielkim stopniu dotyczy zagadnien rewolucyjnych, to skomp-
likowana historia mitosna, ktorej ttem sg stynne i powszechnie rozpoznawane na Wegrzech
piesni o zyciu huzardéw. Juz samo odwolanie do tej twdrczosci przywodzi rzecz jasna
wspomnienie o bezkompromisowej walecznosci, bohaterstwie i po$wieceniu, ktore
w obliczu trwajacej wojny bedzie niezwykle aktualne.

Z kolei film Pod koniec wrzesnia opowiada historie syna Sandora Pet6fiego. Mtody
Zoltén Petdfi zyje w cieniu legendy ojca, ktorego wlasciwie nie znal. Zyje réwniez pod presja
matki nieustannie poréwnujacej jego osiagniecia do dokonan stynnego poety. Dodatkowo
zmaga sie z powaznymi problemami zdrowotnymi. Wszystko to sprawia, Ze obserwujemy
niezwykle przyttaczajaca, smutng opowie$¢ nawigzujacg bardziej do postaci samego poety
i jego tworczosci, niz do wydarzen Wiosny Ludéw'. Ta trudna relacje pokazala w swoim
filmie pod tym samym tytutem réwniez Marta Mészaros (1973), koncentrujac si¢ bardziej
na Julii i jej zagubieniu w $wiecie po $mierci meza. Los rodziny Petdfich eksploruje réwniez
obraz Maria-nap (Dzie# Marii, rez. Judit Elek, 1983) o umierajacej wdowie po Sandorze.

Zdecydowanie blizej wydarzen rewolucji sytuuje sie pod tym wzgledem obraz Ewa
Szovdthy, ktory jest tragiczng historia milosng rozgrywajaca si¢ w 1848 roku®. Film
z pewnoscig miat budzi¢ patriotyczne postawy, zacheca¢ do troski o los ojczyzny i stawiania
jej interesu ponad wlasny. Warto pamieta¢, ze wlasnie zimg 1943 roku doszlo to tragicz-
nej kleski na froncie wschodnim i unicestwienia 2 armii wegierskiej. Od tego momentu
wypadki potocza si¢ dla Wegier w wyjatkowo niekorzystnym kierunku, a sojusz militarny,
polityczny i gospodarczy z III Rzesza utrudnial jakgkolwiek mozliwo$¢ wycofania sie
z wojny. Bohater filmu Lenard Déczy na wie$¢ o wybuchu rewolucji wyrusza z Wiednia
na Wegry, pozostawiajac swoja ukochang Ewe. Mlody szlachcic przybywa w rodzinne
strony, gdzie szykowany jest jego $lub z przedstawicielkg rownie patriotycznie nastawionej
rodziny co jego wiasna. Kiedy Lendrd zostaje ranny w walce przeciwko wojskom ce-
sarskim, Ewa podazajaca za nim, ratuje go, jednak w decydujacym momencie wybiera
on bohaterska $mier¢. Jesli doda¢ do tego kroétkiego opisu informacje o tym, ze w rolach
glownych wystapili Pél Javor i Katalin Karddy oczywistym stanie sie fakt jak sugestywny
byt to przekaz. Dwoje najbardziej popularnych aktoréw tamtego okresu w tragicznej
historii mitosnej osadzonej w realiach narodowego zrywu sprawialo, ze publicznos¢
tlumnie odwiedzata kina (Kiraly 1989: 32). Wladze wegierskie potrzebowaly elementu
mobilizacji, a kino tracilo na pewien czas funkcje rozrywkowa, w znacznym stopniu
przeradzajac sie w narzedzie propagandowe.

! Jako interesujacy fakt warto doda¢, ze rezyser tego filmu, Kalman Zsabka, jako aktor pojawia si¢
we wspomnianym wczesniej filmie Kossuth Lajos azt iizente.

> Film powstal na podstawie sztuki Miklosa Brda pod tym samym tytulem.
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Takim narzedziem pozostanie niemal do korica wojny, by potem rozpoczaé odradza-
nie si¢ ze zniszczen. Druga pofowa lat 40. XX wieku to takze dla filmu wegierskiego
okres niepewnosci, z jednej strony stosunkowo szybka odbudowa kraju, z drugiej strony
catkowita nacjonalizacja réwniez przemystu filmowego i poczatek terroru stalinowskiego
pod rzadami Matyasa Rakosiego. Film wegierski ulegt zideologizowaniu w stopniu
wezesniej niespotykanym. Kontroli poddawano kazdy scenariusz, wychodzac ze stusznego
skadinad zaloZenia, ze tatwiej ocenzurowa¢ produkcje na tym etapie, niz gotowy juz film.
Pozytywnym aspektem przefomu lat 40. i 50. byt rozwdj techniczny przemystu filmowego.
Systematycznie rosta liczba kin (w polowie lat 50. bylo ich juz prawie cztery tysiace),
do najodleglejszych zakatkéw docieraty kina objazdowe (Cunningham 2004: 69 ).

Socrealizm nie odcisnal jednak trwalego pietna na kinematografii wegierskiej.
Na szczgscie obowigzywal zbyt krétko. Filmy na poczatku lat 50. XX w. kurczowo trzymaty
sie fetyszyzowanych scenariuszy, charakteryzowaly sie uboga scenografig i marnym
o$wietleniem. Po stronie zyskow mozna zapisa¢ to, ze przedstawiciele mtodego pokole-
nia, jak np. Zoltdn Fabri czy Félix Mariassy, mogli zdobywa¢ doswiadczenie, realizujac
w tym okresie swoje, jeszcze nie do konca udane, filmy.

W takich warunkach powstal jeden z glo$niejszych filméw o rewolucji 1848 roku
Wzburzylo sie morze (Foltamadott a tenger. Petéfi és Bem, 1953) Laszlé Randdyego,
Kalmana Nadasdyego i Mihalya Szemesa, ktéry mozna uzna¢ za doskonaly przyktad
upolitycznienia kina. Wzburzylo si¢ morze zrealizowano w przeciwienstwie do wiekszosci
wyprodukowanych na poczatku lat 50. filméw z wielkim z rozmachem, nie szczedzac
$rodkow, co widaé szczegdlnie w scenach batalistycznych. Ogromna liczba statystéw
poteguje wrazenie rozgrywania autentycznych bitew wielkich armii. Film jest dzielem
kostiumowym, ale twércom w rzeczywistoéci nie chodzilo o wierne, zgodne z prawda
historyczng odwzorowanie epoki, ale wykorzystanie waznych dla tradycji, kultury i historii
wegierskiej motywow dla odniesienia celéw propagandowych. Zgodnie z obowiazujacymi
w okresie stalinowskim wytycznymi kluczowe kwestie dotycza walki klasowej, nieréwnosci
spotecznych. Postaciami centralnymi sg rzecz jasna Pet6fi i Jozef Bem (ich nazwiska
pojawiaja sie zresztg w oryginalnym tytule) oraz Lajos Kossuth. Dla przestania filmu rownie
wazny jest jednak Mihaly Tancsics, chlopski radykal, ktory wzywat do glebokich reform
spolecznych w potowie XIX. Zamierzeniem bylo ukazanie wydarzen rewolugji jako zrywu
chlopskiego, ktory dazyt do obalenia dwczesnego porzadku spotecznego. Nieprzypadkowo
wiec, jednym z kluczowych bohateréw jest przedstawiciel warstwy chlopskiej Gyurka
Hajdu. Hajdu na wie$¢ o wkroczeniu wojsk Josipa Jeladicia na tereny dawnego panstwa
wegierskiego ucieka z majatku swojego pana, by dolaczy¢ do powstanczych oddziatéw,
wczesniej zostaje poddany silnej indoktrynacji opartej na hastach z katechizmu Tancsicsa.
W filmie bardzo czesto pada stowo lud (weg. nép) zaréwno z ust Petéfiego, Bema czy
innych historycznych postaci. Odnajdziemy oczywiscie autentyczne wydarzenia, ktorych
nie usunieto catkowicie z filmu, ich brak prawdopodobnie zawazytby na wiarygodnosci
przekazu i zniweczyl niemal calkowicie zamierzenia propagandowe. Scenarzysci wpletli
zatem w watki propagandowe np. przyjazn pomiedzy Bemem a Pet6fim, talenty wojskowe
polskiego generata, wielkie bitwy na terenie Wegier i Siedmiogrodu. Nie odwazono sig¢
jednak na ukazanie petnego obrazu rewolucji, wydarzenia filmowe korcza sie na wygranej
przez wojska Bema bitwy pod Sybinem. Brakuje zatem dos¢ istotnych kwestii zwigzanych
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z obecnoscig armii rosyjskiej, ktora wkrotce zdecydowata o upadku powstania. Zamiast
tego w finale Pet6fi i Bem pochylaja glowy nad polegtym bohatersko w bitwie Hajdu, ktory
urasta do rangi wielkiej, historycznej postaci. Fragmentarycznie potraktowana historia
to jeszcze jeden element komunistycznej propagandy, ktora tragiczng w konsekwencji
rewolucje pokazywala jako zwycieska walke klasowa, film urywa si¢ na scenie triumfalnej
bitwy i ze $wietujacymi zwycigzcami, na kilka dni przed $miercig poety i na kilka tygodni
przed ztozeniem broni (Hirsch: 12).

Starania wladz o jak najskuteczniejsze dotarcie do widzow (réwniez poprzez realizacje
filmu w kolorze, co nie bylo powszechng praktyka w tamtym okresie) odniosly efekt. Film
osiggnal wielomilionowg widownie, potwierdzato to funkcjonujaca wtedy opinie, ze kino
jest drugim domem robotnika (weg. munkdsok mdsodik otthona a mozi) (Fazekas 2000: 2)°.

Z tamtego okresu pochodzg jeszcze dwa filmy nawigzujace posrednio do rewolucji
1848 roku, majg one charakter biograficzny: Erkel (rez. Marton Keleti, 1952) i Sernmelwies
(rez. Frigyes Ban, 1952). Nalezy zaznaczy¢ jednak, ze rewolucja jest w zasadzie ttem dla
opowiedzenia zycioryséw waznych dla historii Wegier postaci.

Kolejna, tym razem duzo bardziej znaczgca z punktu widzenia kinematografii i kul-
tury wegierskiej, interpretacja losow bohateréw zaangazowanych w wydarzenia Wiosny
Ludéw, pojawi sie juz tzw. zfotej erze kina wegierskiego przypadajacej, mniej wiecej, na lata
1963-1975. Od poczatku lat szes¢dziesigtych wyksztatcaly sie mechanizmy oraz struktury
przemystu filmowego (np. powstanie Studia im B. Baldzsa, pdzniej grupy K3), pojawili
sie znaczacy tworcy, powstawaly wazne dzieta posrednio i bezposrednio wplywajace
na pozniejsza sytuacje kina wegierskiego, tworzace tradycje, do ktdrej siega¢ beda nie
tylko rodzimi artyéci. Z kolei wladze jeszcze bardziej nastawione na dialog w okresie
konsolidacji i narodowego konsensusu finansowaly projekty miodych tworcow.

To wiasnie w roku 1965 Miklos Jancsé zrealizuje, w powszechnej opinii, najwazniejszy
film w karierze (Cunningham 2004: 110) Desperaci (Szegénylegények) okreslony przez
Zoltana Fabriego ,najlepszym filmem wegierskim jaki kiedykolwiek zrobiono” (Nemeskurty
1965: 144). Warto poswieci¢ mu wiecej uwagi, poniewaz to dzieto ze wszech miar
wyjatkowe i intersujace, ukazuje losy bohateréw po upadku powstania.

Scenariusz Desperatow Jancsé napisal razem z Gyulg Hernddim, swoim staltym
wspolpracownikiem. Fabula rozgrywa sie w drugiej polowie XIX wieku, kilkanascie
lat po upadku Wiosny Ludow, w tak zwanej zfotej erze na Wegrzech, czesto poréwny-
wanej do okresu wiktorianiskiego w Anglii. Lata te powszechnie znane sg jako ,stare
dobre czasy” po utworzeniu Austro-Wegier. Kojarzone sa ze wzrastajgcym dobrobytem,
gospodarcza prosperita, systematycznym rozwojem kraju. Jancsé w swoim filmie chciat
jednak pokazad, ze jest to jedynie stereotyp, ktory, jak to zwykle bywa, nie oddaje calej
prawdy. Nie wszystkim w tamtym okresie zylo si¢ dostatnio, nie wszyscy na réwni
korzystali z rozwoju gospodarczego. Ciezar zmian spadal na barki najbiedniejszych,
stojacych najnizej w hierarchii spotecznej. Jednostki wyrzucone na margines czesto

* Na marginesie dodam, ze podobnie zaistnial zrealizowany w 1950 roku pierwszy wegierski film
barwny Gesiarek Maciek (Ludas Matyi) duetu Kalman Nadasdy i Laszl6 Randdy. Do tego celu
wykorzystano popularny na Wegrzech od poczatku XIX wieku epos o tytulowym bohaterze.
W nowych warunkach przedstawiono go jako rewolucjoniste walczacego ze starym systemem.
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zasilaly bandy przestepcze, ktore szczegdlnie na prowingji probowaly wprowadzaé wlasng
»sprawiedliwo$¢”. Do nich przylaczali si¢ wyjeci spod prawa, ukrywajacy sie uczestnicy
walki niepodlegto$ciowej z okresu Wiosny Ludéw. Polaczenie dwoch bardzo radykalnie
nastawionych grup moglo skutkowaé zagrozeniem status quo. W tych okolicznosciach
pojawia si¢ posta¢ hrabiego Gedeona Radaya, ktdry od austriackiego rzadu otrzymuje
polecenie rozprawienia si¢ z przestepcami, niekoniecznie oskarzonymi o dzialalno$¢
kryminalng. Réznymi metodami jego ludzie muszg ztamaé op6r juz pojmanych, by
dopas¢ jeszcze ukrywajacych sie.

Wrhasnie te walke z przeciwnikami nowego porzadku przedstawia Jancsé w Desperatach.
Film jest niezmiernie oszczedny w $rodkach filmowej wypowiedzi i moze wlasnie dlatego
staje sie bardziej sugestywny. Z grupy przetrzymywanych na odludziu jeicéw straznicy
probuja wylowi¢ cztonkéw oddzialu legendarnego przywddcy Sandora Rézsy walczacego
po stronie Kossutha, a takze ustali¢ jego miejsce pobytu. Solidarnos¢ wspétwiezniow
utrudnia ten cel, dlatego straznicy stosuja wyrafinowane, fizyczne i psychiczne, tortury.
Oprawcy siegng réwniez po sprawdzone metody: skutecznie pordéznig przetrzymywanych,
aby utatwili im zadanie.

Precyzja aparatu opresji jest ukazana, miedzy innymi, poprzez stosowanie wobec
aresztowanych dopracowanych procedur: nie moga oni porusza¢ si¢ swobodnie po te-
renie wiezienia, przetrzymywani sa w osobnych celach, musza reagowa¢ na polecenia
straznikéw niczym tresowane zwierzeta. Jakikolwiek opdr tamany jest systematycznie,
bez emocji, z pelnym przekonaniem, ze jest tylko kwestig czasu, kiedy ta presja przynie-
sie pozadany skutek. Wizualnie grupy te tez zostaly oddzielone, rozréznione, Zandarmi
ubrani sg na czarno, wyzsi ranga dodatkowo zakltadaja diugie plaszcze, przetrzymywani
natomiast posiadaja przewaznie jasne, tradycyjne wiejskie stroje.

Dzigki tym prostym $rodkom, bo trzeba doda¢, ze praktycznie w filmie brak muzyki,
Jancsé stworzyl niezwykle przejmujace dzielo. Ukazane beznamietnie tragedie ludzkie
doskonale odzwierciedlajg relacje osaczonego czlowieka i bezwzglednego aparatu opres;ji.
Izolacja wigZnidw, spotegowana przestrzeniami wegierskiej puszty, ukazuje site wtadzy,
moc panstwa w konfrontacji z niepokornymi jednostkami i chociaz po drugiej stronie,
tez sg ludzie, to stajg si¢ oni niewzruszonymi wykonawcami polecen przetozonych i re-
alizatorami sprawdzonych metod.

Eszter Fazekas zauwaza, ze Jancs6 za pomoca specyficznego sposobu przedstawiania
(m.in. powolne ruchy kamery, precyzyjna choreografia) stworzyl sekretny, metaforyczny
jezyk, ktory przez okolo dwadziescia lat sprawial, ze krytyka jego dziel koncentrowata
sie wlasciwie na stronie wizualnej. Byt to jednak swiadomy zabieg krytykéw, by unika¢
niewygodnych zagadnien, ktére dotyczyly modelu dzialania opresyjnej wladzy, miazdzacej
autonomie jednostki. (Fazekas: 7). W tym stwierdzeniu jest sporo prawdy, siegajac
do opisow filmu Jancsé z lat 60. fatwo dostrzec tg prawidlowos¢, np. Yvette Bir¢ pisala o sile
filmu, ktora zawarta jest wlasnie w warstwie wizualnej, w jezyku filmu, ktéry jest dojrzaly,
wyrafinowany i niezwykle zdyscyplinowany (Bir6 1966: 5). Z kolei Ivan Sandor podkresla,
ze umiejetnos$¢ rezysera wykorzystania pracy kamery czyni ten film niepowtarzalnym,
spod wptywu ktérego publiczno$¢ dlugo nie bedzie mogta si¢ uwolni¢ (Sandor 1966: 6).

Podobnie, jak w wypadku innych filméw Jancsd, préobowano (nieoficjalnie rzecz
jasna i znacznie pdzniej) dostrzec polityczne aluzje Desperatow. Wskazywano zaréwno
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na odwotania do loséw wegierskich jencéw wojennych przetrzymywanych w radziec-
kich obozach, jak i na reminiscencje rewolucji 1956 roku. Okrucienstwo i wyrachowanie
to cechy, ktére mialy faczy¢ Habsburgéw z oprawcami komunistycznymi, chociaz odwet
z jakim spotkali si¢ Wegrzy po upadku powstania 1956 roku ze strony rezimu Kadara
byt bardziej bezwzgledny niz represje z czaséw cesarstwa (Goralczyk 2000: 19).

W tym samym roku, co arcydziefo Jancso, powstaje ekranizacja klasycznego dziela
Mora Jokaia Kamienne serce (lub Synowie cztowieka o kamiennym sercu, A készivii ember
fiai, 1965) w rezyserii Zoltana Varkonyiego. To sprawnie zrealizowany film kostiumowy
o trzech braciach Baradlay, ktérzy poswigcaja sie dla ojczyzny, rezygnujac z intratnych
stanowisk i wielkich karier. Ukazana jest zmiana postawy jaka zachodzi w rodzinie
Baradlay, ojciec braci do swojej $mierci byl zwolennikiem rzadéw Habsburgdéw, jego
ostatnim zyczeniem byto, aby synowie réwniez podazyli ta droga. Jednak pod wptywem
swojej matki Odon, Richard wybieraja walke o wolno$¢ Wegier, nawet Jend, ktérego
postawa byta wczeéniej niejednoznaczna, wkrétce dotaczy do braci. Kamienne serce jest
przykltadem utrwalania, najpierw poprzez dzielo literackie, pdzniej filmowe, dos¢ ste-
reotypowej wiedzy o rewolucji. Stereotypowej, bowiem utwor literacki powstat w 1869,
pamie¢ o bohaterach byla zatem $wieza, gloryfikowano patriotyczne postawy, a wierna
ekranizacja wzmacniafa tylko ten przekaz, pomijajac catkowicie inne istotne problemy,
jak na przykltad kwestie narodowo$ciows, czy postawe czesci wegierskich dowodcow.

Zupelnie innym podejsciem charakteryzuje si¢ ciekawy eksperyment Ferenca Kardosa
Petéfi ’73 (cho¢ film powstal w 1972 roku). Obraz zrealizowany tym razem z okazji
150. rocznicy urodzin poety jest wspdlczesna interpretacjg haset rewolucyjnych, préba
odpowiedzi na pytanie jak mlodzi ludzie rozumiejg tamte wydarzenia. Film nawigzuje
do tradycji wegierskiego filmu dokumentalnego lat 60., przywodzi na my$l takze Ozywcze
wiatry (Fényes szelek, 1968) Jancso z tak charakterystycznymi ptynnymi ruchami kamery.
W efekcie Wiosna Ludéw zyskuje nowy wymiar, nie tylko jako wydarzenie historyczne, ale
takze element wspoltczesnosci, wazny dla kolejnych pokolen Wegréw. Grupa studentow
odgrywa wydarzenia sprzed 150 lat, jednak bez rekwizytéw i scenografii z przeszlodci.
Gyorgy Sas troche przewrotnie ocenia, ze jesli nawet z tego szczegdlnego filmu, opartego
na ,montazu dokumentalnym” nie wylania sie wyrazny obraz, to szczegolny i oryginalny
sposéb oddania hotdu pamieci Petéfiego jest godny szacunku (Sas 1973: 6).

Dekada lat 70. przynosi kolejne produkgje, ktore nawigzuja do historycznych wydarzen
i postaci z polowy XIX wieku. Segesvdr (1974) Andrasa Lanyiego jest dobitnym przykladem
jak wielkie znaczenie dla zbiorowej pamieci i kultury wegierskiej wcigz ma Sandor Pet6fi.
Nieprzerwanie pozostaje narodowym wieszczem, z ktdrego $miercig kolejne pokolenia
nie chcialy si¢ pogodzi¢ i snuto legendy o tym, ze wcale nie zginat pod Segesvarem, ale
jeszcze dlugie lata zyt na Syberii. Film opowiada o politykach wegierskich, ktérzy w roku
zawarcia ugody z Habsburgami (1867) chca upamietni¢ ta wielkg posta¢ i wyruszaja
do miejsc z nig zwigzanych, rozmawiaja ze §wiadkami rewolucji. Problemem zasadniczym
jest jednak fakt, ze biezaca polityka dominuje nad szczytnym celem i czesto dochodzi
do konfliktéw pomiedzy reprezentantami sceny politycznej.

Pocztowka z Ameryki (Amerikai anxiz, 1975) w rezyserii znanego eksperymentatora
Gabora Bodyego po czesci tylko nawigzuje do walki narodowowyzwolenczej Wegréw
w powstaniu narodowym lat 1848-49. Po jego upadku wielu powstaicéw musiato z kraju
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uciekad, czesto Zolnierze, nie widzac dla siebie perspektyw, angazowali si¢ w inne konf-
likty, brali udzial np. wojnie krymskiej, walkach na potwyspie apeninskim o zjednoczenie
Wrtoch, czy wreszcie w wojnie secesyjnej w Ameryce Poinocnej, najczedciej po stronie sit
dazacych do zmian, do rewolucji. Pocztéwka z Ameryki to zapis ostatnich zwycieskich
dni wojny domowej, zwycigskich dla trzech weteranéw Wiosny Ludow.

Ten film mozna zaliczy¢ do gatunku eksperymentalnego®, mimo Ze jest tu klarownie
okreslona fabula, linearna narracja. Rdwnie dobrze mozna by go okresli¢ mianem filmu
przygodowego, historycznego czy nawet westernu, jednak sposéb przygotowania gotowego
juz materiatu filmowego zasadniczo odbiega od tradycyjnego procesu produkeyjnego. Jak
stwierdzit rezyser film zostal niejako nakrecony dwa razy, najpierw klasyczng metoda,
a pozniej poddany zabiegowi ,archaizacji”, tzw. montazu $wiattem® celem stworzenia
ztudzenia, Ze mamy do czynienia z archiwalnym zapisem (Muhi 1994:578). Chociaz widz
doskonale wie, ze w polowie XIX wieku jeszcze nie rejestrowano ruchomych obrazéw,
sugestywnos¢ zdjec jest imponujaca, dodatkowo dopracowano $ciezke dzwigkowa, ktéra
jest chropowata, zanieczyszczona. Historia w filmie przedstawia wprawdzie konkretne
postacie, ale jasnym jest, Ze dotyczy ona loséw wigkszej grupy, Wegrdw, ktorzy marzac
o wolnej ojczyznie walczyli za wolno$¢ innych.

Przed upadkiem komunizmu kinematografia wegierska wzbogaci sie jeszcze o kilka
dziel nawiazujacych w réznoraki sposéb do heroicznych czynéw powstancéw wegierskich.
Sandor Sara, rezyser i operator w filmie 80 huzaréw (80 huszdr, 1978) opowie mato
znang, ale autentyczng histori¢ stacjonujacego na ziemiach polskich oddziatu wegierskich
huzardéw, ktorzy na wie$¢ o wybuchu rewolucji postanawiaja sie zbuntowa¢, a kilku
z nich podejmie desperacka probe dotarcia do ojczyzny, by wesprze¢ swoich rodakow.
Wiosna Ludéw jest w zasadzie tylko pretekstem dla fabuty filmu, wazniejsze s3 pewne
postawy, zachowania gtéwnych bohateréw w ekstremalnych sytuacjach. W filmie udato
sie uchwyci¢ powracajacy problem wegierskiej historii w polaczeniu z fundamentalnymi
pytaniami o postawe patriotyczna. Jak nalezy postepowaé w momentach przelomowych:
pomac narodowi w walce na $mier¢ i zycie, czy probowaé przetrwaé, by by¢ gotowym
na okres odbudowy? Jednoznacznej odpowiedzi nie ma, a bezczynnos$¢ zzera dusze,
bo dla chcacego chwyci¢ za bron to zdrada, a walka najprawdopodobniej zniszczy ciato
(Papai 2014: 61)

Ten typ realizacji doskonale wpisuje sie w szerszy nurt obecny w wegierskiej kin-
ematografii niemal od poczatku jej istnienia. Wegrzy nieustajaco postrzegaja siebie
jako ofiare historii, ofiare dzialan innych, obcych, np. Habsburgéw, Rosjan, Turkow.
Traktowanie siebie jako narodu wybranego (w tej kwestii jak wiadomo Wegrzy nie sa
jedyni) pozwalalo ttumaczy¢ nie zawsze racjonalne dzialania, nieprzemyslane decyzje,
kleski, upadki. Niepowodzenie fatwiej byto zrzuci¢ na karb osamotnienia, zdrady, wrogosci

* Gabor Body nieprzypadkowo jest uwazany za czotowa posta¢ wegierskiego filmu eksperymen-
talnego, ma swoim koncie liczne, interesujace realizacje, np. Cztery bagatele, Narcyz i Psyche.
Pocztéwka z Ameryki jest o tyle wyjatkowa, iz posiada linearng fabule, ktérej brak w wigkszosci
filmow tego gatunku. Zob. takze : Kovacs, A. B., “Gabor Body: precursor of the digital age”. East
Europea Cinemas. Routledge. Ed. A. Imre. NY, London, 2005, p. 151-165.

> Weg. fényvagds
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sasiadow. Bez watpienia tragiczna historia Wegier niemal w kazdym stuleciu uprawo-
mocnia tego typu postrzeganie rzeczywistosci, cho¢ moze to by¢ jednak uproszczenie
problemu. Ten sposéb myslenia ma liczna reprezentacje w kinematografii wegierskiej,
w ktorej filmy ukazujg postacie wegierskie jako wlasnie ofiary dzialan obcych. Przyktadem
jest obok filmu Sary wspomniane juz arcydzieto Jancso Desperaci czy Wegrzy (Magyarok,
1977) Fabriego. Wegrzy sa zatem niesprawiedliwie traktowani, pozostawieni sami sobie
i desperacko, czgsto bez szansy na powodzenie, walczg z przeciwnos$ciami i wrogami.

Podobnie nalezy oceni¢ film Platki, kwiaty, wierice (Szirmok, virdgok, koszoriik, rez.
Laszlé Lugossy, 1984), w ktérym do przeszkdd o charakterze systemowym (aparat opresji,
wojska cesarskie) dochodza kwestie mentalne, kondycja psychiczna bohateréw. Warto
pamieta¢ w przypadku tego filmu, ze mamy do czynienia z fikcjg historyczng, dla ktorej
rewolucja jest tylko dalekim echem. Wegrzy sg ofiarami wrogiego systemu, perfidnych
dziatan swoich oprawcow i niestety w wielu przypadkach ich odpowiedzig na tragiczng
sytuacje jest samobdjcza $mierc.

Echa rewolucji pobrzmiewaja w dwdch ostatnich przed upadkiem komunizmu
dzietach, Eszmélés (Przebudzenie, rez. Ferenc Grunwalsky, 1984) i Vadon (Pustkowie, rez
Ferenc Andras, 1988). Ten pierwszy jest apoteoza walki chlopoéw ze swoim losem pod ko-
niec XIX wieku i juz jedng z ostatnich préb prowadzenia propagandy ideowej z pomoca
filmu. Pustkowie jeszcze raz eksploatuje porewolucyjne losy wegierskich zolnierzy.

Wspomniany wczeéniej Hirsch pisze, ze wlasciwie w Zadnym okresie epoki ka-
darowskiej tworcom nie udato sie wyjs¢ poza tragedi¢ wydarzen, nie wyodrebnili nawet
fragmentu rewolucji, ktéry bylby okazja do radosci, jesli pokazany byt triumf, szybko
przypominali o klesce®. Thumaczy to faktem tragicznosci wszystkich wegierskich rewolucji,
ktére ,tonely we krwi”, jesli zatem tworca chcial by¢ w zgodzie z prawda historyczna
pozostawal mu jedynie dramat jako filmowy gatunek (Hirsch: 14).

Ciekawym jest fakt, iz w pierwszych latach po zmianie systemu, tworcy filmowi
w pierwszej kolejnosci zainteresowali si¢ bardziej aktualnymi problemami, one okazaly sie
zapewne atrakcyjniejsze, byly tez po prostu istotniejsze. Dopiero z czasem beda pojawiaé
sie filmy, w ktérych podjety zostanie watek trudnej historii. By¢ moze jest pewnym
zaskoczeniem, ale takze w ostatnim 30-leciu Wiosna Ludéw bardzo rzadko pojawiata
sie na ekranie, wazniejsza dla filmowcow byla ta zdecydowanie blizsza historia (okres
stalinowski, rok 1956).

W XXI wieku na ekrany kin trafiajg dwa filmy zrealizowane w hollywoodzkim stylu
i wedlug klasycznych scenariuszy opowiadajace losy dwdch do$¢ odmiennych postaci
z XIX stulecia. Most taricuchowy (Hidember, rez. Géza Bereményi, 2002) to epickie dzieto
o wielkim reformatorze Istvanie Széchenyim, ktory poswigcil swoje zycie odbudowie
zacofanego kraju. W okresie przedrewolucyjnym prowadzil za posrednictwem prasy
polemike z Lajosem Kossuthem. Cho¢ sam nie byl zwolennikiem radykalnych dziatan
dal sie porwa¢ powstanczej goraczce i zgodzit sie wejs¢ do pierwszego niezaleznego
rzadu wegierskiego, by kierowa¢ ministerstwem komunikacji i robét publicznych. Fabuta
filmu wykracza jednak poza lata 1848-49 i koncentruje si¢ na niemal calym zyciu hra-

¢ Jak juz wspomnialem, tylko wczesniej, w filmie z 1953 Wzburzylo si¢ morze dokonano wydzielenia
fragmentu wydarzen, ktory mozna bylo, w celu propagandowym, przedstawi¢ jako zwyciestwo.
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biego Széchenyiego. W filmie nie moglto oczywiscie zabrakna¢ takze tego watku, dzieki
ktéremu jest on, prawdopodobnie, najlepiej znany. Jego inicjatywa byto mianowicie
wybudowanie pierwszej statej przeprawy na Dunaju taczacej Bude z Pesztem, czyli wlasnie
mostu taricuchowego (weg. Lanchid). Opinie o dziele Bereményiego byly jednak surowe,
pojawialy sie zarzuty niewystarczajacego nakreslenia tla konfliktu pomiedzy Széchenyim
a Kossuthem, pominiecia dylematu dreczacego 6wczesnych politykow wegierskich:
ojczyzna i niepodleglos¢ czy postep i porozumienie z Habsburgami? (Schubert 2002: 7)

Wreszcie ostatni na tej liScie obraz Mifos¢ i hazard (Kincsem)” to réwniez zrealizo-
wany z wielkim rozmachem film specjalisty od kasowych przebojéw, Gabora Herendiego.
Mitos¢ i hazard jest filmem kostiumowym, przygodowym z elementami sensacji, romansu,
dla ktorego tylko pretekstem jest podtoze historyczne po upadku Wiosny Ludéw. Mlody
Erné Blaskovich jest §wiadkiem zabojstwa swojego ojca przez oficera cesarskiej armii w ra-
mach represji popowstaniowych. Fabuta filmu to nie tylko dazenie do zemsty, ale takze
historia niebywatego konia wyscigowego o imieniu Kincsem. Opowies¢ Herendiego jest
nostalgiczna podrdza do ulubionych przez Wegréw czaséw monarchii, ktéra od 1867 roku
razem z Austriakami zarzadzali. Rewolucja, podobnie jak w przypadku czesci wymienio-
nych filmoéw, jest punktem wyjscia dla mniej lub bardziej fikcyjnych historii.

Do tego by¢ moze niepelnego zestawienia® mozna dodacd jeszcze kilka realizacji
telewizyjnych, Czternastu meczennikéw (Tizennégy vértani, rez. Miklés Hajdufy, 1970),
Pamietnik miodego artylerzysty (Egy didktiizér napldja, rez Tamas Zilahy 1992), Kaptan
Kossutha (Kossuth papja, rez. Zsolt Danielfy, 2015), ktére cho¢ w sposéb mniej spektaku-
larny ze wzgledu na charakter tego medium, réwniez wpisuja sie w tradycyjny sposob
prezentacji zagadnien rewolucyjnych.

Jak widac¢ z przedstawionego przegladu wegierskiej produkcji filmowej na przestrzeni
stulecia kino w réznorodny sposob zachowywato pamie¢ o wydarzeniach z lat 1848-1849.
Pamie¢ ta byta ksztaltowana poprzez ukazanie, mniej lub bardziej, wiernych prawdzie
historycznej fabul. Przekaz przechodzil z biegiem lat metamorfoze, poczatkowo rewolucja
jawila sie wylacznie jako romantyczny, bohaterski zryw. Pdzniej wydarzenia zwigzane
okresem rewolucji nabieraly cech straszliwego dramatu pogtebionego represjami wobec
uczestnikéw walk. Jeszcze pozniej staja sie one zrédtem komplikacji loséw kolejnych
pokolen, by w ostatnim czasie uzyska¢, mimo wszystko, mniej dramatyczny ton.

Wydarzenia Wiosny Ludéw sa waznym elementem wegierskiej tozsamosci naro-
dowej, dlatego tez powrdca w filmowych interpretacjach. Dowodem na to jest m.in. fakt,
iz Narodowy Instytut Filmowy sfinansowat produkeje z rekordowym budzetem 4,5 mld
forintow (ok. 11 mln euro) o Sdndorze Petéfim Dzis lub nigdy! (Most vagy sohal), ktorego
premiera przewidziana jest na 2023 rok.

7 To imie wlasne, w dostownym ttumaczeniu mdj skarb

8 Jest prawdopodobne, ze do tej listy mozna by dotaczy¢ kolejne filmy, ktérych fabuty chocby
w minimalnym stopniu dotycza omawianych wydarzen, staralem si¢ jednak uwzglednic te obrazy,
w ktorych zagadnienia rewolucyjne czy porewolucyjne odgrywaja istotniejsza role.
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