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Abstract

We interviewed Joanna Zylinska, Professor of Media Philosophy and Critical Digital Practice at
King's College London, who is a leading researcher in digital media and technology studies, focusing
on the intersections between culture, technology, ethics and art. Her work explores how technology
influences our perception of the world and our understanding of contemporary art. The interviewee
offers a critical and reflective perspective on the relationship between artificial intelligence (Al) and
art, establishing herself as a leading voice in the field.

The interview delves into the intersection between Art and Al, questioning its impact on creativity
and artistic ethics. The key points addressed include Zylinska's early critique of Al art, which she
deems as technical exhibits lacking artistic depth, and the maturity and evolution of the artistic field.
The author acknowledges the progress and maturity of Al art and highlights the importance of ques-
tioning who creates art, for whom, and for what purpose.

The controversy surrounding the term ‘Al Art’' is addressed, and alternatives such as ‘compu-
tational creativity' are proposed. The article explores how Al challenges pre-existing cultural and
financial notions of art. Ethical reflections are also presented, challenging the notion of ‘ethics in Al'
and arguing for a deeper ethical engagement in artistic practice involving Al.

Additionally, the interview features ethical reflections, questioning the notion of ‘ethics in Al and
advocating for a deeper ethical engagement in artistic practices involving Al.

KEY WORDS: Al Art, Ai-driven art, Machine Visions, Machine-Learning, Anthropocene, Creativity and Al.

Umatica.2023; 6. https://doi.org/10.24310/Umatica.2022.v5i6.18284

Entrevista

Interview

Correspondencia/
Correspondence

José Vertedor
vertedor@uma.es
Joanna Zylinska
joanna.zylinska@kcl.ac.uk

Financiacion/Fundings

Sin financiacién

Received:15.12.2023
Accepted: 20.12.2023


https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/
https://orcid.org/0009-0002-2829-2327
https://orcid.org/0000-0003-3418-9959
https://orcid.org/0000-0003-0315-6417

Dialogos

Joana Zylinska

Resumen

Conversamos con Joanna Zylinska, catedratica de Filosofia de los Medios y Practica Critica Digi-
talen el King's College de Londres. Como destacada investigadora en estudios sobre medios digitales
y tecnologia, su trabajo examina las intersecciones entre cultura, tecnologia, ética y arte, y cémo la
tecnologia moldea nuestra percepcién del mundo y nuestra comprensidn del arte contemporaneo.
Su perspectiva critica y reflexiva sobre la relacién entre la inteligencia artificial (IA) y el arte la con-
sagra como una voz referente en este dmbito.

Durante la entrevista, exploramos la interseccion entre el arte y la IA, analizando su impacto
en la creatividad y la ética artistica. Zylinska compartié sus primeras criticas al arte con IA, que
consideraba meras exhibiciones técnicas carentes de profundidad artistica, y analizé la evolucién y
madurez del campo artistico. De igual forma, reconocia los progresos realizados en el arte con I1A'y
subrayaba la importancia de cuestionar quién crea arte, para quién y con qué propdsito.

También se abordaba la controversia en torno al término "arte con IA"y se proponian alternativas
como “creatividad computacional”. El articulo ahondaba en cémo la IA desafia las nociones cultura-
les y financieras preexistentes del arte

Ademds, la entrevista se cierra con una reflexion sobre las implicaciones éticas asociadas, cues-
tionando la nocién de "ética en la |A" y abogando por un compromiso ético mas profundo en las prac-
ticas artisticas que implican IA.

PALABRAS CLAVE: Arte de la IA, Arte impulsado por la IA, Visiones de la maquina, Aprendizaje de la maquina,
Antropoceno, Creatividad e |A.
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The use of artificial intelligence
in artistic creation

In your book Al Art: Machine Visions and
Warped Dreams, you explore the relationship
between Al and art. How do you think Al is
changing how we create and experience art?

In my book | was quite critical about many
of the actual outputs produced during the
first phase of Al hype, in the early 2020s: gar-
ish, GAN-generated artefacts, situated some-
where between a screensaver and a kitsch visu-
alisation for a meditation app. The main goal of
those works was more often than not to show-
case the technical prowess of their makers —and
their sponsors from the Big Tech. However, | do
recognise that the field is now maturing and
that there are a lot of exciting developments
around Al art. We also need to note that the term
Al art” is itself contested. It would perhaps be
more accurate to speak about “art enabled by
machine-learning technology”, although terms
such as "creative Al”, "computational creativity” or
simply "media art” are also in use. But let's stick
with "Al art” as shorthand.

One of the most interesting things for me
that Al is doing right now is raising the question,
anew, of what art is —and what it is for. Equally
importantly, who is it for? Al art makes us look
again at the cultural and financial values we at-
tach to art, at the class-based definition of cul-
ture, at ideas or property and propriety. The out-
pouring of Al-generated artefacts by the likes of
Midjourney or DALL-E 2 is raising a lot of anx-
iety today, because it puts our human notion of

creativity under a spotlight. It makes us think:
if a machine can do that, then perhaps what |
thought of as my unique human characteristics,
an expression of my true soul or self, is not that
unique at all. By saying this I'm not trying to ig-
nore justifiable concerns with regard to the fu-
ture of creative labour
and creative education,
or get the Al compa-
nies that have plundered
human and natural re-
sources, without care or
off the
hook. But we do need to

remuneration,

situate Al-generated art
in the longer context of
art produced with non-
human agents: impuls-
es, viruses, drugs, as
well as all sorts of net-
works —from mycelium
through to the Internet.
I am hopeful Al art will
get us to think again
about what kinds of ar-
tistic and cultural outputs we value, and about
how we can sustain the institutions and infra-
structures that cultivate an artistic mindset, or a
creative way of being. | don't think we will stop
producing art only because Stable Diffusion
can spit out infinite pixel mashups at enormous
speed. But we will need to take things in a new
direction, in the same way that painting had to
rethink itself as a medium after the invention
of photography.
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You have written extensively about non-
human photography. For people who are not
yet familiar with your work, which we encour-
age them to do, could you briefly explain what
“nonhuman photography” means to you?

The concept of nonhuman photography re-
fers to photographs that are not of, by, or for the
human: (1) depopulated landscapes (e.g. works by
Robert Capa, Andreas Gursky or Trevor Paglen),
(2) images taken by satellite cameras or endo-
scopic equipment, and (3) QR codes or photos of
human faces used in automated security sys-
tems, helping those systems "decide” who to let
in and who to keep out. By proposing this concept
I'm not saying that there are no humans involved
in the production of photography. | just want to
point to an entanglement of human and nonhu-
man elements in the constitution of the world.
My goal is also to draw attention to some inhu-
mane uses of photography in our socio-politi-
cal lives. The concept of nonhuman photography
has arguably become even more potent in the era
of generative Al, where text-to-image models
trained on vast datasets of photographs are used
to create photorealistic images. There are multi-
ple processes of agency instantiated here, which
need exploring —and also, frequently, contesting.

To sum up, the concept of nonhuman pho-
tography allows us to situate our human his-
tory in the longer trajectory of nonhuman pro-
cesses, whereby tanning or fossilisation could be
read as forms of proto-photography. With this,
we are recalibrating the human to a different
scale, with a view to helping us move away from
the species-specific narcissism through which

Joana Zylinska

we have awarded ourselves a dominant posi-
tion in the world —and a misguided power to be its
shaper and destroyer.

You have produced extensive work on non-
human photography and how we should under-
stand the Anthropocene. If we focus on these
two concepts, we would like you to tell us how
to combine these two principles in your work.

Much of the work on the Anthropocene has
been developed in the context of trying to under-
stand our human responsibility for our planet.
Humanities scholars have been particularly con-
cerned in recent years with how this rethinking of
human agency beyond the boundaries of our hu-
man body and mind demonstrates what many
non-Western ontologies have known for a long
time: the fact that we are of the world, that we are
co-constituted with it. This relational understand-
ing of our being turns the question of responsi-
bility and ethics into the only viable response to
the world and its affairs, be they environmental
or socio-political. The situation of the climate cri-
sis, which is a cognate term to the Anthropocene,
makes this response particularly urgent. Images,
especially technicalimages known as photographs,
play animportant role in our understanding of our
situatedness in the world.

Importantly, we need to see photographs not
only as figures of representation and visualisa-
tion but also, more importantly perhaps, as fig-
ures of imagination. Looking at their antecedents
in fossils, as discussed earlier, we can connect the
practice and technology of photography with the
working of the Sun, and, through that, with pro-
cesses of pollution, radiation, fossil fuel depletion
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and extinction. It is in this sense that the prob-
lem of the Anthropocene can be connected with
the planetary demand of the present moment.
Nonhuman photography can become a thought-
and image-device that can help us approach this
problem, not just conceptually but also materially,
physically —through our fingers, noses and lungs.

The present and the
future of artistic creation
with digital media

Could you tell us more about your cur-
rent research into human and machine intelli-
gence and perception?

| have recently published a book titled The
Perception Machine: Our Photographic Future
Between the Eye and Al It is a follow-up to
Nonhuman Photography, but it takes the problem
of the human, of human perception and under-
standing, as its central axis. | am particularly in-
terested there in how the recent developments in,
and articulations of, (supposed) machine intelli-
gence call on us humans to rethink our ideas and
values when it comes to how we see ourselves
and the world, how we build our knowledge sys-
tems, and the role of images in the construction
of those systems. The notion of the perception
machine | propose is a metaphor for differ-
ent layers that we can use to describe the cur-
rent organisation of our society and polity, and
of the human and nonhuman entities and or-
ganisms that inhabit them. The perception ma-
chine can describe a condition whereby we are
all constantly seeing and being seen, not just by

other humans but also by mechanical eyes, from
surveillance cameras through to the operations
of machine vision —and their functionaries. |
also explore how human perception is changing
in and through our relationship with machines.
Last but not least, | examine the working of im-
age-making technologies, from cameras as ei-
ther standalone devices or functions included in
smartphones through to image-generation pro-
grams and models. The book's title transpos-
es Paul Virilios Vision Machine in an encounter
with Viléem Flusser's work on the future of various
media (photography, books), to produce my own
take on media philosophy. It also offers a feminist
attempt to respond to the current planetary de-
mands, beyond all sorts of bombastic salvation-
isms, be they of a philosophical or military kind.

How do you think the planetary crisis af-
fects how we imagine the future, and how
does this elate to your work on media art?

The situation of the deep crisis our plan-
et finds itself in on multiple levels can induce a
sense of paralysis, the inability to not just act but
also imagine future possibilities. | think art, and
media art in particular due to its explicit tech-
nological kinship, can help us become unstuck.
It can help us search for new ideas and new ar-
ticulations, beyond just the mournful celebration
of the world in crisis. (And, truth be told, we have
had plenty of exhibitions of this latter kind in re-
cent years, wallowing in the pleasure of the ruin
—which itself is quite a well-known artistic trope,
albeit a rather disabling one.) As well as working
philosophically, | have an art practice, which for
me is a space to mobilise a different part of the
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I believe we need serious
engagement with ethics, full
stop — not with its truncated

version called ‘Al ethics’.

sensorium and a different sensibility, to feel and
think otherwise. Allin all, | write and think with an
awareness of only ever being able to offer partial
views and fragmentary responses, but this mul-
timodal way of working is an attempt to present
a collage of images and ideas out of these frag-
ments, while making the stitching and the glue
visible in both my texts and images.

How do you see the future of artin the era
of computation?

| would like to play the devil's advocate here
and suggest that human creativity has perhaps
always been algorithmic, that it has relied on the
execution of var-
ious sets of rules
known as pro-
grams —even if
the most interest-
ing outputs have
been those that
have involved an
algorithmic glitch. Computation as an enact-
ment of algorithmic technology and thinking by
differential engines that we know as comput-
ers is only the most recent stage in this process.
Having said this, computer-enabled art, and
in particular art driven by technologies of ma-
chine learning, has opened up new horizons and
new challenges, which we discussed earlier. | am
quite excited about the possibilities and also by
the questions raised by this development. But
| also believe we need sustainable art educa-
tion and responsible creative policy on a nation-
al level if we are to avoid having the discourse
around art hijacked by Big Tech, with art and

Joana Zylinska

creativity reduced to the mindless production of
computationally-generated artefacts.

A new paradigm in teaching
methodologies in the field of art

Could you explain how you use digital me-
dia and artificial intelligence in teaching and
creating fine art?

In my own practice I'm interested in exploring
what artist David Young has called "little Al”. In
other words, | want to draw attention to the sin-
gular moment in time when the technology is still
quite imperfect, when it reveals problems rath-
er than being completely seamless. This is most
evident in the film | made in 2021 titled A Gift of
the World (Oedipus on the Jetty) It is a remake
of Chris Marker's famous photofim, La Jetée. To
make it, | extracted the stillimages from Marker’s
film and had them remade with the help of a GAN
model. | also fed the film's famous opening line,
"This is the story of a man marked by an image
from his childhood”, to the GPT-2 language mod-
el, which subsequently produced its own ver-
sion of the script in response to that sentence.
Because generative technology, both on animage
and text level, was still in its infancy, the outputs
were very glitchy, yet also, from my point of view,
artistically interesting. The script obtained end-
ed up having a vortex of genders and pronouns,
rewriting the very masculine story of salvation
present in La Jetée as a gender-fluid polyvocal
counter-apocalypse. This rather light-hearted
and low-tech approach to art and art-making is
also visible in my teaching.

Umadtica. 2023; 6. https://doi.org/10.24310/Umatica.2022.v5i6.18284



Talking to Joanna Zylinska. The artificial intelligence in artistic creation

How is this actually reflected in your teach-
ing,and how do you instil these ethical principles
inyour students as you teach them to use digi-
tal media and artificial intelligence in their art?

It goes without saying that, rather than ban
students from using Al, | actively encourage them
to experiment with the technology. The goal,
however, is not any kind of technical perfection
but rather the ability to understand the ratio-
nale behind Al models as well as their limitations.
For example, on the MA course | teach called
The Digital Image, students have to produce a
practice-based assignment exploring media
ecologies, or considering the possibility of us all
living in the perception machine, by using a plat-
form and a set of tools of their choice. The work
has to be accompanied by a research-based
essay, offering a critical reflection on the cre-
ative choices while anchoring them in the wider
theoretical debates. Questions of ethics are im-
portant both in my pedagogy and in the assess-
ment. But I'm referring here to something differ-
ent from the narrowly conceived ‘Al ethics, which
often takes the form of procedural cleansing to
pretend the companies involved are a force for
good, rather than encouraging any deeper in-
vestigation of the problem of responsibility in a
world in which the plural Other —both of the hu-
man and nonhuman kind— always precedes me
and makes a demand on me (I derive this idea
from the philosophy of Emmanuel Levinas, al-
though | rework it through the critical posthu-
manist perspective). This is why | believe we need
serious engagement with ethics, full stop —not
with its truncated version called ‘Al ethics.

In this respect, could you indicate any
methodology to apply these technologies to
artistic practice and teaching?

My methodology is probably best encapsu-
lated by my job title: I'm currently Professor of
Media Philosophy and Critical Digital Practice at
King's. So my approach involves combining think-
ing and making. This is done in full recognition of
the fact that different media have different af-
fordances that allow us to accomplish different
things. But | also aim to use practice —especially,
in my case, image-based practice, although
driven by conceptual concerns—to open up a dif-
ferent way of thinking and sensing. | try to con-
vey this methodology to my students, through the
material we read and look at, the format of the
classes and the assessment we do.

The ethics of artistic creation
with artificial intelligence

In your opinion, must some ethical consid-
erations be taken on board when developing
powerful Al models?

Yes, absolutely, although these consider-
ations need to be socio-political as well as ethi-
cal. As mentioned before, | am rather suspicious
about the developments around Al ethics, or
rather about their rationale. As long as tech com-
panies can tick the ethics box by showing they
have ‘considered' issues of bias, representation or
hate speech, they are deemed to be on the side of
the angels and are allowed to carry on with what-
ever they are doing, without having to bother with
deeper problems of injustice, inequality, racism,
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the Eye and Al.

sexism, untruth and violence that their products
may strengthen. There are therefore some deep-
er, or we could even say fundamental, questions
that are not addressed as part of such an ethical
enquiry: if they were, we wouldn't need to speak
about Al ethics but rath-
er about ethics as such.
THE The widespread use of
(so-called) Al does of
course call for a specific
response to this set of de-
the Eye antg velopments, but I'd argue
its on the level of regula-
tion and policy that such
responses would be most
successfully  executed,
with benefits to large sec-
tions of society. Yet com-
panies that develop dom-
inant Al models and tools
tend to loathe regulation,
equating it with the big
state, the stifling of inno-
vation and curbs on their
profits. This is why they come up with toothless,
though nice sounding, ethical principles while al-
lowing themselves to carry on with their damag-
ing activities, until someone (the European Union,
the US congress, trade unions) tells them to stop.

How do you address ethics in contempo-
rary artistic creation using digital media?
How do you balance creative possibilities with
ethical concerns?

As shown in my earlier work on 'minimal eth-
ics' (Minimal Ethics for the Anthropocene), | am

Joana Zylinska

principally interested in non-normative forms
of ethics —that is, forms of ethics that don't of-
fer any upfront catalogues of rules. (The rea-
son for this is because | don't think ethics on its
own, as an articulation of how people should live,
works without quickly turning into a form of mor-
alism or control) Ethics needs a political supple-
ment, a way of working out of the strategies and
ways of being in a society in which there are mul-
tiple demands, from multiple subjects, and mul-
tiple groups of subjects, with power differentials.
What politics needs, in turn, is a horizon of justice
(to be constantly worked on and out) and a min-
imal condition of responsibility, which we talked
about earlier. | believe these principles can be ap-
plied to artistic creation that uses digital media,
including Al. Questions need to be raised about
justice —although, in the case of labour practices
and the unauthorised use of artists' works to feed
the databases of machine learning while try-
ing to devalue art and creative practice as social
non-purposeful activities —we are once again in
the realm of politics and policy.

Could you share your perspective on
how ethics influences your art-making pro-
cess, especially in digital media and artificial
intelligence?

Let me give you an example from a project
| developed for the Al Art book. In 2018, in an un-
canny anticipation of the world-become-win-
dow situation of coronavirus capitalism, | made
a photo-film called View from the Window. It in-
volved me hiring 100 workers from Amazons
Mechanical Turk (MTurk) platform, which is an
online marketplace connecting labour suppliers
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with providers worldwide, to each take a photo of
a view from a window of the room they were in.
The MTurk platform, informally called ‘artificial
artificial intelligence’ by Amazon, puts humans
in the role of machines, with workers all over the
globe being available for hire to execute simple
yet boring tasks such as tagging photographs or
doing surveys —tasks that would be too expensive
for a company to program a computer to fulfil.
MTurkers are only known by their numerical
IDs, thus functioning as a vaporous digital cloud.
What | wanted to achieve with my photofilm was
rematerialise that cloudy illusion by producing a
group portrait of MTurkers' locations. View from
the Window presents a demographic snapshot
of the global workforce, looking out.
The human intelligence of Amazon's
invisible labour force mobilises dig-
ital technology to simulate the work
of machines, but it also fractures the
shiny image of the machine world by
introducing the material traces of hu-
man bodies and their locations into
the picture. However, using MTurk for
this project was not ethically unprob-
lematic and could actually be seen to
be contributing to unfair labour con-
ditions by validating Amazon's plat-
form. | was aware of that, and the exploration
of these issues and conditions formed the very
fabric of my project. My aim, arising out of an

ethico-political injunction to understand the

rhetorical and material force of ‘intelligence’ un-
der conditions of global digital capitalism, was
to offer a different vantage point for perceiving
the relationship between humans and technolo-
gy at this particular moment in time. More im-
portantly, it was to recognise that there was a
vantage point, and that the 'view from nowhere,
to use Donna Haraway's phrase, promoted by
many Al companies ends up putting a very spe-
cific (white, male, ahistorical) human in the pic-
ture. So you could say that ethical concerns are
the driving force of my artistic projects, they pro-
vide a rationale and a fabric, even if the work it-
self then chooses aesthetics as its primary mode

of expression. But aesthetics is for me —as it

Questions need to be raised about justice

—although, in tke case of labour pradtices

trying to devalue art and creative pradtice

was for a long line of European philosophers,
from Immanuel Kant through to Jean-Frangois
Lyotard and Christine Battersby— inextricably

connected with ethics.
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Universidad de Granada, Granada, Espafia.

Eluso de la inteligencia artificial
en la creacién artistica

En su libro Al Art: Machine Visions and
Warped Dreams explora la relacién entre la
IAyel arte. ;Cédmo piensa que la IA esta cam-
biando el modo en que creamos y experimen-
tamos arte?

En el libro era bastante critica con muchos
de los resultados reales que la IA ofrecia en su
primera fase de expansion a principios de esta
década: creaciones visuales estridentes genera-
das con tecnologia GAN (Generative Adversarial
Network), con resultados que transitaban entre el
salvapantallasyy la tipica visualizacién kitsch para
apps sobre meditacién. Enla mayoria de los casos,

el objetivo principal de estas obras era mostrar la
destreza técnica de sus creadores —y de los pa-
trocinadores de la Big Tech—. Sin embargo, reco-
nozco que estamos en una fase mas madura y que
hay interesantes avances en el campo del arte con
|A. Ademas, es importante tener en cuenta que el
término “arte con |A" es controvertido. Quiza se-
ria mas preciso hablar de "arte a partir del uso de
una tecnologia de aprendizaje automatico’, aun-
que también se utilizan términos como "IA crea-
tiva”, “"creatividad computacional” o simplemente
"media art”. Propongo en este sentido quedarnos
con la expresion "arte con |A"

Para mi, uno de los efectos mas interesantes
que esta teniendo la IA en la actualidad es inci-
tarnos a repensar qué es el arte y para qué sirve,
e igualmente importante es la pregunta a quién
se dirige. El arte con |A nos obliga a revisar los
valores culturales y econémicos que atribuimos
al arte, nuestra definicion clasista de la cultura
y nuestras ideas asociadas a la propiedad y a lo
apropiado. La avalancha de creaciones genera-
das con herramientas de inteligencia artificial
como Midjourney o DALL-E 2 suscita hoy mu-
cha inquietud porque pone en tela de juicio nues-
tra idea de la creatividad como una facultad pu-
ramente humana, nos lleva a deducir que, si una
maquina es capaz de producirlas, quiza lo que se
consideraban caracteristicas mas genuinamen-
te humanas, una expresion del alma o del yo mas
verdadero, no son exclusivas en absoluto. Con
esto no pretendo menospreciar preocupaciones
mas que justificadas sobre el futuro de un sin-
fin de trabajos vinculados a lo creativo o sobre
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la creatividad como materia educativa, ni excul-
par a las empresas de inteligencia artificial que
se han aprovechado para desprenderse de recur-
sos humanos y naturales, sin ningtin tipo de san-
cién. Pero tenemos que situar el arte generado
por la A en el contexto mas amplio del arte pro-
ducido con recursos no humanos: impulsos, virus,
drogas, o todo tipo de sistema de interconexion o
red, desde el micelio hasta Internet. Tengo la es-
peranza de que el arte con |A nos haga reflexio-
nar sobre qué tipo de productos artisticos y cul-
turales valoramos y cémo podemos sostener las
instituciones e infraestructuras que promueven
la idea de nuestra configuracién mental creati-
va o de un modelo creativo de estar en el mundo.
No creo que dejemos de producir arte sélo por-
que Stable Difusion produzca infinitas mezclas
de pixeles a una velocidad sin precedentes, pero
tendremos que cambiar de direccién, del mismo
modo que la pintura tuvo que replantearse como
medio tras la invencidn de la fotografia.

En muchas de sus reflexiones se ha in-
teresado por la fotografia no humana. Para
las personas que aun no estan familiariza-
das con su trabajo, a quienes animamos a que
lo hagan, ¢podria explicar brevemente qué en-
tiende por “fotografia no humana"?

El concepto de fotografia no humana se
refiere a fotografias que no son de, por o para
el ser humano: (1) paisajes despoblados (por
ejemplo, obras de Robert Capa, Andreas Gursky
o Trevor Paglen), (2) imagenes tomadas por
camaras de satélite o equipos endoscépicos,
y (3) cddigos QR o fotos de rostros humanos

Joana Zylinska

utilizadas en sistemas de seguridad automati-
zados que ayudan a esos sistemas a “decidir” a
quién dejan entrar y a quién no. Al proponer este
concepto no estoy diciendo que no haya huma-
nos implicados en la produccion fotografica, sélo
sefialo una imbricacién de elementos huma-
nos y no humanos en la constitucion del mundo.
Mi objetivo es asimismo llamar la atencién so-
bre ciertos usos inhumanos de la fotografia que
caracterizan parte de nuestra faceta sociopoli-
tica. Podria decirse que el concepto de fotogra-
fia no humana ha cobrado ain mas fuerza en
la era de la IA generativa, con el uso de modelos
de conversidn text-to-image entrenados a par-
tir de ingentes cantidades de datos fotograficos
para crear imagenes fotorrealistas. Intervienen
aqui multiples procesos de agencialidad y es ne-
cesario explorarlos,ademas de cuestionarlos con
cierta frecuencia.

Enresumen, el concepto de fotografia no hu-
mana nos permite situar nuestra historia huma-
na en una concepcién mucho mas amplia de lo
que podemos entender como procesos no huma-
nos, a través de los cuales efectos como cambios
de color producidos por el sol o la fosilizacién po-
drian interpretarse como formas de proto-foto-
grafia. Con ello, lo que hacemos es recalibrar lo
humano a una escala diferente, abriendo la posi-
bilidad de salir de aquel narcisismo especifico de
la especie humana a través del cual nos hemos
atribuido una posicién dominante en el mundo —y
un poder nefasto para moldearlo y destruirlo—.

Ademas de interesarse por la foto-
grafia no humana, su trabajo responde de
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forma interesante a cémo debemos entender
el Antropoceno. Centrandonos en estos dos
principios, nos gustaria que nos dijera cémo
los combina en su trabajo.

Gran parte del trabajo sobre el Antropoceno
se ha desarrollado en el contexto de intentar
comprender nuestra responsabilidad humana
con el planeta. En los ultimos afos, los estudio-
sos del ambito de las Humanidades se han inte-
resado especialmente por cémo este replantea-
miento de la agencialidad humana mas alla de
los limites de nuestro cuerpo y mente demues-
tra lo que muchas ontologias no occidentales sa-
ben desde hace mucho tiempo: que somos del
mundo, que estamos co-constituidos con él. Esta
comprension relacional de nuestro ser convier-
te la cuestion de la responsabilidad y la ética en
la Unica respuesta viable al mundo y sus asun-
tos, ya sean medioambientales o sociopoliticos.
La situacion de “crisis climatica” —término afin
al de "Antropoceno’—en la que se encuentra hace
que esta respuesta sea especialmente urgente.
Lasimagenes, especialmente aquellas imagenes
técnicas conocidas como fotografias, desempe-
fian un papel fundamental en la comprension de
nuestro “situarnos” en el mundo.

Es importante que veamos las fotografias
no sélo como figuras de representacion y vi-
sualizacién sino, lo que quizd sea mas impor-
tante, también como figuras de la imaginacion.
Entender los fésiles que hemos mencionado mas
arriba como sus antecedentes permite relacio-
nar la practica de la fotografia y su estatus tec-
noldgico con el funcionamiento del sol y, desde

ahi, con los procesos de contaminacién, radiacién,
agotamiento y extincion de los combustibles fo-
siles. Es en este sentido que el problema del
Antropoceno puede conectarse con la demanda
planetaria que acucia nuestro presente. La foto-
graffa no humana puede convertirse en un dis-
positivo reflexivo y visual con capacidad para
acercarnos a este problema, no sélo conceptual-
mente, sino también material o fisicamente: a

través de nuestros dedos, narices y pulmones.

Presente y futuro de la creacién
artistica con medios digitales

¢Podria hablarnos de su investigacion ac-
tual sobre la inteligencia y la percepcién, hu-
manay de las maquinas?

Recientemente he publicado un libro titula-
do The Perception Machine: Our Photographic
Future Between the Eye and Al, una continua-
cion de Nonhuman Photography, pero enten-
diendo como eje central el problema de lo huma-
no, de la percepcién y la comprensién humanas.
Particularmente me interesa cémo los recientes
desarrollos y articulaciones de la (supuesta) in-
teligencia artificial nos convocan como humanos
para repensar nuestras ideas y valores en lo que
se refiere a cdmo nos vemos a nosotros mismos
y al mundo, cémo construimos nuestros sistemas
de conocimiento y al papel de las imagenes en
la construccion de esos sistemas. La nocién de
"maquina de percepcion” que propongo es una
metafora de las diferentes capas que podemos
utilizar para describir la organizacion actual de
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nuestra sociedad y politica, y de las entidades y
organismos tanto humanos como no humanos
que las habitan. Como concepto, esta maquina
de percepcion permite describir una condicion
en la que todos estamos constantemente vien-
do y siendo vistos, no sélo por otros seres huma-
nos, sino también por ojos mecanicos instan-
ciados en camaras de vigilancia y operaciones
de vision artificial.. y por quienes los controlan.
También exploro cémo estd cambiando la per-
cepcién humanaeny a través de nuestra relacion
con las maquinas. Por dltimo, pero no por ello me-
nos importante, examino el funcionamiento de
las tecnologias de creacion de imagenes, desde
las cdmaras como dispositivos independientes
o funciones incluidas en los teléfonos inteligen-
tes hasta los programas y modelos de genera-
cion de imagenes. El titulo del libro toma presta-
da la "Maquina de Visién" de Paul Virilio y la sitda
en un encuentro con la obra de Vilém Flusser so-
bre el futuro de diversos medios de comunica-
cién (fotografia, libros), configurando a partir de
ahi mi propia vision de la filosofia de los medios.
Ofrece asimismo un intento feminista de respon-
der a acuciantes exigencias planetarias, con ca-
pacidad para superar todo tipo de salvacionismo
rimbombante, ya sea filoséfico o militar.

¢Cdémo cree que la crisis planetaria afec-
ta a la forma en que imaginamos el futuro,
y como se relaciona esto con su trabajo en el
artede los nuevos medios?

La situacion de crisis profunda en la que
se encuentra nuestro planeta a multiples nive-

les puede inducir una sensacion de pardlisis, la
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incapacidad no sélo de actuar sino también de
imaginar posibilidades futuras. Creo que el arte,
y el arte de los nuevos medios en particular, debi-
do a su vinculo evidente con la tecnologia, puede
ayudar a superar este impasse. Puede ayudar-
nos a buscar nuevas ideas y nuevas articulacio-
nes, distanciandose de la mera celebracion do-
liente del mundo en crisis. (Y, a decir verdad, ha
habido muchas declaraciones de este tipo en los
ultimos afos, regodeandose en el placer de la rui-
na, que en si mismo es un tropo artistico bien co-
nocido, e incapacitante enigual medida). Ademas
de mi trabajo filoséfico, la practica artistica que
desarrollo supone un espacio que me permi-
te poner en movimiento una faceta diferente del
sensorio y una sensibilidad diferente, para sen-
tir y pensar de otra manera. En general, escribo y
pienso siendo consciente de que sélo puedo ofre-
cer visiones parciales y respuestas fragmenta-
rias, pero esta forma multimodal de trabajar es
un intento de presentar un collage de imagenes
e ideas a partir de estos fragmentos, al tiempo
que hago visibles la costura y el adhesivo tanto
en mis textos como en mis imagenes.

¢Cémo ve el futuro del arte en la era de la
informatica?

Me gustaria hacer de abogado del dia-
blo y partir de que, quizas, la creatividad huma-
na siempre ha sido algoritmica, que se ha basa-
do en la ejecucidn de varios conjuntos de reglas
conocidos como programas, considerando como
mas interesantes aquellos casos cuyos resulta-
dos que han implicado un fallo algoritmico. La
computacion como promotora de tecnologias y
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pensamientos algoritmicos procesados a par-
tir de aquellas maquinas diferenciales que cono-
cemos como ordenadores es sélo la etapa mas
reciente de este proceso. Dicho lo cual, el arte
asistido por ordenador, y en particular el arte im-
pulsado por tecnologias de aprendizaje automa-
tico, ha abierto nuevos horizontes y nuevos retos,
como hemos comentado previamente. Me en-
tusiasman las posibilidades y las preguntas que
plantea este desarrollo pero igualmente creo que
necesitamos una educacion artistica sostenible y
una politica creativa responsable a escala nacio-
nal si queremos evitar que el discurso en torno al
arte sea secuestrado por las grandes empresas
tecnoldgicas, convirtiendo el arte y la creatividad
en una forma reducida de produccién sin sentido
de artefactos generados por ordenador.

Un nuevo paradigma de
metodologias de la ensefianza
en el campo del arte

¢Podria explicar cémo usa los medios di-
gitales y la inteligencia artificial en la ense-
fianzay creacion de arte?

En mi propia practica me interesa explorar lo
que el artista David Young ha denominado "pe-
quena IA" esto es, quiero llamar la atencién so-
bre el momento singular en que la tecnologia es
todavia bastante imperfecta, cuando revela pro-
blemas en lugar de ser completamente perfec-
ta. Esta idea se hace evidente en la pelicula que
hice en 2021 titulada A GiF of the World (Oedipus
on the JeKy), un remake del famoso fotofilm de
Chris Marker La Jetée. Para realizarla, extraje

las imagenes fijas de la pelicula de Marker y las
reelaboré con ayuda de un modelo GAN. También
introduje la famosa frase inicial de la pelicu-
la "esta es la historia de un hombre marcado por
una imagen de su infancia’, en el modelo de len-
guaje GPT-2, que entonces produjo su propia ver-
sion del guidn en respuesta a esa frase. Como
la tecnologia generativa, tanto a nivel de ima-
gen como de texto, estaba alin en panales, los re-
sultados eran muy imperfectos, y esto los hacia
desde mi punto de vista artisticamente intere-
santes. El guidn resultante acabé siendo un vor-
tice de confusion entre géneros y pronombres,
reescribiendo la historia de salvaciéon eminen-
temente masculina presente en La Jetée como
un relato contra-apocaliptico polifénico de géne-
ro fluido. Este enfoque mas bien desenfadado y
low-tech del arte y la creacidn artistica es visible
también en mi labor docente.

¢Cémo, exactamente, se refleja en su do-
cencia, y como inculca esos principios éticos
en sus estudiantes cuando les ensefia a usar
los medios digitales y la inteligencia artificial
paracrear arte?

Huelga decir que, en lugar de prohibir a los
alumnos el uso de la IA, les animo activamen-
te a experimentar con la tecnologia. El objeti-
vo, sin embargo, no tiene nada que ver con el
virtuosismo técnico, sino con la capacidad de
comprender los fundamentos de los mode-
los de IA, asi como sus limitaciones. Por ejem-
plo, en el master que imparto, titulado The
Digital Image, los estudiantes tienen que rea-
lizar un trabajo practico sobre ecologias me-
diaticas o sobre la posibilidad de que todos
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vivamos en la maquina de la percepcidn, uti-
lizando una plataforma y un conjunto de he-
rramientas a su eleccion. El trabajo debe ir
acompanado de un ensayo basado en la inves-
tigacion, capaz de ofrecer una reflexion criti-
ca sobre las opciones creativas, anclando es-
tas Ultimas en debates tedricos mas amplios.
Las cuestiones éticas son importantes tanto en
la fase mas pedagogica como en la evaluacién
pero, para mi, estas cuestiones son algo distin-
to de la "ética de la IA" Esta ultima a menudo
adopta de forma restrictiva férmulas de ocul-
tacion de los mecanismos o procedimientos im-
plicados para fingir que las empresas respon-
sables son una fuerza del bien, en lugar de
permitir una investigacion mas profunda sobre
el problema de la responsabilidad en un mun-
do en el que el Otro plural —tanto de tipo hu-
mano como no humano—siempre me precede y
me exige. (Derivo esta idea de la filosofia de
Emmanuel Levinas, aunque la reelaboro a tra-
vés de una perspectiva critica posthumanista).
Por eso creo que es necesario un compromiso
serio con la ética y punto —no con su version
truncada llamada “ética de la IA™—.

En este sentido ¢Podria indicar alguna
metodologia para aplicar estas tecnologias a
la practicay a la educacién artisticas?

El nombre de mi campo de trabajo es pro-
bablemente el que mejor resume mi metodo-
logfa: Actualmente soy profesora de Filosofia
de los medios y Practica digital critica en King's
College. Mi enfoque, por tanto, consiste en com-
binar el pensar y el hacer, y esta férmula par-
te del pleno reconocimiento del hecho de que
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medios diferentes ofrecen posibilidades dife-
rentes que nos permiten lograr cosas diferentes.
Pero también pretendo utilizar la practica —es-
pecialmente, en mi caso, la practica basada en la
imagen, aunque impulsada por preocupaciones
conceptuales—para abrir una forma diferente
de pensar y sentir. Intento transmitir esta meto-
dologia a mis alumnos a través del material que
leemos y examinamos, el formato de las clases y

la evaluacion.

Etica de la creacion artistica
con inteligencia artificial

En su opinidn, ¢hay que tener en cuenta
algunas consideraciones Eticas a la hora de
desarrollar modelos de |A potentes?

Si, absolutamente, aunque estas considera-
ciones deben ser tanto sociopoliticas como éti-
cas. Como ya he dicho, desconfio de la evo-
lucién de la ética de la |A, o mas bien de su
l6gica. Mientras las empresas tecnoldgicas pue-
dan marcar la casilla de la ética demostrando
que han “considerado” las cuestiones de parcia-
lidad, representacion o incitacion al odio, se con-
siderara que estan del lado de los angeles y se
les permitira seguir adelante con lo que estén ha-
ciendo, sin tener que preocuparse por los graves
problemas de injusticia, desigualdad, racismo,
sexismo, falsedad y violencia que sus productos
puedan reforzar. Hay, por tanto, algunas cues-
tiones mas profundas, o incluso podriamos decir
fundamentales, que no se abordan en el marco
de este tipo de investigacion ética: si asf fuera, no
tendriamos que hablar de éticade la |A, sinode la
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ética como tal. El uso generalizado de la (asi lla-
mada) |A exige, por supuesto, una respuesta es-
pecifica a este conjunto de desarrollos, pero yo
diria que es en el ambito de la regulacion y la po-
litica donde tales respuestas se ejecutarian con
mas éxito, con beneficios para amplios sectores
de la sociedad. Sin embargo, las empresas que
desarrollan los modelos y herramientas domi-
nantes de |A tienden a abominar de la regulacion,
equiparandola con el gran Estado, la asfixia de
la innovacidn y el freno a sus beneficios. Por eso
se inventan principios éticos débiles, bajo el tini-
co requisito de que suenen bien, como estrate-
gia que les permite seguir con sus nocivas acti-
vidades, hasta que alguien (la Unién Europea, el
Congreso de Estados Unidos, los sindicatos) les
dice que paren.

¢Cémo aborda la ética en la creacién ar-
tistica contemporanea con medios digitales?

¢Cdémo equilibra las posibilidades creati-
vas con las preocupaciones éticas?

Como ya mostré en mi anterior trabajo so-
bre la “ética minima” (Minimal Ethics for the
Anthropocene), me interesan principalmente las
formas no normativas de ética, es decir, las for-
mas de ética que no ofrecen ninguin catalogo de
normas por adelantado. (La razén es que no creo
que la ética por si sola, como articulacion so-
bre cémo debe vivir la gente, funcione sin con-
vertirse de inmediato en una especie de moralis-
mo o control). La ética necesita un suplemento
politico, una manera de elaborar las estrategias
y los modos de ser en una sociedad en la que
hay multiples demandas, de multiples sujetos,
y multiples grupos de sujetos, que manifiestan

también diferentes formas de acceso al poder. Lo
que la politica necesita, a su vez, es un horizon-
te de justicia (en el que trabajar constantemen-
te) y aquella condicién minima de responsabili-
dad de la que hablabamos antes. Creo que estos
principios pueden aplicarse a la creacién artisti-
ca que utiliza medios digitales, incluida la |A. Hay
que plantearse cuestiones en torno a la justicia
aunque, en el caso de las practicas laborales y el
uso no autorizado de obras de artistas para nu-
trir las bases de datos del aprendizaje automati-
co, se intenta devaluar el arte y la practica crea-
tiva como actividades sociales sin finalidad. Aqui
nos encontramos de nuevo en el ambito de la po-
litica y la legalidad.

¢Podria comparar su punto de vista sobre
cémo influye la ética en su proceso de crea-
cion artistica, especialmente en los medios di-
gitalesy la inteligencia artificial?

Permitame proponer como ejemplo un pro-
yecto que desarrollé para el libro Al Art. En 2018,
en un siniestro anticipo de la situacion del mun-
do convertido en un escaparate que propicio el
aprovechamiento capitalista del coronavirus,
realicé una foto-pelicula titulada View from the
Window. Proponia contratar a 100 trabajado-
res de la plataforma Mechanical Turk (MTurk)
de Amazon, una plataforma comercial online
gue pone en contacto a proveedores de mano de
obra con demandantes de todo el mundo, para
que cada uno de ellos hiciera una foto de una vis-
ta desde la ventana de la habitacion en la que se
encontraba. La plataforma MTurk, denominada
informalmente “inteligencia artificial artificial’
por la propia Amazon, reduce a los humanos al

Umdtica. 2023; 6. https://doi.org/10.24310/Umatica.2022.v5i6.18284

17

Dialogos



papel de meras maquinas, con trabajadores de
todo el mundo en espera de un contrato que les
permita ejecutar tareas sencillas pero aburridas,
como etiquetar fotos o hacer encuestas, tareas
que serian demasiado caras para que una em-
presa programara un ordenador para realizarlas.

A los MTurkers sélo se les conoce por su
identificacion numeérica, configurando lo que po-
demos entender como una vaporosa nube digi-
tal. Lo que pretendia conseguir con mi fotofilm
era re-materializar esa ilusion nebulosa a par-
tir de la produccion de un retrato de grupo de
las ubicaciones de los MTurkers. View from the
Window presenta una instantanea demografica
de la mano de obra mundial, mirando hacia fue-
ra. La inteligencia humana de la mano de obra
invisible de Amazon pone en movimiento la tec-
nologia digital para simular el trabajo de las ma-
quinas, pero también fractura la imagen brillan-
te del mundo de las maquinas al introducir en esa
imagen las huellas materiales de los cuerpos hu-
manos y sus ubicaciones. Pero el uso de MTurk
para este proyecto no estaba exento de proble-
mas éticos v, de hecho, podria considerarse que
contribuia a fomentar unas condiciones labora-
les injustas al dar publicidad a la plataforma de
Amazon. Yo era consciente de ello, y la explora-
cion de estas cuestiones y condiciones formaba
el tejido mismo de mi proyecto. Mi intencidn, na-
cida de la necesidad ético-politica de entender la
fuerza retérica y material de la "inteligencia” en
la era del capitalismo digital global, era ofrecer
un punto de vista diferente a la hora de percibir la
relacion entre los seres humanos y la tecnologia
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en este momento particular. Y lo mas importan-
te fue reconocer que habia un punto de vista, y
que aquellas "vistas desde ninguna parte” —por
utilizar la frase de Donna Haraway—promovidas
por muchas empresas de |A, acaban situando a
un humano muy concreto (blanco, varén, ahis-
térico) en la imagen. Asi que podria decirse que
las preocupaciones éticas son la fuerza motriz
de mis proyectos artisticos, proporcionan una lé-
gica y un tejido, incluso si la obra en sielige la es-
tética como su principal modo de expresion. Para
mi, la estética estd —como lo estuvo para una lar-
ga serie de filésofos europeos, desde Immanuel
Kant hasta Jean-Frangois Lyotard y Christine
Bapersby—inextricablemente unida a la ética.
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