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RESUMEN: Desde su espectacular aparicion en el sistema del arte en 2021, los non-fungible tokens o NFT han acaparado la atencion de
investigadores del campo de la historia y el mercado del arte, de las ciencias sociales, asi como de todos los agentes del sistema del arte.
Este articulo estudia las relaciones con los NFT de un conjunto de artistas visuales espanoles participantes en la feria ARCO Madrid en 2020,
es decir, la Ultima edicion antes de su irrupcion en 2021 en el mercado del arte. Asi, mediante la elaboracion de una encuesta online realizada
en 2023, se analiza el impacto de la llegada de esta tecnologia en su practica artistica. Los resultados aportan informacion tanto cualitativa
como cuantitativa que demuestra la aln escasa penetracion de los NFT en 2023 entre el conjunto de artistas seleccionado, al tiempo que
explora las principales barreras que dificultan la incorporacion a su trabajo.
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NFTs and their Incorporation into the Spanish Art Market: the Case of Contemporary Artists
Participating in ARCO Madrid

ABSTRACT: Since their spectacular appearance in the art system in 2021, non-fungible tokens or NFT have attracted the attention of research-
ers in the field of art history, the art market and social sciences, as well as of every agent within the art system. This article studies the relation-
ships with NFTs of a group of Spanish visual artists participating in the ARCO Madrid fair in 2020, that is, the last edition before its irruption in
2021 into the art market. Thus, through the formulation of an online survey conducted in 2023, the impact of the advent of this technology on
their artistic practice is analyzed. The results provide both qualitative and quantitative information that demonstrate the still low penetration of
NFT in 2023 among the selected group of artists and explores the main barriers that hinder the incorporation of this technology in their work.
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La naturaleza de los NFT y su irrupcion en el mercado del arte

El arte contemporaneo y el mercado artistico a nivel global se han visto afectados desde 2021 por la aparicion de los
non-fungible tokens. Conocidos comunmente como NFT', estos tokens son activos digitales basados en tecnologia block-
chain que certifican la propiedad de articulos digitales o fisicos (Borri et al., 2022: 1; Chalmers et al., 2022). Si bien se puede
rastrear su historia en el contexto del arte digital hasta 2014, fecha de la primera acufiacion de un NFT por el artista Kevin
McCoy (McCoy, 2022), es preciso esperar hasta 2021 para que este fendbmeno acapare la atencion de todos los sectores
del sistema del arte, desde el colectivo de artistas hasta los agentes vinculados al galerismo, el coleccionismo, la critica, la
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curaduria o las instituciones publicas y privadas. El indiscu-
tible punto de inflexion de los NFT en este mercado concre-
to lo constituyd la venta en marzo de dicho afo de la obra
EVERYDAYS: THE FIRST 5000 DAYS de Beeple, seudénimo
del artista Mike Winkelmann (Kugler, 2021: 19; Valeonti et
al, 2021). La pieza, una obra digital en formato JPEG aso-
ciada a un NFT, fue ofrecida en una venta online de la casa
de subastas Christie’s con un precio de salida de 100 ddla-
res logrando alcanzar un precio final de 69,346,250 dodlares
(Pawelzik y Thies, 2016: 5). Dicha cifra convirti¢ a Beeple, un
artista cuyo protagonismo en el mercado habia comenzado
a crecer desde el tercer trimestre de 2020 con sus ventas de
NFT en la plataforma Nifty Gateway (Medina Amores y Medi-
na, 2022: 214), en el tercer artista vivo con el precio de venta
mas alto en subasta tras Jeff Koons y David Hockney (Va-
leonti et al, 2021; Jhala, 2021). Tras la venta y a lo largo del
ano 2021, artistas digitales como Justin Rolland, Pak, XCO-
PY, Dmitri Cherniak o Don Diablo vendieron obras digitales
con tecnologia NFT por precios superiores al millén de doéla-
res (Medina Amores y Medina, 2022: 216) aumentando con
ello la atencion sobre este nuevo segmento del mercado.

La excepcional cobertura mediatica que rodeé la venta
de la obra de Beeple, unida a las cifras millonarias alcanza-
das por los artistas recién citados, se encuentran sin lugar
a dudas entre las causas que han convertido el uso artisti-
co de los NFT en una de sus principales aplicaciones. Cabe
sefialar a este respecto que, mas alla de su empleo en el
contexto artistico, existe una serie de posibles usos de este
tipo de tokens que comprende, entre otros, ambitos como
los objetos de coleccion, la propiedad inmobiliaria o las crip-
tomonedas, en la medida en que los NFT proporcionan un
certificado digital de propiedad de cada uno de estos activos
(Pawelzik y Thies, 2016: 4). De un modo mas especifico, los
NFT pueden utilizarse para certificar la propiedad de cancio-
nes, articulos de periddico o videoclips, entre otras posibles
aplicaciones (Chalmers et al., 2022).

Desde la perspectiva estrictamente artistica, los NFT
se sitlan en el contexto mas amplio del denominado digi-
tal art, entendiendo como tal aquel que para su creacion y
distribucion emplea de manera exclusiva tecnologias digi-
tales (Paul, 2016: 2; Medina Amores y Medina, 2022: 208).
Esta denominacion, que en la década de 1990 sustituyd de
manera gradual a la hasta entonces mas extendida de com-
puter art, ha sufrido a su vez una revision al contacto con la
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tecnologia blockchain dando lugar a la categoria de criptoar-
te, un segmento especifico dentro del arte digital. En efecto,
el factor diferenciador que otorga a los NFT una particular
naturaleza que los distingue del resto de obras en forma-
tos digitales es su vinculacion a un certificado criptogréafico
que legitima su propiedad. Dicho certificado, que acompa-
fla a cada obra y que realmente constituye en si mismo el
NFT, siendo por tanto diferente de la obra de arte a la que
se asocia, se inscribe en el sistema blockchain vinculando
con ello la obra digital a un archivo unico y rastreable (Cues-
ta et al., 2021; Chohan, 2021: 1). Son precisamente estas
cualidades, en la medida en que garantizan la existencia de
un registro de todas las transacciones u operaciones de
compraventa de las que ha sido objeto la obra, asi como
su autenticidad consensuada y aceptada por los millones
de usuarios de blockchain, factores clave en el desarrollo de
esta categoria especifica dentro del arte digital (Pawelzik y
Thies, 2022: 2).

Datos acerca del impacto economico de los NFT en
el mercado del arte global

La llegada en masa de los NFT al sistema del arte en 2021
representa una de las grandes revoluciones de este merca-
do en las Ultimas décadas, habiendo sido comparada por
Terry Ehrmann, fundador de la base de datos de obras de
arte Artprice, con el cambio de paradigma que supuso para
el Renacimiento la aparicion de la imprenta (Artprice, 2022:
3). Desde la perspectiva estrictamente cuantitativa, los da-
tos de comercializacion de obras de arte digitales con tec-
nologia NFT en dicho afio dan cuenta de la magnitud del
fendmeno. En efecto, el volumen de ventas de NFT en el
sector de las subastas alcanzd en 2021 los 232,4 millones
de ddlares a nivel mundial (Artprice, 2022: 6). La relevancia
de esta cifra viene dada por la comparativa con respecto a
2020, afio en el cual, segun estimaciones de la misma base
de datos, no se produjeron ventas de este tipo de obras de
arte en subasta. Una nueva comparacion, en este caso con
el sector de la fotografia, resulta util para revelar su dimen-
sion: este Ultimo medio, ya asentado en el mercado del arte,
genero en 2021 un total de 142 millones de ddlares en su-
bastas en todo el mundo, un volumen inferior en 90 millones
al de los NFT en el mismo periodo (Artprice, 22: 37).
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De acuerdo con la metodologia tradicional empleada
por Artprice, limitada en cuanto a su alcance, los datos an-
teriores se corresponden de manera exclusiva con ventas
llevadas a cabo por casas de subastas. Por esta razén, es
preciso recurrir a los informes del mercado del arte gene-
rados anualmente por la consultora Arts Economics para
conocer el impacto total de este nuevo segmento de merca-
do en la medida en que estos incluyen en sus estimaciones
otros canales de distribucion tales como las plataformas de
venta de NFT. Asi, segun esta fuente, el volumen de ven-
tas de obras de arte digital en formato NFT en 2021 fue de
2.600 millones de dolares, cifra que representa aproxima-
damente un 4% del total del mercado del arte estimado en
65.000 millones de ddlares para el mismo periodo (McAn-
drew, 2022)%. Por su parte, el informe sobre comercio de
arte online de la aseguradora Hiscox eleva esta cifra hasta
los 3.500 millones (Hiscox, 2022: 2).

LLas millonarias cifras de ventas alcanzadas por el mer-
cado de los NFT en 2021, unidas a la propia novedad del
fendmeno, han tenido como légica consecuencia el interés
de artistas en activo, desde los mas jévenes hasta los con-
solidados, en esta nueva tecnologia aplicada al arte. Asi, en
el panorama internacional, artistas como Shepard Fairey,
Damien Hirst, Jenny Holzer, Kaws o Takashi Murakami, por
mencionar tan solo una serie nombres de creadores conso-
lidados, ya han desarrollado proyectos con NFT (Artprice,
2021: 33). Del mismo modo, en el ambito espanol es posible
mencionar, entre otros, los casos de Juan Francisco Casas,
Avelino Sala o Marina Vargas, todos ellos artistas estableci-
dos dentro del sistema del arte en Espafia, es decir, respal-
dados por la representacion de galerias de arte de prestigio
en el panorama nacional y con un solido historial de exposi-
ciones individuales en instituciones publicas y privadas®. En
los tres casos, sus obras digitales con tecnologia NFT pue-
den encontrarse en Factoria NFT, una plataforma para la co-
mercializacion de estos activos®.

Factores determinantes de la adopcion de los NFT
por artistas visuales

La decision por parte de artistas visuales de acoger o no
la tecnologia de los NFT en su trabajo posee, como puede
imaginarse, una serie de ventajas e inconvenientes que de-
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termina la decision individual en cada caso. Asi, combinan-
do los razonamientos de una serie de autores al respecto,
las principales razones que juegan a favor de dicha incor-
poracion vienen dadas por: la generacion de derechos de
propiedad exclusivos y consensuados en el contexto bloc-
kchain de cada obra digital dada la unicidad de cada NFT,
asi como el uso de contratos inteligentes o smart contracts
para verificar no solo la propiedad sino los términos de las
transacciones de compraventa de las obras (Cuesta Vale-
ra 2021; Kugler, 2021; McCoy, 2022); la apertura de nue-
vas posibilidades para la produccion y comercializacion para
artistas visuales superando las restricciones y barreras de
entrada al mercado del arte convencional (Kugler, 2021; Mc-
Coy, 2022) o la fijacion de precios por parte de cada artista
(Kugler, 2022).

Por el contrario, las reticencias a adoptar esta tecno-
logia vienen dadas por una serie de motivos que reflejan las
principales criticas hacia los NFT. Entre estas y en relacion
con los objetivos de nuestro estudio, es preciso destacar:
la preferencia de los consumidores o coleccionistas por la
obra de arte fisica, el escaso reconocimiento de esta tec-
nologia por el sistema del arte, la ausencia de regulacion
de este mercado, los elevados y cambiantes costes de las
comisiones para la acufacion y distribucion de NFT —las
denominadas gas fees— 0 el exceso de consumo energéti-
€O en su acufacion y distribucion, circunstancia esta ultima
que perjudica la reputacion de estos activos (Cuesta Valera,
2021); la complejidad de los smart contracts que acompa-
fan a cada NFT y el aumento de esta complejidad con cada
reventa de la misma obra (Kugler, 2021); el riesgo asociado
al mercado de las criptomonedas, en la medida en que las
plataformas de compraventa las utilizan para las transaccio-
nes con NFT, asi como la extrema volatilidad del mercado
de los NFT y su asociacion a estrategias especulativas, o las
escasas expectativas para los artistas de generar ingresos
elevados dado el exceso de oferta (Chalmers et al., 2022;
Radermecker y Ginsburgh, 2023; Valeonti et al., 2021). Re-
cordemos, en relacion con estas ultimas cuestiones, el he-
cho de que la mayoria de los NFT artisticos, en concreto el
99%, se comercializa con precios por debajo de los 894 do-
lares (Valeonti et al., 2021: 11) junto con la existencia de una
alta concentracion del mercado, con un 10% de agentes lle-
vando a cabo el 85% de las transacciones (Radermecker y
Ginsburgh, 2023: 11).

267

Boletin de Arte, n.° 44, 2023, pp. 265-274, ISSN: 0211-8483, e-ISSN: 2695-415X, DOI: http://dx.doi.org/10.24310/ba.44.2023.16295



Boletin de Arte, n.° 44, 2023, pp. 265-274, ISSN: 0211-8483, e-ISSN: 2695-415X, DOI: http://dx.doi.org/10.24310/ba.44.2023.16295

José Luis Guijarro Alonso

Es precisamente en relacion con lo anterior que surgen
las preguntas fundamentales que justifican nuestro estudio:

1. ¢Cual ha sido la acogida de los NFT entre los artis-
tas visuales espanoles participantes en la feria de arte con-
temporaneo ARCO Madrid?

2. ¢Cuales son los motivos que dificultan la incorpora-
cion de los NFT a la practica actual de artistas visuales en el
contexto espariol?

Disefio de la metodologia de investigacion

La novedad del fendmeno de los NFT desde su irrupcion en
el mercado del arte en el mes de marzo de 2021 implica la
existencia de una multitud de enfoques posibles desde la
perspectiva de una investigacion acerca de este asunto que,
como cabe esperar, se encuentra aln en un estado inci-
piente. Nuestro interés es el de abordar la cuestion centran-
donos en las maneras en las cuales artistas espafnoles y en
concreto aquellos con una presencia relevante y continuada
en el mercado del arte, han acogido esta tecnologia.

Resulta necesario en este punto aclarar la eleccion,
tanto del universo escogido como de la unidad de analisis
para abordar nuestro objeto de estudio. En el primero de
los casos, se ha acotado la investigacion vy, por tanto, sus
resultados y conclusiones, al conjunto de artistas cuya tra-
yectoria artistica se encuentra en las fases de expansion y/o
consolidacion segun el esquema proporcionado por Anders
Petterson (2014). Segun este esquema, los artistas en di-
chas fases son aquellos que, habiendo superado la fase de
formacion, han alcanzado al menos una serie de hitos pro-
fesionales, tales como la representacion por una galeria es-
tablecida que les proporciona exposiciones individuales, el
interés de comisarios y coleccionistas a nivel internacional
y/0 la nominacién a premios de prestigio.

En el caso del mercado del arte contemporaneo es-
pafol, el tipo de artistas referido en el parrafo anterior pue-
de ser identificado como aquellos cuyas galerias presentan
sus obras en la feria internacional de arte ARCO Madrid en
la medida en que este evento es pieza clave en el sistema
del arte en Espana (Beteta Martin, 2013: 55; Jhala, 2023),
asi como una de las de mayor relevancia en el panorama in-
ternacional (Yogev y Grund, 2012: 27). Por otra parte, dado
que nuestro estudio implica un analisis diacronico en el que
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se ha de analizar a los mismos sujetos en dos momentos di-
ferentes en el tiempo, hemos tomado como unidad de ana-
lisis el total de artistas esparioles en activo participantes en
la edicion de la feria ARCO Madrid en 2020, esto es, en la
ultima edicion de la feria antes de la eclosion del fendmeno
de los NFT en marzo de 2021. De esta manera, trabajare-
mos con este grupo de artistas como unidad de andlisis con
el objetivo de analizar, tanto el grado de incorporacion de los
NFT a su trabajo en 2023 como, en el caso de quienes no
los hayan empleado, los motivos por los cuales no lo han
hecho.

Técnicas de recogida de datos

Con el objetivo de abordar las cuestiones que vertebran
nuestro estudio, el disefio de investigacion empleado hace
hincapié en dos ideas principales. En primer lugar, en la po-
sibilidad de combinar diferentes perspectivas para analizar
cualquier tema de estudio en el ambito de la investigacion
social. En segundo lugar y en relacion con lo anterior, en la
necesidad de utilizar diversos métodos de recogida de in-
formacion (May, 2001: 8). Por lo tanto, aunque el paradigma
de investigacion que sirve de marco a nuestra metodologia
puede considerarse de raiz interpretativista y cualitativo en
su concepcién, también contiene aspectos cuantitativos y
positivistas debido a la naturaleza de las preguntas de in-
vestigacion escogidas. Asi, tal y como recomienda Jennifer
Mason (2006: 27), se llevé a cabo un analisis de dichas pre-
guntas de investigacion con el fin de determinar los métodos
mas adecuados para abordar cada una de ellas.

En primer lugar, con el fin de encontrar respuesta a
la pregunta acerca del grado de incorporacion de los NFT
a la practica artistica individual en el segmento especifico
de artistas espafnoles estudiado entre 2020 y 2023, se han
analizado una serie de recursos online. En particular, se han
revisado las paginas web y cuentas en la red social Insta-
gram tanto de todos los artistas espafoles participantes en
la feria ARCO Madrid 2020, como de sus galerias, con el
objetivo de encontrar obras o proyectos en los cuales esté
involucrado el trabajo con el protocolo NFT. En segundo lu-
gar, se disefid un cuestionario a través del cual se pretende
conocer si este grupo de artistas espanoles ha trabajado ya
con la tecnologia NFT y si tienen intencion de hacerlo en un
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horizonte temporal cercano fijado en cinco anos. Finalmen-
te, en el caso de no haber incorporado los NFT a su practica
artistica, se les ha preguntado por los principales motivos de
esta decision.

LLa mayor preocupacién en relaciéon con lo anterior era
la de recoger un numero elevado de respuestas de artis-
tas dentro de nuestra unidad de analisis. Por este motivo,
se escogio la encuesta como método mas adecuado para
comprender la relacion de los artistas con los NFT en la me-
dida en que esta técnica trata de describir o explicar las ca-
racteristicas u opiniones de una poblacién mediante el uso
de una muestra suficientemente representativa de la misma
(May, 2001: 89). Asi, se realizd una encuesta transversal en
linea, es decir, en un momento concreto en el tiempo, en la
cual se preguntaba a los artistas de la muestra acerca de
las cuestiones concretas a las que se refieren las preguntas
de nuestro estudio. En este punto, tal y como recomiendan
Collis y Hussey, con el fin de probar el cuestionario con an-
terioridad a su distribucion, este fue circulado entre un grupo
reducido de artistas, del tipo de los incluidos en la muestra,
con el fin de obtener sus comentarios, sugerencias y apro-
bacion (2003: 175). A continuacion, el cuestionario se envid
a 100 artistas espanoles participantes en la feria ARCO Ma-
drid 2020, adoptando un tipo de muestreo no probabilisti-
€O por conveniencia, quienes tuvieron treinta dias naturales
para completarlo, siendo enviados dos recordatorios a toda
la muestra antes de la fecha limite para proporcionar res-
puestas. Una vez finalizado el plazo, la tasa de respuesta
lograda fue del 62%, una cifra considerada como ‘buena’
segun Baxter y Babbie, citados por De Marchis (2012). So-
mos conscientes, en este sentido, de que al tratarse de una
muestra no probabilistica y de conveniencia, es decir, en la
cual se han seleccionado aquellos casos mas disponibles
y accesibles, no existe la posibilidad de llevar a cabo gene-
ralizaciones estadisticas a ninguna poblacion mas alla de la
compuesta por la muestra encuestada (Alaminos y Caste-
jon, 2006; Robson, 2016: 279).

El disefio del cuestionario siguié las recomendacio-
nes proporcionadas por autores y obras especializadas en
la materia (May, 2001: 100-104; Collis y Hussey, 2003: 178).
Se formularon dos preguntas introductorias generales sobre
el trabajo hasta la fecha con NFT y el grado de intencién de
trabajar con este medio en los proximos cinco afios. En este
ultimo caso, con el objetivo de medir con mayor precision
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las respuestas, se proporciond una escala Likert basada en
grados de probabilidad (Burns, 2000: 559-563; May, 2001:
109). A continuacion se incluyd la pregunta acerca de los
motivos por los cuales los artistas no han trabajado con la
tecnologia NFT hasta el momento, ofreciendo en este caso
una serie de motivos entre los cuales elegir, con la posibili-
dad de seleccionar mas de una opcién. Una ultima pregunta
abierta y de extension ilimitada brindd a los participantes la
oportunidad de expresar sus opiniones en relacién con las
preguntas formuladas y el objeto de estudio.

Resultados de la investigacion

En relacion con la primera pregunta de nuestro estudio, el
analisis de los recursos online escrutados indica que, entre
los meses de febrero de 2020 y febrero de 2023, el 95,9%
de los artistas escrutados no ha incorporado a su practica
profesional los NFT, habiéndolo hecho solo un 4,1%. El dato,
no obstante, ha de ser examinado con mayor atencién en la
medida en que sufre modificaciones en funcion de la edad
de los sujetos analizados. Asi, de los 224 artistas espafoles
participantes en la feria ARCO Madrid 2020 que contintian
en activo en febrero de 2023, ninguno de los nacidos con
anterioridad a 1961 ha trabajado con la nueva tecnologia.
De esta manera, si eliminamos este grupo de artistas mas
veteranos y nos fijamos Unicamente en el segmento de los
nacidos entre 1961, edad del artista mas veterano en haber
trabajado con NFT y 1993, edad del artista mas joven parti-
cipante en la mencionada edicion, el porcentaje de quienes
han incorporado los NFT a su trabajo sube de manera ligera
hasta el 7,5%.

Con el objetivo de recabar informacion adicional en re-
lacion con este asunto y comparar los datos obtenidos, el
disefio del cuestionario incluia una primera pregunta en la
que se pedia a los encuestados que informasen acerca de
si habian o no trabajado con NFT entre los meses de febre-
ro de 2020 y febrero de 2023. Asi, entre las 62 respuestas
obtenidas, 5 encuestados confirmaron haber trabajado con
esta tecnologia, representando exactamente un 8,1% de la
muestra. De forma inversa, 57 artistas respondieron de ma-
nera negativa, lo que supone un 91,9% de los encuestados.
Si se comparan ambos datos, resulta significativo como am-
bas técnicas reflejan porcentajes muy semejantes, del 7,5%
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y 8,1%, apuntando hacia la escasa acogida de los NFT por
parte de los artistas analizados.

La segunda pregunta incluida en el cuestionario tenia
como objetivo fundamental medir el grado de probabilidad
con el que los artistas encuestados incorporaran a su trabajo
los NFT en el plazo de cinco ahos. Tal y como se menciond
con anterioridad, se proporciond a los sujetos encuestados
una escala Likert con siete grados, pudiéndose observar las
respuestas obtenidas en el grafico elaborado al respecto [1].

El andlisis de los resultados de esta pregunta, que tra-
ta de prever el comportamiento futuro de los artistas en re-
lacion con los NFT, ofrece un panorama ligeramente mas
positivo. Asi, un 18,8% de los encuestados, es decir aproxi-
madamente dos de cada diez, cree que sera mas probable
trabajar con NFT en los proximos cinco anos que no hacerlo.
Pese a ello, la gran mayoria de los artistas, un 72%, conside-
ra que es poco o nada probable incorporarlos a su practica.
Entre unos y otros, un 9,4% se muestra neutral, sin pronun-
ciarse hacia uno u otro lado. Los resultados muestran un
interés reducido por parte de los artistas hacia el arte digital
con protocolo NFT, siendo sin embargo las previsiones para
el futuro en el periodo 2023-2028 moderadamente mas op-
timistas que los datos anteriormente analizados para el pe-
riodo 2020-2023.

Barreras a la incorporacion de la tecnologia de los
NFT a la practica artistica

Llegados a este punto la pregunta acerca de los motivos de
la escasa penetracion de la tecnologia NFT entre los artistas
encuestados es inevitable. Se ofrecieron en este caso nue-
ve posibilidades diferentes entre las cuales el cuestionario
daba la posibilidad de elegir mas de una opcioén, habiéndose
creado un grafico con las posibles respuestas ordenadas a
posteriori de mayor a menor consenso entre los artistas para
su mejor analisis [2].

En primer lugar, destaca el hecho de que tres de las
cuatro razones mas extendidas estan vinculadas de ma-
nera directa con la propia practica artistica de cada sujeto
encuestado. Asi, el desinterés por esta tecnologia desde la
perspectiva de la produccion, exposicion y comercializacion,
entre otras perspectivas, es el motivo mas extendido, apun-
tado por aproximadamente la mitad de la muestra analizada
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(51,6%). También la incompatibilidad con la propia produc-
cion e identidad como artista (35,5%) y el temor a que estas
se vean afectadas negativamente por la incorporacion de
NFT (25,8%) se encuentran entre las principales barreras a
esta acogida. Frente a estos motivos de raiz artistica, desta-
ca el hecho de que el segundo lugar lo ocupa un motivo de
caracter mercantil que apunta al rechazo de los NFT debido
a su reputacion como activo vinculado a la especulacion,
una respuesta elegida por el 41,9% de la muestra. Cabe
pensar a este respecto en una posible relacion entre el su-
puesto caracter especulativo de los NFT vy el recién referido
temor a que su incorporacion a la practica artistica individual
afecte de manera negativa a la reputacion del artista en el
sistema del arte. En este sentido, un 22,6% de los artistas
reconoce que una de las razones de no trabajar con NFT se
deriva de su escaso prestigio entre los principales agentes
del mercado de arte tradicional.

En segundo lugar, resulta significativo el hecho de que
las respuestas con menor grado de consenso son las relacio-
nadas con el ambito especifico de los NFT. Asi, tanto la pre-
ocupacion por el impacto medioambiental de su acufacion
y su distribuciéon como la carencia de conocimientos acerca
de esta tecnologia son esgrimidos por aproximadamente uno
de cada cinco artistas (19,4%). Sin embargo, resulta ain mas
llamativo el hecho de que ninguno de los 62 encuestados
que respondieron al estudio selecciond motivos tales como
las comisiones de las plataformas de compraventa de NFT o
los costes de su acufiacion y distribucion (0%).

Como se indico al informar acerca del disefo del cues-
tionario, la eleccion de multiples motivos se complementé
con la posibilidad para los encuestados de anadir otros no
contemplados en la relacion proporcionada. A este respec-
to, 17 encuestados participaron en esta pregunta abierta.
Dada la imposibilidad de dar cuenta de cada una de las opi-
niones, se ha llevado a cabo una seleccion de aquellas que,
a nuestro parecer, complementan en mayor medida los re-
sultados recién comentados, destacando los fragmentos
mas relevantes y omitiéndose la identidad de los informan-
tes. Asi, un participante sefialaba como los NFT «tienen mas
que ver con el puro mercado que con el trabajo de taller. Es
decir, tienen mas que ver con los intermediarios que con
los propios artistas», aludiendo con ello al predominio de lo
comercial sobre lo artistico en relacion con el fendmeno, en
una linea también sefialada por otro de los encuestados:
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1. Gréfico 1. Artistas y NFT: 6
grado de probabilidad de
incorporar la tecnologia a

la préactica artistica en el
periodo 2023-2028. Fuente:

7 (Muy Probable)
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46,90%

18,80%

elaboracion propia

Son un medio artistico cuyas caracteristicas
especificas (estéticas, de produccion, exposicion,
proyeccion, etc.) no me interesan.

Son un medio vinculado a la especulacion
econémica.

No tienen cabida en mi obra / discurso como
artista.

Podrian afectar negativamente al modo en que
se percibe el resto de mi obra.

AUn no cuentan con el reconocimiento necesario
por parte del sistema del arte (instituciones,
galerias, coleccionismo, curaduria, etc.)

La tecnologia con la que se acufian y distribuyen
tiene un alto impacto medioambiental.

No estoy suficientemente informada/o sobre

NFTs.

2. Grafico 2. Artistas y NFT:
barreras a la incorporacion
de la tecnologia a la
préctica artistica. Fuente:
elaboracion propia

Tienen elevados costes de acufacion y
distribucion.

Las comisiones de las plataformas en las cuales
se comercializan son elevadas.

«El boom de los NFTs fue puramente artificial, movido por la
misma légica que se mueve el mercado de las crypto, y no
creo que esto tenga mayor relevancia para el arte». En rela-
cién con el mercado, otro de los participantes se mostraba
receloso ante lo que considera un contexto de dudosa re-
putacion: «He recibido varias ofertas que podriamos calificar
como ‘no’ serias que son evidentemente scams de redes

22,6%

4

T 1

B % DE RESPUESTAS

sociales, lo cual afecta la percepcion y la imagen de todo el
ecosistema de NFT».

Desde la perspectiva del reconocimiento de los NFT
como tecnologia con posibles aplicaciones artisticas, dos
testimonios entre los recogidos apuntan a este tipo de mo-
tivo como barrera. Asi, el primero de ellos afirmaba que: «La
limitacion por mi parte es que la mayoria de los coleccionis-
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tas de las galerias de arte ain son muy reticentes a adoptar
el nuevo formato». El segundo, por su parte, apuntaba tam-
bién a un rechazo por parte del sistema del arte: «Todo el
ruido y la escasa calidad de los actuales NFT hace a todos
los artistas serios distanciarse». Por Ultimo, recuperamos un
ultimo fragmento proporcionado por un artista que encuen-
tra en el caracter digital de esta tecnologia el principal freno
para la incorporacion a su practica artistica: «Mi obra inten-
ta no alejarse de sensaciones y emociones que los NFT no
promueven. [...] No me interesa incorporar a mi obra los va-
lores del mundo digital, ya de por si, demasiado presente en
el dia a dia».

Conclusiones

La investigaciéon en los campos de la historia del arte y las
ciencias sociales en relacion con los NFT aplicados al ambito
artistico se encuentra aun en un estadio inicial, circunstancia
l6gica dada la novedad de un fendmeno generalmente des-
conocido con anterioridad a los primeros meses de 2021.
No obstante, una parte de la literatura ya existente, de la
cual hemos dado cuenta con anterioridad, ha centrado sus
esfuerzos en apuntar las principales barreras que encuentra
la tecnologia de los NFT para expandirse en el mercado del
arte tradicional. En relacién con este particular, pero des-
de la perspectiva concreta de artistas visuales participan-
tes en ARCO Madrid 2020 que contindan en activo hoy en
dia, nuestro estudio aporta datos que, a pesar de su limi-
tacion a este contexto especifico, tienden a corroborar al-
gunas de las barreras apuntadas por la literatura existente,
tales como la preferencia por medios artisticos tangibles, el
escaso prestigio de las obras digitales creadas con tecnolo-
gla NFT entre los agentes que componen el sistema del arte
0 su fatal vinculacion a practicas especulativas. En relacion
con la propia tecnologia, resulta significativo como la mayo-
ria de los artistas otorga menos valor a cuestiones como el
impacto medioambiental de los NFT, sus costes de produc-
cion y distribucion o los costes de las comisiones generadas
por las transacciones en la red blockchain.

Cabria pensar a este respecto que el hecho de que el
conjunto de artistas analizados en nuestro estudio goce ya
de un cierto reconocimiento dentro del mercado del arte,
con una obra legitimada por galerias, ferias e instituciones,
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se encuentre en el origen de su falta de interés por la tecno-
logia NFT. Del mismo modo, si bien en este caso hemos de
esperar a nuevas ediciones de ARCO Madrid y a posterio-
res valoraciones y estudios, es posible apuntar la hipdtesis
de que la propia feria madrileha no esté creando las condi-
ciones necesarias para una mayor presencia los NFT en su
seno. En este sentido, si observamos la Ultima edicion de la
feria ARCO Madrid, celebrada entre el 22 y el 26 de febrero
de 2023, la penetracion de la tecnologia NFT sigue siendo
minoritaria, estando reducida a un nimero muy limitado de
artistas, tal y como se pudo comprobar en nuestra visita al
evento: el proyecto de Amparo Sard para la galeria Baro, el
estand de la publicacion ABC Cultural comisariado por el
periodista y critico de arte Javier Diaz-Guardiola con la par-
ticipacion de los artistas Paloma de la Cruz, Laprisamata,
Iria Martinez, Cristobal Tabares y Lola Zoido vy, por ultimo,
el proyecto del colectivo Boa Mistura en colaboracion con
la plataforma de NFT Obilum Art y la galeria madrilefia Pon-
ce+Robles.

En relacion con lo anterior y situando el punto de mira
en el futuro, se abre aquf la posibilidad de emprender es-
tudios comparativos que permitan, por ejemplo, confrontar
las estrategias de diferentes ferias de arte a nivel global en
relacion con la penetracion en su estructura de los NFT, asi
como sus resultados. Testimonios como los de Noah Ho-
rowitz, CEO de Art Basel (McAndrew, 2023: 12) o de Eva
Langret, Directora Artistica de Frieze London (Langedijk,
2022), ambos reconociendo el enorme potencial de esta
tecnologia para el arte y su mercado, abren la puerta a una
mayor penetracion futura de los NFT en las ferias de arte in-
ternacionales.

Los resultados de nuestra investigacion, a pesar de
sus limitaciones en cuanto a su alcance y su atencion exclu-
siva a un sector especifico del colectivo de artistas visuales
espanoles, apuntan a un escaso impacto, al menos momen-
téneo, de la tecnologia NFT en el mercado del arte conside-
rado en uno de sus formatos mas tradicionales, esto es, en
el contexto formado por la feria ARCO Madrid y los agentes
que desde diversos roles en ella operan.

No obstante, dada la novedad del fendmeno, resul-
ta prudente esperar a futuras investigaciones para continuar
analizando las relaciones entre el mercado del arte, la comu-
nidad de artistas visuales y la tecnologia NFT. Factores tales
como la adopcion de esta tecnologia por el segmento de
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artistas mas jovenes, o por aquellos que operan en contex-
tos diferentes del generado por ARCO Madrid u otros simi-
lares, los esfuerzos de las plataformas de compraventa de
NFT por colaborar con otros agentes del sistema tales como
los propios artistas, las galerias de arte o las casas de su-
bastas, asi como cambios en los gustos de coleccionistas e

José Luis Guijarro Alonso

instituciones, podrian estar en el origen de un mayor impac-
to futuro de esta tecnologia en el mercado del arte. Nuevos
estudios han de ser, por tanto, los que contribuyan a conti-
nuar midiendo esta relacion entre los non-fungible tokens, el
mercado del arte y sus agentes, tanto en Espafa como fuera
de sus fronteras.

Notas

1 En el presente articulo se emplea en general la sigla NFT del modo indicado por Juan Martin Prada para el contexto del coleccionismo digital: «Aunque en
términos informaticos, los NFT son identificadores digitales Unicos registrados en una cadena de bloques o blockhain que permiten certificar la propiedad y la
autenticidad de un activo digital especifico, en el ambito del coleccionismo digital se suele emplear la sigla NFT para indicar directamente el bien que esta re-
presentado por un NFT» (Prada, 2023: 210). Otros autores, véase por ejemplo el estudio de Radermecker y Ginsburgh (2023) prefieren emplear términos como
«NFT-secured art» en los que se subraya la diferencia entre la tecnologia y la obra de arte en si.

2 En el nuevo informe publicado en 2023, la misma consultora ha actualizado la cifra de ventas de arte digital en formato NFT en 2021 elevandola hasta los
2.900 millones de ddlares. Estima, ademés, que en 2022 dicho volumen de ventas se redujo hasta los 1.500 millones, reportando con ello una reduccion inte-
ranual del 49%. McAndrew, 2023.

3 \éanse sus respectivas paginas web para obtener informacion acerca de sus respectivas biografias y trayectorias individuales. En: <https://www.avelinosala.
es/>, <http://www.juanfranciscocasas.com/>, <https://www.marinavargas.com/> (fecha de consulta: 24-02-2023).

4 \éase <https://factorianft.com/artistas/> (fecha de consulta: 24-02-2023).
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