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LA IMPROVISACION: UNA ALTERNATIVA PARA DESARROLLAR LA
MUSICALIDAD

RESUMEN

El presente trabajo nace de los retos encontrados por tres profesores de musica del
colegio San Bartolomé La Merced. Tales retos llevan al grupo a cuestionar una serie de habitos
y creencias en torno a los procesos de ensefianza aprendizaje de la musica. De esta forma,
cuestionan el lugar brindado a los procesos creativos, particularmente la escaza atencion
brindada a estrategias que inviten a utilizar la musica como forma de expresion e interaccion con
otros. A partir de la Improvisacion, entendida como el proceso de creacion e interacciéon con
otros en tiempo real, el trabajo propone una serie de estrategias que permiten a los estudiantes,
manipular el lenguaje musical para crear dialogos en contextos particulares. Asi, apoyados en
diversas propuestas tedricas que comprehenden los campos de la filosofia, la educacion y la
pedagogia musical, principalmente, a través de autores como Jurgeen Habermaas, Hans-Georg
Gadamer, Ran Blake, Bert Ligon y Ken Robinson, nace la Propuesta D.I. La reflexion busca
promover en los estudiantes y maestro la practica musical como acto dialdgico a través de la
improvisacion.

Palabras clave: Improvisacion, musicalidad, educacion musical, creatividad, propuesta D.I.

ABSTRACT

The present work is born from the challenges encountered by three teachers of music of the
school San Bartolomé La Merced. Such challenges lead the group to question a series of habits
and beliefs about the teaching of music. In this way, they question the place given to creative
processes, particularly the careful attention given to strategies that invite the use of music as a
form of expression and interaction with others. Understanding Improvisation, understood as the
process of creation and interaction with others in real time, the work proposes a series of
strategies that allow students to manipulate the musical language to create dialogues in particular
contexts. Based on various theoretical proposals that cover the fields of philosophy, education
and musical pedagogy, mainly through authors such as Jurgen Habermaas, Hans-Georg
Gadamer, Ran Blake, Bert Ligon and Ken Robinson, the Proposal D.I. The reflection seeks to
promote in students and teachers the practice of music as a dialogical act through improvisation.

Keywords: Improvisation, musicality, musical education, creativity, proposal D.I.
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INTRODUCCION

El trabajo “La improvisacion: una alternativa para desarrollar la musicalidad” se basa en
experiencias de clase en torno a practicas de la improvisacion musical. La propuesta formula
estrategias de acompafamiento para el desarrollo de ideas y estructuracion de didlogos que
surgen desde las interacciones entre estudiantes y profesores, dentro de contextos especificos.
Incorporar la improvisacion musical en el contexto escolar lleva a promover la experimentacion,
el juego, la espontaneidad y el sentido comunicativo, tanto de estudiantes como de profesores. A

su vez, ayuda a evidenciar y aceptar particulares formas de expresion en cada individuo.

En consecuencia, la improvisacién, como practica artistica y educativa, implica darnos a
conocer en la interaccion, la socializacion y el dialogo que realizamos con otros. Asi, funciona
como vehiculo para aprender a escuchar y ser escuchado en contextos con reglas particulares.
Palacios (1997) sostiene que “La improvisacion musical es un procedimiento de interpretacion
musical que como todo juego, se atiene a reglas que se aplican antes de empezar, en el momento
de iniciar y durante la improvisacion” (p.31). Establecer tales reglas implica el desarrollo de
habilidades musicales especificas como son el sentido analitico musical y los sentidos ritmico,
melddico y armonico. Mientras que en los procesos tradicionales suele partirse de la teoria para
construir cada una de estas habilidades por separado, en esta propuesta defendemos que a través

de la practica de la improvisacién estas habilidades pueden desarrollarse de manera conjunta.
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CAPITULO | ]
PROBLEMA DE INVESTIGACION

1.1 Contexto del problema

Este trabajo nace a partir de reflexiones que giran alrededor de las précticas educativas
musicales en el aula de clase de una institucion de educacion basica y media. En este espacio, la
ensefianza musical ha tendido a enfocarse en aspectos formales relacionados con la gramatica, la
lecto-escritura musical, el analisis y el montaje de repertorio. Aunque estos aspectos son
fundamentales para la ensefianza del lenguaje musical y la adquisicion de habilidades
conceptuales e interpretativas, se observa que no se han tenido en cuenta en los procesos de
ensefianza-aprendizaje los espacios de comunicacion, interacciéon y creacion tanto individual

como colectivo.

A su vez, las practicas tradicionales que se llevan a cabo en los distintos contextos
educativos, tienden a dar al maestro la responsabilidad de decidir qué interpretar, en qué
momento y de qué manera hacerlo. Es decir, poco se toman en cuenta las experiencias, intereses
y el bagaje musical de los estudiantes Green (2005). Como resultado, el papel de los mismos
suele ser pasivo, y estar basado en imitar rutinas establecidas. Si hay alguna variacién dentro de
estas rutinas, tales como cambios de tonalidad, estilo y alteraciones de la forma, es comin que

ellos no sepan como desenvolverse.

Dentro de los espacios de creacion en el aula, la improvisacién musical suele presentarse
como un privilegio para aquellos estudiantes considerados adelantados, que alcanzan los ultimos
semestres de un programa universitario o tienen un dominio mas sofisticado del lenguaje
musical. La capacidad de creacion en la musica es una habilidad social que los nifios desarrollan
mientras crecen en una sociedad donde estan expuestos a la musica tonal desde antes del
nacimiento Hollingsworth (2014). Asi, la creacion no depende de conocimientos tedricos. Por el
contrario, es una habilidad con la que muchos estudiantes llegan a la escuela y que en ocasiones,

la misma escuela suprime o posterga en su desarrollo.
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La ensefianza y aprendizaje de la improvisacion tiene una larga historia en la academia.
Existen maultiples acercamientos que brindan a profesores, estudiantes y entusiastas,
multiplicidad de estrategias y materiales para aprender a improvisar. Hay acercamientos de tipo
formal que parten de conceptos tedricos para ayudar a establecer relaciones entre la base

armonica y la melodia que ésta sugiere.

Otros emplean la oralidad y parten de ejemplos de grandes improvisadores para ensefiar a
través de la imitacion, la variacion y finalmente la creacion. Aunque en principio, la mayoria de
materiales respondian a los intereses de musicos e instructores de Jazz, una tradicién donde la
improvisacion es el centro y corazon de la mausica, en el presente hay otras tradiciones que

también estan produciendo estrategias y materiales para el desarrollo de la improvisacion.

Esta investigacion defiende la idea, de que una forma de creacion musical es la
improvisacion, la cual puede servir como estrategia para ayudar a los estudiantes a conocer la
musica, aprender a manipularla y construir conceptos tedricos que complementen y potencien su

capacidad de expresar e interactuar a través de ella.

Aunque este estudio se beneficia de las iniciativas arriba descritas, sefiala que la mayoria de
ellas plantean la improvisaciéon como un fin en si mismo. A partir de este momento, la
improvisacion se plantea como un medio, es decir, una estrategia ideal para el proceso de

desarrollo de la musicalidad de los estudiantes.

1.2 Justificacién

El trabajo de la improvisacion musical en el aula de clase, juega un papel importante porque
brinda herramientas para desarrollar no solamente habilidades musicales basicas, sino que
ademas posibilita opciones para la creacion musical. Por medio de distintas experiencias de
dialogo, la improvisacion es un vehiculo para que los estudiantes propongan sus ideas musicales

desde el inicio del proceso de aprendizaje.
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En esta propuesta se destaca la relacion que se establece entre los participantes y el
conocimiento de las obras, con lo cual, se generan dinamicas comunicativas que permiten
enriquecer sus cualidades expresivas, generando reacciones que afectan tanto al intérprete como
al espectador. Estas dindmicas permiten reconocer y analizar la forma y caracteristicas
especificas de cada elemento sonoro que constituye el tema musical seleccionado, brindando
posibilidades para comprender la construccion de un discurso, a partir de la individualidad, la

relacion con los demas y su entorno.

Trabajar la improvisacion musical en el aula de clase permite desarrollar la musicalidad de
los estudiantes desde tres roles fundamentales como espectador, creador y socializador de
producciones musicales que surgen a través de las distintas interacciones de los estudiantes y
profesor en el aula de clase.

Estos roles se pueden relacionar con los procesos que plantea el Ministerio de Educacién
Nacional para la educacion artistica como son: la recepcion, la creacion y la socializacién. En
este sentido, la ensefianza de la improvisacion cumple un papel fundamental en el rol de
espectador, porque se convierte en un proceso interactivo en donde el estudiante se relaciona con
la obra musical de manera critica-atenta y emocional, permitiendo espacios de reflexion para

reconocer las caracteristicas de la obra.

A su vez, desde el rol de creador, la practica de la improvisacion permite que el estudiante
tenga los espacios y tiempos necesarios para afianzar las habilidades y destrezas basicas mientras
desarrolla y explora su propio discurso. Este aspecto es fundamental para apropiar

conocimientos, técnicas y habilidades para transformar su entorno musical.

Igualmente, desde el rol de socializador se valora que a través de la improvisacion, el
estudiante se convierte en un interlocutor que incorpora su "hacer” como socializacion de su
saber. Asi, esta propuesta promueve los procesos creativos y colectivos de aula que surgen entre

los mismos participantes: estudiantes, comparieros y profesor.
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Aunque tradicionalmente se considera la musicalidad como un don especial que poseen
ciertas personas, 0 artistas que tienen capacidades extraordinarias para dar a conocer sus ideas,
en esta investigacion se propone que a través de la improvisacion se puede desarrollar la
musicalidad de los estudiantes a partir de sus roles en la construccion de ideas musicales que se

evidencian desde los procesos y no desde los resultados.

1.3 Pregunta de investigacion

¢Como disefiar una serie de estrategias en el contexto escolar para el desarrollo de la

musicalidad a partir de la improvisacion ?

1.4 Objetivos

1.4.1 Objetivo general

Disefiar una serie de estrategias en el contexto escolar para el desarrollo de la musicalidad a

partir de la improvisacion.

1.4.2 Objetivos especificos

e Conocer las caracteristicas musicales de la improvisacion y los elementos que la
conforman.

e Entender la musicalidad desde los procesos de ensefianza aprendizaje musical en el aula
de clase.

e Relacionar los elementos que constituyen la musicalidad con la ensefianza de la
improvisacion.

e Plantear una serie de estrategias desde una propuesta que involucre la improvisacion
musical.

e Proponer generos musicales pertinentes para desarrollar las estrategias basadas en la
improvisacion.

e Implementar las estrategias disefiadas en una propuesta dentro de un contexto educativo

determinado.
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CAPITULO Il
MARCO TEORICO

2.1 La improvisacion musical (una forma de didlogo y comunicacion)

Para comprender el sentido de la improvisacion Musical como un acto de comunicacion, que
se soporta en diversas manifestaciones expresivas del ser humano, que incluyen ademas del
sonido, los gestos, las palabras, las intenciones, los sentimientos, las emociones, que
generalmente no se tienen en cuenta dentro del acontecer historico de la misma y la forma

como se ha involucrado en los distintos géneros musicales a través de los tiempos.

Dentro de la historia de la musica la improvisacién ha tenido un gran espacio que viene en
constante evolucion con el transcurrir de las épocas; desde la tradicion oral, la representacion
escrita y el desarrollo de las técnicas interpretativas instrumentales y vocales, la musica fue
expandiendo su discurso por todos los rincones y contagiando cada momento historico que la
permeaba, es asi como un elemento de ésta que fue evolucionando con el ir y venir del
desarrollo de la concepcion y conocimiento musical a través de las culturas es la forma musical,
la cual adquiere una importancia preponderante dentro de éste contexto y dentro de ella, lo que

conocemos hoy en dia como Improvisacion.

Desde la edad media en donde existieron formas musicales improvisatorias como el motete,
el organum o el discanto, continuando este legado en el renacimiento especificamente en formas
como la pavana, gavota, gallarda, pasando por el Barroco con autores como Bach y Haendel que
le dieron mucha fuerza a las nuevas formas con improvisacion, como la Fuga, la Sonata,
llegando al clasicismo con Mozart, quien resaltd la sinfonia y generd nuevos espacios para la
improvisacion, pasando por el romanticismo donde la musica vocal abrié también un espacio
para este acto, hasta llegar al siglo XX en donde se afianz6 dentro de diversos géneros entre ellos

el Jazz y su fuerte influencia en los discursos musicales del siglo XXI.

Para comprender un poco mas el concepto de improvisacién es necesario contemplar

algunas definiciones, entre ellas:
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La creacion de un trabajo musical o la forma final de un trabajo musical, mientras se esta
interpretando. Esto puede suceder en la composicion inmediata de una obra a medida que
es interpretada o bien la elaboracion o reajuste de una idea o trazado musical, o algo

intermedio entre ambas descripciones (Nettl, 2001. p. 95 - 98).

Es asi como la improvisacion se puede comprender como un acto de creacion perteneciente
al arte, en el que se interpretan muchas ideas que son consecuentes con otras y que pertenecen a
un momento y espacio especifico de la historia dentro del discurso que provee el lenguaje de la

musica.

Varios géneros musicales de caracter erudito y/o popular evidencian la improvisacion dentro
de su estructura formal, incorporando dentro de si misma diversas influencias como la africana
desde lo ritmico, europea desde lo armoénico y americana desde lo melddico y formal, que
conceptualiza la improvisacion:

Como un mundo propio libre y amplio que se genera en un tiempo imprescindiblemente

delimitado. (Craft R. 1983).

Para Bert Ligon (2013) director de la carrera de Jazz de la Universidad de Carolina del Sur
la improvisacion se puede contemplar como "inventar con poca 0 ninguna preparacion”." Para

otros es improvisar sobre la melodia o la armonia y sin mucha preparacion” (p, 8).

Es aqui donde se concibe la improvisacién, como una forma diferente de comunicacion y de
expresion personal, que puede transmitir mas alla de las palabras dentro del universo sonoro y se
demuestra que la improvisacion, ha estado presente a lo largo de la historia, teniendo un papel
preponderante, en el desarrollo de la musica, dentro del contexto escolar, tanto en su evolucion

formal, como en su creacion.

La importancia de la improvisacion desde el principio de la formacion musical es que

permite aplicar los elementos gramaticales y brinda la oportunidad constante de abrir espacios
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para proponer ideas que comuniquen, que funcionen como lenguaje y que alimenten la misma

interpretacion.
La improvisacion, como todos los actos de creacion artistica, es una forma més de
controlar la libre asociacion, en la que cada idea de alguna forma sugiere la siguiente.
Difiere de la composicién en cuanto que las ideas son ejecutadas de forma inmediata, en
lugar de mantenerlas en la mente o escritas en un papel, y por tanto no hay oportunidad
para intentar varias opciones, sino que es preciso elegir una sola sin perder tiempo.
(Alcala-Galiano, 2007, p.29).

Para Violeta Hemsy (1983) en su libro llamado “la Improvisacion musical”, se describe la
Improvisacion en el aula de clase, asi:

No concibo una educacion musical y mucho menos una iniciacion musical sin libre

expresion. Improvisar en musica es lo mas préximo a hablar en el lenguaje comdn. Un

estudiante adelantado que pasa varias horas al dia practicando piezas y ejercicios en su

instrumento deberia también, por lo menos, ser capaz de expresar ideas musicales de un

nivel de dificultad equivalente a las conversaciones simples que improvisa cotidianamente

cuando se encuentra de pronto con un amigo(...) (p.3).

En lo planteado, la improvisacion se observa como una estrategia en la que se puede abordar
elementos ritmicos, armonicos, melddicos, formales, analiticos, que ayudan a desarrollar y
fortalecer lo interpretativo, desde las caracteristicas particulares del individuo, su forma de ver,
sentir, experimentar y generar un lenguaje.

La improvisacion es considerada obligatoria dentro de los rasgos de cada sistema

contemplado bajo un punto de vista etnomusicol6gico. Aunque también los estudiantes

deben asimilar los modelos tradicionales de las formas compuestas. Después su gran
problema es usar la imaginacion para romper los limites de la composicion, en una
tradicion donde la densidad de compromisos obligatorios son variables con la mayoria de
los elementos. En el sur de Asia la masica se comienza aprendiendo por las secciones
métricas, y cuando se ensefia no solo se limitan a las obras compuestas, sino que también se

ensefian las diferentes versiones de las improvisaciones. (Alcala-Galiano, 2007, p.43).
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Por lo anterior la musica se considera un lenguaje, ya que tiene un vocabulario, unos
simbolos, unas estructuras, que permiten tener un proceso de aprendizaje, el cual se vuelve
similar al de la lengua materna, es por eso que de esta manera se afirma que:

Hay numerosas analogias entre los lenguajes musicales y verbales. Algunas similitudes son

relevantes para el proceso de aprendizaje de la musica. Cualquiera que haya tratado de

aprender un idioma que se habla en la adultez, s6lo puede maravillarse con la facilidad con
que los nifios muy pequefios aprenden un idioma. Los nifios comienzan a aprender el
lenguaje en el utero. Los estudios en la educacion musical también han encontrado que el

mejor momento para desarrollar el lenguaje musical es a una edad temprana..., Los bebés a

solo cuatro dias de edad pueden distinguir un idioma de otro, observando los ritmos

generales y melodias. Esto confirma la relacion entre la percepcion musical y el lenguaje.

Un nifio imitard sonidos distintivos, palabras y frases antes de su vinculacion a ningln

significado. Sobre el primer afio de edad, los significados estan asociados con palabras

sueltas que aparecen en su discurso” (Ligon ,2013, p,3).

De esta manera la improvisacion al convertirse en un lenguaje, tiene como actor principal a
la persona, la cual se encarga de generar su propio discurso, que se basa en la creacién
programada o0 espontanea, que para este caso se encuentra relacionada con las semi -frases,
frases, motivos, las cuales entran en relacion con otros generando estructuras musicales como la
pregunta y respuesta, la cual hace parte de la musica africana, “(...) el canto religioso
afroamericano crecio, caracterizado por su estructura antifonal (el modelo de pregunta -
respuesta entre el predicador y la congregacion) que era tipica de las canciones africanas”.
(Vigna, 2006).

Esta realidad de la musica como lenguaje y la improvisacion como parte de ese lenguaje lo
complementa Ligon (2013) cuando sustenta que “los nifios pueden distinguir sustantivo y verbo,
frases y palabras individuales a pesar de que en el idioma no se habla una. . . palabra. . . a. . .
tiempo. El lenguaje, como una linea musical, es a menudo una corriente continua de sonido” (p,
4).
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Por otra parte, Hemsy de Gainza (1983, p.4) resalta la importancia y estructura de la
improvisacion musical en y desde el ser humano "Cuando se improvisa se absorben materiales
auditivos, pero sobre todo, se adquieren experiencias, conocimientos, destrezas y se promueven
emociones en contacto con el sonido o las diversas estructuras sonoras y musicales. Por otra
parte, se externalizan los materiales auditivos internalizados, con participacion plena de todos los
niveles individuales. Las dos formas de improvisacion responden al esquema del crecimiento vy,
por ende, a todo el proceso educativo que, fundamentalmente, se preocupa de la absorcién o
internalizacion de formas nuevas (proceso de alimentacion) y de la expresion o externalizacion
de lo que un individuo ya posee. La integracion de ambos procesos conduce a la comunicacion y

a la toma de conciencia, objetivos primordiales de toda educacion.

Pero para aprender a generar un discurso, es necesario aprender los principios esenciales de
la comunicacion, como aprender a escuchar y saber dialogar, de ésta manera, es vital resaltar la

relevancia de la formacidn en el entrenamiento auditivo y asi en el desarrollo auditivo.

2.1.1 Desarrollo Auditivo

En el proceso de formacion integral que buscan los seres humanos dia tras dia, la
comunicacion es uno de los medios fundamentales que permite generar interaccion constante
entre personas, contextos, situaciones, lenguajes y demés. Es asi, como entre las formas de
comunicacion se involucran los gestos, la corporalidad, el movimiento y el habla, las cuales
ofrecen un acercamiento al proceso de ensefianza y aprendizaje de un lenguaje como lo es el
musical. Dentro de este proceso comunicativo, la cognicion y las relaciones objetivas y

subjetivas hacen parte fundamental del proceso que se lleva desde el momento de nacer.

Para poder generar un proceso comunicativo se necesitan aspectos como el dialogo, el saber
o aprender a comunicar y el saber o aprender a escuchar, de esta manera, la mdsica utilizan la
audicion como cualidad que permite percibir, diferenciar, apreciar y cultivar gustos y
acontecimientos. Es aqui donde surge el término percepcion auditiva que segun Eloy Cubillos
(2012) se conforma como un proceso integrador de los estimulos auditivo-musicales unitarios
(asimilacién de las cualidades del sonido) en elementos de contenido mas complejos (elementos

de la musica y formas musicales).
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"Dos explicaciones diferentes para el proceso de percepcion auditiva: para una cobra
importancia tanto la “informacidon estimular” como las estrategias que el cerebro usa para
integrar la informacion, la cual se mostrara relevante en tanto coincida con lo que realmente se

percibe.

Para otra, seran los mecanismos de procesamiento cognitivo y los implicados en dicha
percepcion, los cuales son facilitados por la interconexién de diferentes médulos dirigidos por
una Unica estructura neuro-anatomica. Para ambas posiciones, serd el proceso de Conservacion
Musical el que enriquezca dicha percepcion porque permitira identificar entre los elementos
cambiantes del discurso musical (ej. ritmo) de los invariantes (ej. melodia)” (Cubillos, 2012,

p.14).

A partir de la percepcion auditiva el nifio se convierte en un receptor activo de informacion
que recibe limitadamente y en un proceso secuencial, es asi como debe utilizar estrategias o una
serie de estas, que le permita reducir la informacion obtenida y con el tiempo llegar a ser mas

eficientes.

Segun la teoria del desarrollo perceptual de E. Gibson mencionada por Cubillos (2012) en
una primera audicion de una determinada pieza musical, por ejemplo, una melodia puede no ser
percibida como tal; la habilidad que el nifio va desarrollando para reconocerla se basa en la
precision cada vez mayor para discriminar entre rasgos invariantes y variantes de dicha melodia.
La secuencia de alturas representa el caracter esencial (invariante) de la melodia: ésta se
mantiene reconocible aun cuando los rasgos variantes, tales como la tonalidad, el tempo etc., son
modificados. De manera similar, la gradual comprension y apreciacion de una nueva obra
orquestal por parte de los adultos procede de la atencion a la configuracién total de sus rasgos

variantes e invariantes.

De esa manera después de un proceso de percepcion auditiva se desemboca en otro proceso
conocido como desarrollo auditivo que se fundamenta en el entrenamiento auditivo y en el hecho

de llegar a ser consciente de los sonidos, teniendo en cuenta la experiencia o experiencias y la
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preparacion auditiva que se haya tenido desde antes de nacer hasta una edad adulta y es asi como
se puede deducir que entre mayor sea el desarrollo auditivo de un ser humano, mayor y mejor

habilidad comunicativa y receptiva musical poseera.

Lo anterior significa, que para todo aquel que tiene contacto con la musica (estudiantes,
profesionales) y que llevan paso a paso su proceso de desarrollo auditivo, existe una reciprocidad
al momento de interpretar un instrumento, es decir, lo que se escucha se reproduce cuando se es
escuchado desde un estilo o una técnica, con el fin de evidenciar dichos elementos en un término

conocido como Musicalidad.

Pero el organismo que permite que todo este proceso se lleve a cabo es el oido, que para Ran
Blake (2010) en su fundamentacion de la “Tercera Corriente” describe que este “(...) ofrece una

linea recta al ADN musical y le permite acceder y comunicar su més honesta y original musica”

(p.1).

Es por medio del oido que se refleja todo un proceso, desde la percepcion hasta el momento
de la interpretacion, pero para llegar a este desarrollo auditivo es necesario tener en cuenta
algunos aspectos basados en la propuesta de Blake como lo son: la creacién de un estilo

personal, la memoria musical y el aprender a escuchar basicamente.

2.1.2 Creacioén de un Estilo Personal

El estilo se entiende como una recreacion selectiva de acuerdo con los valores y juicios
algunas veces consciente y otras subconscientes. Lo anterior nos permite entender que el estilo
nos concede dar una version de acuerdo a nuestra vision de la realidad y que para ello. Es
necesario recomponerla de acuerdo a una vision subjetiva u objetiva dependiendo del contexto,

donde la personalidad del artista impregna la obra conservando la pieza original.

Para tener esa capacidad de recomponer la realidad desde el aspecto musical, se hace
necesario reconocer el contexto, la individualidad, la colectividad, las emociones como elemento
conductor del aprendizaje, la autonomia y dejar surgir la creatividad con el fin de “(...)

determinar si desea ser un musico maravilloso, flexible, que puede recrear cualquier estilo
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musical existente o si quieres estar en un camino de crear un estilo con una firma determinada”
(Blake, 2010, p. 2).

Es por lo anterior, que aquellos que se sumergen dentro de la musica después de realizar un
proceso conceptual teorico, resultan aplicando o interpretando estos elementos tedricos y mas
aun, se permiten explorar lo desconocido con el fin de componerlo o recomponerlo en tiempo
real. Es decir, es en el ejercicio de la Improvisacion donde se compone o se recompone, basado
en el punto de vista personal de quien lo hace.

En este punto la Improvisacion toma vital importancia por ser un elemento que permite
generar un estilo personal y por ser un momento donde se comunica una idea o ideas en tiempo
real con base en el conocimiento musical. Es por esto que se puede decir que el desarrollo de la
forma musical (improvisacion) es muy similar a la narracion por el hecho comunicativo, ya que
toda forma o representacion artistica hace parte de una cultura y compone la memoria especifica
de un pueblo que normalmente desde la historia se ha caracterizado por transmitirse desde la

tradicion oral, en cuanto a la mUsica popular se trata.

Es asi como Blake (2010) ratifica lo anterior afiadiendo “...la narracion de una historia exige
que el narrador sea fiel a la columna vertebral esencial de una historia y, sin embargo siempre
hay espacio para el embellecimiento o la improvisacion” (p.5), teniendo en cuenta que la
improvisacion es un momento de creatividad espontanea con mucho contenido por parte de

quien la realiza.

2.1.3 Memoria Musical

La capacidad de recordar o retener hechos, momentos, actividades, habilidades, es una
facultad propia e inherente al ser humano y es un elemento fundamental para un adecuado
proceso de desarrollo auditivo desde lo musical y se entiende que la base de cualquier creacion
musical en dicho entrenamiento auditivo. Blake (2010) plantea que esta memoria musical tiene
tres clases que son su “columna vertebral”: La conciencia en tiempo real, la Memoria a corto

plazo y la memoria a largo plazo.
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La Conciencia en tiempo real es la habilidad de tipo auditivo que permite estar presente y
consciente en un momento especifico, basado en la escucha activa y pendiente de una situacion
especifica. Por ejemplo, en un momento donde surge un didlogo entre dos personas, se hace
necesario que ambos estén focalizados, centrados y activos a nivel auditivo para entender el
discurso del otro y poder plasmar y entender con claridad el mensaje. Este nivel de conciencia es

el que se necesita al momento de entablar cualquier actividad musical.

La memoria a corto plazo es aquella que permite recordar por un instante en nuestro cerebro
una idea o algo especifico que después se deja ir, es asi como diariamente escuchamos una obra
musical y repetimos algunos fragmentos en el momento que la escuchamos, pero pasado un
lapso corto de tiempo ya no tenemos la capacidad de recordar por carecer en gran parte de un

significado emocional

Por otra parte la Memoria a largo plazo es aquella que permite el recuerdo de un evento
especifico teniendo en cuenta una duracion de tiempo sustancial y si hay una emocion conectada
a esta situacion como experiencia de vida, se genera una identidad con el mismo, que le permite
mayor temporalidad de recuerdo. Es asi como “Las memorias a largo plazo pueden permanecer
con una persona toda la vida si estan lo suficientemente bien arraigadas.” (Blake, 2010, p.9). De
ésta manera, una pieza u obra musical puede ser memorizada debido a la emocién y el
significado que puede generar en quien la interpreta o la aprecia, teniendo en cuenta que este

desarrollo musical auditivo se da a partir de la escucha consciente y cuidadosa.

2.1.4 Aprender a Escuchar

El proceso de aprender a escuchar estd fundamentada en acciones donde un oyente recibe
informacidn que tiene en cuenta los sentidos, a partir del proceso de audicién, generando una
relacion desde las emociones, la experiencia individual subjetiva y las emociones con el fin de

generar una sensibilidad artistica desde el lenguaje musical.

Para poder escuchar o mejorar la capacidad de escucha y entrenar el oido se plantean varias
formas o estrategias que se encuentran relacionadas con el contexto cotidiano de la actividades

de un individuo, bien sea que se encuentre ligado al hacer de la musica o bien sea que la tenga
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como un gusto o “hobbie”. Con lo anterior, se puede decir que algunas personas se benefician de
las situaciones donde la escucha tiene un primer escenario, dependiendo el ambiente donde se
genere. Dentro de las formas mencionadas se destacan la escucha activa, la escucha repetitiva, y

la memorizacién - recuerdo.

La escucha activa es aquella que nos permite centrar nuestra atencion totalmente en una
pieza, pero para esto es necesario tener una concentracion plena, un ambiente adecuado y una
escucha atenta que nos permita generar una relacion imaginativa, creativa y asociativa, la cual
nos lleva a evocar los afectos, es decir, tener la capacidad de escuchar. "Teniendo en cuenta el
desarrollo de la concentracion es muy importante seguir la musica de principio a fin para obtener
la idea de una obra" (Blake, 2010. P.10). Lo anterior significa, que siempre hay momentos de
concentracion que permiten poner atencion a los detalles especificos de una obra, generando
comprension de la misma, entendiendo la musica desde los diferentes elementos de la mdsica

(ritmo, armonia, melodia, forma).

La escucha repetitiva es “de vital importancia para incrementar la familiaridad con un estilo

99 ¢¢

o una pieza en particular. Usted puede ganar familiaridad a partir de la repeticion... .la
diagramacion de la obra implica conocer la forma, familiarizarse con la orquestacion o cuando
cada tema comienza.” (Blake, 2010. P.12). Este tipo de escucha facilita la utilizaciéon de la
memoria para entender las estructuras propias de una obra, comprender cada elemento, saber
como es la introduccién, como es el desarrollo, como es el desenlace de una obra, cuales son los

motivos, las frases, las semi — frases de un ejercicio u obra.

En cuanto a la memorizacion y el recuerdo, lo que busca esta forma de escucha, es generar
una persistencia en el proceso de aprendizaje por medio del tiempo, a través del almacenamiento
y la evocacion o recuperacion de la informacion. Este tipo de trabajo permite adherir a nuestra
capacidad de almacenamiento que radica en el cerebro, una cantidad de sonidos que nos
permiten ampliar y experimentar con el proceso de tomar conciencia de lo que esta sucediendo
en una obra, para poder interpretarla posteriormente. Es decir, lo que se busca es captar
informacién en el cerebro extrayendo algin significado para después retenerla de forma

persistente y asi obtener informacion con base en el almacenamiento de los recuerdos.
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2.1.5 Procesos de la Improvisacion

Pero cuéles son las caracteristicas principales de la Improvisacion?. Anteriormente se
mencionaron elementos generales de la musica, como el ritmo, la armonia y la melodia pero
segun Ligdn (2013) la improvisacion se enmarca en dos categorias: 1. Parafraseo de la melodia;

2. Improvisacion sobre la armonia.

En el primer aspecto se enmarcan tres sub categorias que resultan ser complementarias y
enriquecen la estructura de la improvisacion, la primera de ellas es la forma de adicionar
estructuras a la melodia, la segunda es cambiar el contenido ritmico y la tercera es ornamentar o
embellecer el contorno general. En el segundo aspecto menciona dos sub categorias, la primera
de ellas es generalizacion arménica o comunmente concebida como la armonia general y la

segunda como armonia especifica (p.8).

Por otro lado Vinko Globokar (1934), compositor y trombonista francés con gran
experiencia en la improvisacion, se refiere a ella:

Un buen improvisador sabe que las restricciones le permiten dar libre curso a su invencion

y navegar libremente al interior de fronteras fijas. Es un juego que se da entre su intuicion,

su saber racional y el reservorio de informaciones alojadas en su inconsciente;

almacenamientos que le permiten usar algunas ideas y descartar otras. (p.74)

Asi mismo es necesario tener en cuenta que hay otros factores importantes dentro del estudio
de la Improvisacion, como lo es la técnica y la rutina. El primero de estos se enfoca hacia las
habilidades que cada individuo debe desarrollar adecuadamente para dominar un
instrumento o en este caso, un elemento que hace parte de la forma musical, bien lo expresa
Ligén (2013) “Cuando el improvisador de Jazz crea musica no es solo esto, él necesita las
habilidades para tocar notas de la escala o arpegiar un acorde. El también necesita las
habilidades para desarrollar ideas musicales de manera logica” (p. 7).

El segundo de estos factores es la manera como aquel estudiante de la improvisacion repite

unos pasos con el fin de generar un habito que a través del tiempo lo lleva a comprender lo que
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estd haciendo y asi mismo, la evolucion secuencial de las habilidades, genera el aprendizaje del
concepto que se encuentre desarrollando. EI mismo autor mencionado anteriormente resalta “...

rutina en el sentido de repetir habitualmente fundamentos importantes (...) ” (p.10).

Edgar Willems en su escrito "El valor humano de la educacion musical* enmarca la
educacion musical y en ella el valor de la improvisacion de la siguiente manera: "La
improvisacion, en nuestra educacién musical, ocupa un lugar muy particular porque es el signo
de la vida. Si fue ignorada en el pasado, se debi0, en primer lugar, a que no se hacia educacion
sino ensefianza; en segundo lugar, a simple desconocimiento. Recordemos que en la nueva
educacion del siglo XX, la musica aparecio en el altimo lugar, después de la lengua materna, el

célculo, el dibujo, la pintura y otras disciplinas" (p.6).

De la misma manera dentro de la propuesta de ensefianza de la Improvisacion para muasicos
de Jazz hay "Tips" para practicar y comenzar a ampliar el vocabulario perteneciente al lenguaje
de la musica, es necesario resaltar estos elementos, ya que permiten generar un parametro de
entrada para el proceso creativo de la improvisacion, asi de esta manera plantea Ligon (2013)
seis elementos béasicos para comenzar su estudio:

e Practicar alrededor del circulo de cuartas.

e No comenzar siempre con Do. Las notas de Do, Fa y Si bemol son més faciles de
interpretar.

e Uso del metronomo. Para intérpretes de Jazz tener en cuenta los clicks en el segundo y
cuarto tiempo.

e Practicar en tiempo lento y luego intentar rapido. Paso a paso

e Practicar lo que no se haga bien.

e Practicar usando diferentes frases de canciones (p.10).

Es asi que para ampliar la comprension de la improvisacion dentro del lenguaje musical en
el contexto educativo, es necesario tener en cuenta que sus elementos estan direccionados al ser,
hacen parte de su esencia, de su expresividad, de sus sensaciones y emociones, s asi como
dentro del contexto de la Educacion Musical, es el maestro quien propone desde su formacion y
atiende a los requerimientos institucionales, formales y académicos necesarios para llevar a cabo
su labor formativa, evidenciada en la expectativa de formar intérpretes con un 6ptimo nivel de

lectura y escritura musical, que para este caso debe ser desde el dialogo en la improvisacion.
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2.1.6 La musicalidad y su relacion con la improvisacion

Para abordar la musicalidad es importante considerar el proceso y la formacién auditiva que
resaltan la fuerza y la vitalidad de la Mdsica. Ran Blake argumenta:
Los aspectos emocionales mas profundos y espirituales de la muasica pueden ser
absorbidos por el alma del musico si podemos validar el principal 6rgano sensorial de la
musica - el oido. (Blake, 2011, p.1)

Segun este fundamento dentro del proceso de formacién musical es importante desarrollar el
aspecto auditivo, ya que permite tener una concepcion mas general de los elementos ritmicos,
armonicos, melddicos, formales y estilisticos para un estudiante de musica o para un formador
musical, es decir, el ser humano es capaz de comprender, apreciar, analizar, interpretar la
informacion musical obtenida, procesarla desde lo cognitivo y lo afectivo. Es aqui donde
realmente se da de manera intrinseca la musicalidad, donde lo expresivo fortalece lo musical. Es

por esto que se vuelve fundamental desarrollar la percepcién de los sentidos.

Daniel Perrett (2005) sustenta que: “La musicalidad es considerada la habilidad para
manejar los aspectos y cualidades de la comunicacion musical, en un sentido que trasciende el
uso del lenguaje musical convencional y permite la expresion del ser mismo y su espiritu.”
(p.20) se puede afirmar que el individuo por medio de su sensibilidad logra conectarse con el
hecho musical, con quien produce la musica, es decir, con el intérprete y de esta manera, logra
entender en una relacion de caracter comunicativo, los movimientos de quien produce el sonido,
para adaptarlos a su experiencia personal y evidenciarlos a su manera, que para este caso seria a

partir de lo aprendido desde la Improvisacion.

Segun Blake (2011) cuando habla de la tercera corriente, afirma que:

Nuestro objetivo primordial en este enfoque de la ensefianza es nutrir el crecimiento de los
individuos creativos, para facilitar la absorcion sonora y emocional / espiritual de una
amplia gama de estilos de musica y luego para ayudar al enfoque de los estudiantes, a
través de un programa de escucha intensiva, en los estilos o artistas mas pertinentes a la

personalidad musical del alumno individual. El paso final es crear un ambiente en el cual el
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estudiante puede sintetizar estas influencias en un estilo personal integrado, Unico. En una
cultura dominada por los valores de mercado, en el que la conformidad musical es
recompensada y la individualidad rechazada, respetamos y defendemos la santidad del
individuo y su derecho - de hecho, si él o ella esta siendo honesto, necesitan - crear una

musica fiel a la singularidad de su personalidad. (p.4, 5).

Infundir en cada individuo elementos propios de un area de conocimiento especifico,
permite ser generador o reproductor de hechos y estilos concretos dentro de la musica, dando la
posibilidad de aportar desde lo aprendido, es decir, generar procesos que permitan la expresion
musical y que por medio de ellos se pueda redescubrir o alimentar el conocimiento, por tal razon,
en esos intercambios del desarrollo humano, se nutren conceptos que logran aportar a un
momento especifico y a un contexto socio cultural determinado, de alli la relevancia de la
musicalidad, la cual es el resultado de la combinacion de una constante actitud investigativa y la

comunicacion.

La musicalidad segun el planteamiento de Perrett (2005) tiene tres tipos: la primera de ellas
es la Musicalidad Bioldgica o innata, la cual se da desde el vientre materno, en esa
comunicacion entre el Bebé y el ambiente que lo rodea, donde se sienten diversos ritmos desde el
cuerpo de la madre. La segunda de ellas es la Musicalidad Cultural, que depende directamente
del ambiente en donde se crece, es decir, los estilos de musica escuchados, la comunidad en la
que se habita, la influencia de los padres, de las instituciones educativas, la educacion musical.
La ultima de estas, se refiere a la Musicalidad Comunicativa la cual “explora la naturaleza

musical intrinseca de la interaccion humana” (p.17).

De alli que el proceso de musicalidad para el estudiante de musica - normalmente - se
experimenta desde el vientre materno y hasta el ultimo momento de su vida, donde todo tiene
influencia, el contexto, el ambiente, las emociones, los sentimientos, el conocimiento, es decir, la
informacidon musical se recepciona, se escucha, se comprende y se apropia para posteriormente
ser representada o socializada, y es en este proceso donde se genera por parte de cada individuo,
un atributo especifico a la informacion recibida desde donde se orienta y modifica en la

especificidad de cada ser humano, o desde su autenticidad. De alli la importancia de la
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creatividad, la expresion y el medio fundamental por el cual se logra lo anterior, que para el caso

de ésta investigacion es la Improvisacion.

Esta capacidad humana de percibir la informacion musical, entenderla, imitarla,
transformarla, crearla y expresarla, permite que toda persona que se encuentre en contacto con el
lenguaje musical pueda orientar sus gustos, preferencias, inclinaciones, es decir, un estudiante
que se encuentra en contacto con la masica escoge la tendencia que més lo va a influenciar en su
técnica, interpretacion, asi como el género o géneros predilectos para "degustar” auditivamente,
es decir, su influencia musical, generando predileccion por ciertos elementos (ritmicos,
armonicos, melddicos y demas), de alli que se pueda evidenciar por qué una persona o

instrumentista tiene inclinacion o preferencia por un instrumento.

Es por eso que cuando se entra en contacto con la Improvisacion desde un instrumento
musical, es necesario que cada participante haga una inmersién basado en elementos musicales
(ritmo, armonia, melodia, forma) y en factores como la concentracion, escucha activa, trabajo
individual y trabajo grupal, que permite que se entable una relacion de caracter comunicativo
donde se estd expresando y transmitiendo un mundo personal lleno de conceptos, emociones,
sensaciones, coherente y adecuadamente. De ésta manera la improvisacion se encuentra
previamente ligada a una recepcion previa de conocimientos que deben ser apropiados, para
darle la oportunidad de ser transformados desde la creatividad y asi ser socializados desde la
esencia del expositor o interlocutor. Bien lo plantea Perrett (2005) "(...) cuando nosotros
expresamos nuestra musicalidad en un momento espontaneo, estamos comunicando algo, es
probable que sean sentimientos en nuestro ser interior, o algunas veces impulsos que vienen de

un nivel mas alla de nuestra personalidad™ (p.19).

Es la improvisacion la estrategia que permite que lo absolutamente esencial a la expresion,
se desarrolle desde las sensaciones, las emociones o los sentimientos, " (... ) debe existir una
traduccion verdadera y directa de cualquier inspiracion o sentimiento dentro de la expresion
musical” (Perrett, 2005, p.37). Es por esto que la improvisacion ayuda directamente a
transformar emociones, las cuales se encuentran arraigadas en la individualidad, permitiendo

experimentar sensaciones de libertad donde es el individuo quien evoluciona.
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Lo anterior permite que la musicalidad dependa basicamente de las facultades de la
persona, desde donde esta se relaciona con el mundo, con la sociedad como un ser unitario o
individual, asi como se relaciona como un ser sociable o perteneciente a una colectividad, capaz
de tomar decisiones autonomas, teniendo en cuenta su crecimiento personal, que le permite
incidir en los procesos propios de la cultura. De esta manera es importante concluir que “zodo
este ambiente sonoro va a ser base para el desarrollo de la musicalidad ( ...) ” (Perret, 2005, pp.
17-18).

La Musicalidad, entonces, se entiende como la habilidad para manejar los aspectos y
cualidades de la comunicacion musical, en un sentido que trasciende el uso del lenguaje musical

convencional y permite la expresion del ser mismo y su espiritu. (Perrett, 2005, p.20).

De esta manera, es la escuela el ambiente propicio, necesario y encargado de ayudar a
desarrollar la musicalidad en cada estudiante que se relaciona con la musica, es asi como Bina
Jhon (2003) enfatiza que la educacion musical debe tener su fundamento y partir desde los
sentimientos y experiencias personales y hasta espirituales, las cuales llenan de significado el
aprendizaje y conlleva a que los nifios se comprometan con la musica. Es por medio de ese
contacto con las practicas musicales y el juego, que los nifios van adquiriendo y fortaleciendo su
propia cultura, lo que acarrea que desarrollen una musicalidad creativa propia. Segun Malloch &
Trevarthen (2009) "mientras estan aprendiendo el arte de la musica, ellos crean sus propias
invenciones musicales jugando un rol en los cambios que transforman las culturas musicales a
través de generaciones, por medio de procesos que son independientes a la intervencion del
adulto™ (p. 463).

2.1.7 La Musicalidad en el Contexto Escolar

Segun Cuellar y Sol (2010) "Orientaciones pedagogicas para la educacion artistica en Bésica
y Media", los estudiantes experimentan unos procesos y asumen unos roles dentro de las
dindmicas de ensefianza aprendizaje de la educacion artistica y en especifico para este caso, de la
practica musical en el contexto escolar, en donde se abren posibilidades para que desarrollen

habilidades que les permita relacionarse con las obras y los elementos musicales que las
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conforman; a traves de estas se descubren posibilidades comunicativas y se reconocen cualidades

expresivas que conducen al desarrollo de la musicalidad en el aula de clase.

A su vez, Cuellar y Sol (2010) plantean que el estudiante que participa de la vivencia
artistica, experimenta unos procesos desde varios roles, estos son, el rol de espectador, el rol de
creador y el rol de expositor o interlocutor, los cuales se desarrollan de la mano de tres procesos
como son recepcion, creacion y socializacion; aspectos que al trabajar de forma conjunta dentro
y fuera del aula de clase, contribuyen a fortalecer habilidades comunicativas desde dindmicas
grupales de clase, colaborando de forma integral al desarrollo de la musicalidad de los

estudiantes que participan desde la improvisacion en el contexto escolar.

Dentro del proceso de recepcion, se considera al estudiante como espectador, el cual, capta

la informacion y expresiones que surgen de la obra musical.

La recepcion es de igual manera una funcion que ejerce el artista en escena, tanto en su
interaccion con las demas personas que participan en la obra, como en su comunicacién con el

publico. Ello requiere del pleno uso de sus habilidades (Cuellar y Sol, 2010, p.49).

En este sentido, se necesita hacer evidente la intencion formativa de cada actividad que
realicen los estudiantes en su rol de espectadores que se involucran con lo propuesto por el
maestro, quien los invita a reflexionar, proyectar acciones y tomar decisiones. Como mencionan
Miell, MacDonald & Hargreaves (2005) la recepcion es "(...) un medio por el cual las personas

pueden compartir” (p.1).

En cuanto al proceso de creacion, se concibe al estudiante como creador, dentro de actos
creativos relacionados con la adquisicion de habilidades y destrezas fundamentales para su
practica musical. Cuellar y Sol (2010) afirman: "los procesos de creacion aplican los
conocimientos adquiridos en la realizacion de las obras del estudiante; le permite revisar los
resultados y la calidad de los productos artisticos que ha desarrollado en el aula" (p.49). Este
proceso de creacion en el aula puede desarrollar en el estudiante, habilidades conceptuales,

técnicas, actitudinales y la adquisicion de mayores recursos expresivos.
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Asimismo, para garantizar el procesos de creacion, es importante que el estudiante apropie
los conocimientos, técnicas y aptitudes que conforman su hacer. El profesor orienta al estudiante
de forma que aprenda con disposicion y motivacion a desarrollar su actividad musical con
sentido creativo, a traves de espacios que le brinden oportunidades participativas de manera
autonoma. Cuellar y Sol (2010) afirman que el profesor tiene constantes retos con el estudiante
para que logre aplicar con destreza las herramientas, los materiales y los instrumentos propios

del lenguaje musical en el aula.

Por su parte, la apropiacion y aplicacion de dichos conocimientos y materiales, necesita
espacios y momentos que el profesor brinda a los estudiantes de modo que indaguen,
experimenten y descubran otras posibilidades expresivas que fortalezcan su creatividad. De esta
manera, se pueden adquirir nuevas posibilidades de practicas y habilidades en los procesos de
ensefianza aprendizaje de la musica, sin olvidar el aporte que brindan las dinamicas de

observacion e imitacion entre los participantes de la clase.

El estudiante imita las acciones del maestro y reconstruye internamente los procesos
mentales que dirigen dicha accién, aplicando métodos de conocimiento. Esto involucra al
docente, a reconocer su rol como "ejemplo”, ademas de poner al estudiante en contacto con la
obra (Cuellar y Sol, 2010, p.50).

Lo anterior comprende aquellas actividades que se realizan durante la practica constante, en
donde la repeticion, permite al estudiante desarrollar las destrezas necesarias para el dominio de
su técnica musical, entendiendo que el desarrollo de habilidades y destrezas artisticas se

relacionan con la ejercitacion de las mismas.

Por ultimo en el rol de Interlocutor, el estudiante necesita incorporar en su préactica la
socializacion de su saber. En este caso el estudiante tiene el reto de comunicar directamente a sus
pares y profesor el proceso de su aprendizaje musical. Cuellar y Sol (2010) reconocen que en el

contexto escolar se pueden generar espacios para socializar las actividades de aula, desde
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procesos de presentacion ante el publico reconocido como estudiantes, pares y demas miembros

de la comunidad educativa.

En este sentido, estudiante y profesor se relacionan mediante acciones que ocurren dentro
del contexto natural del aula de clase pero que a su vez, se pueden proyectar a socializarse en
otros espacios académicos, permitiendo una interaccion, expresion y comunicacion, que genera
el encuentro de interlocutores para validar sus experiencias de aprendizaje alcanzadas en los

procesos de clase.

Segun Bina, Cameron y Bartel (2016) "(...) se revela en la forma en que la comunicacion
musical afirma la relacion entre el yo y los demés" (p.30). De la misma manera, al momento de
socializar los discursos musicales "los nifios pueden manifestar simultaneamente su musicalidad
asi como su ser compasivo, afirmando su lugar dentro de la comunidad mundial de fabricantes de
musica” (John, 2002, p.81). Lo anterior permite afirmar, que a medida que se desarrolla la
musicalidad en el contexto escolar, los estudiantes van modelando un estilo personal, lo que les
genera ser auténticos y traductores de su realidad y contexto, a partir de experiencias Unicas que

se dan desde la improvisacion musical.

2.1.8 Laimprovisacion musical en las practicas educativas

Ya se ha comentado que la Improvisacién como elemento de la forma musical tiene una
funcién muy importante en el desarrollo del individuo, pero ésta funcidn consiste en ayudar a
promover y potenciar la creatividad, en este caso desde lo gramaticas e instrumental. Lo anterior,
puede indicar que es en el aula de clase, el lugar perfecto para darle al individuo los espacios

necesarios donde brindarle a la creatividad sus momentos.

La improvisacion implica darnos a conocer en la interaccién, socializaciéon y dialogo que
realizamos con los otros sujetos como intérpretes o espectadores; manifestando intereses,
temores, grados de tolerancia, respeto, actitud de escucha, paciencia y reconocimiento del lugar

gue damos a los otros y el lugar que ocupamos ante ellos.
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El  compositor australiano Jeff Pressing (1947-2002) dedicado a la publicacion de
investigaciones musicales, dialoga y fundamenta la improvisacion desde la nocion de
"referente”. Un referente puede conceptualizarse como un esquema formal subyacente o una
imagen-guia de referencia para una pieza dada, usada por el musico para facilitar la generacion
de acciones de improvisacion sobre una escala de tiempo real. El referente funciona como una
fuente de recursos para el material que podra ser repetido, transformado, variado o desarrollado.
En la creacion musical, podemos entender a estos referentes como “andamios”, esquemas o
marcos que se encuentran previamente definidos por las estructuras precisas de cada estilo en

particular.

En el acto de la improvisacion, el individuo entra en el “juego” de hacer parte de un contexto
instrumental o formato, en el contexto de ser solista, en el contexto de ser instrumentista, donde
entabla un didlogo precisamente desde un instrumento, ese medio por el cual aprendemos el
lenguaje musical y que nos da la posibilidad de expresar ideas previamente elaboradas, ideas
instantaneas, ideas guiadas, ideas libres. Aqui es donde la improvisacion por medio de estas,
permite obtener nuevos elementos que surgen del proceso de ensefianza y aprendizaje de la
musica, cabe resaltar aqui la importancia de la postura del profesor, ya que es el encargado de
guiar a aquellos que quieren expresar sus propios mensajes dentro de un contexto determinado.
Por esto, la improvisacion se convierte en el manejo sencillo de un lenguaje con el fin de

expresar adecuadamente una idea, usando elementos especificos de la musica.

En el proceso de educacién la improvisacion permite generar y desarrollar el aspecto
auditivo, desde donde aborda varios elementos musicales como el ritmo, la armonia, la melodia y
otras estructuras, lo que ocasiona que aquel que entre en contacto con la creatividad pueda
absorber y exteriorizar conocimiento.

(...) la educacién musical no se limitara mas a adornar los espiritus con conocimientos de

sintaxis y de vocabulario, sino tratara de desarrollar los medios espontaneos de expresion y

también el arte de combinarlos y armonizarlos en virtud a las necesarias eliminaciones y

sacrificios que constituyen el estilo. La musica debera pues, recuperarse como lenguaje

natural, como manifestacion viva de los pensamientos y de las emociones. (Emile Jaques-

Dalcroze: “Le rythme, la musique et 1'éducation” (citado en Hemsy de Gainza, op.cit. p.22).
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La improvisacion tiene una trascendencia en los seres humanos porque al ser un lenguaje, al
ser un elemento propio de la expresion, lo que busca es, promover en aquellos que la
experimenten, el desarrollo de la capacidad de crear y asi poder aumentar las técnicas especificas
y propias para la comunicacion de un discurso, pero esto se puede llegar a elaborar
proporcionando las estructuras suficientes que permitan promover las habilidades, los recursos
necesarios y la apreciacion estética.

El juego improvisatorio vocal, instrumental y de movimiento, ejercita el oido, la
sensibilidad, el sentido musical y estético de la persona, la imaginacion, la memoria... ES
fundamental para el desarrollo personal y social. Se trata de desarrollar la capacidad de
iniciativa y la aptitud fundamentada y justificada para seleccionar el material atil y
conveniente (Amaya, 2009, p.137).

En el aula de clase cada elemento que se ensefia tiene una intencién, un objetivo, el cual se
quiere alcanzar y hacer realidad, para este caso la improvisacion, le permite tanto al Maestro
como al estudiante proponerse unos objetivos generales, teniendo en cuenta la taxonomia de la
Improvisacion que atafie que existen algunos tipos como lo son: libre y guiada. Es basicamente
desde la segunda de estas, donde la intervencion constante del profesor permite generar metas
para su funcion de ensefianza y asi mismo de artista como lograr exteriorizar a nivel socio —
afectivo y corporal, interiorizar sensaciones y experiencias a partir del conocimiento, desarrollar
destrezas instrumentales, desarrollar habitos de estudio, desarrollar la capacidad creativa,

desarrollar la capacidad de imitacion y asi mismo de observacion.

Por otra parte y como se menciond anteriormente, para los estudiantes también se pueden
plantear algunas metas por alcanzar desde la improvisacion como: comprender los simbolos del
lenguaje musical, comprender una obra o pieza musical, conceptualizar los elementos ritmicos,
armonicos, melodicos y formales de una obra y de la musica en general, entender la
intencionalidad comunicativa de una obra, desarrollar habilidades instrumentales, desarrollar la

creatividad y asi mismo la musicalidad entre otros.
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De esta manera se le pueden encontrar unos valores de caracter pedagogico al proceso de la
improvisacion dentro del lenguaje de la musica, el primero de ellos es el hecho de utilizarla
como un medio de expresion personal que trasciende en el contexto en la cual se lleve a cabo. El
segundo valor es la forma como lleva a la interiorizacion, de un mundo real, de un mundo
objetivo que se convierte en subjetivo, de conceptos, de estructuras, de técnicas y el tercer valor
radica en la forma como desarrolla la creatividad, desde donde se puede leer y entender el
pensamiento individual y colectivo asi como explorando, y generando nuevas habilidades.

La importancia de la improvisacion musical como elemento pedagdgico tiene su origen en

el modo espontaneo en que se ponen en practica las técnicas compositivas basadas en la

repeticion, imitacion, variacion y desarrollo, creando una pedagogia activa y creativa que
favorece en el alumno el desarrollo de las habilidades compositivas e interpretativas

(Artseduca, 2013, pp. 2-3).

Lo anterior nos lleva a pensar en la improvisacién, como un elemento pertinente dentro del
planteamiento centrado en el desarrollo de la creatividad dentro de la escuela, que necesita de
un proceso de ensefianza — aprendizaje en donde cada estudiante que experimenta con ella, puede
llegar a adquirir un afianzamiento de los diversos elementos inmersos dentro el mundo de la
musica.

El planteamiento de considerar la «improvisacion» como una herramienta poderosa en la

educacion musical, nace de la observacién de los mas dotados o de los genios del arte de la

Musica, que han sido grandes improvisadores desde su mas tierna infancia. Hemos podido

observar a través no solo de las biografias de los compositores, sino de la propia

experiencia en la educacion, que las personas "dotadas" pueden improvisar de forma
intuitiva. Ademads, todos los grandes musico- pedagogos del siglo XX; Dalcroze, Orff,

Kodaly, Martenot,Willems, Suzuki y todos sus seguidores, hablan de la importancia de un

buen adiestramiento y formacion musical desde los primeros afios y todos ellos

recomiendan la improvisacion musical, como forma de expresion creativa para el nifio.

(Alcala-Galiano, 2007, p.12).

Es por eso que la Improvisacion en su capacidad comunicativa, permite generar espacios de

inclusién y no exclusion, es decir, cualquier estudiante que tenga un trato cercano hace parte de
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un colectivo desde una postura individual, donde cada discurso que se proponga a partir de la
creatividad, genera un mensaje claro y un dialogo donde todos los que hacen parte de ese

colectivo son miembros vitales e importantes.

De ésta manera la improvisacion permite generar en los estudiantes una formacién dentro
del desarrollo personal que afecta directamente elementos como la autoafirmacion o la
comunicacion, es asi como dentro de las ideas de Pefialver (2010) aprender a improvisar musica
es similar a aprender a hablar, en un principio nos familiarizamos con los sonidos, después los
relacionamos con significados concretos, adquirimos ciertas formulas de comunicacion, etc.,

pero llega un momento en el que debemos crear nuestra propia expresion a través del lenguaje.

"Si esto no fuera asi nos convertiriamos en grandes lectores o recitadores pero seriamos
incapaces de mantener una conversacion convencional, un intercambio de ideas y opiniones con
sus situaciones de espontaneidad e improvisacion cuyo resultado es el didlogo fluido y natural
propio del ser humano. Basandonos en que la masica es un lenguaje abstracto de contenido no-
semantico pero de transmision de sentimientos y emociones, podemos afirmar que a través de la
musica nos expresamos. Sin embargo, es a través de la improvisacion cuando empleamos nuestra
version del lenguaje musical, aplicamos el Iéxico aprendido con voz propia y potenciamos

nuestra seguridad en nosotros mismos defendiendo y reforzando nuestra personalidad™ (p.3)

2.1.9 Los pedagogos musicales que incluyen la improvisacion

A continuacion presentamos una tabla extraida del articulo, “El valor humano de la
improvisacion musical y su influencia en el desarrollo de los temas transversales en la educacion
obligatoria Espafiola” José Maria Penalver Vilar (2010), Universidad Jaume | de Castell6n,
Espafia, la cual incluye a los pedagogos musicales méas representativos del Siglo XX que

contemplan dentro del desarrollo musical, la improvisacion.

Dentro de su perspectiva, los diferentes autores como Dalcroze, Kodaly, Orff, Shafer, Jhon
Paynter incluyen la improvisacion musical dentro de la metodologia musical, desde la

Improvisacion Ritmica y la Improvisacion Melddica.
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Dentro de ésta clasificacion, se tienen en cuenta dentro la Improvisacion Ritmica, el
Movimiento, la percusion Corporal, Aspecto Vocal y la Practica Instrumental. Mas adelante se
hace la clasificacion en la que se encuentra relacionada desde La improvisacion Melodica, la
cual contempla el Aspecto Vocal y el Aspecto Instrumental.

2.2 Creatividad, expresion y mimesis

Dentro de este aspecto tomaremos en cuenta ideas alrededor de la creatividad relacionada
con la expresion del ser humano desde el aspecto de la originalidad y la novedad, entendidos
como elementos que surgen del ser que se relaciona con los demés y que mediante procesos de
imitacion logra adquirir habilidades tanto técnicas como de pensamiento, al relacionarse con lo
otros por medio de la masica. Estos elementos se tendrén en cuenta desde los autores que nos
hablan desde las artes, el ministerio de educacion nacional y reflexiones en torno a la educacion

y motivacion de la creatividad en el contexto escolar.

Desde lo anterior para comprender la creatividad, nos podemos remitir en una primera
instancia a nombrar los aspectos de la originalidad y la novedad. Gil Tovar (1988) afirma que
estos aspectos se encuentran intimamente relacionados con la expresion evidente en la obra de
arte, aceptando que ésta es original, porque surge de la fuente de la propia personalidad. Este
aspecto nos lleva a ver al hombre como un ser que al buscar su propia expresion, imprime

siempre en ella el aspecto de su personalidad y originalidad en todo aquello que realiza.

Asi mismo la originalidad hace referencia a lo esencial, representando la parte mas personal
del autor. Por lo tanto segun Gil Tovar, ser original es buscar la expresion en el propio origen.
Existen autores que han tratado de darle un significado relacionado con la originalidad y el
cambio, como Esquivias (1997) el cual argumenta “La creatividad es un proceso mental
complejo, el cual supone: actitudes, experiencias, combinaciones, originalidad y juego, para

a??

lograr una produccion o aportacion diferente a lo que ya existia”. Para Matisse, la define como

“crear es expresar lo que se tiene dentro de si”, a lo cual Esquivias nos dice igualmente:

“La creatividad es una cualidad atribuida al comportamiento siempre y cuando éste o su

producto presenten rasgos de originalidad” (citado por Esquivias, 2001, pp. 2-7).
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La novedad de igual modo, es un fendmeno que consiste en romper con todo lo ordinario y
ya conocido como consecuencia de la creacion y ésta, la creacion, relacionada con el acto de
crear, puede relacionarse igualmente como como un aprendizaje que inicia en primera instancia
desde lo imitativo, pues como dice Gil Tovar(1988) los seres humanos imprimen igualmente en
todo aquello que imitan, una descarga de sentimientos que conlleva a la expresion individual del

Ser.

Este aspecto de la expresion es entendida desde Gil Tovar (1988) como sacar afuera lo
interior, revelando aquello que se lleva dentro. Implica la comunicacién siempre y cuando la
expresion sea compartida con otro, ya que cuando el ser capta la expresion contenida en la obra
estamos comunicadndonos con ella. Este aspecto de la expresion, se relaciona con la imitacion,
como una forma primaria en el arte, que tiende en primera instancia para expresar, a imitar la
naturaleza para formar parte de ese fendmeno expresivo, el cual nos relaciona con la forma
como los seres humanos aprenden de la naturaleza y de unos de otros, transformando su entorno,
posteriormente mediante estos aprendizajes. El ser que imita, adquiere el conocimiento a través
del contacto con los demas, con los mas experimentados, mediante el recurso inacabable de la

Mimesis.

La Mimesis, es entendida desde Aristoteles, como la imitacion de las cosas reales segun
distintos medios; ya que para este, la base del aprendizaje se da en la Mimesis, que es
connatural al hombre, puesto que el hombre es un animal mimético y por tanto de toda imitacion
segun é€l, procede un aprendizaje, como forma de solucionar problemas que surgen en la vida
diaria y que exigen resoluciones aprendidas o creativas para poder sobrevivir, por lo cual la
mimesis entendida tanto "imitacion” , puede verse igualmente como una practica pedagogica

cotidiana, que surge del analisis y de la observacion detallada. (Cuellar y Sol, 2010, p.50)

Entendiendo la imitacion dentro del proceso de aprendizaje del hombre, la mimesis tiene una
gran relacion con todo lo que este hace, y en tal punto, para Aristoteles; es entendido como
aquella disposicién que posee el ser humano para producir cosas de un modo racional; sin

embargo la idea del arte desde la mimesis para Platon y Aristételes se basa en una copia de la
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realidad, que desde Platon es evidencia de la verdad del ser, pero que no reproduce en si a la

naturaleza sino que es una mera copia en si.

Desde el punto de vista de los Griegos, para Platon y Aristételes, las artes como aspecto
representativo en esta caso para entender la musica, se encontraba dentro del aspecto meramente
de la mimesis, pues como hemos dicho anteriormente, para Platon el arte carecia de aspectos
relacionados con el conocimiento, ya que era la imitacion de sus arquetipos eternos, pero con
respecto a la musica, y su estrecha relacion con la “harmonia” la entiende como representacion

de la belleza en lo cual radica en si su valor.

Platon consideraba importante comprender la importancia de la musica en el desarrollo del
ser, del Ethos, puesto que influye significativamente en el desarrollo de la persona, sus
decisiones, su desarrollo moral y ético; al respecto en los didlogos, comenta su posicion sobre la
influencia de la musica en el ser y propone evitar toda innovacion con la misma, pues esta

podria apartar de las buenas costumbres y de la moral a los jovenes. (Ballesteros, 2005).

Esa relacion con la mimesis en el arte, la imitacién tiene que ver no exactamente, con la
copia de la realidad, sino que es una interpretacion de algo que se quiere mostrar y que estd mas
alla de la mera copia, ya que el arte no es la mera copia de la naturaleza sino més bien es un
mostrar, pues en la intencion del artista, dice Gadamer, (2001) la relacién con la mimesis es
mas bien un mostrar, que va mas alla de lo que la realidad ofrece, entendida no como un medio

de expresion si no como un fendmeno expresivo en si mismo. (Gil Tovar, 1988, p.30)

Por lo cual, cuando mediante el juego con el arte se aleja de lo ya conocido y se transforma

en algo diferente, que es alli en donde ocurre el cambio y comienza la obra de arte.

El arte comienza justo alli donde se puede hacer algo de modo diferente...lo decisivo no es la
realizacion, de algo que se ha hecho, si no que lo que se ha hecho es de una peculiaridad muy

especial. Se refiere a algo y sin embargo no es eso a lo que se refiere (Gadamer, 2001, p. 133).
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2.2.1 Creatividad y Aprendizaje

En este sentido, la creatividad esta enmarcada dentro de los procesos relacionados con la
inteligencia, entendiéndola como un proceso del pensamiento, un mecanismo intelectual a
través del cual se asocian ideas o conceptos, dando lugar a algo nuevo, original y que a su vez
implica la redefinicion del planteamiento del problema, para dar lugar a nuevas soluciones.
(Alvarez, 2010).

Segun lo anterior, cuando se hace referencia a la creatividad, se cree que es la manifestacion
a un nivel altamente desarrollado en algunas personas que poseen un comportamiento que esta al
margen de las practicas comunes. Tafuri (sf.) considera que la creatividad es como un potencial
que se nos da a todos en el momento en que nacemos Yy su desarrollo y conciencia dependen de

un gran numero de factores.

Esta idea va hacia una perspectiva basada en la persona y con la idea de que existe una

"creatividad diaria", cualidad que todos tenemos." (Gargreaves, 1986, p. 37)

Asi mismo, Ward, Smith y Finke (1999) ven la capacidad creativa como una propiedad
esencial de la normativa del conocimiento humano, mientras que Stember y Lubart (1999) creen
que la creatividad requiere una confluencia de seis fuentes diferenciadas pero Interrelacionadas,
tales como: habilidades intelectuales, conocimiento, forma de pensar, personalidad, motivacion y

entorno.

Todo tipo de teorias alrededor de la creatividad, toman mayor importancia cuando se
enfocan desde el aspecto educativo, teniendo en cuenta que la escuela, tiene como intencién
final, la formacion de personas en futuros ciudadanos con capacidad de pensar y crear ante las

cotidianidades que enfrenten, (Esquivias, 2001, p. 2-7).

Sin embargo, la posibilidad de ver la creatividad como un pensamiento constructivo y
productivo; permite que se le vea manifestada en la accion o en la realizacion, que es lo que
segun el autor, le da a la creatividad una connotacion diferente, enfocada a la persona, al

referirse a la creatividad como una contribucién especifica del individuo, evidenciada dentro de
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la flexibilidad del pensamiento y la fluidez de las ideas, como también, la aptitud para pensar en

forma diferente a los demaés. (Lowenfeld, 1980).

Para Roddari (1973) la creatividad es sinbnimo de pensamiento divergente y aclara que una
mente creativa es activa, inquieta, descubridora de nuevos problemas en donde otros temen
indagar o profundizar. Destaca que la educacion debe estar centrada en la creatividad ya que
para crear, es mucho mejor cuanto mas se conozca de la realidad, porque el conocimiento,
amplia el radio de accion de la mente creativa, aclara igualmente que la funcion creadora de la
imaginacion, es esencial tanto para descubrimientos cientificos, como para el surgimiento de la

obra de arte.

Lo que busca la creatividad es generar una capacidad de motivacioén en el individuo que le
permita tener una disposicion para descubrir, a partir de factores externos que va organizando,
percibiendo, interiorizando, para poder exteriorizar el pensamiento a su manera, teniendo en
cuenta la imaginacion y aportando nuevos elementos a los ya estipulados dentro de cierto

contexto.

Desde el punto de vista de las artes como aspecto creativo, Howard Gardner (1993) ha
destacado la inteligencia musical como una de las maltiples inteligencias necesarias evidentes y
presentes dentro del componente humano. Destaca, la musica constituye, una facultad universal,
y gue a pesar de que no se le considere como una capacidad intelectual como las matematicas no

deberia ser asi.

Sin embargo actualmente el campo de la actividad musical es considerado también, como un
espacio Optimo para el desarrollo de la creatividad dentro del cual generalmente, se llega a
considerar que la composicion musical y la improvisacion son vias dentro de la disciplina
musical para ser creativo, incluyendo aqui las dinamicas existentes que también la contienen por

naturaleza como la improvisacion, la interpretacion, la audicion, la escritura y el analisis musical.

(...) en la masica, es muy dificil separar la creacién de la improvisacion, ya que la

improvisacion es la creacion inmediata; incluso se dice que se improvisa sobre un
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instrumento cuando se interpreta una pieza musical a medida que ésta se crea. La
improvisacion musical es la manifestacion mas cultivada de la creatividad (Amaya, 2009,
p.135)

Tanto la composicion como la improvisacion presentan semejanzas y diferencias, porque
ambas incluyen la produccién de musica nueva. Sin embargo, la composicién permite tomarse
tiempo para la revision desde su inicio su desarrollo y finalizacion; es decir, durante todo el
transcurso de la obra, mientras que la improvisacion se realiza en un proceso fuera del tiempo
convencional, es al instante y no hay oportunidades para detenerse y cambiar lo que se ha
producido. Por tanto, la creatividad se presenta sobre los procesos y productos obtenidos a través

de distintas formas de expresion.

En consecuencia, los estudios de composicion e investigacion son considerados
generalmente, como insumos para la investigacion de la creatividad musical porque el motivo
fundamental es la creacion de nuevas musica Entre las mejores versiones se encuentra el trabajo
de Webster (1992) quien define la creatividad en la mdsica la ocupacion de la mente en el
proceso estructurado activo de pensar el sonido con el propdésito de producir algun producto que
es nuevo para el creador. Sin embargo, se identifica mejor con el término pensamiento creativo

que destaca mejor, como trabaja la mente.

Considerando lo anterior, la creatividad nos permite entender el acto y el proceso de hacer
algo nuevo. Esta novedad, puede llegar a ser una de las propiedades méas importantes del
producto creativo junto con la originalidad de ideas y hechos. En este sentido, un producto es
creativo cuando contiene elementos novedosos para su autor, permitiéndole asociar y transformar

a través de sus materiales, en este caso, elementos del lenguaje musical.

Para producir algo nuevo es necesario ser capaz de manejar dichos materiales "musicales”
basados en cierto tipo de reglas o algunos procedimientos organizados que se familiarizan entre
si"". (Lecanuet, 1995, p. 38).
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2.2.2 Creatividad y ensefianza

Para relacionar la creatividad en la ensefianza musical es importante observar que aunque la
creatividad requiere de unos pasos especificos, tiene segun algunos autores en especial Ken
Robinson(2009) unos momentos que afectan la forma como el individuo se relaciona con el
conocimiento y su interés por interactuar con el, con el gusto por lo que se hace, entendiendo que
al igual que dentro de cualquier proceso en la escuela y la formacion del individuo, la creatividad

se aprende igual que se aprende a leer.

La creatividad Segun Robinson (2014) es el proceso de tener ideas originales que tengan
valor. Por lo cual profundizar en el tema, especialmente alrededor del mismo en la calidad de la
ensefianza, es necesario hacerlo en la educacién del presente, incluyendo las actividades
artisticas desde la perspectiva del curriculo escolar, evitando que la tradicionalidad de la
educacion de hoy en dia, y el llamado el proceso de normalizacion evite que surjan individuos
creativos. Por lo cual segin Robinson, es importante entender que el talento de los estudiantes
puede perderse si desde la escuela no se le presta atencién al aspecto educativo, dice: (...) el ser
humano nace con mucho talento, pero al pasar por la escuela muchas de esas cualidades se
pierden, pues muchas personas brillantes, ya no creen en sus capacidades porque en la escuela,

no se les valoraba e incluso se les estigmatizé en algin momento. (Robinson, 2015, pp.12-13)

Para el desarrollo de la Creatividad segun Robinson (2014) se deben tener en cuenta varios
elementos esenciales dentro de este proceso, dentro de los cuales se encuentran varios aspectos
fundamentales que pueden relacionarse dese la forma como los estudiantes acceden al
conocimiento desde las vivencias en el aula escolar, estos son; El Elemento, la Pasion, la zona,
la constancia, el control del material, el salir de la zona de confort, reunirse con personas con el
mismo propdsito, entre otros, son aspectos que influyen en la manera como puede verse el
desarrollo de la creatividad no solo desde el aspecto individual, si no desde la formacion en la

escuela.

Segun Robinson (2014) el ser humano para poder ser creativo, debe tener en cuenta en
primera instancia cuatro aspectos que se relacionan entre si y que dependen tanto de lo individual

como del aspecto colectivo. El elemento, La pasion, La zona, La tribu y la Sinergia. Estos cinco
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aspectos comienzan a confluir desde un aspecto de reconocimiento individual identificando
aquellas cosas que le permitan encontrar lo que le gusta, lo que sabe hacer, lo que le permite
estar comodo dentro de un espacio especifico de confort llamado el Elemento, como aquello en
lo que puede enfocar sus energias y entiende lo que pasa a nivel del conocimiento.

(...)"El elemento es en donde confluyen las cosas que te encanta hacer y las que se te dan
bien. El Elemento es el punto de encuentro entre las aptitudes naturales y las inclinaciones
personales.” (Robinson, 2014, p 35).

Un segundo aspecto segln es autor, es la pasion, aspecto entendido como aquello que altera
el sentido del tiempo, y que permite en el individuo el disfrute por lo que se hace, llegando a

entender, que es aquello que causa alegria que se rechaza, o causa frustracion.

Segun Robinson, es importante dentro de este proceso elegir adecuadamente cada uno de
los aspectos que motivan la creatividad. Reconocer “El elemento”, y conectarlo con el aspecto
que €l llama “La pasion” se logra la capacidad de control de las ideas y la creatividad se
convierten en un proceso practico, que no se traduce dentro de la generalidad de dejarse ir, o
hacer cualquier cosa, si no que se convierte en el proceso de tener "ideas originales que aporten

valor al proceso creativo” (Robinson, 2014, p.136)

Para Robinson, para ser creativo requiere de involucrarse en la accion, hay que hacer algo, y
esto significa que necesariamente hay que trabajar con algo, un maestro, un matematico, un
musico creativo, puede ser creativo con cualquier cosa que implique inteligencia, pero para ser
creativo hay que poder con el tiempo controlar los materiales con los que se trabaja, para obtener

los efectos que nos interesan y seguir el camino que se fije.

Posterior a este proceso de relacionar el elemento y la pasion es importante encontrar la
Zona, lugar en donde se realizan todo tipo de actividades importantes y necesarias para el
elemento. Este aspecto refuerza el elemento y permite que el ser se pierda en la experiencia y lo

motiva a dar lo méximo de si mismo.
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Estos aspectos se encuentran relacionados entre si al ser evidenciados cuando segun
Robinson(2014) se encuentra con el trabajo colectivo, de manera que se conecte con otras
personas. al conectarse con las personas, el elemento creativo se enriquece mediante, La tribu,
Ilamando asi al grupo de individuos que se reunen y trabajan hacia un mismo propdsito. Este
aspecto, anima al trabajo en grupo explicando que no es por medio Unicamente de los recursos
personales que se alcanza la creatividad, sino que es en el principio de la colectividad en donde
se alcanza la riqueza del acto creativo, teniendo en cuenta los valores y las ideas de otras
personas.(Robinson, 2014, p.160)

“La diversidad de inteligencias es uno de los fundamentos bésicos del Elemento. Si no
aceptas que piensas el mundo de muchas maneras diferentes, estaras limitando inexorablemente
tus posibilidades de encontrar a la persona que se supone que tienes que ser.” (Robinson, 2014,

p.107)

Este ultimo aspecto relacionado con la colectividad, evidencia la importancia del trabajo
Ilevado a cabo por personas que comparten un mismo nivel de energia enfocado en un mismo
ideal o proyecto en el cual experimenta el ultimo aspecto llamado Sinergia, entendido como; la
combinacion de las energias creativas y de la necesidad de funcionar al mas alto nivel para

mantenerse dentro del trabajo colectivo al mismo ritmo que sus iguales.

(...) a menudo, estar en tu Elemento significa relacionarte con otras personas que compartan
las mismas aficiones y tengan el sentido comin de comprometerse. En la practica, esto significa
tratar de encontrar oportunidades que te permitan explorar tu aptitud en campos diferentes (...)
(Robinson, 2014, p. 68)

Estos aspectos vistos desde las ideas de Robinson, pueden encontrar otros aspectos que se
relacionan, vistos desde otro autor, que coincide en cuanto a los momentos que apuntan al
desarrollo del ser desde la creatividad y que pueden ser incluidos dentro de la construccion de

una propuesta pedagogica alrededor de la creatividad.
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Siguiendo esta idea, la creatividad tiene unas etapas que todo ser humano debe
experimentar, y cuyo el desarrollo pasa por Cuatro Momentos desde la infancia hasta la adultez

asi: Imitacion, Improvisacion, Experimentacion y Creacion (Lagos, 2006, pp. 8-10)

El primero de ellos La Imitacion se refiere a los momentos en que el nifio desde temprana
edad repite los movimientos, gestos, palabras, sonidos de aquellas personas o0 ambientes que
hacen parte de sus estimulos (Padres o Educadores). El segundo momento, La Improvisacion se
caracteriza por ser el espacio donde el nifio deja de imitar para realizar pequefios aportes desde
su esencia al contexto en el cual se encuentre inmerso, es decir, comenzar a caminar un poco
hacia lo desconocido. El tercer momento, La Experimentacion es aquel donde el adolescente (ya
no nifio) comienza a manipular elementos y buscar nuevas formas de expresion sin seguir
modelos, es decir aportando mas alla de las lineas de improvisacion. El cuarto y ultimo
momento, La Creacidn es aquel donde funde y mezcla los elementos, ya no manipula sino que
crea, poco a poco permite que todos los agentes que han influenciado su vida (conocimiento,

padres, escuela, educadores) lo vean desarrollar nuevos elementos a los ya trabajados.

En el segundo Momento es el profesor quién debe estimular que el estudiante vaya mas alla,
que se atreva a caminar un poco dentro de lo desconocido, donde la espontaneidad y el estimulo
personal toman una fuerza impresionante, con el fin de que el proceso de creacion musical sea el
propicio o el adecuado. Aqui ya se exploran elementos generales de la musica y el sonido como
lo son: el Timbre, la altura, la duracion, la intensidad, complementando los elementos vistos

anteriormente.

En el tercer momento es donde el estudiante experimenta con los elementos que han sido
fuente sensible de su experiencia, donde las reglas se comienzan a romper, cabe aclarar que en
este espacio el contacto con la armonia va cerrando el ciclo musical, asi como el contacto con las
formas y estructuras un poco mas complejas que enriquecen el discurso y permiten que el

estudiante pueda “jugar” con el mundo experimentado con anterioridad.

En el cuarto y Gltimo momento el estudiante fusiona, interactla, juega, mezcla todo su

mundo musical, permitiendo el acto creativo, permitiendo descubrir nuevos elementos, nuevas
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estructuras, nuevos sonidos, nuevas tendencias, recreando paisajes sonoros de acuerdo a su
interioridad, personalidad, sensibilidad y dandole a estos elementos su particularidad y punto de

vista personal, que le permiten entrar en la dindmica de los seres creativos.

En este espacio el Profesor ha logrado llevar a feliz término el proceso de formacion musical
y ha permitido que ese ser sensible exprese y esa expresion le permita comunicar y darse cuenta
que es un ser lleno de conocimientos y también de musicalidad. Es importante comprender,
que dentro de las dindmicas de clase hay que plantear los ambientes propicios para el desarrollo
de la creatividad dentro del individuo, en si, generar un ambiente de confianza, de aceptacion, de

respeto, de libertad, de proyeccion y libre expresion.

"(...) Tenemos que suprimir la actual jerarquia de las asignaturas. Dar mayor importancia a
unas asignaturas que a otras solo consolida los anacronicos supuestos del industrialismo y ofende
el principio de diversidad. Demasiados estudiantes pasan por una educacion en la que se
marginan o desatienden sus talentos naturales. El arte, las ciencias, las humanidades, la
educacidn fisica, las lenguas y las matematicas tienen idénticas y centrales contribuciones que

hacer en la educacion de un alumno” (Robinson, 2009, p. 478).

Seguln Cuellar y Sol (2010) la forma como se relacionen los aspectos anteriores, enmarcados
en procesos de aprendizaje alrededor de la musica, posibilita que los estudiantes asuman los
diferentes roles en torno a la recepcion, la creacién y la socializacion, y asi mismo permitira al

maestro encontrar las dinamicas adecuadas para abordar el aprendizaje en el aula.

2.3 Verdad y juego en la improvisacion musical

El acto de improvisacion musical, lo entendemos desde las ideas de alteridad, juego y verdad,
en donde el juego de la improvisacion musical, tanto "arte" se evoca como un acontecimiento,
un encuentro con la verdad, un acto de experiencia, mediado por otro entendido como un juego
comunicativo entre quien hace la obra de arte, y el oyente o espectador quien participa dentro de

éste acontecer.
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Este acontecer dentro del arte, implica evocar una serie de elementos que son desde el
pensamiento de Gadamer, aspectos representativos del dialogo, la alteridad, la subjetividad y la

verdad, representados todos en la obra del artista.

La obra de arte, segin Gadamer, esta invadida, de una serie de elementos dados por la
experiencia, que alimentan ese mundo empirico en el que vivimos. Desde este punto de vista, el
artista aborda inicialmente el hecho artistico desde sus prejuicios o pre-conceptos colocando a
prueba el origen de todo aquello que ha aprendido, o que esté aprendiendo dentro de su contexto.
Es aqui, donde el artista, necesita tener un punto de apertura y dialogo con los otros que le

ayuden a dar sentido a su obra de arte, mediante la lectura y opinién.

Estos elementos hacen que el artista después de comprender y realizar su hecho artistico,
pase sus propuestas por el criterio de los otros, de su circulo social inmediato, asi que olvida su
propia opinion como actor de su obra y no deja que su propia realidad le diga algo, sino que deja
que otros le aporten, asi mismo, al permitir este ejercicio hermenéutico se abre un espacio para
que el otro experimente e interprete con el producto de su obra sin aceptar que su propio

prejuicio o auto censura intervenga.

En esa forma como el otro capta esa realidad y la comprende, la apropia, la hace suya y se
motiva nuevamente a pasarla por sus sentidos dandole cada vez mas vivencia a la obra de arte;
una nueva comprension dentro de un juego, un circulo de dialogo que jamas termina. (Gadamer,
1999).

El artista para Gadamer evidencia continuamente su mundo interior definiéndolo como
elemento de verdad pura dispuesta a ser compartida en dialogo con el otro, pues el arte en si
mismo es escuchar, aprender, discutir, traducir, comunicar, transmitir, dialogar y disentir en la
alteridad, la verdad, el bien y la belleza. El arte es en su esencia expresion, comunicacion, que
mediante su actividad dindmica y unificadora, motiva a los estudiantes a ver otras realidades, a

ver el mundo de forma diferente, otorgando a todo un nuevo significado.
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Dentro de este proceso de expresion y comunicacion, el ser humano se dedica desde nifio a
conocer y acumular una cantidad de experiencias, que lo llenan de ideas sobre el mundo y que
dependen necesariamente de la intervencion e interaccion de los sentidos con el contexto que lo

rodea.

Esta interaccion con el mundo llena la mente del sujeto, de una cantidad de informacién que
lo motiva a seguir experimentando y que le permite a traves de la vivencia cultural, e
influenciado por el lenguaje, la creencia y los valores, a darle la caracteristica de si mismo a la

obra de arte.

Segln Gadamer, la obra de arte surge de un proceso sumamente intimo, el cual es evidencia
en si mismo de la verdad; una verdad que evidencia la caracteristica primordial de quien la
interviene, y de sus sentimientos y anhelos mas profundos, el ser mas auténtico o esencial de las

cosas que “normalmente estd oculto y sustraido a la realidad de los hombres”. (Gadamer, 1999).

Por tanto en la obra de arte, centrdndolo en la musica alrededor del acto de la Improvisacion
musical, se evidencian varios elementos entre ellos: la obra de arte es una manifestacion de la
subjetividad del ser humano, La subjetividad se hace visible mediante la obra en si, la obra de
arte materializa la idea del sujeto. Dentro de la experiencia artistica del sujeto intervienen el
sujeto y el ser contemplativo en un acto llamado el juego. El juego es el acto especifico dentro de
la obra, que permitiria al ser interactuar con el sujeto y su obra. La verdad como revelacion dada
dentro de la obra de arte, evidenciando aquello que se encuentra dentro del sujeto que se hace

evidente al mundo mediante el juego.

Dentro de este proceso de comprension, e interpretacion del ser humano visto desde el arte,
comienzan a formar parte algunos elementos que se evidencian desde la comprension de la
hermenéutica en el arte y de como pueden verse éstos tanto en el sujeto artista como en el ser
contemplativo que participa con sus sentidos y su mundo interior. En este punto nos encontramos
con la nocién del juego, el cual alimenta y le da otro sentido al elemento meramente subjetivo e

irracional, del que se alimenta el arte en el cual no participa solamente uno si no que se
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constituye en una forma de conocimiento y verdad que a su vez es un encuentro con nosotros

mismos.

El arte para Gadamer es mucho mas que solo la experiencia de una sola parte de quienes
interacttan en este didlogo, quien produce la obra y quien la contempla. La produccion artistica
y su interpretacion se mueven dentro de un campo que Gadamer denomina Juego, el juego le
aporta al arte, unos participantes dentro de los cuales se encuentra no solamente quien participa
directamente como creador de la obra si no también quienes las contemplan y forman parte de

ella dentro de una experiencia mediante los sentidos.

La realidad de la obra de arte, y su fuerza declarativa no se dejan limitar al horizonte
historico originario en el cual el creador de la obra y el contemplador eran efectivamente
simultaneos. Antes bien parece que forma parte de la experiencia artistica el que la obra de arte

tenga siempre su propio presente. (Gadamer, 2006)

El juego segun explica Restrepo (2010) no estad circunscrito necesariamente desde la
subjetividad, si no en el presente mismo de la obra y se establece como una forma de comprender
e interpretar, de manera que al estar dentro del terreno del juego, cada jugador dentro de esta
interaccion, crea un “espiritu” diferente en cada participante. El juego explica Restrepo es un
proceso natural en el ser y no se relaciona especificamente a una figura literaria si no a una

actividad especificamente humana dentro de un proceso natural.

Por esto, cada jugador o sujeto contemplativo, forma parte de un juego independiente, y
establece una relacién Unica entre el artista, su obra y el sujeto contemplativo, otorgando a cada
juego un espiritu propio, que afecta a cada Jugador que alli participa, en cuanto su disposicion
animica, independientemente de la gran cantidad de juegos que se puedan establecer,
estableciendo relaciones independientes dentro de quienes participan en el juego.

(...) el jugador de tenis responde a la pelota que se le envia, el bailarin sigue el ritmo de
la musica, el que lee un poema o una novela se deja prender por lo que lee.” (Grondin, 2006,

p.110)
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El mismo presente de la obra hace que se revele su verdadera subjetividad, y permite que el
ser contemplativo participe del juego que la obra le propone, permitiendo que ésta le evidencie

una verdad y le transforme su vida.

La obra de arte no dice solamente el presente que pretende reflejar si no el trasfondo
subjetivo que cuenta otra realidad. Grodin explica alrededor de una obra de Goya, el Dos de
Mayo, como dentro de esta historia de un fusilamiento campesino, se ve en el trasfondo subjetivo
la realidad de la invasion a Espafia por parte de Napoleon.

"(...) Nadie puede permanecer indiferente ante una obra de arte que nos somete a su verdad.
Esta revelacion que transforma la realidad,” transfigurada” y “reconocida” en una obra de arte

también nos transforma a nosotros. La obra de arte siempre me dice: “jHas de cambiar tu vida!”

(Grondin, 2006, p.114)

Sin embargo segun enuncia Restrepo (2010), no todos logran entrar en este juego y que a
pesar de que cada jugador elige su juego, algunos no logran establecer dichas relaciones entre el
juego vy el jugador. Dentro de esta relacion el ser contemplativo no logra entrar en didlogo con la
obra, ni entrar en su juego de tal forma que enunciando a Gadamer, convierte al jugador en un

“aguafiestas” que no encuentra en el objeto del arte ninguna tipo de divertimento.

“El que no se toma en serio el juego es un aguafiestas. El modo de ser del juego, no permite

que el jugador se comporte respecto a ¢l como respecto a un objeto” (Gadamer, 1996, p.114)

Este concepto de Juego trae de la mano el concepto de verdad que en el arte esta referido a
aquello que la obra comunica, a aquello subjetivo que esta presente y que le dice al espectador
algo sobre su realidad alli presente. Desde el ejercicio de la improvisacion entendiéndolo como
“obra de arte” esta alli implicita una verdad que pretende ser comunicada al otro y que es en
esencia, la subjetividad del artista, y su experiencia interna tanto en el plano subjetivo como

evidencia de sus conocimientos musicales.
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Desde alli se explica lo siguiente, que la obra de arte no proporciona en si solamente un
mero Gozo estético, si 0 que es un encuentro con la verdad (Gadamer, 1999) por lo cual segun
Grodin, Gadamer proponen pensar que la obra de arte tiene sus verdad, y ese encuentro con la
verdad se relaciona con el Juego (Grodin, 2006).

La experiencia de verdad segun Grodin (2006) no depende necesariamente del individuo,
depende de la obra de arte, quien es la que nos abre los ojos a una nueva verdad, a lo que es, lo
que el individuo quien hace la obra es, sabe y nos quiere comunicar, oblighndonos a ensanchar
nuestra perspectiva hacia la comprension de la obra y no la obra hacia nosotros. Grodin (2006)
esta revelacion de la verdad en la obra de arte que se da en el acontecimiento, el cual se
evidencia en el momento de la improvisacion del artista quien nos transmite en el transcurrir de

su obra su verdad, haciéndola presente para quien participa en el juego.

2.4 La accion comunicativa en el didlogo de la improvisacion musical

Dentro de las diversas dindmicas sociales que ofrece la improvisacion musical, se encuentra
el acto comunicativo de relaciones que se establecen entre los sujetos que viven esta experiencia
dialogica de interaccion. Habermas (1984) expone en su teoria de la accién comunicativa, que
la accion humana se da mediante el lenguaje y lo considera como un proceso que se manifiesta
de manera comunicativa. Cuando se puede deliberar, las acciones que surgen se pueden ser

comparativas intersubjetivamente.

Igualmente, esta accion comunicativa que llevan a cabo los participantes, viene cargada de
experiencias conocidas como "el mundo de la vida", es decir, el mundo de lo que han vivido,
percibido y experimentado (Habermas, 1984). Esta teoria se ocupa de la practica cotidiana de los
contextos que contiene el mundo de la vida y las practicas que realizan los sujetos desde lo

objetivo, subjetivo e intersubjetivo.

En esta teoria Habermas (1984) estudia a la sociedad como agrupacion de sistemas
complejos y estructurados, en donde el actor se transforma desde cuatro procesos. En primer
lugar, el concepto de la accién estratégica o teoldgica, la cual, se asocia a una finalidad

consistente, en donde el actor realiza un fin o hace que se produzca el estado de las cosas,
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eligiendo una situacion determinada por los medios mas cercanos para aplicarlos de la manera

mas adecuada.

En segundo lugar, el concepto de la accion regulada por normas que es aquella asociada a
valores compartidos y reconocidos por los sujetos en la vida social, se refiere a los integrantes de

un grupo social que orientan su accion por valores comunes.

En tercer lugar, el concepto de la accion dramaturgica que estd asociada a la manifestacion
plena de la subjetividad individual; cuando el actor transmite a su grupo o publico determinada
imagen o impresion de si mismo, al manifestar lo que desea, su propia “subjetividad”. La accion
comunicativa se refiere a la interacciéon entre dos sujetos capaces de comunicarse a través del
lenguaje y efectuar acciones para establecer una relacion interpersonal.

Habermas (1984) afirma:

El concepto de entendimiento remite a un acuerdo racionalmente motivado alcanzado entre

los participantes, que se mide por pretensiones de validez susceptibles de critica. Las

pretensiones de validez (verdad preposicional, rectitud normativa y veracidad expresiva)
caracterizan diversas categorias de un saber que se encarna en manifestaciones o emisiones

simbdlicas. (p.12).

Asi mismo, Habermas (1984) relaciona e interpreta el mundo de la vida con el lenguaje y la
cultura como componentes fundamentales del contexto en el que vive el sujeto. En este sentido,
el acervo transmitido y aprehendido en dicho mundo, provee a los participantes para pasar de la
accion de convicciones a enfrentar problematicas que posteriormente daran lugar a procesos de

entendimiento.

Conforme con lo anterior, la teoria de la accion comunicativa estd constituida por tres
mundos: El mundo objetivo, considerado como totalidad de las entidades sobre las que son
posibles enunciados verdaderos. EI mundo social e intersubjetivo, como totalidad de las
relaciones interpersonales legitimamente reguladas. EI mundo subjetivo, como totalidad de las
propias vivencias a las que cada sujeto tiene un acceso privilegiado y que el hablante puede

manifestar directamente ante el publico.
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Para Habermas (1984) la accién comunicativa constituye una parte de la accién social, con
lo cual se convierte en un factor determinante para el proceso de socializacion en los sujetos,
permitiendo una dindmica comunicativa, que a su vez lleva a la recepcion y la reproduccion
cultural, asi como, a la integracion social, el desarrollo de la personalidad y la identidad personal;
entendiendo que dicha accion estd mediada por simbolos y responde a la idea de reconocimiento
compartido de los actores para permitir su integracion desde sus decisiones y sus propios
acuerdos establecidos.

En relacion con lo anterior, Harwood (2004) dice que la improvisacién musical, sirve como
instrumento para comprender las relaciones sociales e invita a entender el material sonoro que la
constituye como un conocimiento integrado, el cual; es intervenido, transformado y adaptado por
el sujeto en el momento de improvisar para abrir la posibilidad de explicar, tanto la dimension
rutinaria de la accion e interaccion, como su caracter creativo y espontaneo desde distintos

panoramas culturales.

Por su parte, Habermas (1984) asegura que las propuestas culturales se hacen no sélo
directamente, sino en todo el quehacer cultural, intercambio de informaciones, opiniones,
propuestas de normativas, expresiones subjetivas y artisticas. No solo los medios son una
continua propuesta sino también la ciencia y el arte, ademas de las normas mas explicitas de

ideologia en su sentido méas amplio.

Sobre el particular Figueroa (2011) considera que lo anterior sucede y se aprende en los
procesos de socializacién; a su vez, destaca el fendmeno de la improvisacion musical como una
accion creativa, la cual permite producir algo nuevo, original; que va mas alla de lo que se ha
hecho hasta el momento. Considera que esta accion no es anticipada porque no es rutinaria o
tipificada; razén por la cual destaca la participacion entre los sujetos que interactian sobre un
material musical expuesto pero que debe ser transformado sin esquemas pre-disefiados que

anticipen sus acciones creativas.
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En este sentido, es importante comprender que la improvisacion musical es una forma de
accion e interaccion constante, que parte desde la accion individual y su experiencia, asi como la
interaccion con otros sujetos, sus experiencias y el material musical que se va a considerar para
intervenir y transformar. Edgerton (1994) afirma: "La improvisacion musical facilita la
motivacion y la participacion, y acentla la interaccion social logrando estimular a los actores de
lo individual a lo colectivo”. Se puede valorar el papel que cumple la improvisacién musical
desde las distintas dinamicas socio-culturales de los individuos en donde exponen, relacionan,

contrastan y discuten sus conocimientos musicales.

2.5 Principios de la educacion para la propuesta dialogo - improvisacion

La propuesta didlogo - improvisacion se apoya en los cuatro principios de la educacion
contemporanea, expuestos por Castillejo, J (1976), quien afirma que son basicos para apoyar el

aprendizaje en la actividad del ser humano desde un contexto formativo determinado.

2.5.1 Principio de individualidad

Este principio hace referencia al desarrollo humano desde su propio yo, o a lo que le
pertenece; a aquello que le es propio a cada sujeto. Es decir, que cada individuo es diferente en
cada una de las dimensiones que desarrolla tales como: la ética, la espiritual, la corporal, la
socio-afectiva, la artistica, entre otros. En ellas, cada persona ve el mundo desde una Optica y
perspectiva, para pensar, sentir y hacer; teniendo en cuenta que no hay personas iguales y que

cada una tiene su sello y su propia identidad.

Desde este punto de vista, en la vida cotidiana se utiliza una amplia gama de descripciones
para identificar las caracteristicas de las personas desde lo sociable, lo optimista, lo timido, lo
expresivo; con lo cual se van definiendo los rasgos de la personalidad del ser humano durante su
actuar. En este sentido, se dan a conocer sus capacidades, comportamientos, intereses personales,
gustos, problemas y sentimientos que lo hacen vivir de un modo particular ante una o varias

situaciones que se le presenten.

Relacionando lo anterior con el acto educativo, este principio de individualizacion es

fundamental para considerar en los estudiantes, porque permite acercarnos a su forma de
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interpretar, comprender, asimilar, y relacionar el conocimiento. Para Castillejo (1976), el
principio de individualizacion es el centro de la accion educativa, porque invita al educador a
observar las capacidades de los estudiantes para procurar una educacion adecuada en un contexto
de diferencias personales.

Dentro de las ideas de Garcia Hoz (1970) el sujeto de la educacion es el hombre, pero
cuando se hace referencia a una educacion concreta y real, el sujeto se considera como un ser que

se vuelve particular y real.

Es por esto que desde el lenguaje musical y mas especificamente desde la Improvisacion, el
estudiante "adquiere destrezas y habilidades, interioriza los elementos musicales y aplica, en la
practica, los conocimientos adquiridos. Como resultado transmite sus sentimientos y lo hace de

forma autonoma y creativa favoreciendo la confianza en si mismo™ (Pefialver, 2010, p. 4).

Lo anterior permite entender que desde la Improvisacion musical ponemos en evidencia
nuestro propio lenguaje que debe ser coherente con el musical aprendido, enfatizando en la

construccién y refuerzo de la personalidad y la seguridad en si mismo.

2.5.2 Principio de colectividad

Al considerar la participacion del ser humano en la actuacion deliberada de la educacion
para llegar a “hacer”, es el sujeto quien percibe claramente su dimension social, que surge desde
una necesidad individual. Este ser, se educa “por” la comunidad y “en” la comunidad,
encontrando los apoyos necesarios para vivir y manifestar su personalidad en sus relaciones con

los demas.

En este sentido, el sujeto hace parte de una comunidad y la educacion debe fomentar los
vinculos mediante canales de comunicacion convenientes para su desarrollo social, asi mismo,
las practica pedagogicas deben permitir una atmosfera de cooperacion, fraternidad, solidaridad,
ayuda mutua y valores sociales que posibilitan la vida del ser humano en un contexto social, que

a su vez, promueva la integracion del sujeto con la comunidad para lograr su identidad social.
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Al considerar lo anterior en el contexto escolar, se observa que la escuela la conforma una
comunidad integrada por el personal docente, administrativo, los estudiantes, los padres de
familia y todos los actores involucrados con los procesos de ensefianza — aprendizaje, por tal
razén, la necesidad de practicar una educacion social es imprescindible, ya que cada vez se
necesitamos mas de “del otro”. Este principio debe ir de la mano con el principio de

individualizacion para fomentar la socializacion en busca de propositos comunes.

Teniendo en cuenta lo anterior dentro de la formacion del ser humano y desde la educacion
musical, utilizando la Improvisacion dentro del principio de colectividad "...cada improvisacion
individual contribuye al resultado final y cada intérprete puede variar o condicionar la obra
definitiva siendo mayor el sentimiento de responsabilidad hacia el grupo. El objetivo principal
serd la coordinacion de la propia improvisacion con la de los demés y el desarrollo del sentido de
grupo™ (Pefalver, 2010, p. 4). De esta manera, los estudiantes dentro de la Improvisacion deben
determinar acuerdos, reglas de ejecucidn y actuacion dentro de un contexto que para este caso es
colectivo, donde se aprende a consensuar y a cumplir estos acuerdos o reglas, con el fin de

generar un hilo conductor y una coherencia dentro de la Improvisacion.

2.5.3 Principio de autonomia

Este principio hace referencia a la capacidad del individuo para expresar su libertad desde su
autorreflexion, su autorregulacién y su auto gobernacién, evidenciando su autonomia en la
medida en que es libre para interactuar con los otros. Al relacionar esto con el que hacer
educativo, se propende porque el estudiante sea autbnomo con el acompafiamiento del profesor

para lograr este principio.

Acorde con lo dicho, la educacion es un proceso que va hacia la formacién del ser humano
hacia el logro de su propia libertad, desde la iniciativa para elegir sus opciones que le posibilitan
enriquecer sus proyectos, siendo consciente de sus responsabilidades, sus actos y sus

limitaciones; respetando los limites que establece la libertad de los demas.

De esta manera Pefalver (2010, p. 5) afiade que la funcion de la mdsica en la construccion

de la autonomia, se encuentra relacionada con la tolerancia y el respeto y de esta manera, la
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improvisacion "ademas de los valores implicitos en la musica en general, desarrolla la toma de
decisiones e implica un conocimiento de la aplicacion inmediata de las normas de composicion.
El alumno adquiere un concepto mas amplio y complejo de la responsabilidad puesto que se

convierte en intérprete y creador al mismo tiempo”.

2.5.4 Principio de creatividad

Este principio ha tomado fuerza en los Ultimos afios, ya que se ha considerado el potencial
creativo de los sujetos y a su vez se ha reflexionado sobre el punto en que este aspecto no es un

atributo exclusivo para algunos superdotados ni que es adquirido por herencia.

Por lo anterior, se puede decir que cada cual nace con ciertas capacidades para ser creativo
en el campo de su interés, para aplicando sus distintas capacidades creadoras a través de la
capacidad inventiva para proponer, construir, pensar, reestructurar, colocar su sello personal,

mostrar tolerancia ante la ambigledad y a través de su espontaneidad.

De acuerdo con Solar, M. (1992) gran parte del proceso creativo es de naturaleza intuitiva e
implica un trabajo mental previo a una gestacidn consciente. es decir, que el nivel inicial del
proceso creativo se describe como un momento de “esfuerzo mental”, de preparacion o
percepcion de una necesidad, en donde interviene un trabajo preparatorio muy profundo que hace
posible al individuo ir hacia la incubacion o gestacion de lo que se quiere hasta hacer evidente su
logro. Igualmente, existe un momento de iluminacion que se describe como algo que se
encuentra de manera inesperada e informal. Posteriormente viene un esfuerzo deliberado que es

cuando el sujeto elabora, revisa y verifica su creacion.

Al relacionar lo anterior con la préactica educativa, nos lleva a considerar que la creatividad
se debe fomentar para que los estudiantes resuelvan con originalidad los problemas en la escuela
y en la comunidad, expresando su libertad y puedan construir las respuestas a sus problemas en
forma creativa y anticipada. Para Rogers (citado por Castillejo Brull 1987, p. 100) la
creatividad es entendida como autorrealizacion para preservar la originalidad y la capacidad

inventiva de los educandos, de modo que sean capaces de vivir creativamente.
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Por tanto, la creatividad se evidencia, desde el descubrir desde el descubrir aquel elementos
que produce pasion para realizar, para experimentar y para proponer, evidenciado desde la
propuesta D.l. desde el respetar las propuestas individuales de los estudiantes, permitiendo que
ellos, encuentren en la accion musical, la forma de reencontrarse consigo mismo y sus

motivaciones y la experimentacion.

Es por esto que la Improvisacion en la musica segun Pefialver (2010) "favorece la
creatividad y desarrolla las siguientes aptitudes en el alumno: intuicién, imaginacion, riqueza de
ideas, inventiva, originalidad; y se manifiesta como: pensamiento productivo, solucion de
problemas e imaginacion creadora. En definitiva, el empleo de la improvisacion en la didactica

musical favorecera una pedagogia activa y un tipo de expresion espontanea y creativa" (p.9).

2.6 Propuesta Dialogo - Improvisacién y su relacion con elementos del marco de la

Ensefianza para la comprensidn: una experiencia comunicativa

La propuesta “didlogo improvisacion” se visualiza desde el marco de la ensefianza para la
comprension, el cual permite concebir la educacion musical como una alternativa de reflexion,
sobre el trabajo que se realiza en el aula de clase, utilizando un lenguaje comdn e invitando a
trabajar en equipo alrededor de la practica, permitiendo una articulacion significativa entre la

teoria y la accion.

Esta propuesta de la ensefianza para la comprension, nos lleva a considerar cuatro preguntas
clave:

e ;Queé topicos vale la pena comprender?

e ;Qué queremos que nuestros estudiantes realmente comprendan?

e /Cémo podemos involucrar a nuestros estudiantes en la construccién de estas
comprensiones?

e ;Como sabremos los profesores y como sabran los estudiantes que estan comprendiendo?
Para relacionarnos con lo anterior, es necesario preguntarnos ¢qué entendemos por
comprension?. Wiske (1999) expone la definicién de comprension con las siguientes

palabras: “comprender es la habilidad de pensar y actuar con flexibilidad a partir de lo
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que uno sabe para resolver problemas, crear producciones e interactuar con el mundo que

nos rodea” (p.21).

Esto nos lleva a pensar, que la comprension no se reduce al conocimiento, ya que el
conocimiento es solo una de las cualidades que forman parte de la comprension. Para entender
mejor la diferencia entre conocimiento y comprension Perkins (1997) utiliza la siguiente

metafora:

El conocimiento es como un balon de futbol. Para poder jugar es necesario tener el balon
que constituye el juego. Lo importante es que hacen los jugadores con el balédn: las
estrategias que utilizan, los movimientos que realizan, las jugadas y los pases que hacen, y
todo esto con la gran ventaja de que tanto el entrenador como los jugadores conocen sus
fortalezas y debilidades. Asi es la ensefianza para la comprension, lo que se requiere
observar en el aula no es solamente el conocimiento (el baldn). No se trata simplemente de
que los estudiantes conozcan la informacion. Es importante que ellos den explicaciones,
debatan, argumenten, resuelvan problemas, tomen decisiones pensantes, descubran lo
desconocido, ofrezcan explicaciones y logren conocer como aprendices, con sus debilidades

y fortalezas. Es decir, llevar a los estudiantes a poner el balon en la jugada. (p.28).

2.6.1 Elementos que conforman el marco de la ensefianza para la comprension

La catedratica e investigadora Wiske (1999) considera cuatro elementos que conforman las
cuatro preguntas clave de la ensefianza para la comprension: ¢(Qué topicos vale la pena
comprender? y ;qué queremos que nuestros estudiantes realmente comprendan. Estas dos
primeras preguntas nos permiten reflexionar, en qué tépicos de la improvisacion musical, vale la
pena que los estudiantes comprendan y evidencien durante cada experiencia que ofrecen las

situaciones planteadas en las estrategias que conforman la propuesta Dialogo-Improvisacion.

En esta propuesta, es fundamental que los estudiantes aprendan a comprender a los otros, a
valorar sus diferencias y a reconocer sus debilidades y fortalezas, desde las dinamicas y aportes

que ofrece el trabajo en equipo y no de manera aislada.
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Al respecto, Vito Perrone (1999) expresa que el curriculo que se ensefia en la escuela debe
relacionarse con las preocupaciones y experiencias que ocupan a los estudiantes en su vida
cotidiana. Para esto, invita a los profesores a que sean los encargados de tomar las decisiones
para la conformacién del curriculo, seleccionando los materiales, las herramientas y creando el

ambiente apropiado para responder a las "necesidades de los estudiantes”.

Esto quiere decir, que el curriculo debe involucrar a los estudiantes en constantes dindmicas
de indagaciéon que los lleve a construir desde un conjunto respuestas hacia preguntas mas
profundas, que revelen conexiones entre el topico que se estd tratando y otras ideas con
preguntas y problemas fundamentales. Para lograr esto, es imprescindible que el topico
generativo contemplado sea central para el dominio de la disciplina, en este caso, la educacion
musical, la cual, sea accesible e interesante para los estudiantes, involucrando las pasiones
intelectuales de profesor y conectando con facilidad el tdpico central con otros que puedan
articular y enriquecer el dominio de improvisacion para desarrollar la musicalidad de los

estudiantes.

2.6.2 Hilos conductores

Para Wiske (1999) la importancia de los hilos conductores radica, en que evidencian el
horizonte de la educacion y nos permite reconocer que entre mas comprendemos sobre algo, mas
nos damos cuenta de los que nos falta por comprender. Comprendidos desde las grandes
preguntas que guian el aprendizaje disciplinar a largo plazo. Dichos hilos son importantes porque
nos permiten tener una perspectiva amplia de la educacion desde la alternativa de la
improvisacion musical, evidenciando que entre mas comprendemos sobre el objeto de estudio,
mas nos damos cuenta de lo que nos falta por comprender. Pero ¢cuales son los criterios que

consolidan las preguntas del hilo conductor?

En otro acapite Wiske (1999) dice que este tipo de ensefianza exige que las preguntas sean:
abarcadoras, las cuales no se responsen con un “si” o0 con un “no”, sino que se responden a largo
plazo. lgualmente, que sean claras, de manera que los estudiantes las comprendan con
motivacion y de forma llamativa. Asimismo, que sean esenciales, es decir, centrales a la

disciplina, teniendo en cuenta las dimensiones de la comprension, entre ellas el conocimiento, el
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método, la praxis y las formas de comunicacion. Finalmente, que sean presentadas de manera

publica a los estudiantes para que sean comentadas y discutidas entre ellos.

2.6.3 Metas de comprensién

Otro aspecto a considerar en este marco, son las metas de comprension que se relacionan
con las comprensiones que el profesor espera que sus estudiantes alcancen a corto, mediano y
largo plazo, para dar sentido a las acciones solicitadas a dichos aprendices. Para Wiske (1999)
las metas de comprension afirman lo que se espera que los estudiantes lleguen a comprender.
Estas metas, son tomadas como propositos explicitos y compartidos publicamente con los
estudiantes y se centran en los conocimientos, los métodos y los propoésitos centrales de la
disciplina a estudiar. "Cuando las metas se socializan con los estudiantes les permiten entender
para qué y por qué lo estdn haciendo, de manera que, tome mayor sentido el proceso de

ensefianza-aprendizaje para los estudiantes” (Blythe, 1998, p. 28).

Sin embargo, la pregunta que debemos hacernos los profesores en las metas de comprensién
es ¢Qué esperamos que los estudiantes comprendan después de considerar acciones como

identificar, analizar, sintetizar y demas acciones que les pedimos que hagan?.

Blythe (1998) afirma que el profesor es quien considera las metas de comprension de
manera clara y dentro del tépico generativo, enfocadas a las comprensiones especificas que él
quiere que sus estudiantes desarrollen. Por tal razon, las metas se enfocan al desarrollo de la
comprension y no a las acciones como tal, generando sentido en los estudiantes, mostrandoles el
horizonte hacia donde se quiere llegar, a través de la escritura de dichas metas, las cuales deben

ser motivantes y llamativas para ellos.

Wiske (1999) dice que las metas deben apuntarle a la esencia de la disciplina, teniendo en
cuenta las dimensiones de la comprension, es decir, su conocimiento, su método, su practica y
sus formas de comunicacion. En consecuencia, deben ser concretas a través de preguntas o
afirmaciones observables, medibles y evaluables, a través de los desempefios de comprension
para ayudar a la exploracion del topico generativo, el cual, su vez esta intimamente relacionado

con los hilos conductores y permita que todo lo trabajado pueda estar relacionado entre si.
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Por consiguiente, Blythe (1998) define que los desempefios de comprension garantizan su
efectividad, cuando su vinculacion es directa con las metas de comprension, en donde dichos
desempefios involucran a los estudiantes con un trabajo que desde el comienzo hace que
progresen en las metas de comprension establecidas y relacionadas con el ndcleo de las
propuestas pedagogicas consideradas. Por tal razon, el desarrollo y la aplicacién de la
comprension por medio de la practica, es fundamental en los desempefios de comprension que se
evidencian en secuencias reiterativas, de manera que, los estudiantes desarrollen sus habilidades
y conocimientos iniciales para alcanzar la comprension buscada desde los mismos inicios de la

participacion en clase.

Jaramillo (2002) opina que la ensefianza para la comprension permite la utilizacion de
multiples estilos de aprendizaje y formas de expresion, en donde los desempefios de compresion
estan disefiados de tal manera, que los estudiantes aprenden por medio de multiples sentidos y
formas de inteligencia para que a su vez, usen diversos medios y formas de expresion. Es por
esto, que al promover un compromiso reflexivo con tareas que implican un desafio y que son
posibles de realizar, se motiva al estudiante a pensar antes de que recuerde 0 repita
conocimientos o habilidades de manera rutinaria para que dichos desempefios puedan ser

abordados por ellos mismos, permitiéndoles ampliar sus procesos de aprendizaje.

En este sentido, la propuesta D.l. no se limita a que los estudiantes tengan experiencias de
manera privada, sino que , generen la obtencion de sus resultados, producciones o actividades
desde las percepciones de otros, para que dichos desempefios se conviertan en un medio de
aprendizaje publico a partir de sus propias experiencias de comprension.

2.6.4 ¢En qué consisten los topicos generativos?

Los topicos generativos representan los conceptos, ideas o eventos centrales sobre los que
nos interesa que los estudiantes desarrollen su comprension y deben ir dirigidos a la esencia de

cada disciplina para organizar sus componentes.
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La idea es, que a partir de los tépicos construidos se puedan establecer variadas conexiones
al interior de la disciplina y con otros elementos de la misma o de otra disciplina,
comprometiendo a los estudiantes con el conocimiento, los métodos, los propoésitos y las formas
de comunicacion. Estos tdpicos deben permitir posibilidades de exploracion y conexién con
otros temas relacionados tanto con los intereses de los estudiantes como con los intereses de los
profesores, incluyendo sus propias vivencias. Dichos topicos deben responder a aquello que el
maestro considera que es lo més importante que sus estudiantes aprendan y comprendan, para
que a su vez, pueda llevarlos a tomar decisiones en sus vidas, a pensar y a actuar de manera

flexible, promoviendo la creatividad y su expresion con iniciativa de socializacion.

2.6.5 ¢ Cudles son los criterios en que se basan los tdpicos generativos?

Durante el proceso de ensefianza-aprendizaje se manifiestan topicos generativos que reflejan
la pasion del maestro, siendo centrales a su disciplina y proyectdndolos de manera accesible a sus
estudiantes. En este sentido, los temas centrales deben estar constituidos por ideas o hechos que
van a la esencia de la disciplina, relacionados con otros elementos del marco desde los hilos
conductores, las metas de comprension, los desempefios de comprensién y la valoracion
continua, igualmente, deben ser accesibles para que los estudiantes tengan la capacidad de
trabajarlos, aunque inicialmente sean considerados como un reto para ellos y los vayan

trabajando cada vez con mayor profundidad.

A su vez, los topicos deben ser interesantes para que los estudiantes y los profesores se
motiven desde sus intereses, ofreciendo conexiones con los elementos que conforman su mundo

real o campo de accion.
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CAPITULO HlI
METODOLOGIA

3.1 Tipo de Investigacion

La presente investigacion "La improvisacion, una alternativa para desarrollar la
musicalidad”, es de tipo cualitativo y se lleva a cabo en un contexto natural; "aula de clase™ para
rescatar los significados que surgen en las distintas interacciones sociales. De esta manera para
Denzin y Lincoln, mencionado por Rodriguez, Flores y Garcia (1996) la investigacion cualitativa
"destaca que es multi-metddica en el enfoque, pues implica un enfoque interpretativo, naturalista
hacia su objeto de estudio. Esto significa que los investigadores cualitativos estudian la realidad
en su contexto natural, tal y como sucede, intentando sacar "sentido de", o "interpretar”, los
fendmenos de acuerdo con los significados que tienen para las personas implicadas.” (p.10).
Igualmente, tiene un caracter interpretativo y esta construido mediante un disefio abierto y con
técnicas semi-estructuradas, lo cual permite mayor amplitud de espacios para considerar las

comprensiones desde el sentido de las acciones de los participantes.

3.2 Enfoque de la Investigacion

La presente investigacion se enfoca en perspectivas que pretenden la comprension y
explicacion de situaciones dentro de un contexto educativo, social y cultural de quienes
participan. A su vez Martinez (2013) este enfoque investigativo establece un procedimiento que
da un carécter especifico a las observaciones, donde se genera un proceso de interrelacion mutua,
en la cual no importa tanto la generalizacién de conclusiones, sino la peculiaridad del fenémeno
estudiado. De esta manera, entre los elementos constitutivos se permiten relaciones de dialogo y
participativas, dandole al investigador la oportunidad de entrar en la realidad para captarla y

comprenderla.

Los datos que pretendemos comprender de la realidad en la que estd inmersa la
construccion de la propuesta D.l., pretenden dar sentido a la informacion por medio de un
proceso de comprension de experiencias vividas en el aula de clase con la poblacion de

investigacion que en nuestro caso son los estudiantes. Igualmente, este enfoque es de valioso
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auxilio en la investigacion y sus respectivos documentos para el empleo de analisis e

interpretacion de contenido.

Figura 1. Metodologia

Comprensiones

METODOLOGIA

Aula de clase Creacion de sentido

Ficha de
observacion y de
analisis de
contenido

Interactivas y
no interactivas

Fuente: Los autores

3.3 Descripcion del Contexto de la Investigacion

El Colegio San Bartolomé La Merced es un colegio bilinglie, co-educativo, de carécter
privado y confesional catolico, que fue establecido por los Jesuitas en el afio de 1604 y fundado
en Bogota, en el mes de febrero del afio 1941. La propuesta educativa que promulga ésta
institucion, se encuentra sustentada en la pedagogia ignaciana, el paradigma pedagégico
ignaciano, el enfoque personalizado y una vision orientada por la Espiritualidad de Ignacio de
Loyola; Es asi, como a partir del constructivismo y la metodologia de proyectos pedagogicos de
aula, se genere un ambiente donde los estudiantes puedan reconocer sus intereses y al mismo
tiempo, donde los profesores puedan promover y desplegar con creatividad acciones dentro del

marco del plan de estudios.
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3.4 Poblacién: Grupo-clase de estudio

Para describir la poblacion con la cual se trabajo, es fundamental conocer las caracteristicas
psicoevolutivas de los estudiantes, los cuales se encuentran en un rango de edades que oscilan
entre siete a los doce afios, aspecto que ha sido fundamental para disefiar aplicar y desarrollar la

investigacion, llamada por los investigadores, propuesta D.I.

Para la realizacion de esta experiencia, se tomd una muestra de 9 estudiantes de diferentes
edades y cursos, estudiantes que oscilan entre el grado tercero y el grado sexto, con edades que
van de los 7 a los 12 afios. Teniendo en cuenta sus caracteristicas psicoevolutivas generales, los
nifios le dan sentido a las cosas que hacen parte de su entorno. Piaget (1952) afirma que en este
estadio los individuos desarrollan un pensamiento que precede a la accion en donde son mas

I6gicos y realistas.

En esta etapa los estudiantes logran comparar mentalmente las partes entre si y relacionarlas
con la globalidad. Igualmente, son conscientes de las igualdades y diferencias, evidenciando sus
capacidades intelectuales desde la memoria, la abstraccion, la realizacion de esquemas Idgicos de

seriacion y el ordenamiento mental de materiales y elementos.

3.5 Técnicas e Instrumentos para la Recoleccién de Datos

La motivacién de las técnicas de recogida de la informacion utilizadas en nuestro estudio,
parte de las siguientes preguntas realizadas ¢Qué informacion nos interesa recoger?, ¢Cual
instrumento es el mas apropiado para recoger la informacion?, ;cémo va a quedar registrada la
informacién, segun el instrumento utilizado?. Asimismo, los protagonistas de nuestra
investigacion han sido el maestro y el estudiante desde sus experiencias en los principios

individual, colectivo, creativo y autbnomo.

De acuerdo con Schwartz y Schwartz (1995), la observacion participante es el proceso en el
que se mantiene la presencia del observador en una situacién social, con objeto de investigacion
cientifica, lo cual implica que sea intencional, sistematica, orientada, planificada y controlada.

Esta técnica de observacion involucra a los investigadores para obtener informacion de primera
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mano sobre el fendmeno o situacién a estudiar. Asimismo, este tipo de observacion nos permite
describir las acciones y las formas de vida que caracterizan a nuestro grupo de estudio y nos
orienta a atender las précticas y los significados g surgen desde las experiencias de los actores

que participan.

Segun Goetz y Le Compte (1988) la observacion participante sirve para obtener de los
individuos sus definiciones de la realidad y sus constructos con los que se organiza su mundo,
necesita un rol activo del investigador y su participacion como un miembro mas de la comunidad

con la que se interrelaciona.

Figura 2. Técnicas e instrumentos
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Ficha de Observacion: es un instrumento de la investigacion de campo y se emplea cuando
el investigador desea registrar datos que aportan otras fuentes como son personas, grupos

sociales o lugares donde se presenta la problemética planteada dentro de la investigacion.

Figura 3. Metodologia, Niveles de anélisis
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CAPITULO IV
PROPUESTAD.I.

4.1 Estructura propuesta: Dialogo- Improvisacion. D.1I.

La propuesta D.I. busca alternativas para fortalecer el desarrollo de la musicalidad en los
estudiantes. Se centra en la improvisacion con un sentido comunicativo, a partir de didlogos que
permiten apropiar y comprender el lenguaje musical desde la practica, considerando los

principios educativos de Individualidad, Colectividad, Creatividad y Autonomia.

Esta propuesta la conforman tres aspectos fundamentales que constituyen sus criterios

filos6ficos como son:

e El desarrollo auditivo: Escucha, memoria y desarrollo del estilo musical (Ran Blake;
Tercera Corriente).

¢ El sentido comunicativo de las acciones en el aula de clase: Toda accidn que se lleve a
cabo en el aula de clase tiene un sentido comunicativo. (Habermas).

e La alteridad: entendida desde "EIl otro™ en la cual se tiene en cuenta el cuidado del
propio ser: ya que no es el ser con, ni estar con, es dejar ser, interaccién con el otro,

valorando el lenguaje. Expresar su verdad. (Gadamer).

Asi mismo, esta propuesta estd conformada por cinco etapas que Illamamos situaciones, en
ellas se abordan tres procesos comunes y su relacion con los roles del estudiante: proceso de
recepcion (rol de espectador), entendido como un proceso mediante el cual tanto profesor como
estudiante interactdan con la informacién que contiene la obra musical seleccionada y la
apropian para su practica. Proceso de creacion (rol de creador), entendido como el proceso
mediante el cual el estudiante adquiere las habilidades y destrezas necesarias para su practica
musical, a través de espacios de exploracion y dialogos entre profesor y estudiante que permiten
la construccién y comprensién del conocimiento. Proceso de socializacién (rol de interlocutor),
entendido como un proceso en el cual se pone en evidencia lo construido y se socializa el

aprendizaje frente a compafieros y profesor.
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4.2. Situaciones de la Propuesta D.1I.

1. Conocimiento del Tema: partiendo de identificar motivos, semifrases y frases, los
estudiantes y profesor reconocen los elementos gramaticales que conforman el tema
musical propuesto; estructura ritmica, estructura melddica, estructura arménica y
estructura formal. Segun Schoenberg (2000)"un motivo es una estructura musical que
aparece de un modo notable y caracteristico al comienzo de una pieza". Los elementos
que configuran un motivo son intervalicos y ritmicos, y combinados producen una forma
0 contorno reconocible que usualmente implica una armonia inherente” (p.19). De esta
manera, el motivo produce unidad, relacién, coherencia, logica y fluidez dentro de una
pieza u obra musical. Igualmente, la semifrase es la division primaria de la frase y esta a
su vez esta conformada por motivos, los cuales permiten construir secuencialmente una

frase, generando un discurso musical.

Por otra parte, una frase es una estructura que articula una idea musical completa y que lleva

a identificar preguntas y respuestas para generar dialogo.

Un tema es el nombre que se le da a un tipo especifico de estructuras que se encuentran
construidas sobre una o varias ideas musicales. Es decir, la construccion de una estructura
principal o melodia que caracteriza una parte de una obra musical. Para Julio Bas (1947) un tema
es una composicion breve, clara y concisa, donde se pueden elaborar nuevos organismos, nuevas
formas: utilizando, variando, transformando todos los elementos ritmicos, armdnicos vy
melédicos de dicho tema, de manera tal que desde sus lineamientos generales hasta sus minimos
particulares, todo cuanto existe de significativo, de vital, todo se utiliza y se convierte en material
tematico para nuevas tramas, para nuevas variaciones (p.203). De igual manera surge el término
variacion el cual tiene diferentes significados y la mas cercana es la que plantea Schoenberg
(2010) donde afirma que "la variacion crea las formas del motivo de construccion de temas.
Produce contraste en las secciones centrales y variedad en las repeticiones, pero en Tema y
Variaciones, constituye el principio estructural de toda una pieza (p.198). De esta manera se
puede entender que el tema con variaciones es una forma musical que se encuentra basada en una
melodia de caracter repetitivo y que altera todas las estructuras basicas musicales como ritmo,

armonia, melodia.
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2. Reconocimiento de los motivos del tema: una vez reconocidos, en esta situacion los
estudiantes dialogan musicalmente desde los motivos, semifrases y frases que contienen
los elementos gramaticales del tema musical propuesto.

3. Reorganizacion de los motivos del tema: en esta situacion los estudiantes manipulan el
material sonoro para alterar el orden de los motivos, semifrases y frases que conforman el
tema. Asi mismo, buscan otras posibilidades sonoras en la construccion de motivos,
semifrases y frases del mismo. A su vez, deben volver al tema principal para continuar
estableciendo relaciones entre el tema original y sus posibles variaciones. Concepto de
variacion (pendiente)

4. Creacion del discurso: en esta situacion el profesor brinda los espacios y tiempos para
que los estudiantes construyan su propio discurso y establezcan relaciones con el tema
sugerido.

5. Puesta en escena del discurso Musical: en esta situacion el profesor prepara y organiza
el espacio para que los estudiantes socialicen sus experiencias de creacion y entren en
comunicacion utilizando sus propios discursos. A partir del tema principal se construyen
acuerdos entre los participantes. En esta situacién se busca acordar el orden de las
intervenciones de cada uno y asi la conformacién de un ensamble musical. Para explicar
se llega a comprender el concepto de ensamble a partir de procesos de creacion y no a
partir de algo ya establecido. Reconocer el papel cuando puede intervenir o cuando se

estd en otro momento.
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Figura 4. Situaciones propuesta D.lI.
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Fuente: Los autores

Cada situacion estd compuesta por tres momentos: Creacion de un ambiente auditivo,

Motivacion al dialogo y Practica del dialogo. Dichos momentos también estan relacionados

con los procesos y roles que desempefian los estudiantes durante la préctica de la propuesta.

Creacion de un ambiente auditivo: este primer momento se basa en los procesos de
recepcion y se fundamenta en las ideas de Ran Blake. Nos permite valorar la importancia
del oido en la construccion de la improvisacion, partiendo desde el acompafiamiento que
realiza el profesor para identificar o conformar los motivos, semifrases y frases del tema
musical. Igualmente, se destaca el oido como elemento unificador y principal via de
comunicacion intercultural, para preparar el didlogo entre los participantes de la clase.
El profesor se encarga de crear un ambiente para fomentar la "Escucha activa", en donde
la atencion esta centrada en el tema propuesto. También se utiliza la escucha repetitiva, la
cual se caracteriza por la familiaridad que se genera con el tema principal y sus elementos
sonoros, con base en la repeticion. Finalmente esta la memorizacion, la cual tiene como
estructuras principales el almacenamiento y la recuperacion de la informacion.(la parte

emotiva que fomenta el dialogo y la creatividad)
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Motivacion al dialogo: este segundo momento se basa en los procesos de creacion y
socializacion, considerando elementos de la teoria de la accion comunicativa de
Habermas. Permite a los estudiantes y profesor entrar en comunicacion. Tanto hablante
como oyente, socializan y comparten sus experiencias musicales vividas durante cada
momento Yy situacion de la propuesta. Asi, esta etapa genera procesos argumentativos
entre los participantes, los cuales deliberan y establecen acuerdos a traves del didlogo y la
interaccion que surge en la interpretacion de los motivos, las semifrases y las frases que
constituyen el tema musical propuesto.

Practica del dialogo: este tercer momento se basa en el proceso de socializacién y
considera las ideas de la hermenéutica de Gadamer, enfocadas hacia el tomar en cuenta
la opinion, la realidad y la verdad del otro, generando asi un espacio para que los
estudiantes, entren en interaccion con los elementos sonoros que conforman los motivos,
frases y semifrases del tema musical propuesto. Por medio del didlogo, se abre la
posibilidad de comprender y establecer acuerdos con el otro, valorando los elementos que
constituyen la construccion de su propio discurso, enmarcado dentro del lenguaje
musical, creando una comunidad del dialogo, que conlleve - dicho discurso - a un punto
de encuentro entre sus experiencias musicales particulares en "lo individual” y la

adquisicion de nuevas experiencias que resultan al hacer masica en "lo colectivo".

Figura 5. Momentos de una situacién D.I.
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Asi mismo, en cada uno de los tres momentos anteriores, se desarrollan los siguientes

criterios musicales como son:

Desarrollo de sentido auditivo: En este aspecto se considera la practica constante desde
el entrenamiento auditivo de los elementos sonoros que conforman el tema musical
propuesto.

Desarrollo de sentido analitico musical: en este aspecto se busca comprender la forma
y la estructura del tema musical, a partir de la practica de pregunta-respuesta con los
motivos, frases y semifrases que lo constituyen.

Desarrollo de sentido ritmico: dentro este aspecto se busca comprender las diferentes
estructuras ritmicas que conforman el tema musical, desde la practica de pregunta-
respuesta.

Desarrollo de sentido melddico: en este aspecto se busca comprender desde la practica
del didlogo de pregunta - respuesta de los motivos, semifrases y frases del tema musical,
su contenido melddico, considerando los grados de la escala que utiliza, la extension
(nota mas grave, nota mas aguda) y la direccién melddica (ascendente, descendente o
lineal).

Desarrollo de sentido armdnico: en este aspecto se busca comprender la relacion que
existe entre la estructura ritmica, la estructura melddica, la estructura formal y la
estructura armonica de la obra musical, obtenida desde la practica de pregunta y respuesta

de sus motivos, semifrases y frases.

La propuesta D.I. Utiliza elementos del modelo de ensefianza para la comprension tales

como:

Comentario: debemos cuidar el formato y mantenerlo unificado a lo largo del documento.

Aqui hay un tipo de letra diferente.

Las Metas de comprension, parte de la pregunta (Qué tanta claridad tienen los
estudiantes sobre lo que trata la clase?, ;Qué es lo real y especifico que quiero que los
estudiantes comprendan? Y ¢por qué es importante que comprendan eso y no otra cosa?
Estas preguntas se deben enfocar en la comprension de las tematicas a través de

reflexiones y acciones que le dan sentido para los estudiantes. La verbalizacion Para
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explicar en la sustentacion No necesariamente se necesita tener claridad tedrica para

abordar la accidon musical

e Los Hilos conductores son grandes preguntas que guian el proceso de ensefianza-
aprendizaje de las teméticas que se van a desarrollar en las situaciones musicales

n

planteadas. Deben ser preguntas abarcadoras. Es decir, que no se respondan con un "si" o
un "no" inmediato; se responden a largo plazo. Igualmente, se escriben de manera clara
para los estudiantes, teniendo en cuenta que sean llamativas y motivadoras para ellos.
Asimismo, estas preguntas se deben relacionar directamente con los temas que se
presentan durante las situaciones y se socializan de manera publica, ya sean en forma de

comunicaciones verbales o escritas en fichas y pegadas en las paredes del salén.

4.3 Aplicacion de la Propuesta D.1I.

4.3.1 Situacién 1 ""Conocimiento del tema"*

Tema musical propuesto: Tug of war
Compas: 4/4
Contenido ritmico: negra, blanca.

Contenido melddico: 1,2,3,4,5.
Contenido armonico: Tonica, Subdominante y Dominante 7

Género: Cancion
Forma: A-B
Materiales de clase: instrumento musical de apoyo armdnico o melddico, instrumentos de

percusion menor, o instrumentos no convencionales (pelotas de tenis, fuchi, palos o baquetas).

Metas de comprension:
e Identificar desde el dialogo de preguntas y respuestas, los motivos, frases y semifrases que
conforman el tema musical "Tug of war".
e Establecer el didlogo con frases musicales que conformen estructuras de preguntas y
respuestas con la voz, el cuerpo, instrumentos de percusion e instrumentos no
convencionales. (vasos, fuchi, palos o baquetas, pelotas), los motivos, semifrases y frases

del tema musical.
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A. Primer Momento: Creacién de un ambiente auditivo

El profesor inicia este momento a partir de ejercicios auditivos de preparacion hacia el
conocimiento de los elementos sonoros del tema "Tug of war™, invitando a los estudiantes a
conocer y vivenciar los elementos que conforman los motivos del mismo, desde una dindmica de

dialogo e interaccion con los participantes.
Procedimiento:

El profesor presenta el tema musical escogido y lo interpreta de manera instrumental o
vocal, destacando cada una de las notas que conforman los motivos, de manera repetitiva,

mientras los estudiantes escuchan atentamente.

Posteriormente, los estudiantes se involucran cantando las notas que conforman cada motivo

del tema musical propuesto.

TEMA MUSICAL PROPUESTO
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El profesor entra en dialogo con los estudiantes a partir de preguntas y respuestas generadas

con los motivos del tema.

a.
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La improvisacion 81
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Desarrollo de sentido auditivo: escucha "atenta y silenciosa”.

1. ContinGa la exploracién del tema, escuchando de manera activa un primer ejercicio que
contiene la estructura ritmica de sus motivos, basados Unicamente en la nota que inicia

cada uno de ellos.

Hilo conductor: ¢qué posibilidades sonoras se obtienen cuando se mantiene solo una nota de

los motivos del tema y se conserva su estructura ritmico-melodica?

Tema principal, destacando la nota inicial de cada motivo

C F—~ 6~ G\ T

TSR R RS A B PRP R R T
| 1 |

NOTA INICIAL NOTA INICIAL NOTA INICIAL NOTA INICIAL
MOTIVO 1 MOTIVO 2 MOTIVO 3 MOTIVO 4
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o Ejercicio 1. Basado en la nota inicial de cada motivo.
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1. El profesor repite. de manera vocal o instrumental, los motivos que conforman el

ejercicio musical planteado.

2. Posteriormente, el profesor y los estudiantes interpretan, de manera vocal y con el

nombre de las notas, los motivos que conforman el tema musical.

3. Seguidamente, profesor y estudiantes entran en didlogo de preguntas y respuestas,

cantando los motivos con el nombre de sus notas correspondientes.

4. Se realizan los procedimientos de los puntos 1, 2, 3 y 4 pero con las notas restantes que

conforman cada uno de los motivos identificados en el tema principal.

e Ejercicio 2.

3

ok
L
n

L HEE
1]
ol
\EEE

Nota: este tipo de combinaciones melddicas puede enriquecer o complementar la sonoridad

de los acompafiamientos armonicos.

Ejemplo: Ejercicio 2 basado en la segunda nota del motivo (re-armonizado).
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ot ] T = | | = | ] ] } ] i |




e Ejercicio 3.
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Ejemplo: Ejercicio basado en la tercera nota del motivo (re-armonizado).
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B. Segundo Momento: Motivacion al Dialogo

e Desarrollo de sentido ritmico y melddico

L YR
| YR

En este momento profesor y estudiantes comparten las experiencias obtenidas en la

"creacion de un ambiente auditivo™ y establecen acuerdos para crear otras opciones de dialogo

de preguntas y respuestas, a partir de las nuevas posibilidades melddicas que surgen de las

combinaciones de motivos entre los tres ejercicios anteriores obtenidos.

e Hilo conductor: El profesor pregunta

¢Qué otras posibilidades sonoras se pueden obtener a partir de la combinacién de los

motivos de los tres ejercicios dialogados e interpretados hasta el momento?

Ejemplo: Profesor y estudiantes entran en comunicacién combinando el primer motivo del

ejercicio 1, el segundo motivo del ejercicio 2, el tercer motivo del ejercicio 3 y el cuarto motivo

del ejercicio 1, obteniendo un nuevo tema para interpretar.

C_—~ FMajl —— GT—— G7 _—¢
0 A n n 1 1 I n b | I | I I | + + .

(S s

Motivo 1 Ejerc.1 Motivo 2 Ejerce.2 Motivo 3 Ejerce.3

P P

Motivo 4 Ejerce.4

P

Posteriormente, estudiantes y profesor continlan acordando otras posibilidades sonoras,

basadas en nuevas combinaciones propuestas por los participantes a partir del trabajo

colaborativo.
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e Desarrollo analitico-musical: El profesor les comparte el material de apoyo escrito
relacionado con las posibles combinaciones de los ejercicios realizados, para que los
estudiantes se motiven a escribir sus propias propuestas basadas en los conocimientos de
los elementos gramaticales de la obra, desde la vivencia visual, vocal, corporal e
instrumental que hayan tenido hasta el momento, con base en el desarrollo de la memoria
a corto y largo plazo, las cuales permiten recordar por un instante una idea, estructura,

motivo, frase o semi-frase relacionado con el tema.

Ejemplo: Identifique el motivo y el ejercicio al que pertenece.

c F— % N _taad
_0_5 1 Il Il 1 1 1| | 1 1 1 13
- - <= [ L4 &
Motivo__ Ejerc.l___ Motivo__ Ejerce._  Motivo___Ejerce.__ Motivo___Ejerce.___

s e 4 4

Hilo conductor: El profesor pregunta ¢Qué otras melodias se pueden escribir al crear

nuevas combinaciones entre los motivos de los ejercicios planteados anteriormente?

C. Tercer momento: Préctica del Dialogo

En este momento el profesor da a conocer el tema principal de manera escrita y genera el
espacio para que los estudiantes interactien con los motivos que constituyen dicho tema,
generando una comunidad de didlogo a partir de las experiencias individuales y colectivas
obtenidas hasta el momento para abrir la posibilidad de interpretar el tema en un contexto

colectivo de ensamble, desde el instrumento seleccionado por cada participante.
e Desarrollo de sentido auditivo: Escucha Activa

1. La préactica del dialogo se afianza con la "Escucha Activa" de la estructura ritmica y

melddica que conforman los motivos del tema principal seleccionado.

TEMA MUSICAL PROPUESTO
cC_— F6_——— G —" G7 _—— C
9 % N  — ¥ —1 1 i 1  — i |

e
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El profesor interpreta "en repetidas ocasiones" de manera vocal o instrumental, los

motivos que conforman el tema principal.

Nota: para esta actividad, el profesor puede recurrir a la creacion de material grabado que

contenga los motivos del tema.

Profesor y estudiantes cantan con nombre de notas y en repetidas ocasiones, los motivos

que conforman el tema principal.

Desarrollo de sentido ritmico y melodico

1. EIl profesor permite que los estudiantes entren en didlogo con los motivos del tema

principal, a través de preguntas y respuestas, cantando con el nombre de sus notas

correspondientes.

Motivo Pregunta Motivo Respuesta Motivo Pregunta Motivo Respuesta

c_—— F6_——— G /’_G?\ o C
0 % : —T T — 1 i 1 — i |
[ — | | = 1 1 o o i | | = | 1 i |
\-’j’ L~ 3 d J A I~ d a = Toer” e r J T ‘ ‘ a il |
Semi-frase Pregunta Semi-frase Respuesta
1 1

Desarrollo de sentido armonico:

El profesor acompafia con un instrumento arménico, cada interpretacion corporal, vocal e
instrumental del tema preparado y practicado por los estudiantes, brindandoles el apoyo

armonico necesario para la construccion del didlogo musical.

El profesor puede disefiar el material de apoyo auditivo, basado en diferentes géneros
musicales, y conservando la armonia del tema para brindar un apoyo fundamental en la
interpretacion y practica del didlogo de los participantes desde lo corporal, vocal e

instrumental.
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Apoyo Auditivo - Rock
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Apoyo Auditivo - Reggae

Propuesta D.I Autores Propuesta D.I.
C F6 G7 C

Electric Guitar

Electric Bass

Drum Set

Trabajo de ensamble musical: El profesor genera el espacio para que los estudiantes
interactien con los elementos sonoros adquiridos hasta el momento: desde la creacion del
ambiente auditivo con la nota escogida de cada motivo, la motivacion al didlogo con las
combinaciones de motivos y la practica del didlogo con los motivos completos del tema, dando
inicio a la construccion del propio discurso a partir de la dindmica de preguntas y respuestas

logradas con los motivos, semi-frases y frases del tema musical propuesto.

Igualmente, los estudiantes tienen la posibilidad de utilizar el apoyo auditivo de las pistas
musicales elaboradas por el profesor, basadas en unos géneros especificos, con el fin de

continuar su préactica y construccion del discurso musical.
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Ejercicio:

a. Préctica de dialogo entre participantes con la nota de inicial de cada motivo.
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b. Practica de didlogo entre participantes con notas siguientes a la nota inicial de cada

motivo.
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c. Préctica de dialogo entre participantes con las notas siguientes a la nota inicio de cada

motivo.
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a. Practica del dialogo entre participantes con motivos completos del tema

Estudiante Pregunta Estudiante Pregunta
c_—— F6_———_ G~ G7 P
o — T T — | T I { t ? ] — T : " |
@ e — = alt i o = e - e # g = 15‘{ H
Estudiante Responde Estudiante Responde

&

b. Préactica del dialogo entre participantes con semi-frases.

Estudiante Pregunta

C/_\\ FG/—__—\ (}m /,ﬁ
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Estudiante Responde

s

c. Préctica del dialogo entre participantes con frases.

Estudiante Pregunta
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Esta practica de dialogo se realiza repetidamente entre los participantes, alternando las
posibilidades sonoras obtenidas con los motivos completos del tema.

4.3.2. Situacién 2 ""Reconocimiento de los Motivos del Tema""

Metas de comprension:
e Reconocer desde el didlogo de preguntas y respuestas, los motivos que conforman el
tema musical "Tug of War".

o Interpretar desde el dialogo de preguntas y respuestas con el cuerpo, la voz, instrumentos

de percusion e instrumentos no convencionales. (vasos, fuchi, palos, pelotas), los motivos
del tema musical.
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A. Creacion de un ambiente auditivo: En este momento se tiene en cuenta el uso de la
memoria musical a largo plazo, considerando que los estudiantes ya han tenido la experiencia de

vivenciar y conocer los elementos sonoros que conforman el tema musical propuesto.
Desarrollo de sentido auditivo: "Escucha Activa"

El reconocimiento de los motivos del tema, se inicia escuchando cada uno de ellos de

manera atenta y silenciosa durante repetidas ocasiones.
Procedimiento:

1. El profesor interpreta instrumentalmente, vocalmente o con apoyo musical auditivo (sin
decir el nombre de las notas), cada uno de los motivos que conforman el tema musical,

creando secuencias sonoras con repeticiones entre cada uno de ellos.

2. Los estudiantes repiten vocal o instrumentalmente, lo que han escuchado con las
repeticiones correspondientes de los motivos expuestos por el profesor.

3. Seguidamente, profesor y estudiantes entran en dialogo de preguntas y respuestas,
cantando los motivos con el nombre de sus notas correspondientes y teniendo en cuenta

las repeticiones planteadas.

Desarrollo de sentido ritmico y meléddico
Ejemplo: Motivos del tema con repeticion

Ejercicio 1. (El profesor interpreta y los estudiantes repiten lo escuchado)

05 T T—T1 —T § N S —— —— ———— — n

Motivo 1 Rep. Motivo 1 Motivo 2 Rep. Motivo 2 Motivo 3 Rep. Motivo 3 Motivo 4 Rep. Motivo 4

2 P
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Ejercicio 2
C F F F G7 C C C
O 1 N  — n - — 1 N T—1 — I  — ) — n |
Motivo 1 Motivo 2 Rep. Motivo 2 Rep. Motivo 2 Motivo 3 Motivo 4 Rep. Motivo 4 Rep. Motivo 4
Ejercicio 3.
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e Desarrollo de sentido analitico-musical: El profesor disefia el material de apoyo para
que los estudiantes escriban las secuencias sonoras escuchadas y se motiven a proponer
nuevas secuencias, basadas en las repeticiones de los motivos que conforman el tema
musical. Igualmente, se considera la vivencia visual, vocal, corporal e instrumental que
hayan tenido los estudiantes hasta el momento, con base en el desarrollo de la memoria a

corto y largo plazo.
e Ejemplo: material de apoyo escrito por el Profesor.

¢Cuéntas veces se repitieron los motivos de cada secuencia musical escuchada en los tres

ejercicios anteriores?

Ejercicio 1 (El profesor interpreta nuevamente el ejercicio para que los estudiantes

identifiquen el nimero de veces que se repite cada motivo).
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e Seleccione el nUmero de veces que son6 cada motivo del ejercicio 1.

MOTIVO 1 MOTIVO 2
c_—— F6_———u
= — | I ] [ E
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MOTIVO 3 MOTIVO 4|
e 7 e T T,
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—— 12345 ——— 1 2345

e Hilo conductor: El profesor pregunta ¢A partir de los ejercicios realizados, qué otras

posibilidades de secuencias se pueden escribir e interpretar?

Ejemplo (el profesor genera el espacio para que los estudiantes disefien sus propias

secuencias Y las socialicen con sus compafieros para identificarlas de manera grupal.)

e Ejemplo: Propuesta del estudiante ;cuéntas veces escuchan cada motivo?
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Ejemplo: Respuesta de los compafieros ( 3,1,3,1)
MOTIVO 1 MOTIVO 2
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MOTIVO 3
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Motivacion al Dialogo: el profesor toma la iniciativa para que los estudiantes dialoguen e

interpreten de diversas maneras las secuencias construidas, basadas en los motivos del tema y sus

repeticiones, a través de preguntas y respuestas, cantando con el nombre de las notas que los
conforman.

e Desarrollo de sentido ritmico y melddico

Ejemplo: estudiantes y profesor dialogan con los motivos del tema y el nombre de las notas

que los conforman, a partir de preguntas y respuestas relacionadas con las secuencias y sus
repeticiones construidas en clase.

a.
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El profesor pregunta
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El estudiante responde
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Profesor pregunta Estudiante responde Profesor pregunta Estudiante responde
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e Tercer momento: Practica del Dialogo

En este momento el profesor da a conocer el tema principal y las secuencias con sus
repeticiones de manera escrita, generando el espacio para que los estudiantes interactien con los
motivos que constituyen dicho tema y las variaciones producidas con las secuencias construidas
y practicadas en los procesos de clase, consolidando una comunidad de didlogo a partir de las
experiencias individuales y colectivas obtenidas hasta el momento, proyectadas a la practica de

ensamble con el instrumento musical de cada participante.
e Desarrollo de sentido auditivo: "Escucha Activa".

1. La préctica del dialogo se inicia con la escucha "atenta y silenciosa" de las estructuras
ritmico-melddicas que conforman los motivos del tema principal y las variaciones

obtenidas desde las secuencias de motivos y sus repeticiones.

Ejemplo: Desarrollo de sentido auditivo con el tema y sus variaciones de secuencias con

repeticiones de motivos.

Tema Principal
C F6— G~ _G7__
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e Variaciones de secuencias con repeticiones de motivos

S s s e B s d S e e, le

A /€ N\ T ~F6 N " FeN G G NG G > C
" 4 ililill 1 1  © 1 1 T T T Il |

Sl

e El profesor interpreta "en repetidas ocasiones” de manera instrumental o vocal "sin decir
el nombre de las notas” los motivos que conforman el tema principal y las variaciones

con las secuencias de motivos obtenidas a partir de sus repeticiones.

Nota: para esta actividad, el profesor puede recurrir a la creacién de material grabado que

contenga los motivos del tema y sus variaciones construidas.

e Profesor y estudiantes cantan alternadamente y con nombre de notas, los motivos que
conforman el tema principal y las variaciones construidas a partir del trabajo
colaborativo.

Desarrollo de sentido ritmico y melddico
2. El profesor permite que los estudiantes entren en didlogo "alternando” los motivos del

tema y sus variaciones, a través de preguntas y respuestas, cantando con el nombre de sus
notas correspondientes.

Ejemplos: didlogos establecidos por los estudiantes (tema y variaciones)
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Estudiante pregunta Estudiante responde
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El profesor continda propiciando el espacio para que los estudiantes experimenten con
los motivos del tema y sus variaciones para consolidar las sus construcciones de

discursos.

El profesor acompafia con un instrumento armonico cada interpretacion corporal, vocal e
instrumental del tema preparado y practicado por los estudiantes, brindandoles el apoyo

armoénico necesario para la construccién del didlogo musical.

El profesor puede disefiar el material de apoyo auditivo, basado en diferentes géneros
musicales, y conservando la armonia del tema para brindar un apoyo fundamental en la
interpretacion y practica del didlogo de los participantes desde lo corporal, vocal e

instrumental.



La improvisacion 96

Nota: los estudiantes pueden escoger el acompafiamiento musical con el cual se sienten

identificados y comodos para dialogar sus ideas.

Trabajo de ensamble musical: El profesor genera el espacio para que los estudiantes
interactien con los elementos sonoros adquiridos durante la practica del dialogo, con el animo de
continuar la apropiacién de su propio discurso a partir de la dinamica de preguntas y respuestas

con los motivos y las variaciones construidas hasta el momento.

Igualmente, los estudiantes tienen la posibilidad de llevarse el apoyo auditivo de las pistas
musicales elaboradas por el profesor, basadas en unos géneros especificos, con el fin de

continuar su préactica, construccion y consolidacion del discurso musical.

Apoyo Auditivo - Cumbia
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Apoyo Auditivo - Raspa (Paseito)
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4.3.3. Situacion 3 ""Reorganizacion de los motivos del tema™*

Metas de comprension:

e Construir diversas posibilidades sonoras desde el didlogo de preguntas y respuestas, a
partir del cambio de orden de los motivos del tema.
o Interpretar desde el dialogo de preguntas y respuestas con el cuerpo, la voz, instrumentos

de percusion e instrumentos no convencionales. (vasos, fuchi, palos, pelotas), los cambios

de orden que presenten los motivos del tema.
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A. Creacion de un ambiente auditivo: En este momento el profesor genera el espacio para
que los estudiantes reflexionen, sobre las transformaciones que ha tenido el tema propuesto, a

partir de las variaciones e interpretaciones construidas y practicadas en cada sesion de clase.
Hilo conductor: El profesor pregunta
¢ Qué otras variaciones sonoras se lograrian al cambiar el orden de los motivos del tema?
Desarrollo de sentido auditivo: "Escucha Activa®.

La reorganizacion de los motivos del tema se inicia, escuchando de manera activa, cada uno
de los motivos que comprende el tema musical propuesto, pero en diferente orden y utilizando

repeticiones entre los motivos que lo conforman.
Procedimiento:

1. El profesor interpreta de manera instrumental, vocal (sin decir el nombre de las notas) o
con apoyo auditivo, cada uno de los motivos que conforman el tema musical pero en

diferente orden, creando secuencias sonoras con repeticiones entre cada uno de ellos.

2. Los estudiantes repiten vocal o instrumentalmente, lo que han escuchado con los
cambios de orden y las repeticiones correspondientes de los motivos expuestos por el

profesor.

3. Seguidamente, profesor y estudiantes entran en dialogo de preguntas y respuestas,
cantando los motivos con el nombre de sus notas correspondientes y teniendo en cuenta

el cambio de orden y las repeticiones planteadas.

Desarrollo de sentido ritmico y melddico

Ejemplo: Motivos del tema con cambios de orden y repeticiones

Ejercicio 1. (El profesor interpreta y los estudiantes repiten lo escuchado)
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Tema Principal
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Cambio en el orden de los motivos:

a. El profesor interpreta y los estudiantes repiten lo escuchado.
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b. El profesor interpreta y los estudiantes repiten lo escuchado.
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Ejemplo: Cambio de orden de los motivos con repeticiones

a. El profesor interpreta y los estudiantes repiten lo escuchado.
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b. El profesor interpreta y los estudiantes repiten lo escuchado.
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c. El profesor interpreta y los estudiantes repiten lo escuchado.

~Fe N T N\ . Fe N S
S e

Motivo 2 Motivo 1 Motivo 3 Motivo 2 Motivo 3 Motivo 4
& X .

d. El profesor interpreta y los estudiantes repiten lo escuchado.

éiJ}JHJJIJ}J oo 4014 IJ}A HJ JJJI
Motive 1 Motivo 2 Motivo 1 Motivo 3 Motivo 3 Motivo 1 Motivo 3 Motivo 4

Desarrollo de sentido analitico-musical: El profesor disefia el material de apoyo para que
los estudiantes escriban las secuencias sonoras escuchadas y se motiven a proponer nuevas
secuencias, basadas en los cambios de orden y las repeticiones de los motivos que conforman el
tema musical. Igualmente, se considera la vivencia visual, vocal, corporal e instrumental que
hayan tenido los estudiantes hasta el momento, con base en el desarrollo de la memoria a corto y

largo plazo.
e Ejemplo: material de apoyo escrito por el Profesor.

¢Cual es el resultado sonoro y visual que se obtiene al cambiar de orden los motivos del

tema?

Ejemplo: El profesor interpreta nuevamente cada ejercicio para que los estudiantes
identifiquen a través de la escritura, los cambios de orden de los motivos y sus respectivas

repeticiones.
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El profesor toca el ejercicio...

n —~F6 N € N _6 671N ~F >~ _6 61 € -

e El| estudiante escribe segln la instruccidn.
e Escribir en el cuadro el motivo que suena y el nimero de veces.

El profesor toca el ejercicio...

//\//\//'_\ C GG?/E-_\\
'+

T T 1 r T
J_J_fi_i.lJJ_iJ idd-.li-i JiJ

s El estudiante escribe segun la instruccion.

s Escribir en el cuadro el motivo que suena y el niumero de veces.

e Hilo conductor: El profesor pregunta ¢A partir de los ejercicios realizados, qué otras

posibilidades de secuencias se pueden escribir e interpretar?

Ejemplo (el profesor genera el espacio para que los estudiantes disefien sus propias

secuencias y las socialicen con sus comparieros para identificarlas de manera grupal.)

e EIl estudiante pregunta a sus compafieros: ¢Cual es el orden en que aparecen los

motivos y cuantas veces se repiten?

e El estudiante propone el ejercicio...

/:aI|'1II[.F6m|'1II. r.cll'

e Los estudiantes escriben segln la instruccidon del compafiero.
e Escribir en el cuadro el motivo que suena y el numero de veces.

B. Motivacion al Dialogo: El profesor toma la iniciativa para que los estudiantes dialoguen

e interpreten de diversas maneras las secuencias construidas durante las sesiones de clase,
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basadas en el cambio de orden de los motivos del tema y sus repeticiones, a través de preguntas y

respuestas, cantando con el nombre de las notas que los conforman.
Desarrollo de sentido ritmico y melédico

Ejemplo: Estudiantes y profesor dialogan con los motivos del tema y el nombre de las notas
que los conforman, a partir de preguntas y respuestas relacionadas con las secuencias, los

cambios de orden y las repeticiones.

Ejemplo: Dialogo de estudiantes y profesor

a.
~F6 N T N Jﬂs’a\ ~"F6 > 67 N\ T
égll1i1[|f_,?; e
‘ d ld é _A_ L ld J # i
El profesor pregunta Los estudiantes responden
b.

El estudiante pregunta El profesor responde El estudiante pregunta El profesor responde

e Tercer momento: Practica del Dialogo

En este momento el profesor da a conocer de manera escrita las transformaciones que han
tenido las frases del tema desde los cambios de orden, las repeticiones y la construccion de
secuencias sonoras construidas por cada uno de los participante, generando el espacio para que
los estudiantes interactlen con dichas variaciones construidas y practicadas en los procesos de
clase, consolidando una comunidad de didlogo a partir de las experiencias individuales y
colectivas obtenidas hasta el momento y proyectadas hacia la practica de ensamble con el

instrumento musical de cada participante.
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e Desarrollo de sentido auditivo: "Escucha Activa".

La practica del didlogo se inicia con la escucha "atenta y silenciosa™ de las estructuras
ritmico-melddicas que conforman los motivos del tema principal y las variaciones obtenidas

desde los cambios de orden, secuencias de motivos y sus repeticiones.

Ejemplo: Desarrollo de sentido auditivo con el tema y sus variaciones de motivos,

repeticiones y secuencias sonoras obtenidas.

Tema Principal

21 c—~ o~ o~ o~  _—— o~
} I i = | I | — I i
r = = = o = I = =

- 1 ‘ J
Variaciones de motivos con cambio de orden, repeticiones y secuencias sonoras

| 1REY
h L

g € N _~“FeN_~C N~ GGl > GGIM"C N GG CT

e El profesor interpreta "en repetidas ocasiones” de manera instrumental o vocal "sin decir
el nombre de las notas" los motivos que conforman el tema principal y las variaciones
con las secuencias de motivos obtenidas a partir de los cambios de orden y sus

repeticiones.

Nota: para esta actividad, el profesor puede recurrir a la creacién de material grabado que

contenga los motivos del tema y sus variaciones construidas hasta el momento.

e Los estudiantes cantan alternadamente y con nombre de notas, los motivos que
conforman el tema principal y las variaciones construidas a partir del trabajo

colaborativo.



La improvisacion 104

Desarrollo de sentido ritmico y melddico

El profesor permite que los estudiantes entren en dialogo "alternando” los motivos del tema
en diferente orden y sus repeticiones, a través de preguntas y respuestas, cantando con el nombre
de las notas correspondientes.

Ejemplo: Diélogo entre estudiantes.

a.
g //?;\\/fﬁ\jcmi./;;\fmi/{ﬁ\

Estudiante preguntan Estudiantes responde

Estudiante pregunta Estudiante responde Estudiante pregunta Estudiante responde

7 F6N ~C N\~ GGTYT GG V"€ N\ GGIC
éijj; JJJ IJjg[ HJJJH-*JJIJJJ HJJJU_IGJ i

E. Pregunta E. Responde E.Pregunta E. Responde E. Responde E. Pregunta E. Responde E. Responde

e El profesor continGa propiciando el espacio para que los estudiantes experimenten con los

motivos del tema y sus variaciones para apropiar la construccion de su discurso.

e El profesor acompafia con un instrumento arménico, cada interpretacion corporal, vocal e
instrumental del tema preparado y practicado por los estudiantes, brindandoles el apoyo

armonico necesario para la construccion del didlogo musical.

e EIl profesor puede disefiar el material de apoyo auditivo, basado en diferentes generos

musicales, y conservando la armonia del tema para brindar un apoyo fundamental en la
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interpretacion y practica del didlogo de los participantes desde lo corporal, vocal e

instrumen

tal.

Nota: los estudiantes pueden escoger el acompafamiento musical con el cual se sienten

identificados y comodos para dialogar sus ideas.

Trabajo de ensamble musical: El profesor genera el espacio para que los estudiantes

interactien con los elementos sonoros adquiridos durante la practica del dialogo, con el animo de

continuar la apropiacion de su propio discurso a partir de la dindmica de preguntas y respuestas

con los motivos y las variaciones construidas hasta el momento.

Igualmente, los estudiantes tienen la posibilidad de llevarse el apoyo auditivo de las pistas

musicales elaboradas por el profesor, basadas en unos géneros especificos, con el fin de

continuar su practica, construccion y consolidacién del discurso musical.

Apoyo Auditivo - Balada 6/8

Pr opuesta D.I. Autores Propuesta D.I
¢ C7 F6 F6
| [ |
FTTTTT |
ey A | h— | |
Electric Bass #{8‘ & alj_._ & "JI. l;‘l_ — Ik‘l'
- d L4 LJ L4 L4

E.Gtr.

EB. [F—hp——F— D . s 7 — —
b MR s Tl et
B i e =




Apoyo Auditivo - Vallenato (Paseo)

Autores Propuesta DU

Propuesta D.1.
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4.3.4. Situacion 3 ""Creacion del Discurso"

Metas de comprension:

107

e Construir diversas posibilidades sonoras desde el didlogo de preguntas y respuestas, a

partir de la creacion de motivos relacionados con el tema musical propuesto.

e Interpretar desde el didlogo de preguntas y respuestas con el cuerpo, la voz, instrumentos

de percusidn e instrumentos no convencionales. (vasos, fuchi, palos, pelotas), la creacion

de motivos relacionados con el tema musical propuesto.

A. Creacién de un ambiente auditivo: En esta situacion el profesor brinda espacios para

musical.

Hilo conductor: El profesor pregunta

¢ Como construir nuevos motivos relacionados con el tema musical propuesto?

que los estudiantes propongan de manera autbnoma y construyan desde sus individualidades, el
discurso musical con sentido creativo, motivando al trabajo colaborativo y a la construccion de

ideas que conlleven a intenciones de didlogo y comunicacion desde la dindmica del ensamble
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Desarrollo de sentido auditivo: "Escucha Activa".

La creacion del discurso se inicia, escuchando de manera "activa” cada uno de los motivos
que comprende el tema musical propuesto, pero cambiando el orden de las notas que comprende

cada uno de los motivos y utilizando repeticiones entre los mismos.
Procedimiento:

1. El profesor interpreta de manera instrumental, vocal o con apoyo auditivo, cada uno de
los motivos que conforman la obra musical pero cambiando el orden de las notas que los
conforman y recurriendo a la repeticion de los mismos, creando nuevas secuencias

sonoras relacionadas con el tema.

2. Los estudiantes repiten vocal o instrumentalmente, lo que han escuchado con los

cambios de orden de las notas de los motivos y sus repeticiones correspondientes.

3. Seguidamente, profesor y estudiantes entran en didlogo de preguntas y respuestas,
cantando los nombres de las notas de los motivos del tema, teniendo en cuenta el cambio
de orden de las notas que los conforman y las repeticiones planteadas en dichas

construcciones.

Nota: El profesor debe tener escrito el material de clase para socializarlo luego de la

practica realizada con los estudiantes.

* Para esta situacion se recomienda que cada ejercicio planteado y practicado tenga en su

altimo compas un sentido de finalizacion melddica.

e Desarrollo de sentido ritmico y desarrollo de sentido melodico:

TEMA PRINCIPAL

C /"_\\ F’ﬁ/’__-—“\\ GT//—_G?\\ //EZ—:FdE)\.
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Ejemplo 1: Motivos sin repeticion con cambios de orden de las notas y conservando la
estructura ritmica.

El profesor interpreta y los estudiantes repiten lo escuchado.

a.
c F6 G~ G7 " Cadd9
O % /——_\ i r//——_\ 1J1 JI [ I | [I
©%f ) | 1 S
Cambio Cambio Cambio Cambio
b. El profesor interpreta y los estudiantes repiten lo escuchado.
pa C F6 G]/_G:’NJ Caddo
& | N 1 S s I
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Ejemplo 2: Motivos repetidos con cambios de orden de las notas y conservando la
estructura ritmica.

a. El profesor interpreta y los estudiantes repiten lo escuchado.
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b. El profesor interpreta y los estudiantes repiten lo escuchado.
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Ejemplo 3: Motivos sin repeticion con cambio de orden de las notas y variando la estructura

ritmica del tema.

a. El profesor interpreta y los estudiantes repiten lo escuchado.

A C /—\ F6 G7 67\ Caddﬁ
4

o e e s 1
wa

AR

b. El profesor interpreta y los estudiantes repiten lo escuchado.

Ejemplo 4: Motivos con repeticion y variacion en la estructura ritmica.

a. El profesor interpreta y los estudiantes repiten lo escuchado.

%H‘HHMH-HHN EEEEEEEEsmmE

b. El profesor interpreta y los estudiantes repiten lo escuchado.

a7 N\ B\ Fg TN @ D @ Dl ) Cadd )

Desarrollo de sentido analitico-musical: El profesor disefia el material de apoyo para que
los estudiantes escriban las secuencias sonoras escuchadas y se motiven a proponer nuevas
secuencias, basadas en los cambios de orden de las notas que conforman los motivos y las

repeticiones de los mismos. Igualmente, se considera la vivencia visual, vocal, corporal e
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instrumental que hayan tenido los estudiantes hasta el momento, con base en el desarrollo de la

memoria a corto y largo plazo.

Ejemplo: material de apoyo escrito por el Profesor.

Hilo conductor: ¢ Cual es el resultado sonoro y visual que se obtiene al cambiar de orden las

notas que conforman los motivos del tema?

Ejemplo: El profesor interpreta nuevamente cada ejercicio practicado durante la clase,
para que los estudiantes identifiquen a través de la escritura, los cambios de orden de las

notas que conforman los motivos y sus respectivas repeticiones.

Ejercicios de préctica: Identificacion de esquemas ritmicos y melddicos, basados en
cambio de orden de las notas que conforman los motivos. (con repeticion y sin repeticién

de motivos)

Ejercicio 1.

El profesor da a conocer las siguientes alternativas de manera escrita.

N

3.

A Caddd " FMaj?> 6 D _Caddy
6
e - - &
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o El profesor escoge una de las tres alternativas y la interpreta para que los estudiantes la

identifiquen.
- Cadd9 — //;Eﬁ\ h Caddy )
% —_— ! i | e T 1
% L= 3 ‘ _dl_ 1 J # = | - J | i i -gl- i |

e Respuesta: Los estudiantes reconocen la alternativa dos.
Ejercicio 2

e El profesor da a conocer las siguientes alternativas de manera escrita.

oo @B 7wy G caw

3.
e i’ A Cnh IF6I L Ic;l:7 i 97 T\l 1 I Caddg—\ i |

e El profesor escoge una de las tres alternativas y la interpreta para que los estudiantes la

identifiquen.

A C X\ F6 61~ Gl ) Cadd9 )
Yy ¥ I | | t I I | I 1 1 | I i |
e e e o s o s et e e e e e e e o e e e 1
ﬁ L s - o & e T

e Los estudiantes reconocen la alternativa tres.
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Hilo conductor: El profesor pregunta ;A partir de los ejercicios realizados, qué otras

posibilidades de secuencias se pueden escribir e interpretar?

El profesor genera el espacio para que los estudiantes disefien sus propias secuencias

sonoras Y las socialicen con sus comparieros para identificarlas de manera grupal.

Ejemplo: El estudiante da a conocer las siguientes alternativas de manera escrita a sus

comparieros.

1.

, Caddy — F6— G7 G7 " Cadd9
- i ] s i | | N e = | i I i  — } ]

b &y & @

2.

Cadd9 F6 O\ G7 G7 Cadd9
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w

e El estudiante escoge una de las tres alternativas y la interpreta para que los compafieros la

identifiquen.

p CHO9 N Cadd) TN R N B Gm
mE

raciuur—muimug = E|g!|!|gg i

Los estudiantes escogen la alternativa tres.
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B. Motivacion al Dialogo: El profesor toma la iniciativa para que los estudiantes dialoguen
e interpreten de diversas maneras las secuencias construidas durante las sesiones de clase,
basadas en el cambio de orden de las notas que conforman los motivos del tema y sus
repeticiones, a través de preguntas y respuestas, cantando con el nombre de las notas

correspondientes.

Desarrollo de sentido ritmico y melddico

Ejercicio: Estudiantes y profesor dialogan con los motivos basados en el cambio de orden
de las notas que los conforman, a partir de preguntas y respuestas relacionadas con las secuencias

generadas durante las practicas de clase.

Ejemplo: Dialogo de estudiantes y profesor (con cambio de orden en las notas y

repeticiones de motivos).

m SESSSss sES==es ESSSSSSpsSS==

Profesor pregunta Estudiante responde Profesor pregunta Estudiante responde

muJJ ijJat IJJat #JJ& 1JJJJ JJ; ===

Estudiante pregunta Profesor responde Estudiante pregunta Profesor responde

b. Didlogo de estudiantes y profesor (con cambio de orden en las notas y variacion en la

estructura ritmica de motivos).

c— F6_— G7 G7 _— Caddd
FESSSE= S-S =S SS=====

Profesor pregunta Estudiante responde Profesor pregunta Estudiante responde
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N\ F6_— 67— G7 _— Cadd9
Sty lrreoy TS
Estudiante pregunta Profesor responde Estudiante pregunta Profesor responde

X & s 4

e Tercer momento: Practica del Dialogo

En este momento el profesor da a conocer de manera escrita las transformaciones que han
tenido las frases del tema desde los cambios de orden de las notas, las variaciones de la
estructura ritmica, las repeticiones y la construccion de secuencias sonoras construidas por cada
uno de los participantes, generando el espacio para que los estudiantes interactien con dichas
variaciones construidas y practicadas en los procesos de clase, consolidando una comunidad de
didlogo a partir de las experiencias individuales y colectivas obtenidas hasta el momento y
proyectadas hacia la practica de ensamble con el instrumento musical de cada participante.

e Desarrollo de sentido auditivo: "Escucha Activa".

La practica del didlogo se inicia con la escucha "Activa" de las estructuras ritmico-melddicas
que conforman los motivos del tema principal con los cambios de orden de las notas, las

variaciones en las estructuras ritmicas y las repeticiones logradas durante las sesiones de clase.

Ejemplo: Desarrollo de sentido auditivo con el tema y sus variaciones de motivos,

repeticiones y secuencias sonoras obtenidas.

TEMA PRINCIPAL
s TN P~ O TN Cap
FE=S=e=r==e=======

e
—

Motivos del tema con cambio de orden de las notas, variaciones de la estructura ritmca,

repeticiones y secuencias sonoras construidas.



La improvisacion 116

a.
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Procedimiento:

e El profesor interpreta "en repetidas ocasiones” de manera instrumental o vocal "sin decir
el nombre de las notas", los motivos que conforman el tema principal y las variaciones
con las secuencias de motivos obtenidas a partir de los cambios de orden de las notas y

sus repeticiones.

Nota: para esta actividad, el profesor puede recurrir a la creacion de material grabado que

contenga los motivos del tema y sus variaciones construidas hasta el momento.

e Los estudiantes cantan alternadamente y con nombre de notas, los motivos que
conforman el tema principal y las variaciones construidas a partir del trabajo

colaborativo.
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Desarrollo de sentido ritmico y melédico.

El profesor permite que los estudiantes entren en dialogo de preguntas y respuestas con los
motivos del tema, teniendo en cuenta el cambio de orden de las notas, las variaciones ritmicas,
las repeticiones y el sentido melddico de finalizacion de las ideas en el ultimo compés de cada

ejercicio propuesto y practicado.

a. Ejemplo: Dialogo entre estudiantes (con cambio de orden en las notas y repeticiones de

motivos).

E. Pregunta E.Responde E.Pregunta E.Responde E.Responde E. Pregunta E. Responde E.Responde

I I 3 I I I I I

b. Ejemplo: Dialogo entre estudiantes (con cambio de orden en las notas y sin repeticiones de

motivos).

Cadd9ﬁ ’m m‘ /Em
_i. T —— 1 s s s s ) T m— T I
| J J JJJJiJ — v v g o | o o o - |JJJ‘|€1 |

Estudiante pregunta Estudiante responde Estudiante pregunta Estudiante responde

El profesor contintia propiciando el espacio para que los estudiantes experimenten con los
motivos del tema y sus variaciones obtenidas hasta el momento para apropiar la construccién de

su discurso musical.

e El profesor acompafia con un instrumento arménico, cada interpretacion corporal, vocal e
instrumental del tema preparado y practicado por los estudiantes, brindandoles el apoyo

armonico necesario para la construccion del didlogo musical.
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e EIl profesor puede disefiar el material de apoyo auditivo, basado en diferentes géneros
musicales, y conservando la armonia del tema para brindar un apoyo fundamental en la
interpretacion y practica del didlogo de los participantes desde lo corporal, vocal e

instrumental.

Nota: los estudiantes pueden escoger el acompariamiento musical con el cual se sienten

identificados y comodos para dialogar sus ideas.

Trabajo de ensamble musical: El profesor genera el espacio para que los estudiantes
interactlen con los elementos sonoros adquiridos durante la practica del dialogo, con el animo de
continuar la apropiacion de su propio discurso a partir de la dindmica de preguntas y respuestas

con los motivos y las variaciones construidas hasta el momento.

Igualmente, los estudiantes tienen la posibilidad de llevarse el apoyo auditivo de las pistas
musicales elaboradas por el profesor, basadas en unos géneros especificos, con el fin de

continuar su practica, construccion y consolidacién del discurso musical.

Apoyo Auditivo - Merengue
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Apoyo Auditivo - Champeta
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4.3.5. Situacion 5 ""Puesta en Escena del Discurso Musical*
Metas de comprension:
e Socializar las diversas posibilidades sonoras desde el dialogo de preguntas y respuestas, a

partir de la creacion de motivos relacionados con el tema musical propuesto.

e Interpretar desde el didlogo de preguntas y respuestas con el cuerpo, la voz, instrumentos
de percusidn e instrumentos no convencionales. (vasos, fuchi, palos, pelotas), la creacion

de motivos relacionados con el tema musical propuesto.

A. Creacion de un ambiente auditivo: En esta situacion, el profesor crea el ambiente para
que los estudiantes se dispongan a socializar sus discursos musicales, teniendo en cuenta los
tiempos y espacios de preparacion de aspectos como: afinacion, calentamiento con el
instrumento, ubicacion espacial como intérprete y como espectador del ensamble musical a
realizar, construidos durante las distintas experiencias relacionadas con cada situacion de clase

dirigida a la apropiacion de "su discurso musical de improvisacién™.

Para este momento es importante tener siempre presente la estructura arménica del tema
para que los estudiantes ganen confianza y tranquilidad en la transformacion, apropiacion y

aplicacion de los materiales sonoros que conforman dicho discurso construido.

Desarrollo de sentido auditivo: "Escucha Activa".

La socializacion del discurso se inicia, escuchando entre los estudiantes de manera "Activa"
cada uno de los motivos construidos y relacionados con el tema musical propuesto, utilizando
todas las posibilidades sonoras comprendidas y aplicadas durante las situaciones planteadas en

las clases.
Procedimiento:

Cada estudiante interpreta a los participantes de manera instrumental, vocal o con apoyo

auditivo, los motivos construidos durante los distintos espacios y tiempos establecidos.
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Los participantes repiten vocal o instrumentalmente, lo que han escuchado de su compariero

con los recursos sonoros adquiridos durante la construccion y préactica del discurso.

Posteriormente, profesor y estudiantes entran en didlogo de preguntas y respuestas, cantando
los nombres de las notas de los motivos del tema expuestos por el estudiante que toma la

iniciativa.

e Desarrollo de sentido ritmico y desarrollo de sentido melodico:

TEMA PRINCIPAL
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Ejemplo 1: Construccion de motivos utilizando diversas posibilidades sonoras
comprendidas por el estudiante.

El estudiante interpreta y los participantes repiten lo escuchado.
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Ejemplo 2: Construccion de motivos utilizando diversas posibilidades sonoras
comprendidas por el estudiante.

El estudiante interpreta y los participantes repiten lo escuchado.
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Desarrollo de sentido analitico-musical: El estudiante disefia el material de apoyo para que
los compafieros escriban las secuencias sonoras escuchadas y se motiven a proponer nuevas
secuencias, basadas en los cambios y recursos sonoros obtenidos hasta el momento. Igualmente,
se considera la vivencia visual, vocal, corporal e instrumental que hayan tenido los estudiantes

hasta el momento, con base en el desarrollo de la memoria a corto y largo plazo.

e Ejemplo: material de apoyo escrito por el estudiante.

Ejemplo: El estudiante interpreta nuevamente cada ejercicio practicado durante la clase,
para que sus comparieros identifiquen a través de la escritura, los cambios sonoros construidos y

propuestos en la clase.
Ejercicios de préctica: Construccion de motivos a partir del trabajo colaborativo.

El estudiante propone ejercicios relacionados con la construccion de su discurso para que los

comparieros lo complementen.

Ejercicio 1.
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Ejercicio 2.
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B. Motivacion al Didlogo: En este momento los estudiantes entran en comunicacion, donde
tanto hablante como oyente, socializan y comparten experiencias para estar en comun acuerdo y

buscar simetrias que conduzcan al dialogo sin represién, con lo cual, logran participar en el
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discurso musical para buscar soluciones a través de los mejores argumentos, afectados por las
decisiones tomadas por los participantes para interpretar su discurso dentro de la dindmica de un

ensamble musical.

Desarrollo de sentido ritmico y melddico
Ejercicio: Los estudiantes dialogan con los motivos expuestos a partir de preguntas y

respuestas relacionadas con las secuencias generadas durante la préctica de clase.

Ejemplo 1: Motivacion dialogo de estudiantes.

0 A Cad.dg | IFr:da'.]? mm Caddd F6 Iq7 FFH'I'/Ea;(Ia\\

Estudiante pregunta Estudiante responde Estudiante pregunta Estudiante responde
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Estudiante pregunta Estudiante responde

C. Préctica del dialogo: En este momento, se evidencia la puesta en escena del discurso
musical de cada participante a partir del trabajo colaborativo, exponiendo su verdad conocida
como la influencia y afectacion que el tema principal ha tenido sobre los intérpretes y los
interpretes han tenido sobre el tema musical en cuanto a la construccion de discurso, reconocido
como la "obra de arte™. Es en este instante en donde el juego - tomado como la dinamica de
participacion en el ensamble musical- se pone en evidencia e involucra tanto a quienes
estuvieron participando en todas las situaciones como a quienes llegan a observar dicha

dinamica.
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Ejemplo practica de dialogo: Puesta en escena del discurso de los estudiantes alternando

con el tema musical propuesto.

Estudiante 1 pregunta desde su discurso musical construido y con el instrumento musical

escogido.
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Estudiante 2 responde desde su discurso musical construido y con el instrumento musical

escogido.
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Los estudiantes interpretan simultaneamente el tema musical Tug of war.
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Nota: Las intervenciones musicales del ensamble las organizan los propios estudiantes para
establecer los turnos de participacion y las repeticiones que crean necesarias en la puesta en

escena de los discursos musicales construidos.

Nota: los estudiantes pueden escoger el acompafiamiento musical con el cual se sienten

identificados y comodos para dialogar sus ideas.

Trabajo de ensamble musical: El profesor genera el espacio para que los estudiantes
interactlen con los elementos sonoros adquiridos durante la practica del dialogo, con el animo de
continuar la apropiacién de su propio discurso a partir de la dinamica de preguntas y respuestas

con los motivos y las variaciones construidas hasta el momento.
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Nota Final:

Los estudiantes tienen la posibilidad de iniciar nuevamente la propuesta D.I. pero a partir de
sus propias ideas construidas durante la vivencia y desarrollo de la misma, permitiendo distintas
posibilidades comunicativas e interpretativas de cada uno de los participantes de la propuesta

"Dialogo-Improvisacion”.
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Apoyo Auditivo - Swing
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CAPITULO V
ANALISIS

5.1 Propuesta D.lIy sus aportes al desarrollo de la musicalidad

El presente analisis se realiza a partir de la aplicacion de estrategias que conforman la
propuesta Dialogo - Improvisacion (D.I) y sus aportes al desarrollo de la musicalidad desde las
categorias de andlisis basadas en los principios educativos: individualidad, colectividad,
creatividad y autonomia. En un primer momento se plantearan las ideas de la propuesta (D.I),
relacionadas con las cuatro categorias mencionadas, para en un segundo momento, relacionarlas
con los fundamentos tedricos de los autores que le aportaron a dicha propuesta como son: Marta
Stone: marco de la Ensefianza para la Comprensién; Jurguen Habermas (1984) teoria de la
accion comunicativa; Hans Georg Gadamer (1999) la verdad, el juego y la alteridad; Ran Blake:
el desarrollo auditivo: creacion de un estilo personal y la escucha activa; Bert Ligon: la

improvisacion. Ken Robinson: el encuentro del elemento creativo.

5.1.1 Situacioén 1" Conocimiento del tema™

Desde el aspecto de la individualidad y durante el desarrollo de la situacion 1
"Conocimiento del tema", se destaca la forma como los estudiantes de manera espontanea
asumen la clase, participan y se integran e involucran entre ellos, En ningin momento se observa
falta de motivacion o apatia para realizar los ejercicios. Asi mismo se observa la iniciativa de
cada integrante del grupo para proponer el orden en el que deben intervenir. Los estudiantes se
muestran totalmente abiertos a las experiencias propuestas y a mostrar sus caracteristicas
especificas segun su grado de formacién musical y gusto por la misma, lo cual se ve
representado en el instrumento escogido para cada estudiante. Segun Marta Stone desde este
principio el estudiante desempefia un papel activo cuando se compromete con sus intereses e
ideas, es decir, que demuestra una afinidad con el objeto de estudio. Para Blake, desde un
comienzo el estudiante tiene una necesidad emocional para expresarse y examinar las cosas que
hacen parte de cada individuo. Por su parte Gadamer plantea que dentro de la individualidad de

alguna manera, se debe hacer valer al otro, entenderlo y cuidarlo. Para Habermas el acto de



La improvisacion 130

conocer surge de un enfrentarse con la realidad desde la praxis vital y cotidiana en la que el

hombre se encuentra inmerso.

Desde el aspecto de la colectividad se destaca la forma como los estudiantes se integran
entre si, Yy estan dispuestos a entrar en dialogo. Estan siempre abiertos a los comentarios del
profesor y se disponen continuamente a entrar en dialogo con el maestro. Es importante ver
como entre ellos se asignan los turnos de ejecucion instrumental del tema aunque exista de
alguna manera un lider quien toma la iniciativa de dar los turnos. Para Marta Stone es importante
hacer una valoracion continua representada en la retroalimentacion que utilizan tanto estudiantes
como maestro durante el proceso de ensefianza-aprendizaje con el fin de apoyarlo a través de
estrategias y una variedad de herramientas que permitan la compresion de los estudiantes. Para
Gadamer, por medio del didlogo se alcanza la comprension y el acuerdo con el otro, y se realiza

de modo efectivo la vida social, que se construye como una comunidad de dialogo.

Desde el aspecto de creatividad, esta se evidencia poco a poco desde el gusto por hacer las
cosas, desde el gusto por querer tocar en conjunto y hacer masica permitiendo que cada uno vaya
encontrando su forma particular de interpretar aunque no se evidencie de forma inmediata la
produccidn y creacion individual, si no que se van dando los ingredientes para que cada nifio
poco a poco mediante la confianza y la interaccién, vayan encontrando su elemento desde la
musica para poder proponer. Robinson afirma que para encontrar el elemento es fundamental
poder conectar con otras personas que compartan la misma pasion. La E p C permite pensar y
actuar flexiblemente con lo que sabemos, con el fin de resolver problemas, crear productos e
interactuar con el mundo que nos rodea. Para Ligon una invaluable herramienta para la
ensefianza de la mdusica, es el uso de la memorizacion de frases comunes, la cual permite

desarrollar la creatividad, debido a la imitacion y exploracion con los elementos de dichas frases.

Dentro del principio de autonomia se destacan dos aspectos importantes: la autonomia del
maestro quien es el que propone la clase, las dindmicas y los aspectos a trabajar. Pero tambien es
importante ver como la autonomia del estudiante se comienza a mostrar desde la forma en que
cada uno decide actuar, proponer e interpretar frente a la situacién de clase, asi como desde la

autonomia un individuo dirige la accion mostrandose como lider, afectando la colectividad y la
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interpretacion para el grupo, partiendo de los recursos que cada estudiante posee. Desde
Gadamer la conciencia esta naturalmente abierta a lo “otro”, Y esta apertura al otro, significa la
relacion e interaccion que se lleva a cabo por medio del lenguaje. Segin Ligon es necesario
observar la naturalidad de los musicos, ya que son el reflejo y el resultado de las decisiones

enfocadas a la constancia, la dedicacién y la préctica.

Desarrollo de la musicalidad: En esta situacion 1 “"conocimiento del tema", se evidencia el
papel que desempefian estudiantes y profesor en sus roles de espectador y la realizacién de los

procesos de recepcion frente al didlogo que se establece en el aula de clase.

5.1.2. Situacion 2 ""Reconocimiento del tema""

Desde el aspecto de la Individualidad se evidencian nifios dispuestos, con una clara actitud
hacia el trabajo grupal e individual, son propositivos, atentos, se muestran a la expectativa, frente
al trabajo que se estd desarrollando y colaboran constantemente. Su actitud hacia el trabajo
facilita la apropiacion y comprension de la situacion. Es importante observar como el aspecto
individual se evidencia en las pequefias propuestas melddicas que salen a la luz. Al respecto
Robinson habla sobre la actitud individual, la perspectiva personal que tenemos de nosotros
mismos y de nuestras circunstancias: el angulo desde el que miramos las cosas, nuestra
disposicion; es un punto de vista emocional. Desde la E p C, los estudiantes construyen
explicaciones, estableciendo conexiones, describiendo, interpretando, haciendo preguntas,

descubriendo la complejidad de las situaciones.

En lo colectivo es muy evidente la facilidad como los nifios dialogan, como los nifios se
colocan de acuerdo frente a la actividad: en el ejercicio especifico de utilizacion de instrumentos,
no convencionales, al no ser de manipulacion tipica, presenta la necesidad de llegar a acuerdos
para poderlos manejar, lo cual logran hacerlo con éxito. Es importante ver como poco a poco las
propuestas individuales de los nifios van aportando al trabajo colectivo, y el tema se comienza a
enriquecer. En la E p C, la educacion se concibe como una reflexion constante desde un lenguaje
comun y el trabajo en equipo, a través de una serie de conceptos organizados alrededor de la

practica educativa. Por su parte, Ligon afirma que la mdsica es pasada de una generacion a la
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siguiente, no desde los libros, pero si desde la tradicion, la interaccion personal, la escucha y la

imitacion.

Desde el aspecto creativo es importante observar como los nifios comienzan a sentirse
involucrados en la actividad y su aspecto individual comienza a entrar en juego de manera
rapida, evidenciandose, en los pequefios, aportes melddicos que se representan y que quedan
registrados en las grabaciones. Los nifios se van enfocando en desarrollar sus ideas e
identificarse con un instrumento con el cual tocan, posterior al trabajo con instrumentos no
convencionales. Desde este aspecto Robinson comenta sobre la conjugaciéon de los aportes

individuales que aportan y enriquecen al trabajo colectivo.

El aspecto de la autonomia se evidencia desde la forma como los nifios toman sus decisiones
frente a la ejecucion del instrumento y su aporte al mismo. Se evidencia en cada nifio, como
enriquece las interpretaciones desde la tranquilidad con la que asumen la clase, aportando desde
sus conocimientos previos. Cabe resaltar, que desde la exploracién del material sonoro, los
estudiantes optan por comenzar a reorganizar la obra y como su aporte comienza a darle poco a
poco un giro a lo propuesto por parte del Maestro. Habermas dice que la praxis del obrar humano
activado por una opcién libre y con responsabilidad del hombre, no esta guiada por leyes que
regulen su actuar, sino mediada por una inteligente interpretacion y comprension de las

situaciones.

Desarrollo de la musicalidad: en esta situacion 2 "Reconocimiento del tema", se evidencia el
rol como interlocutor y el proceso de socializacion de las ideas. Igualmente, se observa desde el
rol de creador, las propuestas musicales comienzan a surgir entre los participantes con mayor

sentido, apropiacion y creatividad a partir del didlogo establecido en el aula de clase.

5.1.3 Situacion 3 ""Reorganizacion de los motivos del tema**

En esta situacion los estudiantes aportan desde su individualidad, teniendo en cuenta la
experimentacién de los materiales sonoros con la particularidad de ser interpretados con
instrumentos distintos en ejecucién y produccion timbrica. Asimismo, se arriesgan a construir un

discurso demostrando sus particularidades personales en la manera como abordan cada
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construccién de nuevos motivos. Van ganando confianza por la libertad de tiempos y espacios

gue encuentran para expresar sus ideas musicales.

Gadamer dice que el lenguaje es la capacidad de compartir a otros la interioridad por medio
de la comunicacién y participar de la vida de los demas. Ligon argumenta que parte del
desarrollo del musico es la construccion de la técnica necesaria para ejecutar ideas musicales.
Igualmente, Habermas dice que el conocimiento y pensamiento del ser humano, no opera con
presupuestos jerarquicos de la teoria tradicional, sino de manera procedimental dentro de un
mundo socio-cultural de la vida. La E p C utiliza los desempefios de comprension e invita a
valorar todo lo que los estudiantes hacen y lo valora como el corazon de sus aprendizajes, los

cuales van acompafiados de reflexion constante.

Desde la colectividad, esta situacion se puede entender observando la comunicacion y el
dialogo, los cuales son elementos que se vuelven relevantes dentro de este contexto, en donde la
conversacion valida la creacion colectiva y le da sentido al trabajo comunitario. Ligon dice que
los seres humanos diagramamos oraciones y aprendemos a usar las estructuras bésicas para
construir nuestras propias oraciones. Diferentes modificadores pueden ser utilizados, las
oraciones reordenadas Yy en este caso el potencial para la expresion se vuelve infinito. Desde la E
p C se confirma que las metas de comprensién son los prop0sitos que se quieren conseguir y se
deben hacer explicitos y compartidos publicamente con los estudiantes para que entiendan lo que
estan haciendo y porque lo estan haciendo. Con lo cual, se adquiere mayor sentido en el proceso

de ensefianza-aprendizaje.

En cuanto al aspecto creativo, es en este momento en el que los estudiantes evidencian un
nivel mas avanzado de comprension en sus interpretaciones con mayor sentido desde lo
propositivo y la creatividad, de acuerdo con sus intereses y necesidades de expresar con
intencion comunicativa, desarrollando su sensibilidad "frente a los otros", disfrutando de cada
accion creativa y demostrando un discurso particular del lenguaje musical. Ligon dice que
muchas técnicas y habilidades requieren de cientos y miles de repeticiones, es decir, generar una

rutina. Robinson, afirma que encontrar y desarrollar nuestras fuerzas creativas son parte
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fundamental para llegar a ser quienes realmente somos. No sabremos lo que podemos llegar a ser

hasta que no sepamos lo que somos capaces de hacer.

Desde el aspecto de la autonomia se evidencia una mayor intencién por parte de los
estudiantes, al querer aportar al grupo y se comienzan a ver vestigios de estudiantes que quieren
hacerse notar mas y proponer algo diferente desde la repeticion de estructuras. Hay una
conciencia méas clara que busca ayudar a organizar los discursos propuestos. Ligon propone que
el truco radica en cultivar el control muscular y mental, es muy sencillo solo se debe pensar
mientras se esta practicando. La idea es inventar o tocar ejercicios que entrenen los musculos y el
cerebro. Desde este aspecto Robinson comenta que la creatividad no solo se obtiene a partir de
nuestros recursos personales sino también del mundo méas amplio de las ideas y los valores de

otras personas.

Desarrollo de la musicalidad: en esta situacion 3 "Reorganizacion de los motivos del tema”,
se evidencia el rol como creadores y los procesos de creacion en sus participaciones e
interpretaciones ~ musicales. lgualmente, se destaca el rol como interlocutores, mediante
procesos de socializaciébn con mayor intencion comunicativa y buscando protagonismo en la
construccién de ideas que puedan aportarle al grupo clase, desde nuevas propuestas sonoras que

le aporten al discurso musical.

5.1.4. Situacion 4 "'Creacion del discurso"

Desde la Individualidad, se concluye que los estudiantes adquieren mayor dominio no solo
técnico de ejecucion en el instrumento, sino también a nivel personal en cuanto a la seguridad y
la actitud frente a la forma como cada estudiante quiere tocar frente a sus comparieros y exponer
sus ideas musicales construidas de manera individual y con el colectivo. Para Gadamer el
conocimiento del hombre no es una simple reproduccion conceptual de los datos objetivos, sino
una auténtica formacion y construccion de la realidad. Para Blake la creacion personal del estilo,
es una recreacion selectiva de acuerdo con los valores y juicios a veces conscientes y
subconscientes. Robinson, afirma que uno de los principios claves del elemento es que el ser
humano tiene que cuestionar aquello que da por sentado, acerca de las habilidades personales y

las habilidades de los demas. Habermas dice que el conocimiento es una actividad de la persona
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dentro de sus préacticas a partir de la diversidad de situaciones y sus intereses implicitos al hecho

mismo de conocer dentro de acontecimientos socio-culturales.

En cuanto a la Colectividad, se puede observar que el grupo se enriquece debido a los
aportes individuales que se evidencian en pequefios momentos por medio de los cambios en las
frases y las notas, transformando la sonoridad de la cancion propuesta desde el principio y
generando poco a poco un nuevo tema que se va consolidando como una propuesta individual,
que a su vez, comienza a tener elementos representativos de quien la interpreta. Habermas dice
que el conocimiento estd mediado por la experiencia del ser, la préactica dentro de una época
determinada y el proceso cambiante de la vida en sociedad. Desde la E p C se argumenta que es
importante que los estudiantes den explicaciones, debatan, argumenten, resuelvan problemas,
tomen decisiones pensantes, descubran lo desconocido, ofrezcan explicaciones y logren
conocerse como aprendices con sus debilidades y fortalezas. Gadamer comenta sobre cémo el
mundo se recrea por medio de la interaccion con otros; al conversar sobre el mundo unos con
otros, y hacer de él una tarea comun, los hombres estdn creando el mundo y haciendo de él su
punto de encuentro y de union. Solo a través del didlogo y del consenso se puede constituir la

sociedad civil y la cultura que ésta genera.

Desde la creatividad, se observa como se llega al didlogo para poder explicar diversos
acontecimientos que ocurren dentro del proceso de creacion de ideas y materiales sonoros
creados por los estudiantes. Dentro de este proceso se hace una reflexion desde el maestro quien
destaca que hayan descubierto "la nota extrafia "(Si)b, que en un momento dado enriquecio la
obra, creando un ambiente de atencidn y tensién por el elemento extrafio, asi mismo, la forma
como cada participante fue afiadiendo aspectos de sus conocimientos previos, diferentes al tema
visto, que en determinados instantes dentro de la ejecucion del tema fue formando parte de éste
como aporte al trabajo. El elemento creativo es evidente de forma mas definitiva, mostrandose en
las interpretaciones de los estudiantes quienes asumen una posicion segura frente al grupo, al
exponer con tranquilidad las ideas que han surgido, pasando por notas extrafias, cambios en la
melodia, cambios en la parte ritmica de la obra, hasta notas que no estaba contempladas dentro
de la sonoridad que se les habia propuesto anteriormente, pero que mediante la practica, y el

tocar con tranquilidad les permitié encontrarla. Robinson aporta diciendo que la creatividad es el
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proceso de tener ideas originales con valor. Por su parte Gadamer explica que al conversar sobre
el mundo unos con otros y hacer de él una tarea comun, los hombres estan creando el mundo y
haciendo de éste su punto de encuentro y de unidad. Blake nos aporta que la memoria auditiva a
largo plazo es la base del entrenamiento auditivo y el entrenamiento auditivo es la base de toda
creacion musical. Ligon agrega que las técnicas de desarrollo de ideas musicales necesitan de

practica y cultivacion a largo plazo junto a las habilidades.

Desde el aspecto de la autonomia, los estudiantes toman sus decisiones de acuerdo con lo
construido durante las distintas situaciones, se comprometen con la elaboracion del discurso y
deciden lo mejor para que sus producciones sonoras fluyan en las précticas grupales e
instrumentales. Asimismo, discuten los turnos de conversacion y las respectivas repeticiones de
ideas, que le aporten al todo de las interpretaciones grupales. Se destaca la capacidad que han
desarrollado los estudiantes para seleccionar o descartar elementos sonoros durante su
construccién de discurso. Para Blake el ser humano tiene que dibujar y redibujar el retrato de su
obra, como una plantilla de composicion, basada en la vision personal de la vida y las
emociones. Desde Habermas se identifica que en el ser humano se encuentran intereses que
determinan el conocimiento, la orientacion y su permanencia en distintas situaciones e

interacciones que lo rodean.

Desarrollo de la musicalidad: en esta situacion 4 "Creacion del discurso”, se evidencia el rol
como creador y la realizacién de los procesos de creacion, contemplando la apropiacién de los
materiales sonoros que comprenden la obra musical escogida y el desarrollo de las habilidades
con caracter e intencion creativa. Igualmente, se observa la necesidad de los estudiantes por
expresar, transformar y representar sus ideas desde sus propias caracteristicas interpretativas,
dando a conocer sus iniciativas, intereses y gustos particulares, pero teniendo presente la

intencion por comunicar y aportar a los participantes de la clase.

5.1.5. Situacion 5 ""Puesta en escena del discurso musical™*

Desde el aspecto de Individualidad, se observa con claridad como cada estudiante,
representa instrumentalmente sus sensaciones, emociones, gustos, pensamientos mediante la

socializacion de un discurso musical elaborado. Demuestran en cada interpretacion sus estilos
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interpretativos personales y los reafirman a través de las practicas de ensamble. Cabe resaltar el
pensamiento de Gadamer el cual refiere a que el lenguaje es el medio mediante el cual se
manifiestan hechos. De la misma forma, Ligdn comparte que cada estilo musical tiene una
gramatica propia que se evidencia desde lo interpretativo. Es asi, como la actitud es un elemento
fundamental al momento de socializar su discurso. Por esta razon Robinson resalta que la actitud
es la perspectiva personal que tenemos de nosotros mismos y de nuestras circunstancias: el
angulo desde el que miramos las cosas, nuestra disposicion; es un punto de vista emocional.
Desde la E p C se rescata el desempefio flexible que logra cada estudiante al elaborar su discurso,
lo cual les garantiza la presencia de lo que han comprendido. En este momento los estudiantes
son capaces de pensar y actuar de manera flexible frente a la socializacion de sus

interpretaciones.

Desde lo colectivo, esta situacion permite evidenciar el resultado de cada acuerdo logrado
por los estudiantes y el profesor durante las sesiones de clase para organizar el orden de cada
intervencion segun los criterios establecidos entre los participantes y como resultado de cada
practica y experiencia social adquirida través de los dialogos musicales. Por su parte Ligon
piensa que en el analisis musical se hace una profundizacion de lineas musicales bien construidas
gue nos puede ensefiar como jugar con nuestras propias lineas individuales. Podemos pedir
prestados los principios y las formas fundamentales de una linea bien construida, sumar o restar
cromatismos y adorno decorativo (modificadores), cambiar el caracter ritmico y crear infinitas
lineas de expresion dentro de un colectivo. Gadamer resalta que por medio del didlogo se alcanza
la comprension y el acuerdo con el otro, y se realiza de modo efectivo la vida social que se
construye como una comunidad de dialogo. De otra forma lo argumenta Habermas, cuando nos
recuerda que los intereses de los sujetos presuponen un contexto social de accion comunicativa,
cuyo medio es el lenguaje y mediante el cual se desarrolla la intercomunicacion, la interaccion y

la intersubjetividad linglisticamente mediada.

Desde el aspecto de creatividad, se observa como las particularidades permiten obtener unas
generalidades dentro de un colectivo, como los estudiantes se apropiaron de unas estructuras para
llegar a crear y luego evidenciarlas dentro del ensamble instrumental, asi mismo se observa en

ésta sesion, que dentro de una estructura logran llegar a proponer su propia “creacion”, desde lo
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aprendido en el aula de clase y lo planteado en la propuesta D.l. Igualmente, en esta situacion
los estudiantes reafirman que han logrado afianzar su autonomia, creatividad y propuesta tanto
individual como colectiva, en la construccion de un discurso comunicativo basado en los
procesos y procedimientos adquiridos en las diversas interacciones socio-culturales logradas en
cada sesion de trabajo musical, demostrando el valor de cada experiencia reflejada en las ideas
construidas y consolidadas en el didlogo a partir de la elaboracién de sus improvisaciones,

reconocidas como la apropiacion de sus propios discursos musicales.

De esta manera Ligon describe que el estudio de la musica es un rompecabezas
interminable, es decir, una pieza puede ser resuelta pero al hacerlo se puede observar que se
conecta a un pedazo mas grande del rompecabezas, asi la musica es un rompecabezas que puede
entretener y fascinar a un artista toda la vida. La autonomia le aporta a lo colectivo y lo creativo,
convirtiéndose en parte integral de esta sesion, las cuales se ven dentro de la propuesta de
creacion e interpretacion colectiva. Posteriormente se observa en las producciones de los
estudiantes, una forma Unica de exponer sus comprensiones a nivel musical. Blake por su parte
argumenta que una obra tiene impregnado un alto grado de la personalidad del artista. Por otra
parte, Robinson destaca el caracter de sinergia que logran los participantes cuando enfocan sus
energias en un objetivo comun. La combinacion de las energias creativas y de la necesidad de
funcionar al mas alto nivel para mantenerse al mismo ritmo que sus iguales, llevando a establecer

un compromiso por la excelencia que de otra forma seria inalcanzable.

Desarrollo de la musicalidad: en esta situacion 5 "Puesta en escena del discurso musical”, se
evidencian los tres roles de espectador, creador e interlocutor y los procesos de recepcion,
creacion y socializacion. Como espectadores en los estudiantes se observa un mayor grado de
recepcion frente al contenido de la obra musical abordada y la manera como captan la
informacién con mayor sentido de reflexion y analisis de la misma. Asimismo desde el rol de
creador, los estudiantes demuestran mayor sentido de apropiacion en cada uno de los elementos
que conforman la obra musical, con lo cual adquieren habilidades y destrezas necesarias para

enriquecer su practica y creacion del discurso musical.
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Finalmente desde el rol de interlocutor, los estudiantes evidencian la necesidad de
incorporar su "hacer” mediante el proceso de socializacion de sus experiencias musicales
construidas y comprendidas en cada sesion de clase. En este proceso se observa la toma de
decisiones y la capacidad de arriesgar para presentarse ante los demas, considerando que es

fundamental la socializacion de las ideas como proceso de aprendizaje en del lenguaje artistico.
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6. CONCLUSIONES

Los aportes de la investigacion: La improvisacion: una alternativa para desarrollar la
Musicalidad, pretenden dar respuesta a los objetivos planteados al inicio de la investigacion y

son resultado de las diversas actividades llevadas a cabo durante el transcurso de la misma.

e Conocer las caracteristicas musicales de la improvisacion y los elementos que la

conforman.

De acuerdo con los resultados obtenidos en nuestra investigacion, concluimos que la
improvisacion musical se puede utilizar como una estrategia de ensefianza y aprendizaje de los
elementos que constituyen el lenguaje musical, rescatando el proceso de desarrollo auditivo que
se necesita para su practica dentro del aula de clase. Asimismo, se reconoce y valora la
participacién y compromiso que asumen los estudiantes y profesor desde las experiencias de
didlogo que se logran en cada practica y encuentro, basado en las construcciones de discurso

musical.

e Entender la musicalidad desde los procesos de ensefianza aprendizaje musical en el
aula de clase.

La musicalidad se entiende como una habilidad comunicativa que se desarrolla en los

estudiantes mediante procesos de recepcién, creacion y socializacion, evidenciando aspectos

musicales y extra-musicales del ser desde los roles de espectador, creador e interlocutor.

¢ Relacionar los elementos que constituyen la musicalidad con la ensefianza de la
improvisacion.

Las comprensiones e interpretaciones que surgieron de los estudiantes durante la aplicacion
de las estrategias de la D.I. los dispuso y motivé a expresar sus construcciones de discurso desde
su individualidad, colectividad, creatividad y autonomia, relacionados con los roles adoptados
en los procesos de recepcion, creacion y socializacion permitiendo el desarrollo de la
musicalidad, por medio de la exploracion de las sensaciones y emociones que ayudan a fomentar
las habilidades sociales, generando que cada ser humano pueda construir un estilo personal en

relacion dialdgica con la improvisacion.
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De esta manera, lograr el desarrollo de un estilo personal en los estudiantes y desde los
momentos en que se aborda su iniciacion musical, fortalece el desempefio conceptual e
instrumental, dando la posibilidad de que estos se vuelvan dindmicos al momento de construir un

discurso musical.

e Plantear una serie de estrategias desde una propuesta que involucre la
improvisacion musical.

El planteamiento de una serie de estrategias nos permitio disefiar, organizar e
implementar la Propuesta D.l., la cual aporta desde la improvisacion la participacion activa de
los estudiantes y profesor dentro de unos procesos de ensefianza y aprendizaje. Igualmente, se
destaca el valor del trabajo colaborativo de los participantes a través de intercambios de
conocimientos y experiencias en la elaboracion de ideas musicales que le aportan a un producto

en comun de interpretacion musical.

e Proponer géneros musicales pertinentes para desarrollar las estrategias basadas en

la improvisacion
La inclusién de distintos géneros musicales en la construccion y practica de la propuesta D.I,
nos permitié replantear el paradigma cultural: "que solamente con los géneros como el jazz y el
blues se puede aprender a improvisar y construir discurso”. lgualmente, los géneros musicales
contemplados y disefiados para la D.I. , hacen parte de la cotidianidad auditiva de los estudiantes
y profesor, lo cual se convierte en un factor determinante para la motivacién y participacion de

las distintas situaciones de la clase.

e Implementar las estrategias disefiadas en una propuesta dentro de un contexto
educativo determinado.

La implementacion de las estrategias de la D.l. en el contexto escolar y ambiente natural
de clase, permite una mayor comprension y participacion de los estudiantes en relacion con las
dindmicas que surgen en los procesos y practicas musicales que incluyen la exploracion, la
produccidn, el analisis y los espacios de reflexion frente a las construcciones e ideas con sentido

creativo. lgualmente, favorece los intereses particulares de profesor y estudiantes representado
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en lo vocal, corporal e instrumental, dirigido a valorar cada produccion e interpretacion musical

que crean los participantes en cada situacion de la propuesta.

Se vuelve vital y de resaltar dentro de la D.I. el rol que cumplen tanto estudiante como
profesor y las caracteristicas que deben demostrar, desde donde puedan proponer cambios frente
al paradigma tradicional de la ensefianza musical. Lo anterior permite a su vez que la mentalidad
y la expresion de ideas, tengan total validez dentro de la relacidn dialégica y comunicativa que se

genera dentro de la Improvisacion.

Finalmente la aplicacion de la propuesta D.l., permite que el profesor reconozca que las
habilidades musicales no son las mismas en todos los estudiantes y tienen diferentes formas de
desarrollarlas frente a los demas, permitiendo la generacion de confianza y respeto a los tiempos

y espacios que hacen parte del proceso de ensefianza y aprendizaje en el aula de clase.
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7. PERSPECTIVAS DE LA INVESTIGACION

El estudio de la propuesta D.l. basada en las practicas de aula, puede servir como aporte a
futuras investigaciones y lineas de investigacion, alrededor de los espacios de reflexion que

consideran la ensefianza del lenguaje musical pero con sentido pedagogico.

Consideramos que esta propuesta se puede proyectar y trascender a otros espacios
educativos, teniendo en cuenta que se ha realizado un primer nivel, que da inicio a la creacion de
nuevas estrategias y niveles de dificultad para abordar e implementar, segun las necesidades que

requieran tanto instituciones como profesores.

La préctica de la D.I. , puede incluir y proyectarse a utilizar la aplicacion de las herramientas
de las TIC, como aporte creativo y didactico para mejorar e incentivar la creatividad en las

producciones de discursos de los estudiantes.

La propuesta D.l., permitira reflexionar en torno a las futuras construcciones curriculares de
las instituciones educativas que se motiven a aplicarla, ya sea de manera informal o dentro del

propio plan de estudios.
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ANEXO 1. PRUEBA PILOTO

CONOCIMIENTO Y RECONOCIMIENTO DEL TEMA

La Prueba Piloto que se presenta a continuacion es una experiencia que busca comprobar la
presencia de las categorias planteadas en la presente investigacion en los ejercicios de
encuentro.

La experiencia consta de dos partes:

PRUEBA PILOTO 1: CONOCIMIENTO DEL TEMA
PRUEBA PILOTO 2: RECONOCIMIENTO DEL TEMA.

Para la realizacion de esta experiencia, se tomo una muestra de 9 individuos de diferentes
edades y cursos, estudiantes que oscilan entre el grado tercero y el grado sexto, con edades que
van de los 7 a los 12 afios. Los nifios fueron convocados al salon de mdsica de primaria en el que
reciben clases habitualmente de tal modo que el espacio no les fuera extrafio y trabajaran con la
naturalidad de siempre.

La prueba fue realizada a lo largo de cuatro dias en un momento de la dindmica escolar
denominado "Ensayo del grupo institucional™ con una duracién de cuarenta minutos. EI primer
dia fue de caracter sorpresivo y se desarrollé antes del ensayo planeado para el dia . Para los
siguientes encuentros los estudiantes conocian previamente el propdésito del llamado.

Se recurrié a la mezcla de edades como elemento primordial de la propuesta, accion que
forma parte de la manera corriente como se trabaja con los nifios a nivel social, colectivo y
colaborativo, en su vida diaria en los salones de musica, y especificamente en los ensayos de
grupo institucional.

Inicialmente el ejercicio se pensd de forma ritmica, por ser de ejecucion mas inmediata y
natural, y para ser ejecutado con las "baquetas” como instrumento, pues es un elemento que
generalmente los nifios siempre traen con sigo y que forma parte de los utiles musicales
minimos que poseen.
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ANEXO 2. PRUEBA PILOTO No 1

(DIA 1)
NINOS PARTICIPANTES: 9
PROFESORES PARTICIPANTES: 3

OBJETIVO DE LA SESION:
Explorar habilidades musicales y de didlogo entre estudiantes-maestro, a traves de una

actividad Ritmica basada en el juego PREGUNTA-RESPUESTA que estimule la interpretacion
musical y la improvisacion desde las categorias individualidad, colectividad, creatividad y
autonomia.

Ilﬁ-ttouo|urur|ootour}r uo “

Ejercicio ritmicol. Presentacion del esquema dialogo improvisacion Pregunta-Respuesta
El maestro propone el ejercicio ritmico basado en la primera parte del tema o Pregunta,

ejecutandolo con las baquetas, les explica que no es mas lo que tienen que hacer y lo toca
nuevamente. Algunos se muestran sonrientes, otros, los nifios de sexto, se evidencia con actitud
de verglienza y otros con actitud de expectativa.

Pregunta.

wherrrer e et

A B.

Los estudiantes aln no comienzan a repetir el ejercicio pues se evidencian timidos, sin
embargo bajo la iniciativa de uno de ellos van comenzando y hasta que se van sumando todos a
la ejecucion.

El maestro después de que los nifios repiten el motivo ritmico, les dice:

-Excelente “Pero escuchen lo que dice aqui”, un nifio exclama: “parece una banda militar”,
el maestro repite el esquema ritmico diciendo escuchen lo que suena, de modo que ahora ejecuta
todo el ejercicio incluyendo la respuesta.
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El maestro comenta, algo paso cierto?

Luego explica “’vamos a hacerlo completo; yo voy a hacer la pregunta, y ustedes van a
hacer la respuesta: miren mi pregunta, mi pregunta va a ser esto: (propone el motivo) entonces;
¢Que seguiria?, los estudiantes contestan con la respuesta
Ninos...que paso ahi? Dice el maestro.

RESPUESTA:
C. D

Dice el maestro:

-\Voy a preguntar y ustedes contestan.

- Voy a preguntar: ejecuta el ejercicio y los estudiantes contestan con la respuesta de manera
idéntica la formula ritmica confundiendo sin embargo la combinacion al tocarla con las baquetas.

Después de aclarar las dudas con respecto a la combinacion, los estudiantes la tocan tres
veces seguidas.

El maestro pregunta: - quien lo hace solo?.. ante lo cual un nifio (P ) se ofrece diciendo yo!

-El maestro cuenta antes de comenzar y el nifio ejecuta el motivo ritmico, el cual no lo toca
exacto, dandole un final distinto. EI maestro exclama, j muy bien muy parecido ! le diste un final
diferente - esta bien, no importa.

-El maestro pregunta, alguien quiere hacer un comienzo y final tal y cual como lo escucho
Pablo lo toco completo. Al terminar el maestro le dice que lo cambid un poco, que le incluyd
elementos nuevos.

El maestro motiva a los nifios a hacerlo de nuevo vy les refuerza el final del tema para que
todos lo hagan igual.

El maestro le propone a una nifia (M) que lo toque completo, al finalizar la nifia se equivoca,
el maestro le presenta nuevamente el final, y motiva a los nifios a tocar todo nuevamente. ante lo
cual logran hacerlo sin errores, reforzando el tema una tercera vez mas.jj, ayudandole con las
silabas ritmicas de las figuracion negra y corchea.
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Posterior a esto el maestro refuerza todo el tema motivando a tocarlo nuevamente 3 veces
para dejar listo todo el tema.

-El maestro pregunta:

¢ Quién cree que puede hacer el tema cémo lo interpretamos? Completo del principio al fin
ante la pregunta los nifios alzan la mano y se ofrecen de manera natural exclamando yo!

el maestro pregunta nuevamente:

¢ Crees que el tema tiene sentido completo o es algo desordenado?
-El maestro le da la palabra al estudiante a un nifio(J.C) quien dice tiene sentido completo, y
toca el ejercicio completo, EI maestro exclama excelente, eso es todo.

El maestro Le da la oportunidad a otra nifia, quien lo toca completo, posteriormente a otro
nifio ( P.)nuevamente, quien lo toca completo y posteriormente a una nifia ('Y.).

-El maestro pregunta a la nifia ( Y):
-Qué crees que cambio del tema, cambio algo?
-Pregunta al grupo:

¢Ustedes creen que los elementos que utilizd la compafiera tiene que ver? estan
relacionados con lo que acabamos de hacer?

Una nifia contesta Si! - El maestro pregunta, ;te parece?, - Parece como si estuviera
improvisando algo? el nifio (P) contesta: Parece que haces una improvisacién?, Una
improvisacion ? dice el maestro, Puede ser, puede ser..
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Lo hacemos todos al tiempo y lo repite dos veces, motivando a los nifios.
-El maestro Motiva al grupo a hacerlo de nuevo dos veces mas, corrigiendo la velocidad.
-El maestro pregunta quien lo quiere hacer solo ahora, pero! conservando el tempo.

Ejecutan el tema completo.

-El maestro dice; Yo voy a hacer la pregunta y ustedes la respuesta,
-El maestro dice ahora ustedes preguntan.
Pregunta el maestro,

¢Habria alguna forma de hacer pregunta respuesta? o sea el la Unica que existe?

¢ Qué otra forma puedo hacer pregunta respuesta?

-El nifio (P) contestaz PREGUNTA, RESPUESTA, RESPUESTA! O PREGUNTA-
RESPUESTA PREGUNTA!

El maestro contesta 'Puede ser! primero tienes que decirme como quieres que lo haga

Nuevamente (P) participa diciendo:

a. PREGUNTA -RESPUESTA - PREGUNTA

El maestro dice Listo! Pregunta -Respuesta - pregunta, entonces dice el maestro
comenzamos con pregunta, intentemos Pregunta-Respuesta - Pregunta,

El maestro motiva al nifio (U) a que lo toque solo, el nifio lo hace
De que otra forma se puede hacer?
los nifios dicen :
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A RESPUESTA - PREGUNTA

ettt et

Otra forma de hacer es con preguntas mas corticas, con respuestas equivalente a lo que escuchan
con el primer motivo de la pregunta

2. Espacio de dialogo grupal

El maestro segln la cantidad de nifios organiza los grupos de a tres, formando 3 grupos y
dos minutos para realizar la discusién alrededor de la Instruccion:

Sacamos diferentes maneras de PREGUNTA- RESPUESTA EN DOS MINUTOS.
-DIALOGANDO ENTRE ELLOS
-MIRANDOSE FRENTE A FRENTE

Los nifios comienza a hablar entre ellos colocandose de acuerdo entre cada uno de los
participantes del grupo.

En el caso del Grupo 1, conformado por lo mas pequefios, grado tercero y cuarto. Los nifios
proponen el tema de manera tranquila y dialogan sobre la forma de iniciarlo, al igual que los
turnos para interpretarlo. Un nifio del grupo asume el liderazgo y propone el tema principal. Los
nifios del grupo o repiten y comienzan a explorar formas de tocar la respuesta.

En el Grupo 2 conformado por tres nifios combinado de grado tercero cuarto y sexto,
comienzan a explorar el tema. Uno de los nifios comienza a tocar el tema principal y a explorar
con las baquetas la ritmica escorifica del tema y la sonoridad de las baquetas contra el suelo, los
demaés solo observan y realizan pequefias proposiciones alrededor de la pregunta -respuesta.

En el Grupo 3 Conformado por 3 nifios de Sexto, y Liderados por un nifio cuyas
caracteristicas musicales y formacion musical fuera de la institucion, incluyen en la forma como
lidera al grupo, presenta el tema, realiza algunas aclaraciones al respecto y posteriormente lo
toca, propone la forma de hacer la pregunta, y reparte con cada uno de los miembros del grupo el
turno para ejecutar la respuesta o la pregunta, haciendo demostraciones, y asignando turnos
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3. Socializacion de los grupos de dialogo:

Posterior al trabajo de Dialogo, ejecucion de los motivos correspondientes a la pregunta y la
respuesta, el maestro realiza un pare, y comienza la siguiente parte de la actividad con algunas
preguntas.

¢Como la disefiaron cada uno de ustedes,? ¢ les parecio dificil hacerlo?, facil?,

-En este momento un nifio del grupo 1 aclara lo sencillo que fue.

GRUPO 1

El profesor pide que comience la demostracion del Dialogo, el grupo realiza la MISMA
PROPUESTA basados en pregunta, respuesta, 2 nifios realizan, la parte correspondiente a la
pregunta, y un nifio contesta con la respuesta normal del ejercicio. EI maestro los felicita.

GRUPO 2
En este grupo un nifio toma la voz y explica la conformacién del grupo diciendo, ellas
preguntan yo respondo, (el nifio se ubica de lado al grupo, no de frente para mirarse.

El Maestro pregunta si la colocacion del grupo esta bien para iniciar un dialogo? los nifios
aclaran que esta bien; sin embargo una nifia aclara que no esta bien la colocacion pues no se
pueden ver.

El nifio cambia su posicion y las nifias asumen el inicio del ejercicio, proponiendo un
esquema basado en la RESPUESTA, a lo cual el ejercicio termina con LA PREGUNTA por
parte del nifio.

GRUPO 3

Un nifio explica que primero comenzaron con la RESPUESTA y luego pide que se le
escuche. Dos nifios proponen el tema desde la RESPUESTA y luego uno de ellos contesta con la
PREGUNTA. Tocan el ejercicio 2 veces.

-Finalmente el maestro explica, ya tenemos los elementos del tema, ahora con esos
elementos del vamos a dialogar, el contacto visual que voy a hacer a cada uno es fundamental,
al que yo mire, simplemente responde, ya tenemos los elementos, para recordar vamos a hacer
una vez mas el tema todos y luego yo comienzo a preguntar al que yo mire.
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ANEXO 3. CONTINUACION DE LA PRUEBA PILOTO 1. DIA(2)

EJECUCION DEL TEMA (Por parte del maestro)
EJERCICIO RITMICO Nol.

Herrrerr e teezrerr ey

El maestro inicia esta parte del ejercicio proponiendo los elementos ritmicos del ejercicio
vistos en la sesion, los estudiantes por turnos segun se les indica mediante la mirada, van
contestando uno a uno su respuesta frente a la “Pregunta Ritmica” del maestro. Dando como
resultado lo siguiente:

RESPUESTAS Y VARIACIONES DE LOS NINOS

A. PREGUNTA DEL MAESTRO Y RESPUESTA DEL NINO (7)

nhe prr el eer b gt lr e p e epe b

B. MAESTRO-NINO(6)

T g L R LA S

derererr lepp o plprerrre o ere |

C. DIALOGO NINO(4) - NINO(6)

Wherprerr pee cor lpeoenes lpee penll

D. DIALOGO NINO(6) - NINO(4)

Wherpesrrlre cee o p preplr ses tlepr =
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E. DIALOGO PROFESOR - NINO(5)

PREGUNTA DEL MAESTRO RESPUESTA DEL ESTUDIANTE

et trierrrererie

F. DIALOGO PROFESOR - NINO(3)

PREGUNTA DEL MAESTRO RESPUESTA DEL ESTUDIANTE

O 348 0 g o L S S G ) g g L

G. DIALOGO PROFESOR-NINO(5)

FREGUNTA DEL MAESTRO . RESPUESTA DEL ESTUDIANTE

wffrr—trrtr—r ¢trrriceererr

H. DIALOGO PROFESOR-NINO (Mirandolo siempre a los 0jos)(6)

REGUNTA DEL ESTUDIANTE RESPUESTA DEL ESTUDIANTE

wierererr it ererr tErr crertere crr

FIN DE LA PRUEBA PILOTO Nol.
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ANEXO 4. PRUEBA PILOTO 2

DIA (3)
NINOS PARTICIPANTES: 9
PROFESORES PARTICIPANTES: 3

OBJETIVO DE LA SESION:

Explorara las habilidades Ritmicas de los nifios dentro del esquema Dialogo Improvisacion
dentro de un contexto armoénico, basado en los elementos del esquema PREGUNTA -
RESPUESTA, de la sesion anterior.

EJERCICIO RITMICO - ARMONICO

Basado en la propuesta ritmica de la sesion anterior, EI maestro y los estudiantes ejecutan la
propuesta sobre un acompafiamiento armoénico desde el piano ejecutado por otro maestro quien
no interviene, solo acompana.

EJERCICIO RITMICO Nol
EJERCICIO RITMICO Nol.

Herrrrrrterr ettt

ACOMPANAMIENTO ARMONICO 1

ACOMPANAMIENTO ARMONICO No 1

Fo6 Am7 G7

big © 8 % 1
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El maestro inicia la sesion dando el ejemplo basado en el ejercicio ritmico Nol. Los
estudiantes los siguen tocando al tiempo con el y lo realizan por 4 veces, al terminar la frase, el
maestro avisa que el inicia la pregunta ritmica sobre el esquema armdnico, a lo cual cada
estudiante del grupo contesta de forma libre sobre la base armédnica realizando diferentes
variaciones.

A.MAESTRO -ESTUDIANTE(6)

wtr—rrrtrrr ¢ trrrrtrrrri
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B. MAESTRO- ESTUDIANTE

W rrrrircrr gttt

C.MAESTRO- ESTUDIANTE

REGUNTA DEL MAESTRO . RESPUESTA DEL ESTUDIANTE

F 32 S O (LI S G | A S S S |

D.MAESTRO -ESTUDIANTE

aaa}rLluo_r}rerJJPIIKH

E. ESTUDIANTE-ESTUDIANTE

o R S e e S

El maestro invita a los nifios a realizar un circulo para continuar el trabajo, les aclara la
importancia para la comunicacion que vana atener; les pide cerrar los 0jos y concertarse en los
sonidos del entorno. Que sucede afuera.

Pregunta:
¢ Que escuchan ustedes?

-Los nifios contestan: gritos de los nifios, ruido de nifios, nifios tocando y nifios jugando.
el maestro invita a cerrar los 0jos y los invita a escuchar que estd ocurriendo aqui comienza
tocando el ejercicio Nol una sola vez.
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ANEXO 5. CONTINUACION DE LA PRUEBA PILOTO 2.

DIA (4)
SESION MELODICA
TEMA MUSICAL PROPUESTO
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El maestro pregunta:
¢ Ustedes escuchan mas fuerte el sonido de afuera, que el de aqui adentro, o igual?, los nifios
contestan que el sonido del saldn, en este casi el piano.

¢Si escucharon varios ruidos, creen que la musica del piano se encuentra dentro de estos
ruidos?, los nifios contestan Si.

Si ustedes escuchan el piano creen que ese sonido hace parte del sonido del ambiente, o es
ruido?
¢Si la masica tiene algunas partes, cuantas partes tiene esta cancion?

Un nifio contesta: 4
El maestro invita a escucharla nuevamente,
El maestro pregunta a un nifio especificamente, cuantas partes escuchas?

El nifio contesta 5
El maestro la toca nuevamente y le pide que sefiale con los dedos cuantas partes tiene la
cancion.

Esta vez el maestro escucha 4 partes y todos los demas nifios del grupo coinciden con la
cantidad de partes.

El maestro los felicita y dice: vamos a hacer grupos y nos vamos a imaginar como es ese
movimiento melddico, como lo sientes como lo imaginan.

El maestro pregunta:
Aunque son 4 frases, todas son iguales?
El maestro dice, esta es una frase, escuchen y asi toca cada frase de la cancion en orden.
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FRASE 1. FRASE 2.
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FRASE 3. FRASE 4.

Pregunta del maestro:

-Si la cancion estd construido por frases? Todas son iguales? Hay algunas que son
parecidas a otras?, Quien me puede decir cuéles son las parecidas?

Los nifios contestan

Lalylad

La 1,2,y 3 son iguales

ly4

Escuchamos de nuevo dice el maestro, Toca nuevamente el ejercicio.

-La 1y 4 dice un nifio

-la 1y 3 no porque tiene notas diferentes,

-El maestro dice: voy a tocar las frases y ustedes me dicen con sus dedos esa es la frase 2,
oesla3oeslaqueesigualala4

los nifios identifican

la 3, la 1y otro al tiempo dice que la 4, llegando a la conclusion de que dos frases son
iguales.

El maestro toca el toca completo nuevamente.

El maestro ahora utiliza unas fichas, con los motivos o partes de la cancion y las reparte
por el suelo. EI maestro les dice, que visualmente identifiquen las partes de la cancion
mientras suenan.

El maestro va tocando la primera frase y uno de los estudiantes la identifica. EI maestro
le pregunta que notas son el nifio responde; MI, RE, DO.
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e EIl maestro toca la siguiente Frase y los nifios la identifican ubicando de forma seguida
frente a la anterior.

o EIl maestro toca la tercera parte y el nifio escoge entre las dos opciones que quedan
escogiendo la 3 frase.

o El maestro recuerda que hay dos frases iguales. Un nifio comenta que al final de la frase 4
encuentra caracteristicas que hace que se deduzca que €l es final de la frase.

FIN DE LA PRUEBA PILOTO No 2.
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ANEXO 6. ANALISIS VIDEOS PROYECTO D.I

La improvisacion: una alternativa para desarrollar la Musicalidad

1. SITUACION 1(CONOCIMIENTO DEL TEMA)

Dentro del contexto de la situacion No 1, se evidencian elementos como la puntualidad para
llegar a la cita y realizar la experiencia, con el material y ropa adecuada; el maestro su vez,
comparte la idea planeada para la clase, los estudiantes igualmente asumen una actitud de
compromiso frente a la propuesta que hace el maestro. El maestro explica la iniciativa alrededor
de la clase y comenta como va a ser la actividad y que es necesario realizar alrededor del tema
musical propuesto .

TEMA MUSICAL PROPUESTO
C F6 G~ G ) €\
)5 h }l/:\. S 1
@-ﬁ.{‘iﬁi te—g— et i

Los nifios tocan con las baquetas siguiendo el ejercicio. El maestro va sefialando cada una de las
partes en las que estd compuesto el tema musical, asi mismo da el ejemplo de lectura y los nifios
lo siguen. Es interesante ver como ellos se miran, sonrien, evidencian de forma tranquila sus
conocimientos musicales, mostrando, respeto, actitud participativa e intencion por tocar, Al igual
que al proponerles realizar el ejercicio por frases para el dialogo, los estudiantes lo hacen sin
ningun tipo de restriccion. Se miran entre ellos, y asumen una actitud participativa y de
comunicacion constante, realizando con facilidad los aspectos relacionados con las frases e
identificando, la pregunta y la respuesta.
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La posibilidad de crear un ambiente de didlogo entre los participantes desde el comienzo de
la clase, es fundamental para consolidar las instrucciones que invitan de manera esponténea
(explicarla de otra manera), a conocer los elementos gramaticales que componen el tema musical
propuesto por el profesor. Se observa la receptividad, concentracion e interés de los mismos por
leer e interactuar con las agrupaciones ritmico-melddicas que conforman las Semi-frases del
tema musical, a partir de la pregunta y la respuesta de las mismas, obteniendo desde el principio
un sentido comunicativo, partiendo de la masica misma para que los estudiantes descubran la
estructura propuesta y los elementos constitutivos.

Finalizando, este espacio se evidencia una conciencia en tiempo real de los elementos
musicales desde la propuesta del Maestro. Hay una postura de apertura por parte de los
estudiantes a recibir las frases con las cuales se propone desde la estructura de la obra. Asi
mismo se observa una postura individual de cada estudiante que les permite al mismo tiempo
reconocer un colectivo sin tener la intencion de hacerlo.

Se observa como los estudiantes se van relacionando con la musica sin conocer con los
elementos Formales-gramaticales intervalicos del tema. Por otra parte es muy importante
resaltar como a partir del silencio, es decir la escucha atenta y una concentracion en lo
propuesto por el Maestro, se logra una mejor adecuacion individual de las semi-frases del tema.

Situacion 1 - Metal6éfono

PI‘OleC sta D.I. Transcripei6n: Autores Propuesta D.I.
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Situacion 1 - Guitarra

Propue sta D.I1. Transcripcion: Autores Propuesta D.1.
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Situacion 1 - Piano

Propuesta D.I Transcrpcion: Autores Propuesta D.1.
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Situacion 1 - Bateria
Propuesta D.I. Transcripcién: Autores Propuesta D.I.
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Conocimiento y practica del tema

En esta sesion se observa como los nifios ya tienen un protagonismo y una responsabilidad
mas marcada frente a la propuesta musical con el ejercicio planteado. Aqui cada uno asume un
rol desde su parte individual, y la pone en comin desde lo colectivo. Demuestran desde su
interioridad la facilidad que tienen para integrar sus conocimientos musicales en un esfuerzo
comun para tocar en conjunto.

Sus intenciones estan dirigidas desde lo individual hacia lo colectivo. EI maestro da las
instrucciones alrededor del tempo, los inicios y finales, los nifios simplemente demuestran como
pueden tocar el tema.

En esta situacion, los estudiantes dan a evidencia del conocimiento del tema a través de sus
interpretaciones instrumentales, mostrando una mayor apropiacién de cada elemento sonoro que
constituye dicha obra musical planteada. Para llegar a esto, los estudiantes tuvieron que vivenciar
y preparar cada material sonoro, desde sus practicas vocales y corporales, contemplando el
sentido ritmico, melddico y analitico musical de la misma. Igualmente, se destaca la actitud de
escucha de los participantes para representar la pieza musical a nivel grupal pero desde cada
estilo particular de interpretacion individual. EI profesor interviene de manera puntual en sus
instrucciones y permite el desarrollo natural del momento musical que surge espontaneamente y
sin preparacion alguna.

Es importante ver, como los estudiantes comienzan a crear su propio estilo de audicién que
se refleja en un estilo de interpretacion, el cual les permite reconocerse y reconocer al otro en el
espacio y tiempo dentro del colectivo, generando que haya una memorizacion de caracter
auditivo de las estructuras que el Maestro va guiando. En este punto cada estudiante tiene unos
pre conceptos que vuelve a evidenciar, frase y semi frases propuestas. Aqui es muy importante
resaltar la memoria musical que se encuentra basada en la repeticion constante de las semi frases
del tema.
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Conocimiento del tema

El maestro explica que ya tienen el conocimiento del tema, ya lo hicieron con baquetas, y les
propone que ahora lo hagan de forma natural asignando el orden en que lo pueden ejecutar. El
didlogo forma parte importante de este ejercicio, el maestro motiva diciendo ¢De que manera
Podemos hacerlo? Dentro del contexto colectivo, los nifios desde la propuesta del ejercicio No 1
realizan una ejecucion del ejercicio por parejas de su forma de ver y sentir el ejercicio propuesto
desde el principio por el maestro. Bateria - guitarra. Comienzan a realizar un dialogo recurriendo
a las frases, y proponiendo turnos de ejecucion.

Lo mismo ocurre con el grupo 2 Piano-metal6fono, en este caso es importante ver como
desde el piano ya existe una propuesta armoénica, que contesta las intenciones del Metal6fono
frente a las frases del ejercicio No 1. Posterior a este Ejercicio por parejas, los nifios
proponen una ejecucion sustentada en los turnos, turnos que ellos mismos van otorgando,
dando espacio al didlogo y colocandose de acuerdo de forma natural.

Parte A Parte B Parte C Parte C
by C/\ F/\ : /_\ h

En esta situacion se considera la confianza e iniciativa que genera el profesor, para
determinar que el tema ya esta apropiado por los estudiantes, razon por la cual, se genera un
dialogo entre el profesor y los estudiantes, al igual que estudiantes con estudiantes para llegar a
acuerdos de interpretacion y llevar la obra musical a preguntas y respuestas de semifrases. En
este punto, los estudiantes evidencian su protagonismo, debido a que ya han adquirido mayor
confianza entre el grupo, de tal manera, que sus interpretaciones adquieren elementos propios de
cada participante logrados a partir de sus iniciativas individuales pero con mayor sentido de
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didlogo musical, con lo cual, enriquecen y empiezan a transformar el tema original propuesto. A
su vez, demuestran mayor tranquilidad en cada accion y menor temor a equivocarse.

Se observa que hay una fuerte interaccion comunicativa, desde los estudiantes desde su
individualidad refuerzan el proceso de aprendizaje que se viene construyendo desde los videos
anteriores. En este sentido son los estudiantes los protagonistas directos del momento de trabajo
con las semi frases del tema. Asi como en el momento anterior, en este se rescata la postura de
Blake desde donde la memoria a largo plazo, permite traer al momento real, elementos de las
clases anteriores.

Conocimiento del tema

Los nifios comienzan con didlogo, proponiendo como van a ejecutar el tema. Dentro de este
momento, los nifios ya proponen turnos de forma natural, dialogan , se miran entre ellos, una
nifia quien toca la guitarra, asume una posicion de Lider y dirige al grupo proponiendo los
turnos, ante lo cual el grupo se dispone y sigue las instrucciones propuestas por la nifia que
asumio el liderazgo se integra dentro del grupo, toca dentro del turno y luego el grupo continla
segun las reglas planteadas, al terminar de repetir el dialogo por partes los nifios saben cuando
tocar la parte grupal completa en conjunto para terminar. La dindmica continda segin lo
planteado.

En este momento de desarrollo de la situacion 1 "Conocimiento del tema"”, se destaca la
iniciativa de cada integrante del grupo para proponer el orden en el que deben intervenir, al
interpretar cada semi-frase del tema. La aceptacion de los estudiantes en cada planteamiento,
hace que la obra tome un sentido de flexibilidad interpretativa y disfrute a la hora de practicar el
tema. El profesor escucha cuidadosamente cada propuesta y les transmite confianza, naturalidad
y tranquilidad para que los estudiantes propongan sus ideas. Igualmente, la obra va adquiriendo
mayores aportes desde cada esencia y particularidad con que los participantes la abordan.
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Se observa un claro aporte de cada estudiante a las semi frases, ya que se evidencian
propuestas desde la individualidad y la expresividad de los estudiantes dentro del marco de la
estructura del ejercicio propuesto por el Maestro. Hay una gran receptividad y se observa que los
estudiantes disfrutan de lo propuesto desde el énfasis instrumental. Cabe aclarar que en ningln
momento se observan sensaciones que no permitan el fluir de las actividades, por el contrario los
estudiantes estan completamente abiertos a las situaciones que se dan al momento conceptual e
interpretativo
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Anexo 7 . SITUACION 2 (RECONOCIMIENTO DE LOS MOTIVOS DEL TEMA)

El maestro realiza la aclaracion desde el principio, que estamos en la situacién 2. en este
instante, el maestro explica a los nifios, que ya conocemos el tema, pero que cambiaremos de
orden los elementos, colocando una regla, "saber cémo concluye el tema, saber como termina™.

Dentro de esta vivencia podemos ver como los nifios ya comienzan a realizar sus propuestas
desde sus parte interior, desde sus "conocimientos anteriores” desde su aspecto de autonomia
observandose que Yya existe algun grado de propuesta que enriquece su trabajo colectivo.

Aunque estan divididos en dos grupos y utilizan instrumentos que no son de usos cotidiano,
pero, realizan unas pequefias propuestas sobre ellos. EI maestro les pregunta. ¢Que sienten
mientras tocan?, los nifios Hacen unos pequefios cambios repitiendo y tocando varias veces el
ler 2do y 3er compaés, expresando la diferencia en el cambio del tema al realizar los cambios en
los compases.

Es importante ver la naturalidad con que expresan los cambios que van a hacerle al tema sin
manifestar de forma evidente el miedo. Otra nifia ya propone con anterioridad cuantas veces va
cambiar un compéas cuantas veces lo va a repetir, realizando cambios en el tema segun los
compases que repite. La nifia expresa sus sentimientos frente al cambio realizado y lo ejecuta con
sus instrumento, otra participante , propone, repetir, 3 compases terminando con el Gltimo
intercalando los compases. Repitié los 3 compases en diferente orden La nifia mas pequefia
repite dos veces cada compas y concluye con el primero.

En la situacion 2 Reorganizacion de las semifrases:"cambio de orden de las semifrases™ del
tema, el maestro ha creado un nuevo ambiente de clase con materiales no considerados
inicialmente por los estudiantes, con lo cual, genera una nueva expectativa y reto para que
aborden sus interpretaciones sonoras. Asimismo, las preguntas que el profesor hace a los
estudiantes, tienen un proposito especifico, dirigido a que tomen sus propias decisiones y que a
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su vez, expresen tanto verbalmente como musicalmente, la forma particular como cada uno de
los estudiantes decide desde su autonomia, interpretar esta obra con las diversas variaciones que
sufre, a partir del cambio de orden que le dan a los materiales de la obra. En consecuencia, se
observa el desarrollo de la creatividad con la que cada estudiante representa su interpretacion
musical, al igual que las respuestas que emergen durante cada préctica y desarrollo de la
situacion, permitiendo un espacio de reflexion sobre cada decision tomada y lo que significa para
cada participante su aporte al intervenir la obra desde sus propios criterios y experiencias
musicales.

En ésta parte de la situacion 2 se observa un cambio en general tanto de la dindmica en
clase, asi como del ejercicio propuesto, que se basa en las semi - frases, de ésta manera los
estudiantes al intervenir la obra comienzan a desarrollar la creatividad, que se ve reflejada en
aspectos interpretativos, desde donde la percepcidn, las sensaciones y las emociones se recalcan
en clase, ya que el Maestro en algin momento hace el cuestionamiento general hacia los
sentimientos de los estudiantes. En muchos momentos de la clase también se observa como los
estudiantes necesitan tomar decisiones para involucrarse con la obra y aportar desde la
individualidad a los elementos estudiados dentro de la clase y con anterioridad haciendo
referencia a la estructura general del ejercicio. Aqui hay indicios de procesos de creacion
melddica como lo menciona Blake.

Situacion 2 - Marimba (Estudiante 1)

Propuesta D.I. Transcripeién: Autores Propuesta D.1.
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Situacion 2 - Marimba (Estudiante 2)

Propuesta D.I Transcripeion: Autores Propuesta D.I.
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Situacion 2 - Marimba (Estudiante 3)
Propuesta DI Transcripeion: Autores Propuesta D.1.
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Situacion 2 - Marimba (Estudiante 4)

Transcripcion: Autores Propuesta D.1.
Propuesta D.I. p P
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ANEXO 8. SITUACION 3 (REORGANIZACION DE LOS MOTIVOS DEL TEMA)

Los nifios en este caso se organizan por parejas, y comienzan a tocar con unos instrumentos
realizados por ellos, las diferentes propuestas musicales sobre la ejecucion del tema, cambiando
el orden de los compases. Los nifios por parejas tocan y miran al comparfiero al cual le pasan el
turno para tocar.

Comienzan a experimentar, dando la oportunidad a su compafiero de contestar. O hacer
cambios en su propuesta. La comunicacion y el didlogo son elementos importantes dentro de este
contexto, la conversacion valida la creacion colectiva y le da sentido al trabajo comunitario.

Es por esto que en esta situacion los estudiantes trabajan de manera colaborativa para
dialogar inicialmente por parejas, pero interactuando y articulando sus discursos de manera
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continua, sin necesidad de acuerdos preestablecidos, permitiendo que cada una de sus acciones e
intenciones construyan un dialogo espontaneo, constituido por nuevos motivos ritmico-
melodicos y semi-frases , que surgen de las variaciones obtenidas a través de la reorganizacion
de las notas que conforman las semi-frases del tema, obteniendo asi, un discurso novedoso pero
que sigue conservando la esencia de los motivos ritmicos del tema.

Es en este momento, en el que los estudiantes evidencian un nivel mas avanzado de
comprension en sus interpretaciones con mayor sentido creativo y propositivo, de acuerdo con
sus intereses y necesidades de expresar con intencion comunicativa, desarrollando su
sensibilidad "frente a los otros”, disfrutando de cada accién creativa y demostrando un discurso
particular del lenguaje musical.

El trabajo por parejas se vuelve uno de los pilares del ejercicio de aprendizaje cooperativo,
desde donde se observa el acto comunicativo, aqui hay un dialogo con una pregunta y una
respuesta, lo anterior se evidencia al momento de la cesidn de estructuras entre las parejas que se
conformaron para el abordaje del ejercicio. Se encuentra una secuencia dentro del proceso
creativo de una melodia, el cual corresponde al manejo de las variaciones de los motivos, esto
teniendo en cuenta que ellos en su proceso mental y desde lo propuesto por el Maestro
reorganizan notas para darle un sentido individual y asi mismo colectivo.
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Dentro de ésta situacion los nifios van entendiendo varios aspectos determinantes dentro de
la creacién de discurso ya que las instrucciones "CAMBIANDO DE ORDEN" de los motivos
"CONSERVANDO SUS NOMBRES", motiva a los nifios a ver la propuesta musical de otra
manera, impulsada por el impulso que éste le da; al decirle a los nifios que " EI"; es decir "el
maestro”; indica quien comienza. En este momento también les recuerda la importancia del
contacto visual, asi mismo que es que mediante la mirada y le pase mediante esta misma, el
turno de conversacion otra persona.

Al comenzar, desde la bateria, los nifios van a sumiendo sus turnos y van tocando los temas
con los motivos que fueron descubriendo al intercambiarlos. Dentro de este momento,
comienzan a aparecer, en el caso del piano y el metaléfono, diversas propuestas arménicas, al
igual que otras propuestas de orden, diferentes a las indicadas p por el maestro. Cada nifio se
"percibe” tranquilo de expresar su experiencia personal, y nove que sienten temor de expresarse
frente a los otros. El didlogo comienza desde la motivacion del maestro creando un ambiente de
familiaridad y tranquilidad que permita la expresion de las ideas.

En esta sesion de trabajo perteneciente a la situacion 2, los estudiantes escuchan atentamente
las instrucciones del profesor y recurren al contacto visual para pasar la idea musical a otro
comparfiero y consolidar asi, el dialogo sonoro. Sin embargo, en este momento sienten la
necesidad de proponer nuevas ideas que aporten a enriquecer las opciones comunicativas, que a
su vez generan variedad en la construccion de discurso y comunicacion grupal, pasando de la"
individualidad a la colectividad.”, fomentando el valor de las ideas de cada uno como elemento
creativo y aporte significativo de sus producciones musicales.

Puede observarse igualmente, que a pesar de manejar un discurso basado en las notas, se
vuelve mas cercano al tema propuesto, al elaborar una reorganizacion de motivos desde
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instrumentos melddicos que desde la bateria como instrumento ritmico. Asi mismo se observa
cémo se acentua el trabajo colectivo y el énfasis en la creatividad, y como cada estudiante
genera un discurso, desde unas ideas que pueden suponerse guiadas o totalmente espontaneas.

A pesar de estar en un énfasis colectivo, los estudiantes han tenido que elaborar un proceso
de introspeccion como lo recalca Ran Blake y utilizan la mente subconsciente como camino de
aprendizaje, teniendo en cuenta el ritmo personal.

Continuacién SITUACION 3

El maestro explica desde el principio cual va a ser la dinamica de la situacion. Aqui cada
nifio va tocando en su turno siguiendo el pulso propuesto, asi mismo va realizando su propuesta
particular dentro del discurso general, pero como aporte individual al grupo, cambiando el orden
de las notas del ejercicio 1y realizando cada uno una nueva propuesta.** (escribir la propuestas
de los nifios). Es importante aqui ver como sus percepciones, aprendizajes anteriores, poco a
poco van engrosando o forman parte sonora del nuevo discurso creado, naciendo asi de parte de
cada uno, una propuesta construida uniendo lo nuevo con lo ya conocido.

Practica de la situacibn 3 con metal6fonos “reorganizacién de las notas del tema
conservando sus motivos ritmicos." En esta situacion planteada por el maestro, los estudiantes
atienden la instruccién que principalmente va dirigida a permitir ain mas, los aportes creativos y
novedosos de los participantes, los cuales se construyen a partir de la experimentacion y
manipulacion de elementos sonoros que se desprenden de las variedades melddicas obtenidas en
sus particulares y personales maneras de expresar y representar su discurso musical. Esta
situacién se convierte en un reto para la mayoria de los integrantes, ya que salen de su zona de



La improvisacion 178

confort instrumental, y realizan sus producciones desde los metal6fonos propuestos por el
profesor. En ese momento, se evidencia la apropiacion que cada integrante tiene del tema y los
alcances que logran, hasta llegarlo a transformar de manera espontanea y sin preparacion, lo cual
le da gran valor a cada decision y accion creativa que socializa el grupo de clase.

Desde la situacion 3 se puede plantear que el tema comienza a hacer parte del repertorio
individual que va formando y desarrollando el entrenamiento auditivo de los estudiantes, es
decir, en cada momento de experimentacion con el tema desde las semi frases propuestas, hay
algo nuevo, ambicioso, arriesgado, que le permite ir construyendo ese repertorio, conocerlo,
asimilarlo para darle la posibilidad de transformarlo desde la imaginacion como eje de la
creatividad, evidenciandolo en los discursos individuales, que permean explicitamente o
implicitamente los discursos grupales. Lo que ocasiona lo anterior es que se pueda generar un
proceso de integracion (Blake), es decir articular todos los elementos aprendidos hasta el
momento, es asi como se vuelve un eje articulador dentro de la creacion de cada discurso de los
estudiantes de aqui en adelante.

Situacion 3 - Metal6fono (Estudiante 1)

Propue sta D.L Transcripcion: Autores Propuesta D.1.
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Situacion 3 - Metalofono (Estudiante II)

Propue sta D.1. Transcripcion: Autores Propuesta D.I.
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Situacion 3 - Metal6fono (Estudiante IIT)

Propue sta D.1. Transcripcion: Autores Propuesta D.1.
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Situacion 3 - Metal6fono (Estudiante I'V)

Propue sta D.L. Transcripecién: Autores Propuesta D.L.
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Practica del tema, recordar 2a situacion-propuesta con acompafiamiento guitarra y
percusion

Los estudiantes recuerdan el tema, y posterior a esto proponen el orden en que van tocar. En
este momento el maestro propone que escuchen el acompafiamiento armonico dado por los
maestros. Posterior a esto los nifios, tocan sus propuestas anteriores segun lo que van sintiendo
frente al acompafiamiento. Cada uno va iniciando sus parte en el momento que considera, y va
realizando el aporte melddico que ha descubierto del tema(*partituras de propuestas de los
nifios*) apareciendo en concreto todas aquellas melodia que encontraron en las practicas
anteriores, y asumen con tranquilidad la interpretacion de las mismas. Cada uno evidencia ante
los otros sus percepciones y aprendizajes musicales, exponiendo sin temor sus propuestas de
dialogo y respetando las de los otros. El profesor propone una estructura, basada en el tema.

En esta sesion de trabajo, el profesor inicia dialogando y proponiendo a los estudiantes, una
dinamica especifica de clase, a través de la practica instrumental del tema musical sugerido. En
este momento, se evidencia la apropiacion que tiene cada participante en la interpretacion del
tema principal y el acople musical que ha obtenido el grupo desde el proceso de las clases.
Posteriormente, el profesor propone que den a conocer sus ideas musicales agregando la
situacion 2 "reorganizacion de las semi-frases y motivos"”, con el fin de ir consolidando las ideas
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que se han trabajado en distintos momentos de clase con anterioridad. Vale la pena recalcar, que
en este punto el profesor permite mayor autonomia de los estudiantes, para que tomen sus
decisiones a la hora de intervenir en el dialogo musical, escogiendo los turnos de interpretacion
de sus ideas, segun el orden grupal establecido por ellos mismos y obteniendo una respuesta
motivadora y positiva del profesor ante la propuesta de los estudiantes. Igualmente, se observa
mayor apropiacion interpretativa en las propuestas relacionadas con el cambio de motivos y
semi-frases que hace cada estudiante en sus intervenciones, demostrando compromiso, interés y
fluidez musical, alcanzada en cada participacion de la propuesta musical disefiada hasta el
momento.

En ésta parte cada estudiante a tenido una experiencia pequefia de creacion de discurso, es
decir, pueden haber asimilado un método relacionado con el aprendizaje del tema musical
propuesto con base en la escucha silenciosa, la escucha activa, la memoria musical a corto y
largo plazo, la conciencia en tiempo real, los cuales le han permitido inspeccionar, crear,
presupuestar y proponer desde lo individual con el fin de hacer el ejercicio colectivamente,
inmersos en una nueva estructura de la clase, basada en el acompafiamiento instrumental desde
lo armonico y ritmico. Es decir hay unos patrones de aprendizaje consciente desde donde hay un
"objetivismo" (término enunciado por Blake), que los llevan a explorar las diferentes
posibilidades de variacion en cuanto al tema. Es asi como cada estudiante aporta desde una base
ritmica y/o melddica, lo que les genera un aspecto muy importante denominado confianza, es
decir, tener la capacidad de crear propositivamente sin llegar a cohibirse en la creaciéon del
discurso. Confiar en lo que hacen, en lo que escuchan, en las personas con las que comparten,
sean sus pares o adultos guia.
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ANEXO 9.SITUACION 4 (CREACION DEL DISCURSO

El maestro comienza recordando, aquellos elementos importantes que se ven dentro de la
interpretacion de los nifios, entre ellos; la forma como comienza el tema, dandole a entender a los
nifios algunos aspectos relacionados con la compresion de la estrofa, el interludio, asi mismo,
recalca la forma como poco a poco los nifios varian dicho tema. Es importante como se les
recalca el que hayan descubierto "la nota extrafia "(Si)b, que en un momento dado enriquecio la
obra, creando un ambiente de atencidn y tensién por el elemento extrafio, asi mismo, la forma
como cada participante fue afladiendo aspectos de sus conocimientos previos diferentes al tema
visto, que en determinados instantes dentro del aspecto de la ejecucion del tema fue formando
parte de éste como aporte al trabajo.

El maestro recalca la riqueza del trabajo realizado proponiendo comenzar nuevamente la
ejecucion del tema con el tema ya transformado por los nifios, basado en el acompafiamiento
armonico sugerido por los maestros. Los nifios a manera de iniciativa propia luego de tocar el
tema, poco a poco van posibilitando la entrada dialogante de cada integrante, durante momentos
especificos dados por los ciclos armonicos dentro de la obra. EI maestro termina felicitando a los
nifios cuando ellos sienten que es el final de la obra.

En la situacion 4 "construccion del discurso”, el profesor inicia su intervencién con un
gjercicio de reconocimiento y valoracion de lo que cada estudiante ha alcanzado hasta el
momento, destacando sus elementos interpretativos en su particular manera de expresarse frente
a los otros, aportando sus propias sonoridades que enriquecen la interaccion y comunicacion del
grupo. Dicha iniciativa, permite que el profesor socialice frente al grupo, ciertos aspectos
relacionados con la comprension de los elementos musicales utilizados y practicados por cada
participante durante las distintas sesiones de clase. Asimismo, los estudiantes exponen sus ideas
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construidas en casa y en diferentes espacios de la clase, permitiendo la exploracion de elementos
y materiales sonoros, que se han ido afianzando durante los ensayos grupales, teniendo en cuenta
el sentido comunicativo de cada idea musical lograda por cada participante.

Igualmente, los profesores se involucran con el grupo, generando un acompafiamiento de
base ritmica y arménica, logrando asi, un mayor compromiso y reto para dialogar y comunicar
cada idea sonora, que a su vez, enriquece el discurso de la idea musical, evidenciando una
transformacion significativa de la misma, lograda a partir de las decisiones, acciones e
intenciones creativas que cada participante le ha dado a su discurso comunicativo.

Se puede observar observar una maduracion en los procesos de pensamiento y afianzamiento
musical (concepto, identificacion de estructuras, procesos imaginativos y creativos,
secuencialidad, jerarquizacion auditiva, entre otros), desde donde cada estudiante, por medio del
entrenamiento auditivo y asi mismo su desarrollo, en articulacion con lo observado en cada
sesion, ha podido conceptualizar, apropiar e interpretar una propuesta (tema), con el fin de llegar
a proponer un discurso mucho mas trabajado, debido a la secuencialidad de las sesiones y la
oportunidad de que ellos en su tiempo personal (casa o clase) puedan elaborar, reelaborar,
interpretar o reinterpretar la realidad (Blake) sonora por la cual estdn permeados. Cabe destacar
gue es una sesion donde se reconocen los avances por parte del Maestro hacia los estudiantes,
donde cada uno de ellos se siente identificado dentro de un contexto individual y grupal, en este
caso por el énfasis de la sesion con tendencia a la colectividad. Se observa que cada uno adquiere
mayor madurez interpretativa, ya que el apoyo instrumental de los adultos (profesores -
acompafiamiento ritmico armonico), les permite generar mas confianza y seguridad a la hora de
proponer su discurso musical.

Situacidén 4 - Piano

Propuesta D.I. Transcripeion: Autores Propuesta D.1.
—— ——
0O [ -7--' ‘]g E
Adarpeld. =l ] Jfeere 2o gl |
e == = = . I
Piano
2 8 EEE EEE g £
D = —— | | | |
2 : = t e o
’ N — E T— |F ‘pﬁ:g :'#'n -
y a— 7= - — —= = e -
53 |
g £ |e = = = =
o — -

C@OE
!
m
I
I
I
1
T
TR
(1A
Y
m
I
I
I
.
I

I
- e
TV
e
TV
T
L]
k..

W




La improvisacion 183

Situacion 4 - Bateria

Transcripeion: Autores Propuesta D.1.

Propuesta D.I.
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Situacion 4 - Guitarra

Transcripcion: Autores Propuesta D.I.

Propuesta D.I.
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Situacion 4 - Metalofono

Transcripcion: Autores Propuesta D.1.

Propuesta D.I.
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Anexo 10. SITUACION 5 (PUESTA EN ESCENA DEL DISCURSO)

En esta parte final el maestro propone exponer, dialogar y socializar las ideas apropiadas ya
por los nifios. Al iniciar este trabajo expositivo los nifios de forma tranquila, de manera "natural”
deciden en que momento entrar a tocar. La nifia del piano inicia con tranquilidad exponiendo su
discurso, al terminar, con la mirada otorga el momento del inicio a la bateria, este por su parte
realiza su propuesta ritmica ya estructurada. La guitarra, asume igualmente su posicion frente al
grupo e interpreta su discurso melddico, incluyendo la nota (Sib) dentro del repertorio sin hacerle
cambios.

Finaliza el metal6fono, en este caso la nifia realiza algunos cambios de orden arménico
diferentes a los propuestos en la situacion 4, al terminar su discurso, el maestro invita dentro del
ciclo armonico a iniciar una nueva vuelta.

Dentro de esta segunda vuelta, cada participante, expone sin mayores cambios el discurso ya
creado en las situaciones anteriores, sin embargo llama la atencién ver como la nifia ejecutante
de las placas nuevamente cambia aspectos de su discurso, y le da una variacion o crea una frase
diferente a las que habia venido tocando, para terminar dejando la sensacién de variacion en su
discurso.

En la situacion 5 "socializacion y puesta en escena del discurso musical”, el profesor invita y
motiva a los estudiantes a que expongan sus discursos musicales construidos, a partir de un
acompafiamiento instrumental con variacion ritmica pero conservando el ciclo armonico de la
situacién 4. Los estudiantes dan a conocer el resultado de cada experiencia adquirida en las
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distintas interacciones grupales, expresando sus subjetividades en las maneras particulares de
interpretar cada idea, con el animo de comunicar frente a los demas sus intereses, gustos,
intenciones y acciones que enriquecen cada sentido comunicativo producido por el ensamble
grupal. También se observa y evidencia el resultado de cada acuerdo logrado por los estudiantes
y profesor durante las sesiones de clase para organizar el orden de cada intervencion segdn los
criterios establecidos entre los participantes, como resultado de cada préctica y experiencia social
adquirida través de los dialogos musicales.

Igualmente, en esta situacion los estudiantes reafirman que han logrado afianzar su
autonomia, creatividad y propuesta tanto individual como colectiva, en la construccion de un
discurso comunicativo basado en los procesos y procedimientos adquiridos en las diversas
interacciones socio-culturales logradas en cada sesion de trabajo musical, demostrando el valor
de cada experiencia reflejada en las ideas construidas y consolidadas en el didlogo a partir de la
elaboracion de sus improvisaciones, reconocidas como la apropiacion de sus propios discursos
musicales.

En la situacion 5, se observa con claridad como cada estudiante desde su individualidad
representa instrumentalmente sus sensaciones, emociones, gustos, pensamientos desde un
discurso musical elaborado. Claramente se observa como las particularidades permiten obtener
unas generalidades dentro de un colectivo, como los estudiantes se apropiaron de unas
estructuras para llegar a crear y luego evidenciarlas en un formato de ensamble. Se observa que
hay mucha autonomia en ellos y confianza por la apropiacion del tema principal lo que los llevo
a proponer su propio discurso. Cada estudiante ha ido construyendo su "rompecabezas musical”
(Ligon), el cual al mismo tiempo se ha ido relacionando con el "rompecabezas"” del otro para
generar uno colectivo a partir del constante didlogo entre ellos como personas y a partir de los
instrumentos musicales. Por otra parte al interpretar cada uno con variaciones ritmicas y un
mismo acompafiamiento armonico demuestran como dominan lo propuesto por el Maestro y
como la motivacion y el gusto por la masica y por lo que hacen los lleva a generar un dialogo
desde su propio conocimiento. Lo que plantea Ligon en cuanto al dominio de un lenguaje a partir
de la generacién de oraciones (sustantivo, verbo y predicado), se observa con claridad en ésta
sesion, porque los estudiantes ya hicieron el proceso de entender, analizar e interpretar cada
semi-frase, que conlleva a una frase y asi a un motivo, dentro de una estructura, para ellos llegar
a proponer su propia "oracion", desde lo aprendido en el aula de clase y lo planteado en la
propuesta D.I.
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Situacion 5 - Piano
Propuesta D.I1. Transcripcion: Autores Propuesta D.I.
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Situacion 5 - Bateria
Propue sta D.1. Transcripcién: Autores Propuesta D.L.
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Situacion 5 - Guitarra

Propue staD.1. Transcripcion: Autores Propuesta D.I.

Situacion 5 - Metal6fono
Pr()pue sta D.I. Transcripcion: Autores Propuesta D.1.
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Anexo 11. FICHA DE OBSERVACION PRUEBA PILOTOD.I

EXPERIENCIA 1: PRUEBA PILOTO

SESION DE DIAGNOSTICO "Conocimiento del tema"'

OBSERVADORES: AHUVER MARTINEZ, JOSE VICENTE PINEROS, LUIS CARLOS VILLA
NUMERO DE PARTICIPANTES: 9

OBJETIVO DE LA SESION: Explorar las habilidades musicales y de diélogo de los estudiantes por medio de una actividad Ritmica
basada en la PREGUNTA Y RESPUESTA que estimule, la ejecucion musical y el didlogo hacia la variacion y la improvisacion.

INDIVIDUALIDAD
Algunos estudiantes se
muestran sonrientes, con
actitud de vergiienza, otros
con actitud de expectativa,
un nifio exclama: “parece
una banda militar”

Los nifios en general se
muestran dispuestos,
alegres y con disposicion.
Los estudiantes aun no
comienzan a repetir el
gjercicio pues se
evidencian timidos, sin
embargo bajo la iniciativa
de uno de ellos van
comenzando y hasta que
se van sumando todos a la
gjecucion.

Algunos nifios en el caso
de los mas grandes
especificamente el nifio (J)

COLECTIVIDAD

El maestro se dirige a los estudiantes
mediante preguntas alrededor del ejercicio
de clase llevandolos a pensar si los
elementos que los estudiantes tocan tienen
que ver con el tema. De forma que el
maestro motiva al grupo a hablar entre
ellos acerca de la pregunta realizada.

La reunion por grupos entre los
estudiantes, otorga tiempos para realizar
la reflexion alrededor de las actividades
realizadas.

El grupo busca diferentes maneras de
pregunta- respuesta con los motivos y
frases  musicales durante  tiempos
otorgados.

La interaccion grupal con los motivos que
conforman el tema permite explorar
nuevas formas de interpretacion 'y
sonoridad.

El trabajo colaborativo se inicia con ideas
que surgen desde la motivacion de un

CREATIVIDAD

El maestro motiva a
los estudiantes
alrededor de la una
pregunta que los
lleva a pensar si se
ve algun cambio
dentro del ejercicio,
y los motiva a que

ellos generen la
respuesta a la
pregunta

Dentro de la sesion el
estudiante  ejecuta
una parte del
gjercicio otorgandole
un final diferente,
ante lo cual el
maestro lo felicita y
lo anima a seguir
realizando este tipo
de aportes al

AUTONOMIA
El maestro propone el
gjercicio ritmico basado en
la primera parte del tema o
pregunta, ejecutandolo con
las baquetas, les explica
gue no es mas lo que tienen

gue hacer y lo toca
nuevamente.
Ante la propuesta del

maestro de realizar el
gjercicio de forma natural,
Los estudiantes comienzan
a repetirlo bajo la iniciativa
de un nifio y poco a poco se
van involucrando los demas
a la ejecucion.

El maestro motiva a los
nifios a realizar el ejercicio
de forma individual ante lo
cual, se animan, incluso



tratan de evidenciar
verglienza para realizar los
gjercicios individuales

cuando es su turno
especifico de repetir alguna
accion  respecto a un
motivo musical.

El nifio (P) se muestra
siempre atento, receptivo,
quiere participar todo el
tiempo incluso no tiene en
cuenta el turno de los
demas.

Los nifios de los cursos

tercero, se muestran
totalmente  abiertos  al
trabajo, toman las

actividades como un juego,
en el caso de la nifa(J)
evidencia alegria no solo
en su participacion si no en
su forma de actuar y
expresarse, mediante una
actitud totalmente
dispuesta a la experiencia.

compariero gue comunica con los motivos
del tema las preguntas y respuestas para
dialogarlas  musicalmente con  sus
participantes, recurre a las baquetas y las
utiliza como herramientas de
comunicacion.

Se observa la intencion comunicativa que
surge entre dos compafieros que buscan
ponerse de acuerdo para comunicar y
organizar sus ideas musicales.

Un estudiante toma la voceria del grupo y
explica la conformacion y organizacion de
su trabajo contemplando los turnos de
participacién.

El Maestro pregunta si la ubicacién que le
da a los grupos participantes esta bien
para iniciar los didlogos musicales y los
nifios contestan que esta bien; sin
embargo una nifia aclara que no esta bien
la colocacion pues no se pueden ver.
Algunos estudiantes explican frente al
grupo, que comenzaron con la respuesta y
contestaron con la pregunta. A su vez, se
ponen de acuerdo para ver cuantas veces
lo van a repetir frente a sus comparieros.
En los grupos se manifiesta motivacion
por socializar sus experiencias e
interpretaciones musicales.

gjercicio.

El maestro motiva a
los estudiantes a que
se animen a escuchar
y a realizar cambios
dentro de la linea
ritmica propuesta en
clase. Igualmente
permite que los nifios
aporten y expliquen
las diferencias que
encuentran en la
gjecucion de la obra.
asi mismo lo motiva
a incluirles
elementos  nuevos,
llevandolos poco a
poco a descubrir la
palabra
Improvisacion.

El maestro motiva
continuamente a los
estudiantes a pensar
en el juego de
pregunta y respuesta
y los lleva a pensar
en la posibilidad de
realizar cambio en
las respuestas. Es
interesante ver como
los estudiantes se
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varios se ofrecen a hacerlo.
Igualmente Motiva a los
nifios a hacer los ejercicios
incluyendo sus propuestas,
arriesgandose a tocar solos
.Motivando continuamente
a los estudiantes a realizar
los ejercicios sin marcar el
error de modo que no se
sienten presionados y los
anima a corregir o0 a
cambiarlos.

El maestro realiza
preguntas que impulsan a
los nifios a arriesgarse a
tocar solos, dentro de estas
preguntas se encuentran:
¢Quién cree que puede
hacer el tema como lo
interpretamos?  Completo
del principio al fin; ante las
preguntas los nifios alzan la
mano y se ofrecen de
manera  espontdnea  a
jhacerlo!.

El maestro realiza
preguntas buscando que los
nifios den su opinidn acerca
de los que escuchan:

Crees que el tema tiene
sentido completo o es algo



Las preguntas que realiza el maestro al
grupo, direccionan y fortalecen la
confianza y la intencion dialdgica entre
los estudiantes.

¢Como la disefiaron cada uno de ustedes,?
¢les parecid dificil hacerlo?, facil?

El maestro se involucra con los
estudiantes y dice: " ya tenemos los
elementos del tema, ahora con esos
elementos del tema vamos a dialogar".

Es importante el contacto visual que
realiza el maestro a cada uno de los
estudiantes para obtener respuestas con
claridad y seguridad. Dice:" al que yo
mire, simplemente responde, ya tenemos
los elementos”, " para recordar, vamos a
hacer una vez el tema todos y luego yo
comienzo a preguntar... al que yo mire".
Con elementos sonoros del tema
propuesto, el maestro inicia el didlogo
musical con los estudiantes, proponiendo
los elementos ritmicos por turnos, segun
les indica con la mirada para que le
respondan uno a uno su pregunta.

arriesgan a realizar
pequefios cambios en
la contestacion
incluso por fuera de
la ritmica ante lo cual
el maestro motiva a
sequirlo  realizando
sin ningun tipo de
restriccion.
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desordenado?

El maestro otorga los
turnos de participacion para
las opiniones y respuestas
de los estudiantes, sin
limitaciones de expresion y
valora los aportes que
realiza cada uno de los
participantes.

El maestro brinda
oportunidades a los
estudiantes para  que
expresen y representen sus
ideas musicales y
propongan constantemente.
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Conclusion

La aplicacion de las estrategias de la propuesta D.I dan a conocer que en la individualidad el
grupo de clase lo conforman nifios que abarcan las edades desde los 8 afios hasta los 12afios, es
decir, segun la organizacion escolar de la institucion, desde el grado tercero hasta grado séptimo,
lo cual nos muestra nifios con caracteristicas dadas hacia el juego, el interés por cualquier
actividad de clase que se proponga, nifios abiertos a la experimentacion con el otro sin importar
su grado de exposicion ante los demas, a nifios que al comenzar la adolescencia, se muestran un
poco mas timidos, inseguros, que no quisieran exponerse demasiado. Sin embargo, dentro de la
dindmica de la experiencia, se logran involucrar de manera natural, participando de los ejercicios
que se proponen.

En cuanto a lo colectivo, la aplicaciéon de la propuesta establece dialogos entre profesor-
estudiantes y estudiantes-estudiantes y genera una interaccion dinamica desde el inicio,
desarrollo y finalizacion de cada actividad de clase. A pesar de las diferencia de edad que existe
entre algunos estudiantes, la D.I permite la integracion y la comunicacion espontanea entre los
participantes a través de los elementos sonoros de motivos, frases y semi-frases que constituyen
el tema musical escogido.

Se observa el papel y compromiso que asume el profesor desde la autonomia de clase para
organizar los materiales, tiempos y estrategias que permitieron iniciar el conocimiento de los
elementos sonoros que constituyen el tema musical propuesto. El didlogo que establecen los
estudiantes genera confianza y actitud de trabajo frente al desarrollo de las actividades musicales.
En cuanto a los estudiantes, se muestran receptivos e interesados por la propuesta del profesor,
en ocasiones alguno del grupo-clase toma las iniciativas para opinar y contestar las preguntas que
el profesor hace.

La propuesta D.l motiva la creatividad e involucra a los participantes con actividades y
estrategias que les permite desde un principio, la experimentacion, variacion y manipulacién de
los elementos sonoros de manera propositiva en cada una de sus experiencias y vivencias de
clase. De manera que cada uno de los estudiantes puede aportar y participar en cada experiencia
desde sus propias maneras de interpretar.
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Anexo 12. SESION 2

EXPERIENCIA DIAGNOSTICA 2

EXPERIENCIA 1: PRUEBA PILOTO

SESION DE DIAGNOSTICO No2 'Reconocimiento del tema"

OBSERVADORES: AHUVER MARTINEZ, JOSE VICENTE PINEROS, LUIS CARLOS VILLA

NUMERO DE PARTICIPANTES: 9

OBJETIVO DE LA SESION: Explorar las habilidades Ritmicas de los nifios dentro del esquema Dialogo Improvisacion dentro de

un contexto arménico, basado en los elementos del esquema PREGUNTA -RESPUESTA, de la sesion anterior.
INDIVIDUALIDAD COLECTIVIDAD CREATIVIDAD

e Gracias a las e El maestro inicia con los niflos un e El maestro motiva a los nifios a e

AUTONOMIA
El maestro invita a los

preguntas que gjercicio dialogo por medio del saludo, realizar variaciones sobre el tema nifios a disponerse de
propone el realizando preguntas al respecto que estan trabajando, de manera forma corporal y con
maestro, los nifios ¢,Coémo estan?, ;Que hicieron hoy?, que los estudiantes se apropian de escucha atenta, para
pueden intervenir felicitacion por el cumpleafios, Los la cancion, reconocen las partes comenzar el trabajo,
sobre lo que nifios contestan que estuvieron bien del tema y se animan a realizar las aclarando la importancia

escuchan de Ila
cancion propuesta,
promoviendo que
de forma
individual los
nifios contesten sin
prevencion ¢Si la
musica tiene
algunas partes,
cuantas partes tiene
esta cancion? Un
nifio contesta: 4

El maestro
continlia invitando
a los nifos a

gue estan contentos y que han
estudiado mucho.

El maestro continGa invitando a los
nifios a participar de la escucha activa;
Vamos a escuchar los motivos que
conforman el tema.

En otro momento el maestro toca el
gjercicio completo enfocandose en
cada motivo que conforma el tema, los
nifios por haber participado en la
sesion anterior, lo recuerdan y lo
cantan diciendo los nombres de las
notas.

El maestro propone una organizacion
por grupos, en el cual aclara la

variaciones haciendo incluso
cambios frente a la estructura
ritmica del tema.

El maestro realiza una serie de
preguntas que buscan indagar
acerca de la comprension del tema
por parte de los nifios, Preguntas
como:

Si la cancion esta construida por
frases, Todas son iguales? ¢Hay
algunas que son parecidas a
otras?, ¢Quién me puede decir
cuales son las parecidas?

Estas preguntas ayudan a los

para el ejercicio
comunicativo que van a
realizar  posteriormente,
El profesor aclara varios
aspectos pertinentes al
tema, entre ellos los
motivos, el orden de los
motivos. Lo que permite
que cada nifio de forma
individual haga su parte
correspondiente al
proceso, para que pueda
posteriormente identificar
los motivos del tema.

El maestro pide que cada



escuchar y a dar
respuestas sobre lo

escuchado de
forma individual
con preguntas
como: cuantas

partes  escuchas?
Un nifio contesta 5,
Escuchamos de
nuevo dice el
maestro, y toca
nuevamente el
gjercicio.

importancia de mirarse a los 0jos.
Cada grupo dentro de si mismo deben
escoger el orden de cada una de las
frases y  decidir quién  va
posteriormente a cantar las frases y los
motivos. Dentroun grupo, los nifios
comentan, dialogan, evidenciandose
como un nifio toma la voz y se dedica
a organizar a sus compafieros
invitando a que alguien quien toca
cada frase o motivo. los nifios lo
asumen y lo realizan, tocando por
turnos la frase.

Los nifios tienen la posibilidad de
socializar cada una de las propuestas
hechas dentro de los grupos, el maestro
adopta un papel de escucha a cada
grupo y posteriormente a la actividad,
felicita la intervencion de cada uno.

nifos a relacionar facilmente, y a
cantarlo de forma correcta, asi
mismo  logran agregar a la
interpretacién diversos finales con
respecto al  acompafiamiento
ritmico, basado en finales con
corcheas y sincopa.
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nifio de forma individual
cante el tema completo,
diciendo los nombres de
las notas mientras lo
canta. Motivando a los
nifios a que se relacionan
entre ellos se miren
busquen  comunicacion
visual, y comienzan a
cantar el tema.

Los nifilos de forma
natural  inmediatamente
se organizan, interpretan
el tema agregandole a la
interpretacién  diversos
finales de forma tranquila
y natural sin evidenciar
presion por participar o
por realizar las
actividades, incluso se
organizan solo y escogen
los grupos de forma
natural.
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Conclusion

A través del avance y profundizacion de las estrategias D.I., los estudiantes van ganado en
su individualidad, la confianza en participacion para expresar musicalmente sus emociones,
actitudes y gustos propios de sus personalidades. A través de cada experiencia que sucede en el
reconocimiento del tema, los participantes interiorizan y afianzan los elementos musicales, de
acuerdo a sus tiempos y procesos de aprendizaje.

En cuanto a lo colectivo, la D.l. permite consolidar el trabajo colaborativo, permitiendo
espacios de interaccion entre los participantes. Esto contribuye a mejorar constantemente la
comunicacion y el sentido de interpretacion desde las preguntas y respuestas sonoras que se
construyen en cada dindmica grupal. Igualmente, se adquiere mayor sentido de compromiso,
respeto y tolerancia para trabajar de manera cooperativa, valorando la realizacion de las propias
interpretaciones musicales y las de los demas, siendo este aspecto desde lo colectivo uno de los
mas evidentes dentro de la propuesta.

En la autonomia, la propuesta D.l. permite que el profesor valore cada participacion, idea,
expresion e interpretacion de los estudiantes, permitiendo en ellos intervenir y tomar tanto
decisiones como iniciativas que son representadas en cada intervencion musical.

Desde el aspecto de la creatividad, se permite que cada uno de los participantes proponga
distintas posibilidades de inicio, desarrollo o finalizacion de cada idea musical que proponen,
aun permitiendo los cambios de velocidad y métrica sobre la estructura original del tema
planteado durante el avance de cada sesion de clase.



La improvisacion 195

ANEXO 13. FICHA DE OBSERVACION VIDEOS PROPUESTAD.I

SITUACION1: CONOCIMIENTO DEL TEMA
OBSERVADORES: AHUVER MARTINEZ, JOSE VICENTE PINEROS, LUIS CARLOS VILLA
NUMERO DE PARTICIPANTES: 4
OBJETIVO:

INDIVIDUALIDAD CREATIVIDAD

COLECTIVIDAD AUTONOMIA

Cada uno de los estudiantes se
muestran dispuestos a realizar el
trabajo que propone el profesor. Hay
una postura de apertura por parte de
los estudiantes a recibir las frases con
las cuales se propone desde la
estructura de la obra.

Los nifios se miran, sonrien,
evidencian de forma tranquila sus
habilidades = musicales, mostrando,
respeto hacia sus comparieros y hacia
el maestro.

Cada nifio se interesa en realizar lo
gue el maestro pide en la clase.
Continuamente  se  observa la
receptividad, concentracion e interés
de los estudiantes por leer e interactuar
con las agrupaciones  ritmico-
melddicas que conforman el tema.
Avanzada la experiencia dentro de la
situacion, los nifios ya tienen un
protagonismo y una responsabilidad
mas marcada frente a la propuesta
musical con el ejercicio planteado. y
van poco a poco asumiendo su rol
desde la parte individual.

Los nifios van evidenciando una
mayor apropiacion de cada elemento
sonoro que constituye obra musical

Los estudiantes asumen una
actitud comprometida frente
a la propuesta del maestro,
participando, de la actividad,
tocando con las baquetas y
siguiendo el gjercicio
propuesto.

Los nifios siguen al maestro
después de que éste da la
instruccion

Asi mismo se observa una
postura individual de cada
estudiante que les permite al
mismo tiempo reconocer un
colectivo sin  tener la
intencion de hacerlo.
Posterior a la vivencia
individual ponen en comun
lo aprendido y cada
estudiante participante
escucha lo que el otro tiene
para decir a nivel
instrumental.

Demuestran desde su
interioridad la facilidad que
tienen para integrar sus
conocimientos musicales y se
esfuerzan para interpretar en
conjunto. Sus intenciones

Los nifios demuestran
poco a poco Ccomo
pueden tocar el tema

musical con el
instrumento que cada
uno escogio.

Es importante como se
va creando un estilo
personal, desde la
vivencia de la clase y
la aplicacion de sus
preconceptos sobre el
uso del instrumento y
la aplicacion de la
técnica instrumental.
Los estudiantes van
encontrando sentido y
evidencian como
pueden interpretar la
obra propuestas desde
el instrumento, lo que
les permitir ser
recursivos para hacer
las respectivas
adaptaciones motrices
y mentales.

El maestro toma Ila
iniciativa de compartir la
idea propuesta para la clase.
Asi mismo  explica la
intencion a alrededor de la
clase y comenta como se
realizard la actividad No1l.
El maestro va sefialando
cada una de las partes en
las que esta compuesto el
tema No1l.

El  maestro crea un
ambiente de dialogo entre
los participantes desde el
comienzo de la clase, lo
cual se convierte en un
elemento fundamental para
consolidar las
instrucciones.

El maestro da  las
instrucciones alrededor del
tempo los inicios y finales
al ejecutar el tema, los
nifios demuestran como
pueden tocar el tema con el
instrumento escogido.
Aunque la situacion es
planteada inicialmente por
el profesor, los estudiantes



planteada. Demostrando compromiso
tranquilidad y alegria al tocar.

Se destaca la actitud de escucha de los
participantes para representar la pieza
musical a nivel grupal pero desde cada
estilo particular de interpretacidn
individual generando poco a poco la
creacion de su estilo personal.

Se genera un ambiente de confianza e
iniciativa, para determinar que el tema
ya esta apropiado por los estudiantes.
Las interpretaciones  adquieren
elementos propios de cada participante
logrados a partir de sus iniciativas
individuales pero con mayor sentido
de didlogo musical, con lo cual,
enriquecen y empiezan a transformar
el tema original propuesto por el
maestro en la situacion.

Poco a poco se muestran mayor
tranquilidad en cada accion y menor
temor a equivocarse.

Los estudiantes estdn completamente
abiertos a las situaciones que se dan al
momento conceptual e interpretativo.

estan dirigidas desde lo
individual hacia lo colectivo.
Se genera un ambiente de
didlogo entre el profesor y
los estudiantes.

Posterior a este Ejercicio por
parejas, los nifios proponen
una ejecucion sustentada en
los turnos, turnos que ellos
mismos  van  otorgando,
dando espacio al dialogo y
colocandose de acuerdo de
forma natural sin ningan tipo
de conflicto.

Los nifios en la préactica del
tema, se miran entre ellos,
una nifla quien toca la
guitarra, asume una posicién
de Lider y dirige al grupo
proponiendo los turnos, ante
lo cual el grupo se dispone y
sigue  las instrucciones
propuestas por la nifia que
asumio el liderazgo, quien se
integra dentro del grupo, toca
dentro del turno y luego el
grupo continda segun las
reglas planteadas, al terminar
de repetir el didlogo por
partes los nifios saben cuando
intervenir desde el aspecto
grupal.
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dan a  conocer la
apropiacion  del tema a
través de sus
interpretaciones

instrumentales.

Los nifios en la practica del
tema, se miran entre ellos,
una nifia quien toca la
guitarra, asume una
posicion de Lider y dirige
al grupo proponiendo los
turnos, ante lo cual el grupo
se dispone y sigue las
instrucciones  propuestas
por la nifia que asumié el
liderazgo, quien se integra
dentro del grupo, toca
dentro del turno y luego el
grupo continda segun las
reglas  planteadas, al
terminar de repetir el
dialogo por partes los nifios
saben cuando tocar la parte

grupal.
El maestro escucha
cuidadosamente cada

propuesta y les transmite
confianza, naturalidad vy
tranquilidad, lo que genera
autonomia en los
estudiantes al momento
interpretativo  desde  sus
recursos.
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Conclusiones

Desde el aspecto de la individualidad; Durante el desarrollo de la situacion 1
"Conocimiento del tema", se destaca la forma como los nifios de manera natural asumen la clase,
participan y se integran e involucran entre ellos, En ningn momento se ve falta de motivacion o
apatia por no realizar los ejercicios. Asi mismo se destaca la iniciativa de cada integrante del
grupo para proponer el orden en el que deben intervenir. Los estudiantes se muestran totalmente
abiertos a las experiencias propuestas y a mostrar sus caracteristicas especificas segin su grado
de formacion musical y gusto por la misma, lo cual se ve representado en el instrumento
escogido para cada estudiante.

Desde el aspecto de la colectividad se destaca la forma como los nifios se integran entre si y
estan dispuestos a entrar en didlogo. Estan siempre abiertos a los comentarios del profesor y se
disponen continuamente a entrar en didlogo con el maestro. Es importante ver como entre ellos
se asignan los turnos de ejecucion instrumental del tema aunque haya de alguna manera un lider
quien toma la iniciativa de dar los turnos.

Dentro del aspecto de la autonomia se destacan dos aspectos importante: la autonomia del
maestro quien es el que propone la clase, las dinamicas y los aspectos a trabajar. Pero también es
importante ver como la autonomia del estudiante se comienza a mostrar desde la forma en que
cada estudiante decide actuar frente a la situacion de clase, cada uno decide proponer, cada uno
decide seguir aportando e interpretar, asi como desde la autonomia un individuo dirige la accién
mostrandose como lider, afectando la colectividad para el grupo y la interpretacion, partiendo de
los recursos que cada estudiante posee.

Desde el aspecto de creatividad, esta se evidencia poco a poco desde el gusto por hacer las
cosas, desde el gusto por querer tocar en conjunto y hacer masica permitiendo que cada uno vaya
encontrando su forma particular de interpretar aunque no se evidencie de forma inmediata la
produccidn y creacion individual, si no que se van dando los ingredientes para que cada nifio
poco a poco mediante la confianza y la interaccion cada uno vaya encontrando su elemento

desde la musica para poder proponer.
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Anexo 14. FICHA DE OBSERVACION VIDEOS PROPUESTAD.I

SITUACION 2 (RECONOCIMIENTO DE LOS MOTIVOS DEL TEMA)
OBSERVADORES: AHUVER MARTINEZ, JOSE VICENTE PINEROS, LUIS CARLOS VILLA

NUMERO DE PARTICIPANTES: 4

OBJETIVO:
INDIVIDUALIDAD

El maestro pregunta a los
nifios acerca de sus
sentimientos sobre como se
sienten frente a la actividad.

Es importante ver la
naturalidad con la que
expresan los cambios que van
a hacerle al tema sin
manifestar miedo.

Los nifios asumen una actitud
de colaboracion de atencidon de
disposicién  frente a las
actividades propuestas.

Se observa una apropiacion de
los  motivos, frases vy
semifrases del tema, por parte
de cada estudiante.

COLECTIVIDAD

en dos grupos vy
utilizando los
instrumentos que no son
de usos cotidiano,
realizan por parejas unas

pequefias propuestas
melodicas.
Los estudiantes se

muestran activos en el
trabajo grupal, buscan
acercamiento y llegar a
plantear acuerdos entre
ellos de forma réapida. No
muestran desagrado
frente a los cambios de
pareja en los grupos de a
dos.

CREATIVIDAD
Los estudiantes divididos e

Los estudiantes comienzan a
enriquecer  la  propuesta
colectiva desde sus propuestas

personales, comienzan a
arriesgarse a aportar
musicalmente.

Los nifios comienzan a

realizar cambios en el tema
propuesto, realizando
pequefios cambios, que se
evidencian varias veces al
repetir los compases varias
veces, asi mismo logran segun
la dindmica de esta sesion a
tocar con instrumentos que no
con convencionales, y lograr
el mismo efecto que con los
instrumentos que tocaban.

Se observa en la sesion que
hay estudiantes que Va
proponen con anterioridad el
nimero de veces que va a
cambiar un compas, el namero
de wveces para repetir,
realizando cambios en el tema.

AUTONOMIA

El maestro comienza aclarando
en gue situacion de la propuesta
se encuentran que en este caso
es la Situacion 2, asi mismo
explica a los nifios, que al
conocer el tema ya se pueden
cambiar los elementos que
conforman el tema colocando
desde el principio la regla ,
"saber cdmo concluye el tema".
El maestro ha creado un nuevo
ambiente  de clase con
materiales no  considerados
inicialmente por los estudiantes,
con lo cual, genera una nueva
expectativa y reto para que
aborden sus interpretaciones

sonoras.
Los niflos ya  realizan
propuestas desde sus
""conocimientos anteriores"

observando que ya existe algun
grado de "propuesta” que
enriquece su trabajo colectivo.



Los estudiantes evidencian en
su interpretacion musical una
mayor riqueza que en la
interpretacién, al igual que las
respuestas  que  emergen
durante cada préactica y
desarrollo de la situacién.
e Teniendo en cuenta el
proceso de interiorizacion
de la obra, comienza a
observarse un vestigio de
creacion  melédica vy
cambios en la obra que
los estudiantes comienzan
a evidenciar.
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El maestro motiva a los
estudiantes a que tomen sus
propias decisiones y que a su
vez, expresen tanto verbalmente
como musicalmente, la forma
particular como cada uno se
siente frente a su quehacer
musical.
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Conclusiones

Desde el aspecto de la Individualidad se evidencian nifios dispuestos, con una clara actitud
hacia el trabajo grupal e individual, son propositivos, atentos, se muestran a la expectativa, frente
al trabajo que se esta desarrollando y colaboran constantemente. Su apertura hacia el trabajo
facilita la apropiacion y comprension de la situacion. Es importante observar como el aspecto
individual se evidencia en las pequefias propuestas melddicas que salen a la luz.

En lo colectivo es muy evidente la facilidad como los nifios dialogan, como los nifios se
colocan de acuerdo frente a la actividad: en el ejercicio especifico de utilizacion de instrumentos
no convencionales, a no ser de manipulacion tipica presenta la necesidad de llegar a acuerdos
para poderlos manejar lo cual logran hacerlo con éxito. Es importante ver como poco a poco las
propuestas individuales de los nifios van aportando al trabajo colectivo, y el tema se comienza a
enriquecer

Desde el aspecto creativo es importante observar como los nifios comienzan a sentirse
involucrados en la actividad y su aspecto individual comienza a entrar en juego de manera
rapida, evidenciandose, en los pequefios aportes melddicos que se evidencian y que guedan
registrados en las grabaciones. Los nifios se van enfocando en desarrollar sus ideas e
identificarse con un instrumento con el cual tocan posterior al trabajo con instrumentos no
convencionales.

El aspecto de la autonomia se evidencia desde la forma como los nifios toman sus decisiones
frente a la ejecucion del instrumento y su aporte al mismo. Se evidencia en cada nifio como
enriquece las interpretaciones desde la tranquilidad con la que asumen la clase, aportando desde
sus conocimientos previos. Cabe resaltar como con la exploracion del material sonoro, los
estudiantes optan por comenzar a reorganizar la obra y como su aporte comienza a darle poco a
poco un giro a lo propuesto por parte del Maestro.



ANEXO 15. FICHA DE OBSERVACION VIDEOS PROPUESTAD.I

SITUACION 3 (REORGANIZACION DE LOS MOTIVOS DEL TEMA)
OBSERVADORES: AHUVER MARTINEZ, JOSE VICENTE PINEROS, LUIS CARLOS VILLA
NUMERO DE PARTICIPANTES: 4

OBJETIVO:
INDIVIDUALIDAD

e En esta situacion se
observan maneras
particulares de

interpretacion en cada
estudiante, marcadas por
las caracteristicas
personales que posee
cada uno de ellos. Se va
construyendo su estilo
personal de
interpretacion.

e Cuando los estudiantes
interpretan  sus  ideas
musicales con los
instrumentos

seleccionados, se observa
mayor  expectativa y
emocion en sus actitudes
interpretativas.

COLECTIVIDAD

El trabajo de los nifios por
parejas les permite enfocar el
contacto visual y expresar sus

intenciones comunicativas
para trabajar de manera
colaborativa el cambio de

orden de los motivos del tema

y la organizacion de los turnos

para  intervenir  en la

construccion de sus ideas
musicales.

los estudiantes trabajan de

manera colaborativa, dialogan

e interactian con  sus

construcciones de discursos de

manera continua, demostrando
diadlogo espontaneo.

e Dentro de la dinamica de
trabajo grupal los
estudiantes  demuestran
mayor apropiacion en el
sentido interpretativo de
sus producciones.

CREATIVIDAD

La experimentacion sonora con
instrumentos disefiados por los
estudiantes, brinda posibilidades
interpretativas ~ con  sentido
creativo en cada propuesta que
surge de los cambio de motivos
del tema. A su vez, se abren
nuevos posibilidades de
comunicacién desde dinamicas de
creacion colectiva.
El cambio de orden de los
motivos, permite a los estudiantes
expresar sus ideas con mayor
libertad, lo que les genera otras
posibilidades de dialogo vy
variacion sonora del mismo.
Se observa como  los
estudiantes por medio de la
exploraciébn  constante  de
algunos elementos, que se
vuelven para estos casos
repetitivos, comienzan a crear
un discurso.
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AUTONOMIA

Los  estudiantes  proponen
nuevas ideas y organizan sus
turnos de intervencion. El
maestro escucha y observa
cuidadosamente cada decision
que toman.

El Maestro promueve que el
protagonismo y las decisiones
sean de los estudiantes, desde la
forma como comprendieron y
han venido interpretando los
motivos, frases y semi frases del
tema propuesto.

La autonomia se encuentra
ligada a las sensaciones y el
gusto que los estudiantes van
generando desde el momento
interpretativo.

La Idgica del error permite que
para los estudiantes se ponga en
orden su principio de discurso
para continuar explorando las
posibilidades sonoras.
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Conclusiones

Es importante en ésta situacion como desde el aspecto colectivo, la comunicacién y el
didlogo son elementos importantes dentro de este contexto, en donde la conversacion valida la
creacion colectiva y le da sentido al trabajo comunitario. Por lo cual el aspecto llevado a cabo en
clase a través del trabajo por parejas permitié evidenciar como los nifios aportan desde su
individualidad y su autonomia a un objetivo comun

Es en este momento, en el que los estudiantes evidencian un nivel mas avanzado de
comprension en sus interpretaciones con mayor sentido desde el aspecto creativo y propositivo,
de acuerdo con sus intereses y necesidades de expresar con intencion comunicativa,
desarrollando su sensibilidad "frente a los otros”, disfrutando de cada accion creativa y
demostrando un discurso particular del lenguaje musical.

Desde el aspecto de la autonomia comienza a evidenciarse una mayor intencién por parte de
los estudiantes al querer aportar al grupo y comienzan a verse vestigios de estudiantes que
quieren hacerse notar mas y proponer algo diferente desde la repeticion de estructuras. Hay una
conciencia mas clara que busca ayudar a organizar los discursos propuestos.



Anexo 16. FICHA DE OBSERVACION VIDEOS PROPUESTAD.I

SITUACION 4 (CREACION DEL DISCURSO)
OBSERVADORES: AHUVER MARTINEZ, JOSE VICENTE PINEROS, LUIS CARLOS VILLA
NUMERO DE PARTICIPANTES: 4
OBJETIVO:

INDIVIDUALIDAD

El maestro destaca  los
elementos interpretativos en
su particular manera de
expresarse frente a los otros.
Se puede observar observar
una maduracion en los
procesos de pensamiento y
afianzamiento musical
(concepto, identificacion de
estructuras, procesos
imaginativos y creativos,
secuencialidad,
jerarquizacién auditiva, entre
otros).

Se observa que cada uno
adquiere mayor madurez
interpretativa, ya que el
apoyo instrumental de los
adultos (profesores -
acompafiamiento ritmico
armonico), les  permite

generar mas confianza y
seguridad a la hora de
proponer su discurso
musical.

COLECTIVIDAD

Los estudiantes aportan
desde su individualidad sus
propias  sonoridades que
enriquecen la interaccion y
comunicacion del grupo.

Los estudiantes exponen las
ideas construidas en casa y
en diferentes espacios de la
clase, permitiendo la
exploracion de elementos y
materiales sonoros, que se
han ido afianzando durante
los ensayos grupales,
teniendo en cuenta el sentido
comunicativo de cada idea
musical lograda por cada
participante.

Los profesores se involucran
con el grupo, generando un
acompafiamiento de base
ritmica y armonica, logrando
asi, un mayor compromiso y
reto para dialogar 'y
comunicar cada idea sonora.
El maestro socializa frente al

CREATIVIDAD

El aspecto creativo se
evidencia cuando lo nifios
comienzan a trabajar en la
creacion del discurso por
medio del didlogo
instrumental entre ellos.

De forma natural se
enriquece el discurso de la
idea musical, evidenciando
una transformacion
significativa de la misma,
lograda a partir de las
decisiones, acciones e
intenciones creativas que
cada participante le ha dado
a su discurso comunicativo.
Los estudiantes
comenzaron a realizar la
busqueda de sonoridades y
afianzar el discurso de una
forma mas segura,
evidenciando los cambios
al tema propuesto desde sus
aportes creativos basados
en una nota, o cambios en
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AUTONOMIA

El maestro comienza valorando
el trabajo y el esfuerzo de los
nifios al igual que recuerda,
aquellos elementos importantes
que se ven dentro de la
interpretacion de los nifios, entre
ellos; la forma como comienza
el tema, dandoles a entender
algunos aspectos relacionados
con la compresion de la estrofa,
el interludio, al igual que,
recalcar la forma como poco a
poco ellos varian dicho tema.
Algunos nifios toman decisiones
de forma natural frente a las
notas que en determinado
momento utilizan al tocar, como
es el caso de la nota (Sib),
encontrado por uno de los
instrumentistas del grupo.

El maestro felicita a los nifios y
los anima a seguir trabajando
con la  misma actitud.



grupo,  ciertos  aspectos

relacionados con la
comprension de los
elementos musicales

utilizados y practicados por
cada participante durante las
distintas sesiones de clase
permitiendo una
comprension mayor de los
mismos a nivel colectivo.

el ritmo.

Los discursos que los
estudiantes estan creando
tiene una extensidbn mas
prolongada que la del tema
principal de la situacion 1.
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Conclusiones

Desde un aspecto general de la situacion es importante ver como se llega al dialogo para
poder explicar diversos acontecimiento que ocurren dentro del proceso de conocimiento y
reconocimiento de la obra, dentro de este proceso se hace una reflexion desde el maestro sobre
los nifios hayan descubierto "la nota extrafia "(Si)b, que en un momento dado enriquecié la obra,
creando un ambiente de atencion y tension por el elemento extrafio, asi mismo, la forma como
cada participante fue afiadiendo aspectos de sus conocimientos previos diferentes al tema visto,
que en determinados instantes dentro del aspecto de la ejecucion del tema fue formando parte de
éste como aporte al trabajo.

Desde el aporte a la Individualidad se concluye que los estudiantes adquieren mayor
dominio no solo técnico de ejecucion en el instrumento sino también a nivel personal en cuanto a
la seguridad y la actitud frente a la forma como cada estudiante quiere tocar frente a sus
comparieros y exponer sus ideas musicales construidas en individual y con el colectivo.

Desde la colectividad se puede observar que el grupo se enriquece por los aporte del ser
individual que evidencia en pequefios momentos los cambios en las frases y las notas cambiando
la sonoridad de la cancion propuesta desde el principio y generando poco a poco un nuevo tema
que se va consolidando como una propuesta individual, que comienza a tener elementos
representativos de quien la interpreta.

El elementos creativo es evidente de forma mas definitiva, mostrandose en las
interpretaciones de los estudiantes quienes asumen una posicion segura frente al grupo al
exponer con tranquilidad las ideas que han surgido, pasando por notas extrafias, cambios en la
melodia, cambios en la parte ritmica de la obra, hasta notas que no estaba contempladas dentro
de la sonoridad que se les habia propuesto anteriormente pero que mediante la practica, y el tocar
con tranquilidad les permitio encontrarla.

Desde el aspecto de la autonomia cada participante tomd las opciones pertinentes con
respeto a la participacion dentro del colectivo en lo referente a la creacion del discurso y la
creacion del dialogo.
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ANEXO 17. FICHA DE OBSERVACION VIDEOS PROPUESTAD.I

SITUACION 5 (PUESTA EN ESCENA DEL DISCURSO MUSICAL)

SESION:

OBSERVADORES: AHUVER MARTINEZ, JOSE VICENTE PINEROS, LUIS CARLOS VILLA
NUMERO DE PARTICIPANTES: 4

OBJETIVO:
INDIVIDUALIDAD

e Los estudiantes
expresan sus
subjetividades en las
maneras particulares de
interpretar cada idea,
con el animo de
comunicar frente a los
demas sus intereses,
gustos, intenciones y
acciones que enriguecen
cada sentido
comunicativo producido
por el ensamble grupal

COLECTIVIDAD

Los estudiantes dan
conocer el resultado de cada
experiencia adquirida en las

distintas interacciones
grupales,

Cada estudiante ha ido
construyendo su

"rompecabezas musical" el

cual al mismo tiempo se ha e

ido relacionando con el
"rompecabezas” del otro
para generar uno colectivo a
partir del constante dialogo
entre ellos como personas y
a partir de los instrumentos
musicales.

Se observa que hay un
lenguaje gestual entre los
estudiantes, donde se
reconoce al otro dentro del
contexto grupal y el espacio
y tiempo de intervencion
dentro del ensamble.

CREATIVIDAD
a e

Los estudiantes presentan
al grupo todos aquellos

elementos que han
construido de  forma
individual, y que han
surgido de su proceso

creativo y de practica
grupal e individual.

Cada estudiante realiz6 una
propuesta Unica desde los
elementos practicados en
clase y construyo desde su
i8ndividualidad una
propuesta grupal.

Cada uno de los elementos
trabajados en clase
respecto a la comprension
y construccion de Frases y

semifrases, se ve
evidenciado en las
creaciones de los
estudiantes los  cuales
construyen  frases  con

sentido sonoro completo.

AUTONOMIA

El maestro propone exponer, dialogar
y socializar las ideas apropiadas ya por
los nifios. Al iniciar este trabajo
expositivo los nifios de forma
tranquila, de manera "natural" deciden
en que momento entrar a tocar.

La nifia del piano inicia con
tranquilidad exponiendo su discurso,
al terminar, con la mirada otorga el
momento del inicio a la bateria, este
por su parte realiza su propuesta
ritmica ya estructurada.

La nifia de La guitarra, asume
igualmente su posicion frente al grupo
e interpreta su discurso melddico,
incluyendo la nota (Sib) dentro del
repertorio sin hacerle cambios.
Finaliza el metal6fono, en este caso la
nifia realiza algunos cambios de orden
armonico diferentes a los propuestos
en la situacion 4, al terminar su
discurso, el maestro invita dentro del
ciclo arménico a iniciar una nueva
vuelta.

Se evidencia la confianza por la
apropiacion del tema principal lo que
los llevo a proponer su propio
discurso.
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Conclusiones

Esta situacion permite evidenciar el resultado de cada acuerdo logrado por los estudiantes y
el profesor durante las sesiones de clase para organizar el orden de cada intervencion segun los
criterios establecidos entre los participantes, como resultado de cada préactica y experiencia social
adquirida través de los didlogos musicales, lgualmente, en esta situacion los estudiantes
reafirman que han logrado afianzar su autonomia, creatividad y propuesta tanto individual como
colectiva, en la construccion de un discurso comunicativo basado en los procesos y
procedimientos adquiridos en las diversas interacciones socio-culturales logradas en cada sesion
de trabajo musical, demostrando el valor de cada experiencia reflejada en las ideas construidas y
consolidadas en el dialogo a partir de la elaboracion de sus improvisaciones, reconocidas como
la apropiacion de sus propios discursos musicales.

Se observa con claridad como cada estudiante desde su individualidad representa
instrumentalmente sus sensaciones, emociones, gustos, pensamientos desde un discurso musical
elaborado. Claramente se observa como las particularidades permiten obtener unas generalidades
dentro de un colectivo, como los estudiantes se apropiaron de unas estructuras para llegar a crear
y luego evidenciarlas dentro del ensamble instrumental, asi mismo se observa con claridad en
ésta sesion, dentro de una estructura, logran llegar a proponer su propia "oracion”, desde lo
aprendido en el aula de clase y lo planteado en la propuesta D.lI.

La parte creativa, la autonomia y lo colectivo son parte integral de esta sesion, las cuales se
ven de forma evidente dentro de la propuesta de creacion e interpretacion colectiva, lo cual se
puede posteriormente evidenciar en la producciones que logran realizar los nifios de forma Unica
exponiendo sus comprensiones a nivel musical.



ANEXO 18. PLANTILLA DE ANALISIS DE AUTORES
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Esta técnica de andlisis nos permite acercarnos a aspectos relevantes de nuestra investigacion, a través de descripciones e
interpretaciones relacionadas con el objeto de estudio y sus elementos a desarrollar.

CATEGORIAS
/ PRINCIPIOS

INDIVIDUALIDAD

HABERMAS

El conocimiento
y pensamiento
del ser humano,
no opera con
presupuestos
jerarquicos de la
teoria
tradicional, sino
de manera
procedimental
dentro de un

mundo  socio-
cultural de la
vida (...)

"El ser humano
s6lo conoce por
el interés",
desde
estructuras  de
accion y
experiencias
profundas
vinculadas a
sistemas

sociales que
aseguran la
conexion del
saber  tedrico

GADAMER

El “ser-con”
es mas bien
una
afirmacion
del  ser-ahi,
que de
alguna
manera debe
también
hacer valer al
otro. [...] El
cuidado
siempre  es
cuidar el
propio ser, y
el “ser-con”
en realidad
es un
pensamiento
del otro muy
debilitado:
méas un dejar
que también
el otro sea,
gue non un
auténtico ser
de cara al
otro»9.

BERT LIGON

Cada estilo tiene una
gramatica propia.

parte del desarrollo del
mdsico es la
construccion  de la
técnica necesaria para
ejecutar ideas
musicales (p. Vi)

Interpretando ejercicios
desarrollaras la técnica

fisica, la  memoria
muscular y las
habilidades  mentales
(vii)

El estudio de la musica
es un rompecabezas
interminable. Una pieza
puede ser resuelta pero
al hacerlo uno encentra
que se conecta a un
pedazo méas grande del

rompecabezas....pero

afortunadamente la
musica es un
rompecabezas que

puede entretener y

RAN BLAKE

Creacion de un
estilo personal

"cuando escuchas
el oido reacciona
antes  que el
cerebro tenga
tiempo de proceso,
es un intermediario
honesto" (p.1)

"estilo es una
recreacion
selectiva de

acuerdo con los
valores y juicios a
veces conscientes
y subconscientes™

(p-2)

"el oido ofrece una
linea recta a su
ADN musical y le
permite acceder y

comunicar su
musica mas
original, mas

honesta" (p.2).

KEN ROBINSON

Cuando una persona
se encuentra en la
zona, se alinea de
modo natural con una
forma de pensar que
funciona mejor para
ella.

Si no est&s preparado
para equivocarte,
nunca se te ocurrird
nada original.

Actitud es la
perspectiva  personal
que  tenemos  de
nosotros mismos y de
nuestras
circunstancias: el
angulo desde el que
miramos las cosas,
nuestra disposicién; es
un punto de vista
emocional.

“Con el tiempo he
perdido la cuenta del
nimero de personas
que he llegado a

AUTORES ENSENANZA
PARA LA
COMPRENSION
(MARTA STONE,
WISKE).

El maestro utiliza los hilos
conductores, que son la
grandes preguntas que guian
el aprendizaje disciplinar a
largo plazo.

Preguntas abarcadoras que
guian nuestro quehacer en el
aula y dan sentido a lo que
ensefiamos y a lo que los
estudiantes aprenden.

Las metas de comprension,
son las comprensiones que el
maestro espera que Sus
estudiantes alcancen durante
un determinado tiempo y
dan sentido a las acciones
que les pide a los
estudiantes.

El estudiante desempefia un
papel activo cuando se
compromete con sus
intereses e ideas, es decir
que se engancha con el
objeto de estudio.

Construyen  explicaciones,



con la préactica

vivida (...)

En el ser
humano se
encuentran
intereses

extratedricos e
intratedricos, los
cuales
determinan el
conocimiento,
Su permanencia
y orientacién del
mismo (...)

Extrateoricos:
son previos al
conocimiento
cientifico y no
requieren  una
reflexion tedrica
profunda. (...)

intrateéricos:
Requieren una
reflexién teérica
profunda, desde
las teorias de las
disciplinas y su
extencion a las
practicas
sociales (...)

El conocimiento
del hombre no
es una simple
reproduccion

conceptual  de
los datos

El lenguaje
capacidad de
compartir  a
otros de su
interioridad
por medio
del habla y
participar de
la vida de los
demés.

El lenguaje
es el medio
mediante el
cual se
manifiestan
hechos, si
bien no
siempre
“verdadero.

Es nuestra
experiencia
linglistica, la
insercion en
este diélogo
interno  con
no-

sotros
mismos, que
es a la vez
dialogo
anticipado
con otros y la
en-

trada de otros
en dialogo
CON Nosotros,

fascinar a un artista
toda la vida. (JTR p.3)

"...describir  una
actuacion donde un
alto grado de la
personalidad  del
artista impregna la

materia ,  sin
destruir la pieza
original(p.2)
"..determinar  si
desea  ser un
musico
maravilloso y
flexible que puede
recrear  cualquier
estilo musical

existente o  si
quieres estar en un
camino de crear su

propio estilo..."
(p-3)
"...tiene que

dibujar y redibujar
su retrato como
una plantilla de
composicién ,
basada en su vision
personal de la vida

(p-5)

"...una obra de arte
puede fallar en
muchas formas
objetivas , pero en
mi mente si refleja
algo de la
personalidad  del
artista, se expresa
todavia algo de la

conocer que carecen
de una verdadera
percepcion de  sus
talentos individuales y
lo que les apasiona.
No disfrutan de lo que
hacen, pero tampoco
tienen idea de lo que
les satisfaria.”

“El futuro de Ia
educacion no esta en
estandarizar sino en
personalizar; no en
promover el
pensamiento grupal y
la
«despersonalizacion»,
sino en cultivar la
verdadera profundidad
y el dinamismo de las
habilidades humanas
de todo tipo.”

Nuestras capacidades
son muy personales.
Pueden servir para
actividades generales,
como las matematicas,
la musica, el deporte,
la poesia o la teoria

politica. También
pueden  ser  muy
especificas: no la
musica en general,
sino el jazz o el rap.
No los instrumentos

de viento en general,
sino la flauta. No la
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estableciendo  conexiones,
describiendo, interpretando,
haciendo preguntas,
descubriendo la
complejidad.  (pensamiento
visible).

El maestro crea
oportunidades y estrategias
concretas y practicas para
pensar y hacer pensamiento
visible.

Es importante que los
desempefios de comprension
sean disefiados de manera
secuencial para que los
estudiantes desarrollen la
comprension de las metas.



objetivos, sino
una  auténtica
formacion y
construcciéon de
la realidad (...)

El  acto de
conocer  surge
de un
enfrentarse con
la realidad desde
la praxis vital y
cotidiana en la
que el hombre
se encuentra
inmerso (...)

El conocimiento
es una actividad
de la persona
dentro de sus
practicas a partir
de la diversidad
de situaciones y
Sus intereses
implicitos al
hecho mismo de
conocer dentro
de

acontecimientos
socio-culturales

(..)

la que abre y
ordena el

mundo en
todos los

ambitos de la
experiencia»

importancia
creativa™. (p. 5)

"debes encontrar
alguna medida de
silencio  exterior
antes de que el ser
interior puede
concentrarse y
sintonizar con lo
que viene desde
dentro” (p.12)

La introspeccion se
refiere "... a
examinar las cosas
que ya hacen parte
de ti - el estilo que
ya es tuyo, la
sensacion de
herencia o de la
nacionalidad, la
pasion  por un
periodo de tiempo
historico

determinado 0
region geografica,
inclinacion
intelectual y / o
una necesidad
emocional para
expresar(p.33)

ciencia, sino la
bioguimica. No el
atletismo, sino el salto
de longitud.

Uno de los principios
clave del Elemento es
que tenemos que
cuestionar aquello que
damos por sentado
acerca de nuestras
habilidades y de las
habilidades de otra
gente.

Estar en la zona es
estar en lo mas
profundo del
Elemento. Hacer lo
que amamos puede
implicar todo tipo de
actividades

imprescindibles  para
el Elemento pero que
no son Su esencia:
cosas como estudiar,
organizar, planificar,
entrenar, etc.

Cuando una persona
se encuentra en la
zona, se alinea de
modo natural con una
forma de pensar que
funciona mejor para
ella.
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COLECTIVIDAD

El  conocimiento
esta mediado por la
experiencia del ser
y la préctica dentro
de una  época
determinada y el
proceso cambiante
de la vida en
sociedad (...)

El ser se acomoda a
las condiciones
externas por el
aprendizaje que se
gjercita  en la
comunicacion con
otros y mediante
procesos de
formacién (...)

La especie humana
esta ligada a tres

medios de
socializacion: el
trabajo, la
interaccion

mediada por la
tradicion y el
lenguaje y la
formacion de
identidades del

"yo" (...)

La realidad se
comprende desde:
las informaciones
Jlas interpretaciones
y el analisis (...)

Los intereses de los
sujetos presuponen
un contexto social
de "accion

Los seres
humanos, en
cambio, deben
construir con los
demas un
mundo comln
por medio del
intercambio
permanente que
se produce en la
conversacion»

Para Gadamer,
la  conciencia
esta
naturalmente
abierta a lo

“otro”, Y esta
apertura al otro

significa la
relacion e

interaccién con
el otro que se
lleva a cabo
por medio del
lenguaje

La experiencia
del mundo

es ya desde el
principio
experiencia de
los demés,
experiencia de
la alteridad en la
conversacion.

|

Por medio del
didlogo se
alcanza la com
prension 'y el
acuerdo con el
otro, y se realiza

Para cada instrumento la
lista de obstaculos es
diferente y el tema de
mucho debate en las salas
de ensayo es (Cual
instrumento es el mas dificil

de interpretar? Tocando
musica se  desarrollara
alguna  técnica musical
(p,vi).

La Mdsica es pasada de un
profesor a un estudiante, de
una generacibn a la
siguiente, no desde los
libros, pero si desde la
tradiciéon, la interaccion
personal, la escucha y la
imitacion.

Jazz theory resources (p.2)

Aprendizaje musical... el
primer dia con un
instrumento a menudo se
pasa mirando notas enteras
en una pagina. en el
momento en que muchos
estudiantes intentan
comprender el significado
fonético (el lenguaje de la
musica de verdad), siendo
este su primer periodo de
aprendizaje. Mientras que
sus habilidades de lectura
pueden ser bastante
avanzada, muchos de estos
estudiantes dan poca
significado real de Ia
musica a lo que han sido
entrenados para
reproducirse. a la edad
cuando el entrenamiento del
oido es finalmente destaco,

"extroversion implica
un enfoque de
influencias en el
mundo alrededor de
nosotros, como artistas
0 grabaciones
particulares” (p.29)

Al conectar  con
nuestra energia nos
abrimos mas a la
energia  de  otras
personas. Cuantos mas
vivos nos sintamos,
mas podremos
contribuir a la vida de
los demaés.

Uno de los enemigos de
la creatividad y la

innovacion, en
particular en relacion
con nuestro  propio

crecimiento, es el
sentido comun.

Para  encontrar  tu
Elemento es
fundamental poder
conectar con  otras

personas que compartan
tu misma pasion.

“Tenemos que suprimir
la actual jerarquia de las
asignaturas. Dar mayor
importancia a unas
asignaturas que a otras
solo  consolida los
anacronicos  supuestos
del industrialismo 'y
ofende el principio de
diversidad. Demasiados
estudiantes pasan por
una educacion en la que

se marginan 0
desatienden sus talentos
naturales. El arte, las
ciencias, las
humanidades, la
educacion fisica, las
lenguas y las
matematicas tienen
idénticas y centrales

contribuciones que
hacer en la educacion de
un alumno.”

A menudo, estar en tu
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La educacion se concibe como
una reflexion constante desde
un lenguaje comun y el trabajo
en equipo, a través de una serie
de  conceptos  organizados
alrededor de la practica
educativa.

Es importante cerrar la brecha
entre la teoria y la accién, es
decir practicar una teoria de la
accion.

Preguntas para lograr nuevas
oportunidades de aprendizaje:

¢Qué queremos que nuestros
estudiantes realmente
comprendan?

¢y por qué?

¢(Cémo podemos involucrar a
nuestros  estudiantes en la
construccion de estas
comprensiones?

¢(Coémo sabremos nosotros Yy
ellos, que sus comprensiones se
desarrollan?

DAVID PERKINS: "Es
importante que los estudiantes
den explicaciones, debatan,
argumenten, resuelvan
problemas, tomen decisiones
pensantes, descubran lo
desconocido, ofrezcan
explicaciones y logren
conocerse como aprendices, con
sus debilidades y fortalezas".

Las preguntas deben hacerse



comunicativa” cuyo
medio es el

lenguaje y
mediante el cual se
desarrolla la

intercomunicacion,
la interaccion y la
intersubjetividad
linglisticamente
mediada.

"El intercambio
entre  sujetos se
realiza en el medio
de la comprension
de sentido, que
posibilita el
consenso entre
actores  sociales.
Dicho €OoNsenso
mediado por un
sentido que
plasmado en el
campo del mundo
social que en todo
momento nos llega
como tradicion o
como gramatica del
lenguaje usual,
llegando a regular
también los no
linguisticos de la
praxis de la vida,
uniendo asi
simbolos, acciones
y expresiones”.

Lo intersubjetivo
esta  conformado
por los procesos
argumentativos que
surgen en una
comunidad, en la
cual delibera sobre
todas sus ideas y

de modo
efectivo la

vida social, que
se construye
como una
comunidad de
didlogo

a menudo es mas dificil de
conseguir alguna vez un
equilibrio

Relacion con el lenguaje...
Nosotros diagramamos y
analizamos oraciones
determinando sujetos, frases
nominales y verbales e
identificar moderadores.
Nosotros diagramamos
oraciones y a prendemos a
usar las estructuras basicas
para  construir  nuestras
propias oraciones.
Diferentes  modificadores
pueden ser utilizados, las
oraciones reordenadas y el
potencial para la expresion
es infinito.

En el analisis musical se
hace paralelamente éste
ejercicio.

El andlisis de lineas
musicales bien construidos
nos puede enseflar como
jugar con nuestras propias
lineas individuales.
podemos pedir prestados los
principios y las formas
fundamentales de una linea
bien construida, sumar o
restar cromatismo y adorno
decorativo (modificadores),
cambiar el caracter ritmico
y crear infinitas lineas de
expresion individual.

Elemento significa
relacionarte con otras
personas que compartan
las mismas aficiones y
tengan el sentido comdn
de comprometerse. En
la practica, esto
significa  tratar  de
encontrar oportunidades
que te permitan explorar
tu aptitud en campos
diferentes.

“La  diversidad de
inteligencias es uno de
los fundamentos basicos
del Elemento. Si no
aceptas que piensas el
mundo de  muchas
maneras diferentes,
estaras limitando
inexorablemente tus
posibilidades de
encontrar a la persona
que se supone que
tienes que ser.”

En este sentido, la
creatividad no solo se
obtiene a partir de
nuestros recursos
personales sino también
del mundo més amplio
de las ideas y los
valores de otras
personas.

La combinacion de las
energias creativas y de
la necesidad de
funcionar al maés alto
nivel para mantenerse al
mismo ritmo que sus
iguales lleva a
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plblicas y compartidas con
otros.

Las metas de comprensién son
los propdsitos que se quieren
conseguir y también se deben
hacer explicitos y compartidos
publicamente con los
estudiantes, para que entiendan
qué es lo que estan haciendo y
por qué lo estan haciendo. Con
lo cual, se adquiere mayor
sentido el  proceso  de
ensefianza-aprendizaje.

Los desempefios de
comprensidn, son el corazén del
aprendizaje: son acciones que
van acompafiadas de reflexion
constante. "son todo aquello
que los estudiantes hacen"

Es indispensable hacer una
valoracion continua
representada en la
retroalimentacion que utilizan,
tanto estudiantes como maestros
durante el  proceso  de
ensefianza-aprendizaje para
apoyar dicho proceso. Esta
conformado por las estrategias
y variedad de herramientas para
ayudar a avanzar la
comprension de los estudiantes.



puede llegar a un
consenso  Si - sus
interlocutores  se
encuentran en
contextos culturales
similares.

La Interaccion
sujeto-sujeto  hace
parte de la "accion
comunicativa”, la
cual se lleva a cabo
a través  del
lenguaje, dicho
proceso es  una
manifestacion
comunicativa y al
permitir  deliberar,
la accion puede ser
comparativa
intersubjetivamente

"El mundo de la
vida", es el mundo
de lo vivido, la
realidad en la que
Vivimos
cotidianamente, lo
que es percibido y
experimentado por
los seres humanos.
Sus elementos son:
naturaleza,
sociedad y
personalidad, en
donde esta presente
la intersubjetividad,
mezclada con la
objetividad y la
subjetividad.

La accion
comunicativa se
ocupa de la practica

establecer un
compromiso  por la
excelencia que de otra
forma seria
inalcanzable. Es la
alquimia de la sinergia.
. p 250
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AUTONOMIA

cotidiana de los
contextos 0
regiones del mundo
de la vida.

La teoria de la
accion
comunicativa es
una explicacion del
mismo mundo de la
vida.

La praxis es la
actividad tipica del
ser humano. La
causa o el origen de
la accién consiste
en una decision y
esta decisién emana
de una reflexion
que aclara el
sentido de la
accion.

No puede existir
actuar sin
pensamiento y sin
mediacién sensata
de la accién.

La praxis del obrar
humano  activado
por una opcion
libre y con
responsabilidad del
hombre, que no
estda guiada por
leyes que regulen
su actuar  sino
mediada por una
inteligente

interpretacion y
comprension de la
situacion.

Cuando nosotros vemos un
atletta o un mdsico y
hablamos de cuan natural
son ellos, nosotros estamos
viendo el resultado de horas
de préctica y dedicacion con
el fin de que parezca
natural.

sobre la rutina y la
repeticion..
El truco esta en cultivar el
control muscular y mental,
es muy sencillo, tu tienes
que pensar mientras estas
practicando. Inventa o toca
ejercicios que entrenen los
musculos y el cerebro (vi).

Hay numerosas analogias
entre la muasica y el
lenguaje verbal. Algunas
similitudes son relevantes
en el proceso de aprendizaje
musical. Cada uno intenta
aprender a hablar un
lenguaje como un adulto
puede maravillarse con la
facilidad con la que los
nifios muy pequefios a
aprender un Idioma

"Un tipo mas
productivo de la
audiciéon de fondo es
tocar musica mientras
haces otra
actividad....... si se esta
escuchando, cantando,
bailando con la
mulsica, se  estan
involucrando de
alguna otra manera ,
que estad aprendiendo
algo de la pieza"
(p.10-11).

"Ademas de la
repeticion de
melodias, armonias o
ritmos, se  puede
trabajar  hacia el
recuerdo sin las
grabaciones,

centrandose en el tono
de un intérprete, los
sonidos de una cierta
instrumentacion,  un
truco de produccion
particular 0 la
dindmica de la frase"

(p.12)

"encontrar un lugar

Lo que determina
nuestra vida no es lo
que nos pasa sino lo que
hacemos con lo que
sucede.

nuestras ideas y
formas de pensar podia
recluirnos o liberarnos.
James lo expuso de la
siguiente manera: «El
mayor descubrimiento
de mi generacion es que
los seres humanos
pueden alterar su vida
modificando su
disposicion de animo...
Si cambias tu forma de
pensar, puedes cambiar
tu vida».

Una de las sefiales mas
significativas de que
estamos en la zona, es
la sensacién de libertad
y autenticidad
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CREATIVIDAD

Al

conversar sobre
el mundo unos
con otros, y
hacer de él una

tarea

comdn, los
hombres estan
creando el
mundo y

haciendo de él
su  punto de
encuentro y de
union.

Sélo a traveés del
didlogo y del
CONSeNso se

puede constituir
la sociedad civil
y la cultura que
ésta genera.

Los estudios en la
educacion musical También
han encontrado que el mejor
momento para desarrollar el
lenguaje musical es a una
edad temprana, y que las
posibilidades de desarrollo
de las habilidades musicales
completas disminuye con
cada afio que pasa.

Los  masicos  podrian
aprender fluidez y control
del rango de sus
instrumentos en cuanto a
sonido y dinamicas, y estar
al mando de la herencia
musical y su lenguaje.

Los improvisadores
experimentados desarrollan
las ideas musicales
espontdneamente  y  sin
esfuerzo (vi)

Las técnicas de desarrollo
de ideas musicales necesita
de practica y cultivarse a
largo plazo junto a las
habilidades de los musculos
y las técnicas. (vi).

Muchas técnicas y
habilidades requieren de
cientos 'y miles de
peticiones, es decir generar
una rutina, basada en la

para trabajar libre de
distracciones.  Tocar
notas que estén dentro
de su rango vocal en el
piano u otro
instrumento. Siéntese
en silencio por un
momento hasta que
sienta que  puede
recordar el sonido.
Trate de escuchar la
nota resonando en su
mente; este momento
de tranquilidad cuando
se escucha la nota en
su oido interno es

crucial. A
continuacion cantela"
(p.18)

"La memoria es la
habilidad que nos
permite al tiempo que
escuchamos,

involucrarnos con el
repertorio y las
preferencias

estilisticas dentro de
un actual estilo.” (p.7).

"La memoria auditiva
a largo plazo es la
base del entrenamiento
auditivo y el
entrenamiento

auditivo es la base de
toda creacion
musical®. (p.7)

"La conciencia en
tiempo real es una
capacidad del oyente
de estar presentes y
conscientes en el
momento, es decir, la
escucha activa (p.7).

el Elemento es en donde
confluyen las cosas que
te encanta hacer y las
que se te dan bien. El
Elemento es el punto de
encuentro  entre las
aptitudes naturales y las
inclinaciones
personales.

Mi definicion de
creatividad es:  «El
proceso de tener ideas
originales que tengan
valor».

Uno de los enemigos de
la creatividad y la
innovacion es el sentido
comun.

“Nuestro actual sistema
educativo agota
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Stone: Comprension es la
capacidad de pensar y actuar
flexiblemente con lo que
sabemos, para resolver
problemas, crear productos e
interactuar con el mundo que
nos rodea.



repeticion.

Una valuable herramienta
para la ensefianza de la
musica es el uso de la
memorizacion de frases
comunes. Todos los cursos
de ensefianza
conversacional utiliza
frases: como estas?, cudl es
el camino a (estacion del
tren, bafio, teatro),
aceptarias mi tarjeta de
crédito?. En un nivel mas
avanzado, un estudiante de
idiomas puede memorizar
partes de la gran literatura o
documentos importantes....
El valor de éste ejercicio es
obvio. Los estudiantes
aprenden a apreciar el
sonido, estructuras y uso
adecuado del lenguaje.

La analogia musical es
también obvia: los
estudiantes que  deseen
aprender el lenguaje del
jazz  puede  memorizar
frases cortas y largas desde
improvisaciones
importantes del jazz en
orden, con el fin de apreciar
el sonido, la estructura y el
uso adecuado del lenguaje
musical.

Memoria a corto plazo
"... una audicion de
una grabaciéon puede
poner

momentaneamente el
sonido de una pieza en
sus ofdos, pero
después de una hora,
lo méas probable es que
se haya perdido" (p.8).

Desarrollar la
memoria a largo plazo
es principalmente una
funcién de escucha
atenta , consciente

(p.9)

"La escucha repetida
es de importancia
critica para aumentar
la familiaridad con un
estilo o una pieza en
particular” (p.13)

sistematicamente la
creatividad de los nifios.
La mayoria de los
estudiantes nunca llegan
a explorar todas sus
capacidades e
intereses.”

Creatividad es: El
proceso de tener ideas
originales que tengan
valor.”

Encontrar y desarrollar
nuestras fuerzas
creativas es  parte
fundamental para llegar
a ser quienes realmente
somos. No sabremos lo
que podemos llegar a
ser hasta que no
sepamos lo que somos
capaces de hacer.

La improvisacion 216



