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Si bien el género es una categoria emergente en las investigaciones
educativas, no lo es su influencia: histéricamente, la escuela es uno de
los escenarios de socializacién en el cual nifios, nifias y adolescentes
aprenden y reproducen las légicas inequitativas que la cultura ha es-
tablecido de la relacion entre hombres y mujeres (Pérez y Ramirez,
2015). Es por esto que activistas, académicos y académicas, organi-
zaciones no gubernamentales y gubernamentales llaman la atencién
desde inicios del presente siglo acerca de la importancia de hacer una
lectura critica a los discursos, silencios y pricticas que circulan en
las escuelas con relacién a la manera de ser hombre o mujer, y sobre
las maltiples posibilidades que ofrecen la vivencia y expresion de las
sexualidades (Ramirez y Cardona, 2020).

Aunque para algunos y algunas este tema podria no correspon-
der con los problemas de campo de la investigacién educativa, para
el equipo de investigadoras e investigadores que desarrollaron el pre-
sente trabajo, si. Mds alld de un interés por los procesos cognitivos, la
investigacién educativa hoy estd llamada al estudio y reconocimiento
de los fenémenos que inciden y marcan las relaciones entre los sujetos
escolares y la manera como estas permiten o imposibilitan el logro de
los objetivos educativos (Rivas, 2020). Es alli en donde la investiga-
cién “Arte, Género y Educacién” encuentra su justificacién para es-
tudiar los procesos de subjetivacion de los géneros y las sexualidades.

De este modo, como campo de estudio de esta investigacién
se establecieron los procesos de subjetivacién de los y las docentes.
Sin embargo, el maestro y la maestra no se constituyeron en objeto
de estudio, sino en sujeto de investigacién y elaboracién de cono-
cimiento, pues ellos y ellas, a partir de los referentes conceptuales,
tedricos y metodolégicos en el marco del proceso de formacién-in-
vestigacion, fueron quienes desarrollaron la investigacién y produ-
jeron conocimiento acerca de sus trayectorias de subjetivacion del

género. Para esto se asumié la investigacion basada en Artes como
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posicionamiento epistemolégico y apuesta metodoldgica en cuanto
da cuenta de formas de representacién de la realidad y devela expe-
riencias y relaciones que la narrativa de la investigacién cientifica no
siempre tiene en cuenta.

En esa medida, se establecieron como objetivos especificos de
la investigacion: (1) reflexionar sobre el alcance y la posibilidad del
reconocimiento de la propia trayectoria de subjetivacién de género a
través de talleres formativos; (2) apropiar la metodologia de inves-
tigacion basada en Artes, que permita un posicionamiento igualita-
rio y democritico en la construccién y circulacién de conocimientos
para la promocién humana; y (3) mostrar nuevas perspectivas de los
participantes en la forma de comprender y asumir el género en y para
su practica pedagdgica.

La ruta metodoldgica recorrida en el proceso de investigacién
"Arte, género y educacion” permitié en los y las maestras el reconoci-
miento de sus propias trayectorias de subjetivacion sexogenérica, asi
como el impacto que estos tienen en la manera en que desarrollan su
quehacer docente y limitan o posibilitan la superacién de las diferentes
formas de violencia de género en ambientes escolares. Los productos
tipo Investigacién + Creacién! fueron socializados por los maestros y
maestras en un evento llamado “Ciudad Maestra”, en el cual los y las
participantes recibieron retroalimentacién, lo que les permitié abrir
nuevas posibilidades para enriquecer su creacién, asunto propio de la

investigacién basada en Artes.

De acuerdo con el Ministerio de Ciencia, Tecnologia e Innovacién, en la 1+c se
e )
desarrollan obras, disefios o productos resultantes de los procesos de creacién
b
que implican aportes nuevos originales e inéditos al arte, a la arquitectura, al
disefio, a la cultura y al conocimiento en general, a través de lenguajes simbdlicos
) )
que expresan, interpretan y enriquecen de manera sustancial la vida intelectual,
emocional, cultural y social de las comunidades humanas.
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Aunque los y las docentes participantes realizaron, como parte
de su trabajo Investigacién + Creacidn, su propia reflexién acerca de
la experiencia (segunda parte), como parte de identificacién de resul-
tados y hallazgos, el equipo dinamizador del proceso identificé que
en los procesos de subjetivacion sexogenérica de maestros y maestras
persiste la obligatoriedad de construir una identidad profesional he-
teronormalizada y la continuidad simbdlica con un universo cultural
occidental en el que la religion, la ciencia y la disciplina institucional

se mantiene presentes en la construccién de las identidades de géne-

ro (primera parte).







Acerca
del proceso
investigativo



Introduccion

Arte, género y educacion se constituy6 en una apuesta de formacién
e investigacién de la que hicieron parte maestros y maestras de la Se-
cretarfa de Educacién del Distrito (sep) durante 2022, con la que el
Instituto para la Investigacién Educativa y el Desarrollo Pedagégico
(IDEP), en asocio con la Universidad El Bosque, quiso ofrecer refe-
rentes tedricos y metodolégicos para el reconocimiento y el abordaje
de los géneros y las sexualidades en la escuela, asi como recursos para
la produccién de conocimiento util y pertinente a través de paradig-
mas emergentes, como la Investigacién Basada en Artes (18a).

A través del camino recorrido, ademds del componente for-
mativo en el campo investigativo y sobre géneros y sexualidades, se
avanzé en la comprensién de la manera que los procesos de sub-
jetivacién de los y las docentes participantes impacta los ambien-
tes escolares y marca una dindmica en la construccién identitaria en
torno a los géneros y las sexualidades de los y las estudiantes. Desde
esta perspectiva, el presente capitulo expone los fundamentos te6-
ricos y metodoldgicos que marcaron la formulacién y el desarrollo
del proyecto. Los avances en politica sobre la formacién de maes-
tros y maestras, asi como los relacionados a enfoques diferenciales
y de derechos en la escuela, marcan un importante hito para este tipo
de trabajos, que apuestan por la superacién de légicas inequitativas
que reproducen la desigualdad y generan subordinacién de sectores

poblacionales minimizados.

Fundamentos de politica publica

El Plan Distrital de Desarrollo 2020-2024 (ppp) “Un nuevo con-

trato social y ambiental para la Bogotd del siglo xx1” plantea, entre



sus metas, reconocer y apoyar la labor de 7.000 maestras y maestros
a través de programas de formacién docente y la generacién de esce-
narios que permitan su vinculacién a redes, grupos de investigacién
e innovacion, y el reconocimiento social a su labor. De alli, el 1DEP
formulé el proyecto de inversién 7553 “Investigacién, innovacién e
inspiracién: conocimiento, saber y prictica pedagégica para el cierre
de brechas de la calidad educativa”, orientado a fortalecer la apropia-
cién, uso y divulgacién del conocimiento producido por el Instituto y
los maestros y maestras, como aporte al cierre de las brechas de la ca-
lidad educativa, a la transformacién pedagégica y al reconocimiento
del saber docente. Entre sus objetivos especificos, se encuentran: (1)
producir investigaciones en el IDEP para contribuir al cumplimien-
to de las metas sectoriales de cierre de brechas y de transformacién
pedagdgica en el marco de los Objetivos de Desarrollo Sostenible
(ops); (2) optimizar la gestién de la informacién y el conocimiento
producido a través de los procesos de seguimiento a la politica secto-
rial para su uso y apropiacién por parte de los grupos de interés; (3)
aumentar el nivel de transferencia del conocimiento producido por
el 1DEP al campo educativo y del sector; (4) implementar una estra-
tegia articulada de promocién y apoyo a colectivos, redes y docentes
investigadores e innovadores de los colegios publicos de Bogotd; e
(5) implementar una estrategia efectiva de socializacion, divulgacion
y gestién del conocimiento derivado de las investigaciones y publica-
ciones del 1DEP y de los docentes del Distrito.

Asi, se estableci6 la estrategia “agenda de investigaciones para
la Transformacién Pedagdgica”, que tiene como objetivo orientar la
produccién académica del 1DEP para contribuir al cumplimiento de
las metas sectoriales de cierre de brechas y de transformacién peda-
gégica en el marco del ops. En esa medida, se consideraron diversos
temas por su relevancia social, como el género, que empieza a tener

el interés de investigadores e investigadoras de la educacién, quienes



identifican en esta categoria de andlisis una importante posibilidad
para la transformacién de los sistemas educativos en pro de la supe-
racién de diversas desigualdades. Esto seguramente contribuird a la
respuesta que esperan cuidadores, maestros y maestras; pues en los
ejercicios de participacién ciudadana llevados a cabo en el marco de
la “Misién de Educadores y Sabiduria Ciudadana” (2021), cerca de un
millén de ciudadanos reclamaron una ciudad y una educacién con
igualdad de condiciones y oportunidades para todas las personas. Alli
se propone que a 2038,

Bogota incluyente y diversa, promoveri el respeto y el dis-
frute a la heterogeneidad, con tolerancia cero a la exclusién
y la discriminacién social, cerrando las brechas entre niveles
socioeconémicos, zonas y grupos tradicionalmente exclui-
dos. Bogotd serd una ciudad en la que se asuman comporta-
mientos responsables frente a la sexualidad, sin violencias, en
donde el género no sea un pretexto de exclusién e irrespeto
hacia las personas. Serd una ciudad que respete el tejido social
cuidadosamente construido y, en esa medida, que supere las
barreras fisicas, sociales, laborales, econdémicas, étnicas, reli-
giosas, politicas y culturales que limitan el encuentro creador

entre la ciudadania. (p. 50)

Tal y como lo plantea el eje 1 “Educacién inicial: bases sélidas para

la vida” (2021), es necesario

[...] resignificar el enfoque de género, en todos los procesos
de la institucién educativa, incluyendo lo que tiene que ver
con la oralidad y los materiales narrativos utilizados en la
escuela y fuera de ella, que promueven enfoques patriarcales

y machistas que perpetian dindmicas de desigualdad y roles



preconcebidos de género, que estin también presentes en los

entornos. (p. 204)

Precisamente en este asunto se circunscribe el presente trabajo, el
cual buscé comprender cémo se producen las subjetividades de gé-
nero binarias y no binarias presentes en la escuela, al mismo tiempo
que generar acciones pedagdgicas para desnaturalizar las pricticas y
relaciones sociales que definen lo que cada individuo debe y puede
hacer, de acuerdo con el lugar asignado social y culturalmente a su
sexo; esto, teniendo como sujeto de estudio al maestro y a la maestra,
y asumiendo la investigacién pedagégica como un ejercicio de re-
flexién y produccién de saber por parte de grupos de investigacién de
maestros y maestras, asi como de redes y semilleros de investigacion.

Pero, ;qué es eso de subjetividades sexogenéricas y cémo inves-
tigarlas desde la 1BA? A continuacién, se ofrecen algunos elementos
introductorios para su comprensién. Sin embargo, en el capitulo 11 se
detalla lo relacionado con la 1BA y su aporte a la investigacién en el

campo educativo.

Fundamentos teoricos

Uno de los caminos de entrada hacia la comprensién de la categoria
de género en el campo educativo, tiene que ver con la diferenciacién
entre el sexo como definicién biolégica de diferenciacién entre fe-
menino y masculino, y la nocién de género como construccién social.
Durante las dltimas décadas, dicha diferenciacién ha sido un marco
conceptual privilegiado en los escenarios escolares como punto de
partida para evidenciar las relaciones desiguales de poder entre hom-

bres y mujeres:



[l]Jo que la sabiduria popular sabe, entonces, es que el género
no es el sexo, un estado natural, sino la representacién de cada
individuo en términos de una relacién social particular que
preexiste al individuo y es predicada en la oposicién concep-
tual y rigida (estructural) de dos sexos bioldgicos. Esta estruc-
tura conceptual es lo que las cientificas sociales feministas han

designado el sistema sexo- género. (De Lauretis, 1989, p. 11)

Desde esta perspectiva, el sistema sexo-género se trata de una ca-
tegoria que hace hincapié en las pricticas de jerarquizacién de los
individuos en razon de su identidad de género (binaria) y sus efectos
consecuentes: “[s]i las representaciones de género son posiciones so-
ciales que conllevan diferentes significados, entonces, para alguien
ser representado y representarse como varén o mujer implica asumir
la totalidad de los efectos de esos significados” (De Lauretis, 1989,
p- 13). Esto quiere decir que la pregunta se sitia sobre qué significa
ser mujer y ser hombre y de qué manera estos significados se ubican
en una jerarquia de valoracién social desigual.

Un ejemplo recurrente para ubicar esta identificaciéon tiene
que ver con los juegos infantiles y su tajante divisién entre juguetes
para nifias y juguetes para nifos. Mientras los juguetes de los nifos
suelen ser los carros, los de las nifias son, por lo general, bebés y mu-
fiecas que les permiten jugar el rol de la maternidad. Lo que el siste-
ma sexo-género pone en evidencia en esta diferenciacién de objetos,
es el valor social de cada una de estas representaciones, que se repite
de generacién en generacién y que perpetia la subordinacién de los
roles femeninos en relacién con los masculinos.

No obstante, hablar de la categoria género y separarla de la ma-
terialidad corporal hombre-mujer ha implicado un movimiento en

las reflexiones y ha puesto en duda la realidad del género. De acuerdo

con Butler (1990),



[1]a frontera que separa lo real de lo irreal se desdibuja. Y es en
ese momento cuando nos damos cuenta de que lo que con-
sideramos «real», lo que invocamos como el conocimiento
naturalizado del género, es, de hecho, una realidad que pue-
de cambiar y que es posible replantear, llimese subversiva o

llimese de otra forma. (p. 28)

Esta perspectiva muestra cémo la distincién del sexo como condicién
natural versus la nocién del género como categoria cultural es, en si
misma, una construccién cultural en tanto no escapa a la historia y a
los contextos particulares. Lo que se tiene es que tanto el sexo como
el género son discursos que operan sobre los cuerpos, produciendo
subjetividades alineadas con un deber ser hombres y mujeres, que,
adicionalmente, invisibilizan la existencia de identidades y orienta-
ciones sexuales de personas intersexuales y de culturas en las que no
solo existen dos opciones para vivir la sexualidad (Platero, 2014).

Dicho esto, la pregunta por las subjetividades y la manera en
que estas se configuran en los escenarios escolares cobra importancia
como un camino hacia la comprensién, y especialmente el analisis
sobre los dispositivos pedagégicos y culturales que han modulado las
formas de subjetivacién de hombres, mujeres y sujetos no binarios.
Un camino posible para este ejercicio analitico es pensar el género de
manera paralela a los postulados de Foucault (2009) respecto a las
tecnologias del sexo, y proponer, tal como lo sittia De Lauretis (1989)
que “[...] también el género, en tanto representacién autorrepresen-
tacién, es el producto de variadas tecnologias sociales y de discursos
institucionalizados, de epistemologias y de practicas criticas, tanto
como de la vida cotidiana” (p. 8).

Desde este punto de vista, se acepta que el género, lejos de res-
tringirse a una categoria conceptual, objeto de estudio, sirve como

lente analitico, o como lo que ha sido denominado “enfoque de géne-



ro” para designar una manera de aproximarse y leer las realidades des-
de el reconocimiento de los dispositivos de poder que operan en ella
a modo de tecnologias. En palabras de Lamas (2013), “[...] el género
como un filtro cultural con el que interpretamos el mundo y también
una especie de armadura con la que constrefiimos nuestra vida” (p.18).

Las investigaciones sobre las relaciones de género y las dife-
rencias sexuales en contextos escolares siguen siendo marginales, por
ello, cada trabajo que se emprende en estas temdticas resulta necesa-
rio y pertinente. No obstante, se sabe que es un tema cuya entrada a
la escuela tiene muchos detractores y algunas restricciones que son
mids inconscientes, justamente por el arraigo de estos estereotipos y
prejuicios, que encuentran su anclaje en el desconocimiento o desin-
formacién acerca de temas que han quedado en manos de los medios
de comunicacién o de la opinién publica. Uno de los retos funda-
mentales para la educacién desde un enfoque de género tiene que ver
con la necesaria reconstruccién reflexiva sobre los modos de hacer
investigacién y accién educativa. Lejos de ser un asunto secundario,
la pregunta por el cémo pone en evidencia las maneras en que se
concibe y se crea el conocimiento, asi como las 1égicas privilegiadas,
tanto en el proceso como en los resultados de la investigacién.

Desde esta perspectiva, la relacién entre la 18a y los estudios
de género, o aquellos que se buscan pensar las sexualidades, es un
camino adn incipiente, pero que hace eco sobre las potencialidades
de la experiencia artistica como un camino que subvierte el logocen-
trismo, da lugar al cuerpo y reconoce la creacién artistica como lugar
de enunciacién.

Un ejemplo de este tipo de investigaciones es la realizada por
Martinez y Dominguez (2019) “La mufieca Barbie, una propuesta
educativa’. Su objetivo fue fomentar la reflexién critica entre las es-
tudiantes en torno al modelo de feminidad que representa la mufieca

Barbie. Esta indagacién recalca la importancia de recurrir a “[...] [la]



investigacién basada en las artes desde la perspectiva de la cultura
visual para abordar los estereotipos sociales, las conductas y los crite-
rios ideolégicos que reproduce y produce Barbic” (p. 1.047),y la nece-
sidad de posicionar la 18a “[...] como un soporte de creacién abierta
y divergente para cuestionar, contestar y desnaturalizar el modelo de
feminidad e infancia de la mufieca Barbie” (p. 1.049).

Asi mismo, en la linea de violencias de género se encuentra la
investigacién realizada por Bird (2010) “Feminist standpoint theory
synthesised with arts-based research in the study of domestic violence”,
la cual hace énfasis en el potencial de la 1BA para el acceso a un co-
nocimiento multisensorial e incorporado, pues reconoce que las pa-
labras, propias de la mayoria de enfoques cualitativos, por si solas
pueden tener dificultades para articular la experiencia y, en concreto,
la experiencia de las violencias domésticas. Por su parte, Parra (2018)
reflexiona sobre las violencias simbdlicas que viven nifas, jévenes y
mujeres en el escenario escolar como consecuencia de los imaginarios

de género nocivos respecto a la menstruacién. Para la autora,

[...] las representaciones y los imaginarios se escapan al len-
guaje hablado y a las 16gicas de la racionalidad. Desde este
punto de vista, su ejercicio investigativo busca escaparse a las
restricciones de la palabra escrita y hablada, y entrar a reco-
nocer la visualidad como un lenguaje que habla y que narra la

experiencia. (p. 85)

La 1BA cobra sentido en su metodologia de investigacién no solo
como medio, sino como una manera de reivindicar el lugar del cuer-
po en la produccién de conocimiento: “[...] un cuerpo que se toma
el centro del aula para mostrar su existencia viva, para recordarnos la
existencia de cuerpos femeninos que habitan la escuela sin ser reco-

nocidos” (p. 81).



Es de destacar que un rasgo comun en estas investigaciones
es la intencién de desnaturalizar aquello que histéricamente se ha
reproducido como parte del sistema patriarcal, que ha sostenido e
invisibilizado la subordinacién y las violencias de género. La potencia

del arte en esta realidad compleja, como lo anota Zafra (2013),

[...] nos ayuda a mirar el mundo de otra manera, para no
repetirlo ni tampoco cambiarlo por otros dogmas (que aun
siendo distintos enmarquen de igual manera lo que podemos
ser); formas de tono critico y propositivo, experimental, que
ayudan a disentir, a jugar, a reflexionar, a revelarnos, a resigni-
ficar imaginarios que permiten vi civilizar lo que hemos inte-

riorizado y habitualmente ya nos vemos. (p. 210)

No obstante, vale la pena anotar que la 184, y su relacién con los en-
foques de género, sigue siendo un escenario por explorar. Los antece-
dentes desde la investigacion artistica son mucho mas prominentes y
evidencian el impacto que han tenido en la reflexién de temas como
estereotipos y violencias de género. Por su parte, la relacién géne-
ro-arteterapia, también evidencia una trayectoria importante (Moro,
2021; Pascual, 2012), y uno de sus objetivos centrales es generar pro-
cesos que aporten a la sanacién y al empoderamiento.

En cuanto a la categoria investigativa “subjetivacién de géne-
ro”, estd el estudio “Subjetivacién femenina: una mirada a la nifia
que me ronda” (2016), que retoma las pricticas e instituciones que
hicieron parte de los referentes culturales y sociales de un grupo de
estudiantes a la hora de elaborar la construccién de su feminidad
como mujeres integradas y constituidas: “se trata de evidenciar las
coordenadas discursivas (horizonte de sentido) que enrutaron (con-
dujeron) su edificacién subjetiva del hecho (histérico-sociocultural)

de ser mujer” (Puentes ez al., p. 84) Este entramado destaca el lugar



de las précticas y pautas de crianza, porque alli se consolidan las con-
cepciones instituidas sobre el ser nifio o nifia de forma generacional
por circulos como la familia y los cuidadores, que configuran el lugar
para la prictica discursiva de la formacién inicial, y la contribucién
de los antecesores culturales a la conformacién de subjetividades e
identidades que ubican a la infancia en unos roles determinados se-
gun su género, y ofrecen los cimientos con los que los sujetos y suje-

tas dialogan con e interpelan a la construccién de una individualidad:

En estos testimonios, se evidencia que las mujeres «partici-
pantes» le temen al conflicto, porque en la subjetivacién de su
infancia hay proceso de fragilizacién donde se les despolitiza
y pierden autonomia. No acttian por ellas mismas, pues tienen
un protector al lado, siendo este quien las defiende y cuida,
por tanto, no estin preparadas para combatir o luchar ya que

otros lo hacen por ellas. (Puentes ez a/., 2016, p. 89)

La investigacién cierra sefialando que, roles tradicionales como la
proteccién y fuerza masculina y la fragilidad e indefensién femenina
se hacen presentes en la repeticién de patrones de crianza y, por lo
tanto, hacen parte del reservorio cultural del que se alimenta el pro-
ceso de subjetivacion de nifios y nifias. Consecuentemente, los 6rde-
nes sociales a los que se verd abocada la infancia, como es el caso de
la escuela, hacen parte del marco institucional de desenvolvimiento y
de elaboracién de la subjetivacién femenina y masculina.

Por otro lado, en su investigacién “La subjetivacién de género”
Chiara Cerri (2010) propone que, en el marco de la dicotomia clasica
y determinista del hombre y la mujer, las sujetas y los sujetos, em-
poderados de su propia subjetivacién, han de tener la capacidad de
asumir una postura critica frente a su propia construccién, y eso in-

cluye la emergencia de las diversidades. Asi, se comprende el género,



por un lado, como “[...] una norma sociocultural que construye unas
categorias especificas de sujetos sociales y sexuados, y por otro, como
un dmbito de accién donde poder contestar esta norma, para explorar
la més amplia variedad de posicionamiento y formacién del sujeto”
(Cerri, 2010, p. 1), que se organiza en estructura y simbolismos.

Este determinismo, propio del binario femenino-masculi-
no elaborado a partir del sistema sexo-género, ha marcado una es-
tructura jerdrquica, unos lugares especificos para la participacién de
hombres y mujeres en momentos especificos de la historia y de las
culturas, de forma que la dindmica entre la construccién de la sub-
jetividad y el didlogo con los referentes colectivos es permanente e
inacabado, es asi como el espacio personal-colectivo los articula y se
configura como el espacio social para una subjetividad mutable (Ce-
rri, 2010). Considerando este contexto, la presente investigacion se
plantea como un camino posible que pone en didlogo la experiencia
artistica con la prictica pedagégica de los y las maestras que optan
por cuestionar su propia subjetividad y experiencia de género, privi-
legiando el proceso, no solo como ruta investigativa, sino como ruta
de transformacién social y cultural respecto a la igualdad de género
en los escenarios escolares.

Desde estas aproximaciones iniciales resulta vital identificar el
lugar de la investigacién pedagdgica sobre las relaciones de género y
las diferencias sexuales en contextos escolares, mds atn si se acepta
que introducir el género como campo de estudio y de accién pe-
dagdgica trae consigo tensiones y la mayoria de las veces produce
actitudes y comportamientos de resistencia por parte de actores e
instituciones de la comunidad educativa (Ramirez, 2017). Investiga-
ciones que han abordado estos asuntos (Cuestas y Ramirez, 2019),
coinciden en sefalar que parte del problema, son las comprensiones
y lecturas que hacen maestros y maestras sobre los roles de género, las

subjetividades de género no binarias y las representaciones sociales



que tienen al respecto. Estas comprensiones y lecturas, conscientes
o inconscientes, se instauran y se reproducen en el diario vivir de la
escuela a través del ejercicio docente y mediante dispositivos peda-
gogicos que naturalizan visiones y conductas desiguales y discrimi-
natorias en relacién con el género (Ramirez, 2017). Este contexto
invita a imaginar y proponer acciones pedagégicas y estrategias in-
vestigativas novedosas, que no solo ayuden a indagar y problematizar
las comprensiones y lecturas de los y las maestras sobre los roles y
subjetividades de género en la escuela, sino que también contribuyan
a develar y desnaturalizar las practicas y relaciones sociales que en el
contexto educativo definen lo que cada individuo debe y puede hacer,
de acuerdo con el lugar asignado social y culturalmente a su sexo.

Desde esta perspectiva, el lugar de esta investigacion es justa-
mente el de entroncar la potencia de la subjetividad de género con el
poder transformador de la pedagogia y la capacidad de los maestros
y maestras para incidir en sus contextos. A pesar de los importantes
trabajos realizados por interesados e interesadas en los estudios de
género (principalmente docentes), estos siguen siendo insuficientes
para comprender y superar las dindmicas con las que se reproducen
y perpetian las desigualdades de género en escenarios educativos.
Ademids, no deberia existir una forma unica para su abordaje, pues
los estudios de género y su comprensién incluyen un enfoque mul-
tidisciplinar.

Por otro lado, es importante senalar que, con las movilizacio-
nes sociales a nivel internacional llevadas a cabo en contra de la 1la-
mada “ideologia de género” a nivel internacional, entre 2015 y 2016,
se afectaron incipientes iniciativas gestadas en la escuela para lograr
atender, mitigar y prevenir las violencias de género. Por ejemplo, en
Colombia, se detuvo el proceso de revisién y ajuste de Manuales de
convivencia, ordenado por la Corte Constitucional en la Sentencia

1278 de 2015 para erradicar diferentes formas de estigmatizacién



y violencias de género en contra de personas LGBTI. Estas y otras
resistencias al tema han contribuido a la perpetuacién de violencias
de género en los escenarios escolares, que no en pocos casos han con-
ducido a la desercién escolar; y las nifias han sido las mas afectadas,
asi como aquellos nifos y jévenes que no se corresponden con los
modelos hegemoénicos de masculinidad o que no se identifican con
el sistema sexo-género binario, como lo evidencié la revisién siste-
mitica realizada por Otoya (2021), en la que se sefiala que en el nivel
secundario se acentda la desigualdad basada en el género.

De acuerdo con este panorama, se entiende que uno de los
factores determinantes a la hora de abordar el género y las sexua-
lidades como linea transversal en los procesos educativos tiene que
ver con sensibilidad por parte de los y las docentes respecto al tema
y su disposicién para agenciar estrategias que permitan una lectura
critica sobre su vivencia en cada institucién. A esto se suma la preo-
cupacién por encontrar metodologias pertinentes para abordar estos
temas, promoviendo la reflexién y, especialmente, la transformacién
de précticas vinculadas a la discriminacién y, en general, a las violen-
cias de género.

Las siguientes preguntas se constituyen en la ruta que orienta

el desarrollo de esta propuesta de investigacion:

. ¢De qué manera la Investigacién Basada en Artes (18A)
con enfoque de género desarrollada en contextos esco-
lares posibilita la exploracién y comprensién de proble-
maiticas y fenémenos que otros modos tradicionales de
investigacién no dan cuenta de forma suficiente?

. ¢De qué manera la 1BA permite el ejercicio reflexivo de
las trayectorias de subjetivacién de género en maestros

y maestras?



. ¢Cémo el reconocimiento de las trayectorias de subjeti-
vacién de género en maestros y maestras contribuye a la
identificacién y desnaturalizacién de practicas y relacio-

nes sociales desiguales en sus contextos escolares?

El énfasis puesto en la 1BA tiene que ver con la comprensién
de este tipo de metodologias, no solo como una manera de hacer
investigacién, sino como una apuesta epistemoldgica que, heredera
del giro lingtistico, de la investigacién educativa y de los feminismos
(Hernédndez, 2008), pone el énfasis en los saberes que han sido tra-
dicionalmente excluidos de los discursos académicos y que requieren
de lenguajes, otros que les permitan posicionarse como constructores
de realidad, entre ellos, la pregunta por las sexualidades y el género.

Adicionalmente, la 1BA permite reivindicar la investigacién
pedagdgica como una experiencia cuyo objetivo fundamental no se
restringe a los resultados de la indagacién, sino a su proceso y a los
intercambios dialégicos que ocurrieron en él, como parte de la ex-
periencia artistica y pedagdgica. Esto se vio reflejado en la puesta en
escena final, en la que tanto maestros y maestras creadoras, como el
publico en general, tuvieron la oportunidad de seguir ampliando sus

perspectivas.

Objetivos

En términos metodoldgicos, el estudio propone que el tema sea in-
dagado a partir de los intereses y las necesidades de las pricticas pe-
dagégicas de las y los maestros, y desde una perspectiva critica de
sus narrativas e imaginarios en relacién con el tema de género. Asi
mismo, que la investigacién educativa que se desarrolle acuda a for-

matos menos ortodoxos, mas holisticos y con resultados que puedan



ser socializados y validados por medios mds imaginativos y creativos.

Este panorama dio origen al objetivo general de la investigacién:

. Develar las trayectorias de subjetivacién del género en
maestros y maestras, a través de la Investigacién Basada
en Artes (IBA) como una manera de desnaturalizacién
de las practicas y relaciones sociales desiguales que defi-
nen lo que cada individuo debe y puede hacer, de acuer-

do con el lugar asignado social y culturalmente a su sexo.
Y este se concreta en los objetivos especificos:

. Promover en los y las participantes la reflexién sobre el
alcance y la posibilidad del reconocimiento de la propia
trayectoria de subjetivacién de género a través de talleres
formativos.

. Contribuir al proceso de apropiacién de la metodologia
de Investigacion Basada en Artes (18A) en pro de un po-
sicionamiento igualitario y democrético en la construc-
cién y circulacién de conocimientos para la promocién
humana.

. Mostrar nuevas perspectivas de los participantes en la
forma de comprender y asumir el género en y para su

préactica pedagdgica.

Acerca de las y los participantes

Mediante convocatoria puiblica se invité a docentes, directivas, orien-
tadores y docentes de apoyo de instituciones educativas distritales de

Bogoti, a postularse para participar en el proyecto de investigaciéon y



formacién “Arte, Género y Educacién’, a cargo del Instituto para la
Investigacién Educativa y el Desarrollo Pedagégico (1pEP), en con-
venio con la Universidad El Bosque, para llevarse a cabo entre los
meses de febrero y octubre del periodo académico 2022.

Como ya se ha mencionado, el objetivo central del proyecto de
investigacion formativa “Arte, género y educacion” perseguia develar
las trayectorias de subjetivacion de género en las y los maestros parti-
cipantes, a través de metodologias de la 1BA. Los objetivos especificos
del proyecto pretendian explorar nuevas perspectivas de los partici-
pantes en la forma de comprender y asumir el género en y para su
practica pedagégica, asi como contribuir al proceso de apropiacién
de las metodologias de la 1BA.

La modalidad de participaciéon en el proyecto se ofrecié en
forma mixta, combinando presencialidad y virtualidad, con compro-
misos y responsabilidades diferentes, segin la modalidad escogida.
En el caso de la presencialidad, el compromiso exigia hacer parte de
todas las actividades investigativas, formativas y de seguimiento del
proyecto, mientras que, en el caso de la virtualidad, el compromiso
abarcaba solo aquellas actividades que se hicieran en linea. A diferen-
cia de los participantes presenciales, a los de participacién virtual no
se les exigia adelantar un ejercicio especifico de investigacién, pero si
se les invitaba a desarrollar un escrito teérico que diese cuenta de sus
propias reflexiones sobre el proceso.

La Universidad del Bosque, en convenio con el IDEP, acordaron
certificar la participacién de los y las maestras integrantes del proyec-
to, atendiendo a requisitos propios de la normatividad académica de
la institucién universitaria cooperante. Dicha certificacién habilité a
los docentes a inscribirse y adelantar créditos académicos segiin mo-
dalidades de los programas que actualmente ofrece la Universidad El
Bosque. Con una dedicacién de 96 horas de trabajo, se homologarian

dos créditos en sus programas de posgrados.



A la convocatoria abierta realizada entre el 28 de marzo y el
07 de abril de 2022, y publicada en la pdgina oficial del 1DEP, se ins-
cribieron un total de 93 participantes, de los cuales 77 eran docentes;
15, orientadores y 1, coordinador. Con relacién al género, 73 inscritos
se identificaron con el género femenino; 19, con el masculino, y un
docente se identificé como queer. En términos etarios, los inscritos
a la convocatoria se clasificaron en el rango de edades entre 23 y 61

aflos, de la siguiente forma:

Tabla 1
Rango de edades de las y los participantes

Rango de edad N.° de personas pertenecientes a cada rango
23-28 5

29-35 18

36-42 36

43-49 17

50-57 16

58 0 mis 1

Con relacién al tipo de vinculacién de los docentes que ini-
cialmente respondieron a la convocatoria, 65 fueron docentes de
planta y 28, provisionales. Respecto a la pertenencia a comunidades
poblacionales, 1 docente se autoreconocié como afrodescendiente; 2,
a comunidades indigenas, y 90 declararon no pertenecer a ninguna

poblacién. En cuanto a la ubicacién geogrifica de las instituciones



educativas a las cuales pertenecen los docentes inscritos, se encontré

lo siguiente:

Tabla 2

Ubicacion geogrifica de las instituciones de los docentes inscritos

Localidad Total de participantes
Engativd 7
Suba 10
Teusaquillo 2
Puente Aranda 2
Rafael Uribe Uribe 8
Ciudad Bolivar 11
Chapinero 1
Santa Fe 3
San Cristébal 10
Usme 2
Tunjuelito 3
Bosa 12
Kennedy 18

Fontibén 4




A la pregunta de si habian tenido experiencia previa con inves-
tigaciones cualitativas que utilizaran el arte, 48 docentes contestaron
que si y 45, que no. La experiencia artistica de las personas parti-
cipantes estuvo alrededor la danza, las artes pldsticas, la musica, el
tejido, el bordado, artes audiovisuales, pintura, teatro, manualidades y
poesia. En cuanto a experiencias previas en relacién con el género, 39
docentes contestaron que si habian participado en ellas,y 54, que esta
era la primera vez que participaban en la temdtica. La experiencia
de género estuvo centrada en temidtica como el género en la escuela,
violencias de género, subjetividad, feminidad y masculinidad, educa-
cién sexual, inclusién, multiculturalidad, performance y enfoque de
género.

Se seleccionaron 48 docentes en total para participar en el pro-
yecto, de los cuales 33 optaron por modalidad presencial; 15, por mo-
dalidad virtual, y 8 provisionales aceptaron hacer parte del proyecto.
A la fecha de presentacién de estas estadisticas, 11 profesores se ha-
bian retirado del proyecto, de los cuales 9 son mujeres y 2, hombres.

De esta estadistica inicial, en principio llama la atencién el alto
nimero de maestros y maestras que acogieron una iniciativa investi-
gativa de este tipo, lo que evidencia un grado de interés importante
que las y los docente muestran, no solo por temas de la complejidad
del género en la escuela, y que actualmente impacta su practica peda-
gégica, sino también por metodologias de investigacién cualitativas
que exploran estos sensibles temas a través de disefios, estrategias,

procesos y dispositivos relacionados con el arte.



Proceso metodologico

Aunque en el apartado introductorio se expusieron algunos elemen-
tos sobre la Investigacién Basada en las Artes (1Ba), el presente ca-
pitulo tiene por objeto desarrollar a profundidad los elementos rela-
cionados con el proceso metodolégico adelantado. Se presta especial
atencién a los aportes que este tipo de abordajes puede hacer a la
investigacion educativa y la manera como estos se asumieron en el
desarrollo de la presente investigacién. El capitulo estd estructurado
en dos partes: (1) fundamentacién de la metodologia y (2) disefio
metodoldgico.

La Investigacion Basada en Artes (IBA)
como campo de accion investigativa

En el terreno de la investigacién, particularmente en lo concerniente
a procesos investigativos que se adelantan por medios artisticos, la
Investigacién Basada en Artes (1BA), (ABR, Arts-Based Research, en
inglés), constituye una de las alternativas a lo que tradicionalmente
se ha considerado la ‘investigacién con rigor cientifico’. En esencia,
la 1BA trata de dar cuenta de formas de representacion de la realidad
que develan experiencias y relaciones que la narrativa de la investiga-
cién cientifica no tiene en cuenta, y de las cuales el rigor y la exigen-
cia académica no quedan ni excluidas ni disminuidas.

La 1BA se inicié como parte del giro narrativo en la investiga-
cién en Ciencias sociales a principios de los afios 80 del pasado siglo,
con la vinculacién de la investigacion y las artes desde una doble
perspectiva. Por un lado, desde una posicién epistemoldgica en la
que se interrogan las formas hegemonicas de investigacién centra-

das en la aplicacién de metodologias que obligan a los fenémenos a



producirse y manifestarse; y, por otra, mediante la utilizacién creati-
va de procedimientos y lenguajes artisticos utilizados para indagar y
dar cuenta de los fenémenos y experiencias que se quieren investigar
(Hern4ndez, 2008).

De acuerdo con Herndndez (2008), a esta linea investigativa
ha contribuido de manera decisiva la perspectiva tedrica construccio-
nista, que ha confrontado criticamente la vision moderna de la inves-
tigacion cientifica y el tipo de conocimiento que le es propio. Segin
Hernandez (2008), en la perspectiva constructivista el saber tiene un
origen social, y la razén, lo ético y lo emocional, tienen lugar princi-
palmente en la dindmica de las relaciones interpersonales. Al mismo
tiempo, el lenguaje, que es cultural e instrumento mediante el cual
capturamos el mundo, filtra y condiciona la comprensién de la reali-
dad de innumerables formas. Por dltimo, la relacién entre los hechos
y los valores en el contexto de lo humano es demasiado estrecha, por
lo que la nocién de objetividad se vuelve muy compleja y problema-
tica (Herndndez, 2008).

Otras influencias positivas para la 18a, provenientes del giro
narrativo en la investigacién en Ciencias sociales, son, por una parte,
la perspectiva feminista de investigacién (Srinivasan y Davis, 1991
De-Vault, 1999). Segiin Herndndez (2008), la perspectiva feminis-
ta ha sido esencial para cuestionar la posicién de los investigadores
que ‘hacen hablar’la realidad, en lugar de permitir —actuando como
mediadores— que la realidad hable por si misma. Otra de tales in-
fluencias es el lugar central que ocupa la experiencia, la narrativa y las
voces del investigador y sus colaboradores en el nuevo giro narrativo
de las Ciencias sociales. Asi mismo, el reposicionamiento que se hace de
lo biografico, que se transforma en elemento clave de la reconstruc-
cién de la experiencia vivida.

Eisner (1993) y Barone (2001), por su parte, plantean que hay

que cuestionar lo que es o puede ser investigacién, y que la ‘investi-



gacion cientifica’ no es el inico modo de investigacion, pues al existir
otras formas investigativas posibles, esta es, quizds, solo una tipologia
mis de investigacién. Lo anterior, sobre todo si lo que estd en juego
es explorar fenémenos del acontecer humano, las relaciones interper-
sonales y sus representaciones y significados simbélicos. Estos auto-
res concluyen que, es por esta razén que hoy dia se habla de diversas
formas de investigacién: etnogréfica, biografica, histérica, narrativa,
performativa.

Por otra parte, son varias las definiciones que la 1BA presenta,
segtn el tipo de aproximacién que asuma el disefio investigativo y
los procedimientos artisticos que el investigador desee emplear en su
indagacién. Por ejemplo, Barone y Eisner (2012) definen la 18A como
investigacién de corte cualitativo, que utiliza el arte como medio para
dar cuenta de las experiencias e interpretaciones en las que investiga-
dor y los participantes muestran lo que no se hace visible en otro tipo
de investigaciones. Sinner y otros autores (2006) definen la 1BA como
formas de indagacién de extremada utilidad para representar y socia-
lizar procesos y resultados de investigacién con audiencias académi-
cas y profesionales, y consideran que la 1BA contribuye asi a abrir los
limites de las précticas investigativas en las Ciencias sociales. Huss y
Cwikel (2005), por su parte, entienden que la finalidad de la 18A es
hacer uso de las artes como un método y una forma de andlisis dentro
de procesos investigativos de caricter cualitativo. Se la encuentra, por
lo general, en investigacién situada en los campos de la educacién, las
Ciencias sociales y el arte-terapia.

De igual manera, Mullen (2003) afirma que lo que tienen en
comun las formas de 1BA es que, al indagar sobre los contenidos de
la investigacién y su interpretacion, el participante en la investiga-
cién se fortalece, la relacién entre el investigador académico y el
investigador participante se intensifica y se hace mds igualitaria, y

los contenidos son culturalmente mds exactos y explicitos, dado que



utilizan formas de conocimiento tanto emocionales como cognitivas.
Silverman (2000), a su vez, considera que la finalidad de cualquier in-
vestigacion es permitir acceder a lo que las personas hacen y no solo
a lo que dicen. En este sentido, las artes llevan la praxis, ‘el hacer’, al
campo de la investigacién.

De este modo, La 1A dialoga flexible y productivamente con
estas formas de indagacién, y lo hace gracias a que, en sus presupues-
tos acoge criterios que validan la interaccién entre pricticas artisticas
y procesos investigativos. El primero de estos presupuestos es que en
los procesos artisticos hay siempre implicita una intencién investi-
gativa, incluso en aquellos en que la exploracién es solo disciplinar.
El segundo presupuesto es de caricter educativo, en el sentido que
lo artistico, al construir representaciones de la realidad, incluye un
componente pedagégico que fija nuevas maneras de mirar y de mi-
rarse. Finalmente, los procesos de indagacién contienen elementos
estéticos y de disefio que impactan todo el proceso de indagacién
(Hernandez, 2008).

Otras influencias significativas para la 1BA provenientes del
giro narrativo en la investigacién social se materializan en la centra-
lidad que ocupan la experiencia, la narrativa y las voces del investiga-
dor y sus colaboradores en los procesos de indagacién, asi como en el
reposicionamiento que se hace de lo biografico, que se transforma en
elemento clave de la reconstruccién de la experiencia vivida durante
la investigacion, y en los aportes de la arteterapia, con la utilizacién
de lenguajes artisticos y sus procedimientos hermenéuticos de inter-
pretacién de la subjetividad de los sujetos. Asimismo, en la perspec-
tiva feminista de investigacién, cuya comprensién de los fenémenos
via ‘mediaciones’ cuestiona la perspectiva patriarcal de la investiga-
cién tradicional (Herndndez, 2008).

Asi, la 1BA es un campo de accién investigativo dentro del cual

se acogen, a modo de paraguas, diversas formas de indagacién cuyas



variaciones dependen del tipo de combinaciones que se establez-
can entre, al menos, tres de sus componentes esenciales, que son: el
campo disciplinar, los métodos y técnicas de investigacién, y los len-
guajes y pricticas artisticas utilizados para producir y socializar los
resultados. En lo disciplinar, la 18A adquiere su especificidad segin
el campo de saber con el que se dialogue: antropologia, educacién,
salud, etc. Por su parte, los métodos y técnicas de investigacién pro-
venientes tanto de las artes como de las Ciencias sociales determi-
nardn los contenidos y las dindmicas exploratorias del proceso de
investigacion, y los lenguajes artisticos orientardn las trayectorias y
las estrategias de diseminacién y validacién final de la investigacién.

Bajo esta antesala, el proyecto de investigacion “Arte, género y
educacién” se pensé y se estructurd a partir de las metodologias cua-
litativas de la 1BA y las tradiciones teéricas de los estudios de género.
El proyecto, a partir de una lectura critica y propositiva de parte de
las y los maestros participantes, tuvo como propdsito generar narra-
tivas artisticas acerca de la situacién de mujeres, hombres y subjeti-
vidades de género no binarias presentes en la escuela, conducentes
a la desnaturalizacién de pricticas sexistas y patriarcales de colegios
publicos de Bogoti. Esta iniciativa se desarroll6 en el campo educa-
tivo, especificamente en contexto de escuela, lo que 1levé al proyecto
a inscribirse bajo la modalidad de la Investigacién Educativa Basada
en las Artes (1EBA), una de las derivas claves de las metodologias de

investigacion cualitativa basadas en las artes.

Investigacion Educativa Basada
en las Artes (IEBA)

Las relaciones entre arte y educacién son multiples, variadas, mutua-

mente enriquecedoras y dependen en mucho de los propésitos que



se persigan, la institucionalidad que las promueva y el contexto so-
ciocultural en que se materialicen. Arte y Educacién, como campo de
saber, reflexién conceptual y experiencia préctica, cuenta hoy dia con
un desarrollo significativo del que dan cuenta documentos de politi-
ca publica, eventos de reflexion critica y una importante produccién
conceptual y bibliografica (Beltran, 2017).

Esta relacién, no exenta de tensiones en cuanto que se instaura
entre dos campos y précticas de saber auténomos, se ha materializa-
do, entre otras razones, por un elemento comin que las emparenta y
las confronta: lo pedagégico. Desde el arte, la dimensién pedagégica
se ha reclamado como propia, fundamentalmente desde la dimen-
sién social y politica del proyecto artistico; desde la educacién, en
relacién con los requerimientos de formacién disciplinar y formacién
integral de sujetos para la vida publica.

Asi, en el continuo arte-educacién hablan elocuentemente las
experiencias de proyectos que transitan entre la intervencién politica,
la apuesta estética y la critica cultural, y aquellas que involucran lo
pedagdgico para abrir posibilidades en el terreno del activismo so-
cial, la experimentacién artistica y la movilizacién cultural. Por ejem-
plo, en dicho continuo, las instituciones educativas han explorado y
puesto en accién una prictica pedagégica que vincula al arte como
formacién disciplinar y formacién integral del sujeto en términos del
desarrollo cognitivo, expresivo y relacional (Sinchez, 2017).

En este sentido, vale la pena mencionar la importancia que
se le atribuye a los conceptos de sensibilidad, experiencia sensible y
experiencia estética. En general, el presupuesto es que la participa-
cién en las artes propicia experiencias sensibles, y que la experiencia
estética ayuda a las personas a relacionarse consigo mismo, la vida, los
otros, la naturaleza y la cultura. Dichas experiencias son portadoras
de significados y sentidos que contribuyen al desarrollo del pensa-

miento creativo y de la expresién simbdlica de la subjetividad de los



individuos. Desde esta perspectiva, se comprende la enorme impor-
tancia que la subjetividad adquiere en la constitucién individual, rela-
cional y simbdlica de las personas, subjetividad que se materializa ba-
sica y esencialmente como realizacién de la experiencia de ser, estar,
relacionarse y articularse con el mundo. Este proceso de objetivacién
y subjetivacién incluye tanto las dimensiones cognitivas, racionales y
fisicas, como la dimensién sensible y estética de la materializacién de
la experiencia de historia de vida de los sujetos (Pereti y Silva, 2007).

En relacién con la dimensién sensible, se afirma que la expe-
riencia estética es también una via de aprendizaje ético, en el que la
sensibilidad y la sensualidad confrontan la dimensién de la razén,
pues solo en la medida en que el individuo tenga posibilidades de
expresarse y comunicarse tiene sentido su experiencia de vida. Dicha
expresién y comunicacién es, en esencia, una manifestacién de su
mds profunda interioridad. En ella se activa su subjetividad, en la
que la experiencia humana toma existencia y se moviliza a través de
recursos estéticos (Pereti y Silva, 2007).

Por otra parte, respecto a la educacién artistica en el contexto
de escuela, Rodriguez (2009) considera que esta debe ser entendida
como una manera de ser y hacer en el mundo, una forma de cons-
truir conocimiento a partir de la experiencia. Asi, el conocimiento se
deriva de la experiencia artistica, de maneras de mirar y de mirarse,
modos de pensar y ver la realidad, de esquemas para la accién y la in-
tervencién en el mundo. La educacién artistica como experiencia da
cabida a la diversidad de lenguajes, visiones y sentidos, lo que supone
un reto para la escuela homogeneizadora.

Una clave importante para resituar la educacién artistica en la
escuela es reconocer cémo habla el arte y cémo incide en la consti-
tucién de sujeto, lo que deviene en la produccién de conocimiento.
Como forma de conocimiento, el arte, ademds de ser un modo de

pensar y de proponer nuevas formas de ver el mundo, es también una



construccién humana que incluye relaciones con los contextos cultu-
ral, socioeconémico, histérico y politico (Rodriguez, 2009).

Para el caso de este proyecto sobre género, arte y escuela, la 18
estaria situada, en principio, dentro del campo social de la educacién
y en el contexto de las pricticas pedagégicas e investigaciones educa-
tivas. Por ende, este es un proceso de 18a en el drea de la educacion,
determinado por referentes conceptuales y epistemoldgicos, y por
métodos y técnicas, lenguajes y practicas propios del arte y la educa-
cién. Es en ese sentido que se habla de un proyecto de Investigacién
Educativa Basada en las Artes 1EBA.

Thomas Barone y Elliot Eisner (2006), afirman que la 1EBA es
una corriente investigativa cuyo propdsito es analizar y comprender,
a través de medios y procedimientos artisticos, los fenémenos, las
problemiticas y las conductas humanas en el campo de la educa-
cién. La 1EBA, defienden los autores, se diferencia de otras formas
de investigacién en cuanto que no indaga por verdades confiables y
predecibles, sino que busca “mejorar las perspectivas” en relacién con
las problematicas educativas. En este propdésito, las artes facilitan una
mejor percepcién y comprension de los fenémenos y sus protagonis-
tas, imaginando y posibilitando acciones y estrategias de transforma-

cién de las pricticas educativas en cuestién (Barone y Eisner, 2006).

Diseno metodologico

El proyecto de investigacién formativa “Arte, género y educacién” se
estructuré sobre tres pilares fundamentales: un componente temadtico,
un componente metodolégico y un componente formativo. El temd-
tico se refiere al campo problémico de las subjetividades de género;
el metodolégico estd vinculado a las modalidades de investigacién

cualitativa basada en las artes, y el formativo incluye una doble con-



1. Acerca del proceso investigativo | 47

dicién de formacién en metodologias 18A, asi como la revisién de las
préacticas pedagdgicas de los docentes participantes. Esta dinimica se
esquematiza en la Figura 1.

Figura 1
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En términos metodoldgicos, el estudio propuso que el tema
fuese indagado a partir de los intereses y las necesidades de las préc-
ticas pedagdgicas de las y los maestros, y desde una perspectiva cri-
tica de sus trayectorias, narrativas e imaginarios, en relacién con el
complejo tema del género. También se propuso que la investigacién
educativa que se emprendiera acudiera a formatos menos ortodoxos,
mis holisticos y con resultados que pudieran ser socializados y vali-
dados por medios mds imaginativos y creativos; vale decir, a través de
lenguajes artisticos.

El foco de indagacién se dirigié6 a las subjetividades de género
de las y los maestros participantes, es decir, a sus propias y personales
trayectorias de construccién de identidad de género, y esto orient6 la
aproximacion investigativa hacia un enfoque autoetnografico y en re-
ferencia autobiogréfica. Esto quiere decir que los hechos de vida fun-
dantes de las y los maestros en relacién con sus identidades —sociales,
politicas, culturales, profesionales—y su contexto de practica pedagé-
gica fueron materia de reflexién y trabajo de observacién y registro
de campo.

Por lo tanto, autobiografia y autoetnografia, junto con lengua-
jes y mediaciones artisticas fueron los recursos metodoldgicos e in-
vestigativos con los cuales se llevé a cabo la pesquisa. La perspectiva
autobiografica hace referencia a la busqueda y reconocimiento de
aquellas experiencias personales fundantes que en el pasado marca-
ron su ser y hacer como maestros hoy. La perspectiva auto-etnogra-
fica se refiere a la mirada critica de los elementos autobiogrificos
y la praxis pedagdgica, en relacién con categorias sociales, culturales y
politicas pertinentes.

El momento inicial del desarrollo metodolégico del proyecto
lo constituyé el disefio de las propuestas investigativas por parte de
cada uno de las y los maestros-investigadores. En esta primera fase,

los docentes empezaron a pensar €n sus contextos educativos en re-



lacién con el tema de género. La tarea era pensar qué deseaban inda-
gar, como y con qué recursos investigativos, estéticos, pedagdgicos y
tecnolégicos querian adelantar sus propios procesos de investigacidn;
dichas indagaciones siempre en clave de sus trayectorias personales y
construcciones de género.

Las preguntas motivadoras para dar inicio a los proyectos in-

vestigativos de las y los maestros participantes fueron:

. ¢En relacién con el género, qué me interesa explorar en
mi prictica pedagégica como maestro/a en el contexto
econémico, social, pedagégico y cultural de mi escuela?

. ¢Desde qué mediacién artistica y con qué perspectiva
estética me gustaria desarrollar mi proceso de explora-

cién e indagacién en mi proyecto de investigacién?

. ¢Qué autores y referentes teéricos desearia invitar a dia-
logar y a hacer parte de mi proceso metodolégico e in-
vestigativo?

. En términos estéticos, ¢cudl seria, en principio, el resul-

tado de mi investigacién?

. ¢Qué herramientas tecnolégicas y digitales me gustaria
utilizar para la indagacién y socializacién de mis resul-
tados?

En esencia, las anteriores preguntas apuntaban a que las y los
maestros tuvieran en cuenta al menos tres elementos de disefio en
sus proyectos investigativos: el disefio estético, el disefio pedagégico
y el disefio de indagacién. Segun Goldstein (2012), el disefio estético
de un proyecto se refiere no solo a su forma y complejidad artistica,
sino a su doble condicién de poética y politica; vale decir, de lo bello
y lo publico, lo personal y lo social. El disefio pedagdgico se refiere a

los aprendizajes que deja el ejercicio investigativo y su impacto en el



desempeifio docente. Por ultimo, el disenio de indagacién alude a las
estrategias y a la aproximacién escogida para explorar el tema objeto
de investigacién.

Por otro lado, como contexto referencial para el disefio de la
investigacidn, se sugiri6 tener en cuenta cinco temas que constituyen
algunas de las claves fundamentales del trabajo investigativo en la
modalidad de ‘representacién etnogrifica’ contribucién sustantiva
del proyecto, mérito estético, reflexividad, impacto y habilidad para
evocar la experiencia vivida (Richardson, 2000).

El segundo momento del proceso, relacionado con el ‘trabajo
de campo’, se materializé en las dindmicas de observacién, registros
de campo, notas de diario, y entrevistas sobre las problematicas es-
cogidas por las y los maestros-investigadores. Esta fue una fase de
acopio de informacidn, sistematizacién y reflexién sobre el material
recogido y producido en relacién con el tema de indagacién, asi como
de exploracién y experimentacién creativa de los medios artisticos
que se emplearon para la representacién o puesta en escena final de
los resultados. Asi como en la fase anterior, este momento tuvo un
acompafiamiento formativo y de seguimiento de avance de las expe-
riencias de las y los maestros.

El tercer momento fue el trabajo de articulacién del producto
final del proyecto de investigacién. A este punto se tenfan ya mds o
menos elaboradas las propuestas de presentacién de los resultados
investigativos de las diferentes experiencias de los y las maestras, y se
inicié el proceso de articular y poner en didlogo dichas propuestas.
El objetivo central de esta etapa fue lograr construir una narrativa
estética colectiva que diera cuenta del proceso y desarrollo global del
proyecto investigativo, asi como de sus conclusiones. De este modo,
este momento demandd el esfuerzo final de todos los participantes
de la investigacién para gravitar alrededor de la temadtica central del

proyecto.



El cuarto y dltimo momento lo constituyé la validacién por
parte de las audiencias con las que los resultados de la investigacion
entraban en didlogo. En una ejercicio de socializacién itinerante del
proyecto, por publicos e instituciones, las y los maestros investigado-
res hicieron seguimiento al grado de validez que sus hallazgos tuvie-
ron con aquellos a quienes iban dirigidos sus resultados. Posterior a
ello, siguieron los foros de validacién con las comunidades educativas
correspondientes. Dichos foros constituyeron el cierre del proyecto,
cierre que cumplia un doble propdsito: la diseminacién de los re-
sultados de la investigacién y la constatacion de la incidencia de la
apuesta por la 1BA.

Para dar alcance a los objetivos propuestos, y siguiendo tanto
los pilares (un componente temdtico, un componente metodolégico
y un componente formativo), como las dindmicas propias de los y las
docentes, se plantearon dos modelos de participacién, que se presen-

tan a continuacion:

. Modalidad formativa e investigativa presencial: quienes
participaron de manera presencial, asistieron a los en-
cuentros-taller programados una vez por mes. Asi mis-
mo, participaron en los didlogos de la comunidad inves-
tigativa que se realizaron de manera virtual, orientados
al ejercicio de lectura critica y el didlogo pedagégico a la
luz de la bibliografia propuesta. Por otra parte, como eje
articulador entre el ejercicio préctico y tedrico-concep-
tual, recibieron el acompafiamiento personalizado por
parte del equipo investigador.

. Modalidad formativa virtual: consisti6é en la participa-
cién de manera virtual por parte de los y las docentes en
los encuentro-taller le y en los espacios de didlogo de la

comunidad investigativa.



Segin estas modalidades de participacidn, este ejercicio for-
mativo e investigativo se planteé a partir de tres momentos metodo-

légicos, enunciados a continuacién, en su orden:

. Encuentros-taller: investigacién formativa
. Acompaﬁamiento investigativo
. Comunidades de investigacién

Encuentros taller-investigacion

La dindmica formativa avanzé simultineamente en varias dimen-
siones: lo investigativo, lo formativo, lo estético y lo pedagdgico.
Dimensiones que, a su vez, se constituyeron en los ejes formativos
del proceso. De este modo, cada encuentro-taller se dividi6 en dos
grandes momentos. Por una parte, una teleconferencia liderada por
expertas y expertos internacionales, quienes abordaron nucleos te-
maticos ligados al género y la 1BA.

Previo a la profundizacién conceptual y metodoldgica, se dio
apertura al proceso formativo en un ejercicio liderado por el equi-
po investigador en el que se buscé establecer el didlogo de saberes
mediado por las imdgenes y la experiencia sensitiva, teniendo como
objetivos: (1) generar un espacio de socializacién y didlogo sobre los
pilares de la investigacién género, arte y educacién; y (2) promover
el reconocimiento del valor de la mirada interior como camino hacia
la reflexién sobre las subjetividades atravesadas por el género y el rol
como docente e investigador/a. Esta conté con la participacién pre-
sencial de 32 docentes; 16 se conectaron de manera remota a través
de la plataforma Zoom.

Este primer encuentro—taller permitié una aproximacién a las

ideas, sentires, reflexiones, construcciones tedricas y practicas, de las y
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los maestros que hicieron parte del espacio y quienes, desde la ex-
periencia propia, promovieron el didlogo reflexivo con sus colegas,
en aras de encontrar lugares comunes y disruptivos de su trasegar

pedagégico y subjetivo.

Figura 2

Creacidn colectiva y simbilica alrededor de la categoria del género

De esta manera, el encuentro de la materialidad con las image-
nes, propuesto en la primera actividad, posibilité un acercamiento a
simbolismos que les habitan respecto a las categorias de género, a los
prejuicios y experiencias concretas asociadas al tema y a los posibles
interrogantes para su practica investigativa. Asi mismo, la actividad
dio paso a la creacién colectiva a partir de la intervencién de las im4-

genes y dio forma a los puntos de interés identificados en la sociali-



zacién y en las conexiones vitales de la experiencia pedagégica entre
los integrantes. Esto resulté significativo en cuanto a la aproximacién
a los procesos de subjetivacién, los cuales, como definicién inicial,
consisten en una construccién del yo, una reflexién del sujeto sobre si
mismo frente al rol o lugar que ocupa en la sociedad.

Desde esta perspectiva, uno de los nicleos de didlogo se centré
en comprender la emergencia de subjetividades en contextos marca-
dos por relaciones de poder, como la escuela, y las posibilidades de
fuga a dichas relaciones, que se viven como modos de resistencias. En
este sentido, el andlisis se desarroll6 entre los planteamientos de Fou-
cault (2009) y la vida del magistral personaje creado por Cervantes,
el Quijote, que es un ejemplo de aquello que se comprende como un
modo de ser subjetivo.

De acuerdo con los planteamientos de Foucault (2009), es po-
sible plantear que el concepto de subjetivacion sirve para dar cuenta
del proceso de construccién de si mismo de cada sujeto, en relacién
con y atravesado por las relaciones de poder de su contexto. La sub-
jetivacién implica la sensacién de extraneza del sujeto frente a los
mecanismos de dominacién y su respuesta consciente o inconsciente
a ellas. Incluye, como se ha mencionado, el ejercicio de cultivo del si
y, también, las pricticas desplegadas por el sujeto en su aparicién en
la sociedad.

En esta misma linea, se abordé el concepto de subjetivacién
como, en palabras de Deleuze (2006), un didlogo consigo mismo, con
énfasis al proceso de construccién subjetiva atada a los dispositivos
del poder, que, en ocasiones, se resiste férreamente y genera rebel-
dias. El proceso de subjetivacién implica, entonces, la objetivacién de
la subjetividad en relacién con los mecanismos de control. Por esta
razén, el ejercicio adelantado durante esta primera sesién de trabajo
sirvié como detonante para las narrativas del yo de los docentes y la

identificacién de la manera en que los dispositivos culturales operan



en la manera de ser hombres y mujeres. Tal acercamiento introdujo
el primer tema: el género y sus representaciones en las trayectorias

personales.

Teleconferencias

Las teleconferencias con que se iniciaron los encuentros de investi-
gacién formativa fueron espacios de didlogo de voces expertas con
los saberes y experiencias de los participantes. La premisa aqui no
fue simplemente invitar a ‘expertos’ a proporcionar una informacién
y conocimiento (por supuesto, importantes), sino poner también en
didlogo y en tensién creativa sus saberes y perspectivas con aquellos
de los maestros-investigadores del proyecto. El propésito general de
estas teleconferencias fue facilitar a los participantes el contacto con
diversas experiencias investigativas que utilizan variadas mediacio-
nes artisticas y aproximaciones al tema del género, y que les serviria
como horizonte epistémico y metodoldgico paras sus proyectos de
investigacion.

Al respecto, la linea de formacién desarrollé cinco teleconfe-
rencias, que abarcaron un amplio abanico de perspectivas metodol6-
gicas de investigacién cualitativa vinculadas a disciplinas artisticas en
contexto y aproximaciones de género: 1BA en clave de género, género
y representacién etnogrifica, y a/r/tografia en perspectiva de género,
todas ellas derivadas de la 1BA, asi como la practica artistica feminis-
ta en escenarios educativos. Todas estas lineas metodoldgicas serian
claves para el desarrollo general del proyecto. Los perfiles de quienes
participaron, asi como los aportes mds significativos de sus interven-

ciones, se describen a continuacién.



Teleconferencia 1: representacion etnografica a cargo
de Tara Goldstein?

Tara Goldstein es profesora, investigadora y dramaturga en el De-
partamento de Curriculo, Ensefianza y Aprendizaje del Instituto
de Estudios en Educacién de la Universidad de Toronto, Ontario.
Es directora fundadora y artistica de Gailey Road Productions, una
compaiiia de teatro independiente, en la que el teatro se encuentra
con la investigacién y la investigacién se encuentra con el teatro.’

En esta oportunidad y dadas las caracteristicas de la formacién
en el marco de “Arte, género y educacién’, la intervencion de Tara
Goldstein estuvo centrada, por una parte, en la aproximacién a la
representacion etnografica como una de las posibilidades metodolé-
gicas de la 1BA, y por otra, a los hallazgos y reflexiones a propésito de
su investigacién “Out at school”, dedicada a la experiencia de familias
LGBTIQ en contextos escolares.

Como punto de partida a la propuesta de investigacién situada,
Goldstein planteé el estrecho vinculo entre la investigacién educativa
y el enfoque cualitativo: una relacién que posibilita a quienes desa-
rrollan este tipo de investigacion (principalmente, docentes) a ir mds
alla de la pregunta por el cudnto y preguntarse, a cambio, por el por-
qué, por las experiencias dificiles o las problemiticas de las personas a
través de opiniones, experiencias, sentimientos, etc., que, para el caso
particular de su investigacién, hizo referencia a las familias LeBTIQ.

Desde esta perspectiva, la representacién etnogrifica es una

metodologia que permite aproximarse a la comprensién de dichas

2 Este y los acdpites subsiguientes titulados “Teleconferencias...

»

2
son extractos
sistemdticos que hicimos de las intervenciones de las autoras invitadas.

* Ver: www.gaileyroad.com / https://taragoldstein.com.



experiencias, que se apoya en el método de la entrevista y la vi-
deo-entrevista. Este desarrollo metodolégico tuvo un componente
adicional: introducir un componente critico a la etnografia, esto es,
centrarse en las relaciones de poder que, en este caso, experimentan
las familias LGBTIQ. Esto marca una relacién de desigualdad en rela-
cién con las familias LGBTIQ.

En cuanto al concepto de la representacién etnografica, Golds-
tein sostiene que en este trabajo de investigacion surge como resulta-
do de las video-entrevistas, que se convierten en una obra de teatro,
para posteriormente ser leidas por un grupo de personas o por los
participantes de la investigacién, lo que significa, en estricto sentido,
representar la investigacién. Los métodos utilizados por este tipo de
metodologia son los didlogos, que se refieren a las conversaciones en-
tre personajes; y los mondlogos, que consisten en la narrativa dramadti-
ca de un solo personaje que habla sobre lo que le sucede.

Con respecto al trabajo realizado con las familias, este requiri6
de un ejercicio de seleccién riguroso respecto a los fragmentos de
entrevistas utilizados, que, en este caso, se materializaron en la na-
rrativa literales y/o ficcionales. En el caso de “Out at school” solo se
utilizaron las intervenciones literales de las familias, que, no obstante,
se combinaron en el desarrollo narrativo.

La riqueza de esta metodologia para el caso de nuestro proyec-
to se centraria en tres puntos: la investigacién que corresponderia al
texto escrito, la representacién hecha por los y las participantes y las
conversaciones que devinieron de la lectura de la obra. Este ejercicio
tue replicado por la autora en sus clases, lo que le otorgé, a su vez, un
caricter pedagdgico.

En cuanto a los resultados de la investigacién, el criterio de
diversidad en las personas fue fundamental a la hora de elegir las
historias, los testimonios que serian la base para la elaboracién de

los textos dramaticos y, también, para compartir estos testimonios en



la pagina donde reposa el recorrido investigativo.* Una de las estra-
tegias que emergié de la investigacion fue la escritura de cartas por
parte de la autora a los docentes, basadas en los testimonios de las
familias, lo que se tradujo en un libro cuyos textos (cartas) fueron y
pueden ser utilizadas como estrategia de sensibilizacién pedagégica.

Finalmente, y respecto a las intervenciones y principales in-
quietudes que emergieron de este espacio formativo, por parte de los

y las docentes, es importante citar algunos temas comunes:

. La pregunta sobre las posibilidades de la etnografia cri-
tica como prictica orientada a la transformacién educa-
tiva y en concreto a la politica piblica.

. La necesidad de desarrollar y apropiar las conceptua-
lizaciones a propésito de la categoria género desde las
teorias feministas y gueer.

. Respecto a la metodologia propuesta y los criterios de
seleccién de informacién y modos de convertirla en tex-
to dramatico.

. Las resistencias y estrategias para la sensibilizacién so-
bre el tema a las familias.

Teleconferencia 2: A/r/tografia, a cargo de Rita Irwin

Rita Irwin es académica y profesora de Educacién artistica en la Uni-
versidad de British Columbia, Canada. Es conocida por su liderazgo
nacional e internacional en educacién artistica y en asociaciones de

investigacién educativa, y ganadora de premios como educadora y

* Ver: https://www.lgbtqfamiliesspeakout.ca



académica. Es un referente en a/r/tografia, como profesora de edu-
cacién, y por sus estudios curriculares y sobre temas socioculturales.

La intervencién de Rita Irwin durante el proceso formativo de
Arte género y educacién, estuvo centrada en su aporte fundamental
a la 1BA desde su propuesta investigativa y pedagégica denomina-
da “A/r/tografia”, la cual surgi6é como parte de su experiencia como
maestra de escuela, y su compromiso con la prictica pedagégica, en-
tendida como escenario de construccién permanente.

Desde esta perspectiva, su foco se centra en la prictica pe-
dagdgica y la investigacién “con las personas”, y no necesariamente
“sobre las personas”, a lo que se dedican la mayoria de investigaciones
de corte cualitativo. Desde esta perspectiva, la investigacién no parte de
preguntas dispuestas por quien investiga, sino de las preguntas que se
construyen de manera colectiva. La a/r/tografia es una invitacién a la
vinculacién entre el arte y la pedagogia en la que los artégrafos son,
segtin Allison Pryer (citada en Dias e Irwin, 2013), némadas intelec-
tuales que se mueven entre la incertidumbre, la creatividad, la inves-
tigacién y el proceso pedagégico, fuera de los bordes institucionales,
y bajo la idea de la elaboracién permanente de un curriculo vivo.

Desde esta perspectiva, la a/r/togratia pone su foco en las in-
tersecciones, en las emergencias que no son predecibles y que son
fuente de indagacion y, en consecuencia, de conocimiento. Asi mis-
mo, permite comprender las tres identidades que se interseccionan
en este concepto: la del artista, Arzist(art), la del profesor (Teacher (),
y la del investigador etnografico (Research (r) - tography).

En su presentacion, confluyeron las experiencias de diferentes
artégrafos, que Irwin puso como ejemplos y fuentes de inspiracién

para las maestras y maestros que posteriormente darian paso a la
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propuesta del taller. Dicho taller consistié en sugerir a cada docente
tomarse un tiempo para caminar en los espacios disponibles y apre-
ciar el entorno con la intencién de identificar aspectos de la realidad
vinculados con la categoria de género.

Finalmente, producto de la propuesta de accién, los maestros y
maestras compartieron sus fotos y, a su vez, sus experiencias a la hora
de elegir las escenas que capturaron por medio de fotografias. La ma-
yoria de ellas estuvieron centradas en el reconocimiento a roles y este-
reotipos de género de mujeres, jévenes y nifias en el escenario publico.
Una de las conclusiones principales del encuentro fue la necesidad de
permitir que la que realidad, bajo su potencial pedagdgico, hablara des-

de sus diferentes estéticas, como posibilidad de reflexién permanente.

Arte-taller 3: Capas especulares:
cuerpos entre el espejo y la pantalla, a cargo
de Stephanny Parra Ordonez de Valdés

Stephanny Parra Ordofiez es profesora e investigadora de la Secre-
taria de Educacién del Distrito y de la Universidad El Bosque. Su
trabajo ha estado dedicado a las reflexiones alrededor del género y
las sexualidades en escenarios educativos por medio de la 1BA como
investigacion y practica educativa.

Teniendo en cuenta que uno de los principios fundamentales
dela1BA es promover el didlogo de saberes desde una perspectiva ho-
rizontal en la que se ponenen juego las experiencias de quienes hacen
parte de la investigacién. La maestra Stephanny Parra, quien hizo
parte del equipo dinamizador del proyecto, expuso su obra artistica
“Capas especulares: cuerpos entre el espejo y la pantalla”. Esta sur-
gi6 como resultado de su investigacién doctoral “Jévenes, educacién

sexual y medios digitales: hilvanes de las subjetividades sexuales”,



desarrollada a partir de la metodologia de la 1BA. Se buscé que este
escenario formativo sirviera de fuente de coinspiracién para los y las
docentes participantes del proyecto.

En palabras de la docente, “Capas especulares: cuerpos entre el
espejo y la pantalla” es una apuesta creativa y pedagdgica que buscé
poner en didlogo las pricticas artisticas que acompafiaron y fueron
fuente de indagacion, a propésito de la categoria cuerpo-imagen-in-
terfaz, de jévenes escolares del Colegio La Toscana Lisboa 1.E.D.
Con base en el concepto de montaje planteado por Didi-Huberman
(2013), “capas especulares” fue, de acuerdo con su creadora, el acto
de arriesgarse a poner fragmentos de cosas heterogéneas y anacréni-
cas, provenientes de lugares y tiempos diversos; a esto ella denomina
“imaginacién y montaje”.

Bajo este marco tedrico, diversos elementos como espejos, es-
crituras poéticas, luces, pantallas, dibujos, sonidos y otros objetos y
lenguajes se convirtieron en los fragmentos de esta obra. Los reflejos
especulares, presentes en cada capa, funcionaron como interrogantes
que cuestionaron la subjetividad de cada docente. ;Por qué se obser-
van en el espejo?, ¢por qué sienten la necesidad de retocar su maqui-
llaje e, mejor, por qué se maquillan?, ;qué ven y qué desean ver?, ;qué
encuentran en la pantalla al capturar una se/fe? Estas fueron algunas
de las preguntas que ocuparon el centro de la instalacién y fueron
parte del ejercicio reflexivo que se llevé a cabo tras la experiencia.

Durante este encuentro se buscé que los y las docentes tu-
vieran la oportunidad de vivenciar una experiencia de Investigacion
Basada en Artes como fuente de conspiracién para sus propuestas
de indagacién. A su vez, la obra misma permitié profundizar en las
reflexiones con respecto al género y, en este caso, sobre el lugar de
los cuerpos sexuados en los escenarios escolares y el de las pantallas,
poniendo de relieve el papel de los discursos y mandatos sobre la

belleza femenina.



Figuras 3y 4
Interacciones con el montaje del proyecto “Capas especulares: cuerpos entre el

espejo y la pantalla”

Nota. Todas las fotos de la experiencia fueron obtenidas por los investigadores,

durante su realizacién.

Como parte de las emergencias en el marco de esta instalacién
artistica, los y las docentes tuvieron un espacio para la creacién re-

flexiva, que dio lugar a diversas obras (figuras 5 a 8).
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Figuras 5-8
Productos de las y los maestros participantes del proyecto “Capas Especulares:
cuerpos entre el espejo y la pantalla”
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Finalmente, y durante la conversacién que vino después del
recorrido a la instalacién, las maestras y maestros se permitieron ha-
blar sobre las evocaciones e interpelaciones que les provocé esta ex-
periencia. Hubo una frase que impacté mucho dentro del recorrido:
“arreglarse es el destino de las mujeres”. Esta afirmacién, que pare-
cia una sentencia, permitié, principalmente a las maestras, reconocer
la manera en que desde la infancia habian recibido mandatos sobre
su estética, sobre la delgadez como atributo privilegiado y necesario
para poder vivir un cuerpo femenino, sobre los modos en que habian
subjetivado, mediadas por la relacién con sus familias y con la escue-

la, sus maneras de ser mujeres.

Teleconferencia 4: Investigacion Basada en Artes
(1BA), a cargo de Fernando Hernandez

Fernando Hernindez Herndndez es director del Doctorado en Arte
y Educacién de la Universidad de Barcelona. Lleva a cabo proyectos
vinculados a la 1BA, el giro poscualitativo, los nuevos materialismos y a
la aproximacién a las cartografias como epistemologia y metodologia.

Luego de un proceso de formacién caracterizado por la cons-
truccién de saberes a partir de los marcos teéricos y conceptuales
aportados por maestras como Tara Goldstein y Rita Irwin, se hizo
necesario avanzar en el intercambio de saberes desde la experien-
cia adelantada por los y las maestras que para este momento habian
avanzado en sus ejercicios de indagacién. Es asi como el maestro
e investigador Fernando Herndndez Herndndez, pionero en la 184,
acompand este espacio de taller formativo con la intencién de esta-
blecer un didlogo horizontal, capaz de aportar de manera directa a los

trabajos emergidos del proyecto “Arte, género y educacion”.



Teniendo en cuenta este propésito, el encuentro se centrd en
el didlogo a propésito de la trayectoria investigativa del autor en relaciéon
con la educacién artistica y la 1BA. Una de las primeras reflexiones que
planteé Herndndez tuvo que ver con el giro que autores como Eisner
y Barone (2006) proponen a la lectura de la investigacion centrada en
la 16gica, propia de las ciencias, para asumirla, esta vez, como indaga-
cién. Asi, la investigacion se convierte en un ejercicio que no busca
hacer que la realidad hable, sino que procura que el acercamiento a
esa realidad posibilite pensar esa realidad, reconocerla y transformar-
la. Dos preguntas emergen como ejes fundamentales del didlogo: por
qué quiero conocer y para quién quiero conocer. En este sentido, la
investigacién que se propone desde la 1BA busca entablar la conversa-
cién con otros, no para extraer de los otros, sino para construir con el
otro, desde un ejercicio de responsabilidad y ética social.

De estas preguntas, surgié un ejercicio practico para pensar
cémo desarrollar este tipo de investigacion. Las y los maestros, en
un ejercicio sugerido acerca de cémo harfan una investigacién sobre
cémo aprende el profesorado, plantearon algunas ideas sobre las es-
trategias que utilizarfan; entre ellas, se dieron ideas como el uso de
narrativas, de experiencias, de imdgenes, las autobiografias o ejerci-
cios de lecturas antecedentes. A partir de esta propuesta, se establecié
el didlogo sobre las estrategias tradicionales de la investigacién y sus
recorridos como campo de problematizacién, especialmente, a pro-
posito de los métodos extractivistas de recolecciéon de la informacién
y de la necesidad de generar procesos de investigaciéon que permitan
la colaboracién.

Considerando las restricciones y el deseo de replantear la pre-
tensién de controlar la realidad desde la investigacién, Hernindez
propuso como estrategia la eleccién de escenas significativas como
herramienta de indagacién, las cuales se caracterizarian por tener un

principio y un final, y por no cerrarse en la extraccién de relatos, sino



de ampliarse y enriquecerse en el ejercicio de conversacién, en un
ejercicio de relacién, de reciprocidad. Bajo esta perspectiva, el aporte
de las escenas estaria en reconocer qué permite pensar al otro con su
historia, la cual no estd definida ni limitada previamente, sino que
se construye con ese otro. A este respecto, también se plante6 largo
reflexién sobre el lugar del cuerpo en la investigacién y la posibilidad
de vincular la imagen como posibilidad de dar cuenta de la experien-
cia de los cuerpos.

Finalmente, y como uno de los aportes fundamentales a la me-
todologia propuesta por Herndndez, se reivindicé la necesidad de
generar didlogos y relaciones con quienes participaban de la inves-
tigacién, para pensar no solo en los saberes, sino en los no saberes,
en los vacios que puedan reconocerse en la experiencia de quienes
participarian de la indagacidn, asi como la necesidad de evidenciar
los recorridos que marcarian el trasegar investigativo, incluidas las

incertidumbres y desatios propios del proceso.

Comunidad y acompanamiento
de investigacion

La modalidad de participacién en el proyecto “Arte, género y educa-
cién” se ofreci6 en forma mixta, combinando presencialidad y virtua-
lidad, con compromisos y responsabilidades diferentes, segiin moda-
lidad escogida. En el caso de la presencialidad, el compromiso exigia
hacer parte de todas las actividades investigativas, formativas y de
seguimiento del proyecto, mientras que, en el caso de la virtualidad,
dicho compromiso abarcaba solo aquellas actividades que se hicieran
en linea. A diferencia de los participantes presenciales, a los de par-

ticipacién virtual no se les exigia adelantar un ejercicio especifico de



investigacion, pero si se les invitaba a desarrollar un escrito tedrico
que diese cuenta de sus propias reflexiones sobre el proceso.

Una modalidad de formacién propuesta en este proyecto fue
el acompafiamiento investigativo a los docentes participantes y sus
diferentes propuestas de investigacién en IEBA y subjetividades de
género. Dicho acompafiamiento se realizé en forma hibrida, presen-
cial y virtual y estuvo orientado a apoyar estos proyectos en toda
su trayectoria, tanto en la linea temdtica como en sus implicaciones
metodolégicas. Desde una perspectiva etnogrifica este acompana-
miento fue de vital importancia para el desarrollo del proyecto, pues
significé comprender, desde la vivencia del docente y su contexto de
practica pedagdgica, las condiciones personales, sociales, politicas y
culturales de los entornos escolares en los que se desarrollé el proceso
investigativo individual.

Complementariamente, otro de los espacios formativos del
presente proyecto lo constituyeron los encuentros virtuales de re-
flexién. Dichos espacios tuvieron como propésito facilitar andlisis,
didlogos y reflexiones en torno a las temdticas y metodologias pro-
puestas en la investigacién; y, al mismo tiempo, se erigieron como
momentos evaluativos de seguimiento colectivo al proceso de la in-
vestigacion. Estos encuentros se hicieron de forma virtual, una vez
por mes, con todos los participantes.

Esos espacios de reflexién se desarrollaron a través de tres mo-
mentos: una presentacién inicial del contexto sobre la(s) lectura(s)
asignada(s) para el encuentro, a cargo de algtn invitado del equipo
coordinador o de los docentes participantes; un momento colecti-
vo de andlisis, reflexién y discusién de dicha contextualizacién, y un
momento final de evaluacién y seguimiento del proceso general de la
investigacién. En este ultimo se daba lugar también a la socializacién
de algunas de las experiencias investigativas de los maestros, y daban

asesorias a los proyectos en curso.



Una de las apuestas de esta investigacién estuvo centrada en
identificar caminos tedricos y metodoldégicos que ayudaran a hacer
una lectura compleja de las subjetividades docentes con relacién a
la categoria de género. Desde esta perspectiva, los encuentros de co-
munidad investigativa buscaron generar un espacio de didlogo a la
luz de lecturas que, desde la 1BA y los estudios de género, sirvieran
de plataforma para profundizar en conceptos y en reflexiones sobre
los contextos propios. Estos espacios de formacion colectiva se rea-
lizaron de manera virtual una vez al mes y tuvieron como requisito
haber hecho lectura previa de los documentos propuestos para cada
sesién. La dindmica consistird en la presentacién de cada lectura por
parte del equipo organizador, que, a su vez, proponia preguntas para
animar el didlogo entre docentes. Cada uno de estos espacios fue sis-
tematizado a través de una relatoria a cargo del equipo organizador.

El acompafiamiento de la investigacién se traté de un espa-
cio de didlogo pedagédgico e investigativo liderado por el equipo de
coordinacién. Con cada encuentro se brindé asesoria a cada docente
de acuerdo con sus avances investigativos, tanto a nivel metodolégico
como conceptual. El objetivo central de este espacio fue aportar a
cada investigacién de manera particular, atendiendo a las dindmicas

propias de cada contexto.

Formacion virtual

Este espacio fue enriquecido por la participaciéon de docentes que
decidieron esta modalidad como su mediacién para enriquecer su
préctica pedagdgica y su reflexién sobre género desde su subjetividad.
Quienes optaron por la virtualidad accedian a los espacios de forma-
cién, pero no presentaban montaje. En cada uno de los encuentros, el

didlogo se nutria a partir de las conceptualizaciones logradas desde las
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teleconferencias y las comunidades de aprendizaje tenfan en cuenta
preguntas, que se articulaban con la préctica de los maestros en las
experiencias puestas ya en marcha o que iniciaban sus reflexiones.
En un primer momento, la reflexién estuvo centrada en la pre-
sentacién de cada maestro; luego, se les invité a responder, en un pad-
let, los interrogantes: ;Qué significa ser maestro desde el género de
cada uno?, ;c6mo es ser maestra mujer y maestro hombre? Las piezas
de invitacién tuvieron el objetivo de darle sentido y organizacién al
proceso de escritura, que también entendimos como una forma de
registrar las reflexiones de los maestros y maestras en torno a la expe-
riencia de género, y esta, en la construccién de subjetividad propia de

los y las docentes.

Figura 9

La escritura como representacion del proceso de subjetivacion

Escribimos con significado en el aula.
La escritura es un acto que tiene

que ver con mi vida, desde las logicas
de expresion propia.

La escritura me permite comunicar

mis sentimientos, deseos, temores,
pensamientos, desde la experiencia
propia de vida y la vivencia profesional.

La escritura es un acto de creacion,

La escritura es una actividad

de pensamiento y de creatividad: su estilo,
su género propio y su forma de expresion.

La escritura parte de ser una
construccion personal, para luego,
ser una produccion colectiva.
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Figura 10

Tips para tener en cuenta a la hora de relatar la experiencia

;Quién me ensefi6 a ser hombre o mujer?
Género como aprendizaje cultural

Reconocer Provocar

</ Atentamente sus ideas </ Su estilo escritural. </ Una escritura autobografica
y planteamiento desde que libere, de reconocimiento,
la vivencia propia devida ~  Dialogo entre miyo de nuevas resignificaciones.
y profesional. y el mundo

de la experiencia.

Nota. Esquema propuesto por los investigadores a cargo, para el desarrollo de las

sesiones.

En este primer momento hubo respuestas muy profundas en
las que se destacaron los anilisis criticos al orden binario del mundo.
Esto permitié ver que, desde las reflexiones personales, hay una com-
prensién que le da orden a los marcos culturales en los que se desa-
rrolla la experiencia de cada sujeto; hay una apropiacién del sistema

sexo-género. A continuacién, algunos ejemplos:*

¢ Para ilustrar, usaremos apartados de los aportes de los y las maestros participan-

tes en los Padlets y protegeremos su identidad y privacidad asignando la letra p
y un nimero.



En mi vivencia cotidiana, siento que en el contexto existen
investiduras del género relacionadas con la autoridad, la rela-
cién vertical del rol de docente y los protocolos de interaccién
social los cuales inhiben potencias comunicativas en el papel
horizontal que yo, como sujeto real género, en mis didlogos y
construcciones de sentido con los demds agentes educativos
(estudiantes, padres, colegas, directivos). Estas investiduras
determinan fronteras que signan los significados afectivos,
psicolégicos y cognitivos y, por tanto, hay que indagar esos
sentidos y textos que le dan diferentes representaciones a los
relacionamientos cotidianos escolares pues, en su mayoria, las
escuelas han tendido histéricamente a silenciar lo personal, lo
emocional y lo no normativo en su proyecto homogeneizador.
Sin embargo, las instituciones siguen siendo semilleros de re-
sistencia en la construccién de identidades y la expresién de

subjetividades. (P1)

He tenido la experiencia de conocer algunos profes hombres
en primaria, y hay un cierto rechazo por parte de los padres al
encontrar a hombres en este espacio; algunos muestran su in-
conformidad y piden cambios, otros dejan recomendaciones
a algunas profes’ para que estén pendientes de sus hijos. No

les dan esa oportunidad de trabajar con los estudiantes. (P2)

Las voces de los maestros y maestras no se hicieron esperar y dejaron
claro que el anilisis sobre su propia experiencia de género se conjuga
con el ejercicio docente, y sefialaron que hay unas expectativas socia-
les y culturales con las que se espera que cumplan como encargados

de las infancias:



Es correcto a nivel social y, mds, por ser profesora de primaria,
la gran mayoria somos mujeres. Se relaciona con el aspecto
maternal, mds emocional. Se acompafia, se genera un cardcter

de proteccién. (P2)

Al tiempo, hubo voces tradicionales de género que equiparan el ejer-

cicio docente con la maternidad y el cuidado:

Ser profesora mujer me permite ser maternal, cercana, confiable
y afectuosa con los nifios y las nifias, pero también, ensefiarles

y transmitirles habitos de vida, de disciplina y de amor. (P3)

Para mi, ha representado ser mas empdtica y ser mds expresi-
va y comprensiva con las emociones. En ocasiones, también
he experimentado algunas pricticas de cuidado, sobre todo
cuando doy clases a [los de] primaria. Entonces, alli, aparte de
acompafiar el proceso de ensefianza, también hay acompafa-

miento en cuanto al cuidado. (P4)

A la invitacién a acompafar su testimonio de una imagen, una maes-
tra de disefio respondié con esta propuesta de collages, y senalé que la
asignatura que acompana en su institucién le ha facilitado el abordaje

artistico y simbdélico de temadticas como el género.
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Figura 11

Collage con imdgenes tomadas de internet: "La resistencia feminista”

Nota. Fotografia: Enrique Parra.

Un segundo momento en este acompafamiento estuvo orien-
tado al propésito de entroncar el género en relacién con el ejercicio
pedagdgico a través de la pregunta: ;{Cémo el hecho de asumirse
como hombre o mujer ha influido en mi ejercicio pedagégico?



También, con un recurso de padlet, se reunieron testimonios
importantes que relevan la relacién de la docencia con el cuidado y la

maternidad. Esta voz permite evidenciar tal asociacién:

Creo que el hecho de ser mujer y una madre para los estu-
diantes me hace ser suave con ellos y ellas, y ser empdtica con
ellos y con los padres. Me preocupo porque me comprendan
lo que les estoy explicando y busco ejemplos vivenciales para

que entiendan cada tema. (P3)

Por otro lado, una maestra coordinadora sefial6 que, durante su ca-
rrera profesional se le ha cuestionado el ascenso en la docencia por-
que los lugares de poder siguen siendo pensados exclusivamente para
hombres o para los profesionales formados en disciplinas y no en el
saber infantil:

El asumirme como mujer ha influido en mi ejercicio pedagé-
gico de una manera particular, no solamente en el rol como
docente de la bdsica en una parte de mi carrera docente, ya que
mids adelante apliqué para asumir un ejercicio como docente
lider enlace de la media, lo que agudiza una situacién que es
exclusiva para docentes especializados en dreas basicas de la
media, algo a lo que yo llamo coloquialmente EGOS PROFESIO-
NALES y a lo que una docente de bdsica primaria no DEBER{A
asumir, si a ello le sumamos que no existe un antecedente del
cargo y tienes que crearlo sin apoyo y sin documentos en la
constitucién misma del programa, se convierte en un RETO
inquietante, pero poderoso para poder gestar a lo largo de los

afios un empoderamiento. (P5)



En un tercer momento, con el objetivo de reconocer la subjetividad
inmersa en la accién docente y como configuradora de las trayec-
torias pedagdgicas que el maestro pone en escena y cualifica desde
su formacién e inquietud investigativa, la pregunta fue: ;Cudles son
mis principales referencias para construirme como hombre o mujer?,
valores, instituciones y experiencias.

Las voces de los maestros permitieron establecer tres catego-
rias relevantes puestas en escena: el reconocimiento de la subjeti-
vidad, los referentes de construccién de género en el docente, y la

familia y las formas de expresion.

. Reconocimiento de la subjetividad. Hace referencia a si los

maestros son conscientes de esta pregunta en suseryhacer.

Debo decir que esta pregunta no habia pasado por
mi cabeza y al hacerlo debo traer a mi recuerdo la infan-
cia, incluyendo los pensamientos o deseos frente a un
nuevo ser al ser concebida, asi desde que naci pareciera
que no era precisamente lo que esperaban. (P4)

. Referentes de construccion de género en el docente. Connota
los referentes, bien sean valores, instituciones o expe-
riencias que hacen parte de la configuracién de género
en la vida de los maestros.

» En relacién a la pregunta, debo expresar que mi
principal referente en la construccién de mi iden-
tidad como mujer fue mi familia. (P6)

» :Quién me ensei6 a ser mujer? Creo que la vida
misma, esa que te golpea y te culpabiliza cuando
no estas acorde a lo que los demds piensan o a lo
que estd visto como bueno o malo, a lo que debe
ser y que no se sale de los pardmetros. Me hizo

mujer aquello que me hizo resistir, visibilizar las



»

»

hegemonias y que me invita cada dia a revelarme,
a tener voz, a tener cuerpo, a tener ideas contrarias
a lo que se espera, pero también a entrar en did-
logo. (P2)

¢Quién me ensefi6 a ser mujer? La forma como,
desde mi nacimiento, se esperaba otro resultado.
El rol de la mujer en mi casa es impuesto por la
sociedad y la costumbre en una cotidianidad cari-
befia, se denota en mi madre sumisa, servil, pro-
veedora, trabajadora, cuidadora, pero que también
hace oficios, sufre callada y lucha por mejorar y
hacer lo mds conveniente para sus retofios. (P7)
Aparece el rol de padre quién dirige el hogar sin
mayor esfuerzo, dejando toda la carga parental a
la mujer, pero que determina lo bueno y lo malo.
Desde la infancia, la meta era la busqueda de
aceptacién ante un padre que deseaba tener hi-
jos y no hijas, es asi cémo todo ello influye mi
madre, que anhelaba la tradicional nifia vestida de
rosado, bien portada, que juega muifiecas y no da
lio, mientras mi padre anhelaba que en sus hijas
pudiera encontrar un par que le gustara el fatbol,
las peliculas de accién, entre muchas cosas que,
en ese entonces, eran consideradas para nifios. Lo
primero que hizo fue imponer su nombre en mi y
de alli surgi6 Sixthyna, para que no se perdiera su
apellido, su legado, como si esto solo se diera por
ser hombre o mujer. Estas situaciones hicieron de
mi, desde el inicio, una nifia rebelde, que le gusta-
ban las peliculas de accién y no las novelas; que no

jugaba mufiecas, que no queria hablar de novios,



que se subia a los techos a ver la luna, a imaginar
historias mientras lanzaba piedras a los transetin-
tes, que le gustaba los riesgos en los juegos, que le
gustaba leer, que queria demostrarle siempre a su
padre que podria parecerse a €l sin necesidad de
ser nifio. Amaba tanto a mi padre, que siempre
esperaba su aceptacion para que se sintiera orgu-
lloso de mi, me esforzaba por ser la mejor alumna,
sobresalir en lo que pudiera, esperando siempre
alguna muestra de carifio y afecto, las cuales eran
muy escasas. Obviamente, también hizo que no
quisiera parecerme a ese rol de mi madre, aunque
también la admiraba y amaba, no queria pasar por
las vicisitudes que ella pasaba, entregada absoluta-
mente a ese rol y, ain hoy, siempre queriendo ser
cuidadora de hijos, nietos, dando todo, culpindose
de todo. Mi madre, una mujer cuya mama murié
y la dejé sin respaldo, puesto era madre soltera,
luché desde muy joven por estudiar, por traba-
jar, por buscar su sitio en este mundo. Durante
40 afos fue maestra, y dio lo mejor de si para sus
estudiantes, se esforzé por cumplir con las expec-
tativas del medio en el que se encontraba y por
cuidar a su familia extensa y, luego, la propia, esa
madre, que adn estd, es la mejor, es Unica, invalua-
ble, indescriptible, la amo. Esa infancia trastocada
hizo que mi adolescencia no fuera mucho mejor,
solo la danza me sacaba de aquello que no queria
ver, ni oir, ni sentir y dejaba que mis emociones se
entrecruzaran con mi imaginacién en un espacio

que era solo mio y en el que nadie podia interve-



nir, bailar para mi y por mi. La adolescencia no
es facil para muchos, pero aqui ya la rebeldia y la
molestia por el trato indigno hacia mi mami de
parte de mi progenitor, quien su machismo, le im-
pidi6 ver la familia que Dios le habia entregado,
me hizo pensar que debia esforzarme porque ella
estuviera mejor. Pero mal haria yo al no esbozar
que mi Padre no podia dar lo que no conocia, o
sencillamente no veia vital, como era el esforzarse
por demostrarle a su familia cudnto la queria, y
sé que asi lo hacfa, jlo sé! En realidad ninguna de
las tres dejamos de amarlo nunca y de extranar
su distancia, aunque se encontraba cerca. Ahora
que se encuentra en otro terreno celestial, prefiero
recordar cuando estibamos juntos y compartia sus
historias, sus chistes, sus cantos, sus alegrias, cuan-
do se iba la luz en nuestra Barranquilla querida y
se debia salir a la terraza por el inclemente calor,
como nos armaba de maracas y guitarra y cantd-
bamos y baildbamos con canciones de su época,
que también nos gustaban, recuerdo cuando se
enorgullecia de mi y no puedo negar que lo extra-

fio y lo quiero. [...] (P4)

Las formas de expresion, puestas en escena del maestro. Se re-

fiere a las diversas formas a las que el maestro acude como

referente en la experiencia de construccién de género.

»

Danzar era mi forma de resistencia, resiliencia
(aun sin verlo, en ese entonces, como proyecto de
vida, sino como una forma de sanar y sacar mis
emociones). El cuerpo hablaba y se movia en cla-

ve,y si algo heredé de mis padres fue ese amor por



danzar, (aunque después ellos se empefiaran en
que no podia dedicarme a la danza, puesto [que]
no daba para comer y debia dirigir mis estudios a
cosas mas serias como el Derecho). Efectivamen-
te, dejé mi idea loca de estudiar danza y terminé
estudiando Derecho; como abogada, queria ayu-
dar a aquellos que no tenian voz como yo, y [...]
no queria decepcionarlos, sin embargo, cuando ta
deseas algo con tanta vehemencia, buscas los ca-
minos para lograr alcanzarlos, para nada facil...,
pero nada te detiene cuando en tu mente tienes
una meta que te hace sentir feliz, y eso era para mi
la danza, no aceptada por mis padres, pero que me
llenaba. Sin que ellos me dieran su aval, decidi que
serfa parte de mi vida y, aunque me demore afios
en lograrlo, construi mi camino hacia danzar para

mi, danzar para los demds y ensefiar mi vocacién.

(P2)



Resultados y hallazgos:
puesta en escena investigativa

La puesta en escena investigativa corresponde al proceso de valida-
cién de los resultados de la investigacién “Arte, Género y Educacién”
propuesto por las y los maestros participantes del proyecto. Dicho
proceso de validacién, como estrategia de seguimiento y legitimacién
de sus ejercicios investigativos, comenzé a aplicarse inicialmente en
el evento de cierre y socializacién de los resultados, y se espera que se
siga aplicando de forma continua cada vez que las creaciones artisti-
cas vuelvan a ser puestas en escena.

Desde esta perspectiva, el proceso de validacién de los ejerci-
cios investigativos de los docentes participantes se asume también
como un continuum de trazabilidad de toda la dindmica investiga-
tiva, no solo de la cobertura de socializacién y diseminacién de la
investigacién, en términos de los contextos y las comunidades a las
que se dirigen sus resultados, sino de la funcionalidad y efectividad que
generen sus apuestas artisticas y el impacto en aquellos y aquellas con
quienes se entre en didlogo. Dicho continuum concluird cuando cada

docente lo determine pertinente.

Validacion del proyecto de mvestlgacmn
“Arte, Género y Educacion”

El componente de validacién de la Investigacién Basada en Artes
(1BA) es, por su particularidad y especificidad, una de las caracteris-
ticas mas relevantes de esta modalidad de indagacién, no solo por
su cardcter legitimador de los resultados, que confronta la validez,
pertinencia y verosimilitud de los mismos, sino por su capacidad de

contribuir con nuevos elementos y significados al contenido y forma



de los hallazgos. Esta doble condicién de legitimacién y resignifica-
cién de los resultados de una pesquisa hacen de la validacién 18A una
modalidad especialmente atractiva para las metodologias cualitativas
de investigacién que utilizan el arte, particularmente en el campo de
las Ciencias sociales y humanas.

En términos generales, la validacién en el contexto epistemo-
légico de la 1BA supone siempre cuestionar las formas tradicionales
de hacer investigacién, tanto en sus referentes conceptuales, como
en sus métodos y aproximaciones. En consecuencia, la contribucién
epistemoldgica de la 1BA estd estrechamente ligada a la capacidad del
arte de dar cuenta de procesos de indagacién que se sitian en campos
por fuera de las artes, y de aportar significados que, de otra manera,
no podrian emerger, es decir, dar cuenta y develar lo que no se ha
dicho del proceso de investigacion.

En este sentido, un aspecto importante de las implicaciones
de la validacién 18A lo constituye la constatacién de la pertinencia de
esta metodologia para dialogar con diferentes audiencias, publicos y
contextos, lo que amplia los limites de las pricticas de la investiga-
cién a diversas dreas del conocimiento. Esto se traduce en pricticas
creativas que ejemplifican la forma en que estas formas de indaga-
cién basadas en las artes pueden ser utilizadas, representadas y pu-
blicadas para audiencias de todo tipo: académicas, profesionales y de
publico en general.

Como premisa general, la validacién en el terreno de la 18A se
entiende mds como un proceso que como una sola etapa del desarro-
llo general de una investigacién. Este proceso se inicia generalmente
en el primer momento de la diseminacién y socializacién de los re-
sultados, cuando se invita a la audiencia y los espectadores a los que
se dirige la investigacién a que entren en relacién y didlogo con sus
productos y conclusiones. Dicho proceso termina en el momento en

que sus investigadores y participantes determinan que el producto y



los resultados se han enriquecido lo suficiente en sus componentes
performaticos y de significado.

Asi, el momento inicial de validacién para el proyecto de in-
vestigacién “Arte, género y educacién”lo constituyé el evento de so-
cializacién y diseminacién de los resultados, que se llevé a cabo en
la sede “Ciudad Maestra”, de la Secretaria de Educacién del Distrito
(sep). Alli, a manera de ensamblaje artistico se pusieron en escena
y en didlogo los diferentes resultados y apuestas investigativas de los
y las docentes participantes del proceso. En esa medida, ese evento
correspondi6 al cuarto y Gltimo momento general de la investigacion.
En una suerte de socializacién itinerante del proyecto por publicos e
instituciones, las y los maestros investigadores hicieron seguimiento
al grado de validez que sus hallazgos tuvieron con aquellos a quienes
iban dirigidos. Posterior a las presentaciones, siguieron los foros de
validacién con las comunidades educativas correspondientes. Dichos
foros constituyeron el cierre del proyecto, cierre que cumplié un do-
ble propésito; la diseminacién de los resultados de la investigacién y
constatacién de la incidencia de la apuesta por la 1BA.

En el momento final y de cierre del proyecto de investigacién
“Arte, género y educacion” confluyeron tres propésitos principales: la
socializacién, al abrir la investigacién, en primera instancia, al publico
objetivo de la indagacién; la diseminacién, al dar a conocer a la mayor
audiencia posible la investigacién y sus resultados; y la validacién,
como forma de constatacién de la legitimidad de los resultados. Este
ultimo aspecto es considerado un proceso y no un cierre definitivo de
la investigacién, lo que quiere decir que los maestros y las maestras
socializaron posteriormente los resultados de sus pesquisas en dife-
rentes contextos educativos y animaron foros, conversaciones y and-
lisis criticos en relacién con la temdtica de género y la utilizacién de
la metodologia 1BA como herramienta de exploracién y comprensién

de la problematica en cuestién. En estos foros, los asistentes reflexio-



naron sobre las conclusiones presentadas, en aras de crear relaciones
mds éticas entre los investigadores, los participantes de la investiga-
cién y las comunidades a las que ellos pertenecen. La validacién se
conviertié asi en un acto colectivo, horizontal y democritico.

Una consecuencia de este proceso es el hecho de que los re-
sultados de la investigacién son productos que se transforman segin
el encuentro con diferentes audiencias, y ello no solo enriquece los
resultados, sino que los confronta constantemente. De igual manera,
los lenguajes y recursos artisticos son también objeto de redisefio y
adecuacidn, segin la validacién vaya determinando la pertinencia de
los mismos para los propdsitos generales de la investigacion. Asi, los
resultados a socializar son de dos tipos: por un lado, una creacién
artistica, y por otro, un texto escrito reflexivo que acompaiia los pro-
ductos artisticos. La creacién artistica apela al gué o tema de la pes-
quisa y al cémo o método de aproximacién de la investigacién. Por su
parte, el texto escrito es una reflexién de formato libre que habla de
la vivencia de los participantes del proceso de investigacién y del tipo
de hallazgos y conclusiones a los que cada docente llega.

En el caso de esta investigacion, en la puesta en escena de las
creaciones artisticas y su correspondiente interaccién con la audiencia
invitada se apel a las nociones de arte, de investigacién y de cono-
cimiento como experiencia. En este sentido, el proceso de validacién
adquirié un cardcter vivencial y dindmico para el espectador, quien,
de simple observador pasivo pasé a jugar un rol activo y agenciador.
Su participacién, via sensaciones, emociones y reflexiones, integré y
procesé de forma holistica los resultados investigativos que, a su vez,
se confrontaron y enriquecieron con sus aportes y retroalimentacion
a la investigacién.

Analizar los procesos de subjetivacién en torno a los géneros y
las sexualidades de docentes, maestros y maestras dej6 en evidencia

una serie de problematicas invisibilizadas en el abordaje de los esce-



narios educativos. En pleno siglo xx1, en el que se ha avanzado hacia
la consolidacién de un marco politico y normativo para la garan-
tia de la diversidad sexogenérica y la superacién de diversas formas
de violencia en general, persiste la obligatoriedad de construir una
identidad profesional heteronormada, tanto para maestras como para
maestros. Lo anterior no en pocos casos genera barreras y articula
mecanismos de distanciamiento que terminan limitando la riqueza
de las capacidades profesionales y que encuentran sus raices en los
discursos histéricamente construidos sobre la sexualidad como “algo
peligroso”, o sobre los y las homosexuales como “predadores”, y de las
mujeres ensefiantes como ejemplos morales y no-sexuados (Smul-
yan, 2006).

En tal sentido, los trabajos realizados por las y los maestros
en el proyecto “Arte, género y educacién” se erigieron como mar-
cos conceptuales relativamente criticos de la hegemonia que instalan
las condiciones de posibilidad, a partir de las cuales se construyen y
negocian identidades sexogenéricas. Los espacios de formacién, las
comunidades de indagacién y las demds estrategias descritas en la
metodologia del proyecto fueron los escenarios para develar cémo el
discurso educativo construye identidades socio-sexuales inhabitables
e inhabilitadas (Youdell, 2005, 2006), lo que da pie a criticas relacio-
nadas con la reproduccién social. Sin embargo, estas también fueron
una posibilidad para el reconocimiento de acciones de resistencias en
el ambito educativo, encaminadas a un cambio. Esto se puede ver en
las puestas en escena de las maestras y los maestros que se exponen

a continuacidn’.

7 En cada caso, se presentan transcripciones de las ideas desarrolladas por las y los
maestros participantes para explicar su propuesta, y las fotos que las acompafian

fueron obtenidas por los investigadores.



Puesta en escena 1:
Cajas, casas, cosas y casos de mujeres

En palabras de una docente del colegio Simén Rodriguez, su puesta

€n escena representa una apuesta en torno a cdmo

ser mujer, configurada desde los silencios del ser y estar en
el mundo, significa reconstruir una identidad a través de los
recuerdos de aquellos espacios cotidianos y objetos que nos
llevan a considerarnos y reafirmarnos como mujeres, lo que,
sin lugar a duda, representa piezas que peligrosamente con-

figuran el ser y sentirse mujer en el lugar que se habita. (P8)

A través de su relato, ella asegura que el propésito consiste en azuzar
amorosamente los recuerdos de los espectadores a través de objetos
generadores de sentido que puedan interpelar la identidad, los roles,
los estereotipos y los lugares que habitan las mujeres. En la puesta en
escena, se aprecian varios elementos que intencionalmente guardan
relacién con el proceso de creacién de la investigacién misma. “Asi,
aparece en el fondo una imagen de mi propia silueta; aparece un mé-
vil realizado con siluetas fragmentadas de mujeres, que, proyectadas
en la pared, son sombras de mujeres” (P8). Estas imadgenes buscan
crear una atmoéstera de personificacién y levedad que evoque metifo-
ras: cada uno tiene su propia silueta y proyecta sus propias sombras.
Aparecen unos zapatos de charol y tacén pequefio, que representan,
para la autora, una impronta social de la feminidad.

El proyecto, como un portarretrato del tiempo, presenta en las

cajas, mi propio, pasado, presente y futuro:

. El pasado: lo que traigo; poemas, esculturas y un equi-
paje grande de lecturas que tapizan las cajas, como han

tapizado y permeado mi vida.
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. El presente: la instalacién, que evoca, la manera en la
que muy a menudo, como compartimentos, hacemos de
nuestra vida cajas: cargamos, guardamos, entre cajas, ca-
jitas, recuerdos, gustos, silencios, anhelos y los traemos
y ponemos en los escenarios en los que transcurren los
dias. Una caja, a manera de maqueta 8 representa di-
ferentes lugares, muchos de los cuales pueden o no ser
habitados por las mujeres. Otras cajas con objetos: ;qué
objetos me recuerdan que soy?

. El futuro: son los regalos que los participantes, espec-
tadores, con sus palabras, sus miradas, dejan ahi, entre
otras cajas. (P8)

Figura 12

Puesta en escena: cajas, casas, cosas y casos de mugeres




Por tltimo, como parte de las reflexiones finales, la maestra

senala que:

El proceso de 184, en mi experiencia particular, deja inquietu-
des abiertas sobre aspectos metodolégicos que tienen que ver
con la articulacién entre los procesos de creacién y los proce-
sos de construccién de los artefactos a partir de los cuales se
busca recoger y validar la informacién. Recoger la obra —o
los materiales y artefactos artisticos— construida para y du-
rante la investigacion fue una experiencia interesante. Como
después de una fiesta, los materiales habian perdido su brillo,
algunos habian abandonado su lugar. Esto indica que puede
ser que estos artefactos solo cobren su vida y sentido, si el in-
vestigador estd presente, asunto que marca una diferencia con
una obra. La construccién y los materiales empleados conti-

nuan siendo, para mi, objeto de reflexién. (P8)

Es importante anotar que bucear en el tema del género, desde una
perspectiva académica y que va mds alld de las vivencias personales,
implica sumergirse en debates importantes que tienen implicaciones
de caricter ético, politico y cultural, y que requieren manejos impor-
tantes en el campo de conocimiento.

En el dmbito escolar, es necesario incorporar los temas relati-
vos al género como entramado con uno mismo; se puede asi signifi-
car la importancia de darles el lugar para la conversacién y discusion
en la escuela. La 1BA resulta muy potente para este propésito, por
lo tanto, la instalacién “Cajas, casas, cosas y casos de mujeres” que-
da como recurso para continuar el trabajo iniciado. Las preguntas y
las conversaciones llevadas a cabo, al igual que la puesta en escena,
permitieron a las personas reflexionar sobre la identidad. De igual

forma, se requiere mayor profundizacién en el trabajo de estereotipos
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de mujer, roles de mujer, escenarios de actuacién de las mujeres y la

ampliacién teérica de estos tépicos.

Puesta en escena 2: El vuelo de la mariposa:
una metafora alternativa al sentimiento de
culpa en la mujer

La participacién en la experiencia en la que se toma como punto de
partida la pregunta: ;las emociones estdn ligadas al género, al sexo o
ala condicién de ser humano racional y emocional?, permitié a la do-
cente del Liceo femenino Mercedes Narifio, construir una respuesta
sin los estereotipos sociales que ligan las emociones directamente a
la mujer, y, sobre todo, los sentimientos de culpa que limitan su auto-
nomia e independencia y responden a cédigos religiosos, culturales,

sociales y politicos de control social.

Figuras 13y 14
Puesta en escena: El vuelo de la mariposa: una metdfora alternativa al senti-

miento de culpa en la mujer
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Puesta en escena 3: Sie - obra inacabada

De los didlogos y ejercicios que se lograron en el proyecto, se destacé
la obra desarrollada por una docente del colegio La Victoria, quien

presentd su abstraccién bajo la siguiente idea:

el cuerpo de la mujer y sus manifestaciones biolégicas pro-
pias, mercantilizadas, que responden a la 16gica de mercado,
victima constante de la violencia estructural de una cultura
patriarcal, machista y de doble moral que se lucra del poder
histérico sobre la mujer y otras expresiones e identidades se-
xuales. (P10)

Esta percepcion es el producto de un ejercicio consciente y reflexivo
expresado en algunas representaciones, como las que se aprecian en

las figuras 15 y 16.

Figuras 15y 16

Puesta en escena: Sie - obra inacabada
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Puesta en escena 4: Semillas violetas:
el cuerpo como territorio narrativo y artistico

El baile y el dibujo, configurados como ejercicios de expresién, dan
lugar al protagonismo de dos maestras, quienes desarrollan una na-
rrativa bajo esta idea:

El cuerpo de mujer para de-construir y construir nuevos ima-
ginarios y representaciones sociales del ser y estar en el mundo, de
modo que la mujer sienta y se exprese como ella, y logre tener espa-

cios legitimos en escenarios que cultural, social e histéricamente se

le han negado. (P 11)

Figuras 17,18 y 19

Puesta en escena: Semillas violetas: el cuerpo como territorio narrativo y artistico
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Puesta en escena 5: Impresion extranada

El testimonio de este docente se destacé en el marco de las expe-
riencias y narrativas que se lograron desde el género masculino. Este
relato expuso que

los arrullos, mds alld de los estereotipos sociales de género, son
voces sonoras que transmiten calma y afecto. Tradicionalmente, son
cantados por mujeres encargadas del cuidado y crianza de los hijos,
pero no es una accién propia de la feminidad, no todas las mujeres
que se sienten femeninas arrullan, y muchos hombres son afectuosos

y asumen el cuidado y la crianza de sus hijos, arrullindolos en sus
regazos. (P12)

Figura 20

Puesta en escena: Impresion extrasiada
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Puesta en escena 6:
iEstas a un paso...!, ;a un paso de ser mujer?

Esta experiencia, en la que se desarrollan algunas reflexiones en torno
a las representaciones e imaginarios sociales de los roles de género, la
docente expresa que dichas representaciones, al ser

construidas cultural e histéricamente en desigualdad y discri-
minacién, permean la subjetividad de las personas en la construccién
de su identidad de género, y determinan, de cierta manera, el rol que
se debe asumir socialmente, e ignoran que el género no esti ligado

necesariamente al sexo bioldgico. (P13)

Figuras 21y 22

Puesta en escena: [Estds a un paso...!, ;a un paso de ser muger?




Las dindmicas, expresiones e imaginarios identificados en las
vivencias y relatos de los participantes de cada experiencia presentada
llevan a comprender las numerosas formas en las que la escuela ex-
cluye al otro. Entre estas, encontramos algunas expresiones verbales
que dan cuenta de ello: “para esa actividad es mejor escoger a los
hombres”; “si en la huerta escolar se da la herramienta a los hombres

b >

», «

seguro se termina mds rapido”; “las damas no gritan”; “esa nifna se ve
muy alborotada con esa forma de vestir”. Estas y otro tipo de afirma-
ciones se han normalizado. Al respecto, Castro (2015) afirma que el
lenguaje es una herramienta de la cultura. En este caso, y en relacién
con las expresiones verbales ya mencionadas, se puede evidenciar que
aun persisten formas discriminatorias que asignan caracteristicas
a cada uno de los roles de género. Adicionalmente, Castro (2015)
plantea que el lenguaje es un espejo que termina reflejando las carac-
teristicas de cada una de las sociedades. Para nuestro caso, esta es una
sociedad que, entre sus dualidades, menciona Gnicamente al hombre
y a la mujer, y deja de lado otras formas de ser; en la escuela, esto se
evidencia en las conversaciones entre docentes y estudiantes, en los
manuales de convivencia y otros documentos.

Asi, el papel del docente en la escuela debe trascender y llegar
a una cuspide de creatividad que le permita articular nociones como
el género con la educacién a través del arte, y asi hacer una escuela
mis vivible para todas las personas que se salen de la “normalidad”.
Los objetos artisticos son una herramienta valiosa para establecer
conexiones con la vida del otro e inspiran a generar conocimiento a
partir del didlogo con autores, ademds, son una excelente estrategia
didactica para reconocer las tensiones que surgen en la escuela desde

una mirada autoetnogréfica.

No es casualidad que al hablar de rol de género me haya cen-

trado Gnicamente en las mujeres; claro que reconozco al otro,



y aquellos que se salen de la normalidad y el binarismo. Us-
tedes, son sujetos de derecho y han soportado la estigmatiza-
cién, la discriminacién y la violencia impartida por diferentes
sectores de la sociedad, al igual que otros. En estos momentos,
recuerdo a uno de mis compaiieros docentes en una conver-
sacién informal cuando dijo que también habia sido discri-
minado por su condicién sexual, no solo por sus compaiieros,
sino por sus docentes y, por tal razén, ahora se encontraba

abordando estas temdticas para su tesis doctoral.

Tampoco es casualidad que, en algunas ocasiones, escriba en
primera persona, porque lo que he vivido, lo que han vivido,

lo que hemos vivido, debe ser reflexionado y cuestionado por

todos. (P13)

La labor del docente no se debe centrar en la prohibicién; se debe sa-
car el mayor provecho a los conocimientos pedagégicos, a la actuali-
zacién constante del docente para afrontar las tensiones relacionadas
con los roles de género, que terminan actuando sobre los cuerpos y
las subjetividades de los otros, y que llevan a las instituciones educa-

tivas a validar e invisibilizar comportamientos discriminatorios.

Puesta en escena 7: In-vestir, practicas
performativas alrededor del genero

El género, como concepto inacabado, brinda la posibilidad de ser
analizado y transformado segtn las experiencias que enmarcan al ser
y actuar de los sujetos, de alli que surjan narrativas como las de esta
maestra, quien comparte que el lugar del sujeto implica reflexionar

en torno a
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quiénes somos y a qué corresponde nuestro actuar y estar
en el mundo; somos copias de vidas pasadas, imitaciones de
familiares, amigos, conocidos o famosos de revistas y shows.
Empezar a cuestionar nuestras vivencias en torno a la cons-
truccién y deconstruccién del género nos permite identificar-
nos y reconocernos, e identificar y reconocer al otro desde la

diferencia, sin copias ni libretos. (P14)

Figuras 23y 24

Puesta en escena: In-vestir, prdcticas performativas alrededor del género
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Puesta en escena 8: Hilos que nos controlan
como nina, adolescente y mujer docente

La recuperacién de la memoria como posibilidad enmarcada en el
proceso de participacién de los y las docentes en las distintas expe-
riencias instaura en el relato de esta docente un ejercicio de construc-
cién de “imédgenes y frases que representan lo que fue mi experiencia
como mujer en estas tres etapas, y en el techo cuelga una marioneta

de una figura humana que muestra lo representativo de cada etapa”

(P15).

Figuras 25 y 26

Puesta en escena: Hilos que nos controlan como niia, adolescente y muger docente




Puesta en escena 9: “La nina de papa”.
Propuesta audiovisual

La historia presentada aqui, titulada “La nifia de papd” nace de la
autorreflexién de vida de una mujer mayor de dos hermanas, de una
familia del departamento de Caldas. El padre es el mayor de 14 her-
manos y considera que tener hijas es tener problemas, ya que el tener
un hijo varén, ademds de perpetuar su apellido, también es mucho
mis fécil de criar, porque no se tiene “que cuidar tanto” como a las
nifas: que de la casa salgan derechito al matrimonio, que lleguen
“puras” al altar, que sepan cocinar y atender a su marido, entre otras

situaciones socioculturales con las que este padre fue criado.

Con el pasar de los afios, y ya en la edad adulta, la vida ha
tenido un sin nimeros de eventos distintos a los planeados
y esperados para sus hijas, sobre todo con la mayor. Algunos
acontecimientos han sido duros, pero, al final, el amor a sus
hijas hace que esta manera de pensar y este corazén de padre
se enternezca con la llegada de sus nietos y los triunfos, tanto
académicos como de vida, de una madre soltera que nunca se
casé. La distancia se acorta cuando se puede expresar el amor
y el orgullo de este padre, aunque nunca se reconozca que,
quizds, aquellos conceptos referentes al género femenino en
la familia y en la sociedad era un error. Eso me hizo pensar
y ponerme en el lugar de mi papd, y es que no debié ser ficil
aceptar decisiones, conductas y nuevos conceptos a los que ¢l

estaba naturalizado, con el firme propésito de hacerlos cum-

plir. (P16)
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Figuras 27 y 28

Puesta en escena: La nifia de papd (propuesta audiovisual)
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Puesta en escena 10: ;Debo ser?
Propuesta sobre las construcciones de genero

Como parte de aquellos constructos que deberian eliminarse para
apostar por una visién y reconocimiento de género a la luz de la
equidad, la maestra destaca la importancia del “encapsulamiento de
imdgenes en forma de siluetas sobre construcciones de género que
nos han ensefiado en los hogares a lo largo de la historia. Deben

eliminarse para afectarnos a nosotros y a las siguientes generaciones”

(P17).

Figuras 29y 30

Puesta en escena: ;Debo ser? Propuesta sobre las construcciones de género
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Puesta en escena 11: Gender reflexivities

El papel de las escuelas ha resultado ser de vital importancia en la
transformacién de diferentes dindmicas sociales. Por ello, se consti-
tuye en un entorno de permanente didlogo y reflexién mediado por
distintas estrategias como la desarrollada por esta docente, quien pro-
puso cinco frases principales como punto de partida para reflexionar

sobre temas de género en la escuela.

Figuras 31y 32

Puesta en escena: Gender reflexivities




La conciencia, lectura y reflexién de los docentes alrededor
de la importancia de la 1BA en sus quehacer y discurso pe-
dagégicos permite reconocer la trascendencia de una situa-
cién que emerge, segin los docentes, de una vivencia personal
llevada a cabo en la institucién educativa en donde laboro.
Sin embargo, fue a partir de esta experiencia que surgieron
las obras de arte de mis estudiantes. Esto supone un ejercicio
de reflexién, tanto de mis estudiantes como personal, pues a
partir de esas expresiones artisticas pude hacer una reflexién
personal acerca de la manera como seria necesario hacer un
cambio en mis pricticas pedagdgicas, en las que se incluyan
temas de actualidad y que afectan directamente a los jévenes
en la escuela. (P18)

“Las representaciones artisticas se vuelven el medio para los mensa-
jes que necesitamos escuchar y mostrar a los otros para quebrar las
narrativas y visiones hegemonicas” (Herndndez, 2008, p. 109). Como
lo sefiala Irwin (2013), es todavia complicado hacer ver que objetos
artisticos se convierten en los datos en el proceso de investigacion.
Sin embargo, es bueno percatarse de que hoy en dia hay diferentes
maneras de ver la investigacién que se convierte en nuevos modos de
creacién de conocimiento. Siempre, desde las instituciones educati-
vas, nos han inculcado el proceso de investigacién como algo riguro-
so y, en ocasiones, inflexible, pero con las artes es distinto, puesto que
se tienen en cuenta aspectos como la percepcién y la construccién de

significados:

En lo personal, el hecho de utilizar creaciones artisticas (pintu-
ras) en este ejercicio investigativo me generd cierta incertidum-
bre, pues no veia la manera en que las artes pudieran convertir-
se en los datos a analizar. Una de las cosas que aprendi con mis

estudiantes fue precisamente eso, que sus creaciones artisticas



se convirtieron en una manera de generar conocimiento, pues
fue a través de ellas que los jévenes pudieron expresar situacio-
nes especificas que les generaron malestar, asi como expresar

sus sentimientos. Fue una ganancia mutua. (P18)

Springgay, Irwin y Wilson Kind (2005) sostienen que la A/t/
tografia es “una perspectiva de interpretacion de si mismo (self) a
través de una indagacién viva entre arte y texto” (como se cité en
Hernédndez, 2008, p. 104). Cuando los estudiantes expresan a través
de sus obras de arte lo que sintieron al vivenciar estas situaciones de
discriminacién por género, también hacen que estas obras se interco-
necten con las frases sefialadas, es decir, de acuerdo con lo que estos
autores plantean, emerge un nuevo significado, porque tanto texto

como obra de arte se vuelven constitutivos, y no solo descriptivos.

En lo personal, es un poco mds ficil representar a través de
dibujos o pinturas que por medio de palabras, pero fue muy
valioso ver que en este ejercicio investigativo los sentimientos
que surgieron de esas situaciones fueron mejor representados

con obras de arte.

En cuanto al tema de género, tal como lo explicaba Ojeda
(2021) en su auto-etnografia, diferentes ensefianzas recibidas,
no solo desde nuestros hogares, sino desde nuestras institu-
ciones educativas, definen la manera como vivimos el géne-
ro. En mi caso personal, fui educada en un colegio femenino
de religiosas, asi como esta autora, tuve también la forma-
cién como mujer sumisa que debia seguir las reglas de com-
portamiento descritas en la biblia. No estaba bien visto que
usdramos maquillaje o esmaltes de colores fuertes, tampoco
que usdramos la falda mas arriba de la rodilla, y la limpieza

o pulcritud eran caracteristicas de una buena mujer, de mu-



jer obediente. Cuando hoy en dia me veo como docente con
once afios de experiencia, veo que todas estas ensefianzas que
recibi desde nina han tenido un impacto hasta el dia de hoy
en cuanto a la manera como percibo el género en la escuela,
pero son ejercicios investigativos como el descrito en el pre-
sente articulo que puedo evidenciar que hay formas “otras”
de hacer investigacién y de trabajar con temas que muchos

definen como tabu.

La performatividad pedagégica “permite repensar los dispo-
sitivos de normalizacién y regulacién del saber y los indivi-
duos, mediante la exploracién de otras estrategias y espacios
de constitucién del conocimiento, corporalidades y subjetivi-
dades” (Vidiella, 2008, como se cit6 en Fendler y Herndndez,
2013, p. 8). Veo que esto se relaciona con el hecho de dejar
de lado el rol de docente y el rol del estudiante, puesto que,
en este ejercicio investigativo, tanto estudiantes como docen-
te tuvimos participacién; los estudiantes se convirtieron en
investigadores al aportar con las experiencias colectivas y al
dejar ver a través de sus pinturas las situaciones de otros que
se relacionaban con estereotipos de género. Finalmente, vimos
que la investigacion puede ser diferente, no tan inflexible y
con oportunidad de construccién de conocimiento de manera
colectiva a través de la indagacién de aquello que se ha natu-
ralizado, en este caso, los estereotipos de género. Para finalizar,
todos los aprendizajes que obtuve después de este ejercicio
investigativo realizado con mis estudiantes fueron bastante
valiosos. Por un lado, reflexioné sobre mis pricticas pedagé-
gicas y la manera en que puedo incorporar temas de género
en el aula de aqui en adelante. Ademads, vi que la investigacién
puede ser trabajada de manera colectiva con mis estudiantes,

en la que los roles de docente-estudiante pueden ser reempla-



zados puesto que la colaboracién de ambas partes no requiere
que uno dirija y el otro acepte o cumpla por mandato. Tam-
bién, ver que las vivencias y las expresiones de sentimientos o
puntos de vista de los jévenes muchas veces no son tenidas en
cuenta, y que las artes se convierten en esa herramienta que
puede ayudar, no solo en el proceso de representar, sino en
el de sanar aquello que nos ha dolido o nos ha estancado en
nuestro proceso de desarrollo personal. La 18A serd de ahora
en adelante una metodologia que podré utilizar en mis clases
y con los temas de género, serdn la excusa para no solamente
ensefiar inglés, sino para dar espacio a los estudiantes de ex-
plorar en el aula aquellos temas de los que seguramente en

casa o en otras clases no se quiera hablar. (P18)

Puesta en escena 12: Mascaras

Con el propésito de identificar aquellas experiencias y relaciones
que han determinado las construcciones alrededor del género, surgié
“mdscaras”, como una investigacion que, en palabras de su creadora,
consiste en describir

cémo las diferentes agentes marcan mi construccién de gé-
nero (escuela, familia, iglesia, trabajo, etc.), y han hecho que
tenga que utilizar méscaras a lo largo de mi vida y ocultar mu-
chas cosas que me han hecho ser la mujer de hoy. La idea es
montar las mascaras alrededor de un personaje central, en este
caso, soy yo misma, y hacer un recorrido desde mi nacimiento
y algunos momentos significativos de mi vida, acompanados
de frases importantes que marcaron, para bien o para mal,

esta construccién de género, pisando también esas palabras
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que me fueron empoderando, acompafadas de canciones que
evocan esos recuerdos y que permitieron construir a la mujer
que soy hoy en dia. Los momentos tienen que ver con mi vida
familiar, laboral, sentimental, mi ser docente, con mi corpora-

lidad y la mujer que soy. (P19)

Figuras 33 y 34

Puesta en escena: Mdscaras

fedin Comés
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Puesta en escena 13:
Deconstruccion de una mujer de ciencia

Como representacién de aquellos imaginarios y construcciones de-
rivados de los estereotipos de género impuestos a los oficios y a las
profesiones, surgié esta obra, expresada en un

Cuadro con fondo de espiral como simbolo de cambio cons-
tante, sobre el cual se entrelazan frases de reflexién propia y de auto-
ras leidas acerca del tema del rol de la maestra de ciencias y los este-
reotipos de género. La autoria de las frases y reflexiones se distinguen
con los papeles de distinto color. El cuadro va acompaiado de un
audio del texto construido del trabajo autoetnogréfico y del nombre

de la obra en lenguaje binario. (P20)

Figuras 35y 36

Puesta en escena: Deconstruccion de una muger de ciencia
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Puesta en escena 14: Gritos y silencio

En la “Investigacién interdisciplinar: arte, género, dulzura, amargura,
contra publicidad y stencil”, llevada a cabo por un docente partici-
pante, se indaga que lo femenino no se encarna unicamente en la
figura de la mujer; es posible determinar que algunas experiencias
negativas en la vida relacionadas con el dolor, el miedo, la angustia,
etc., podrian clasificarse como tipologia de género. Al recordar, con-
memorar, simbolizar y ritualizar experiencias negativas arropadas en

problemas de género podrian sanarse dichas experiencias.

Figuras 37 y 38

Puesta en escena: Gritos y silencio

i b
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Puesta en escena 15:
Narraciones extraordinarias

Teniendo en cuenta las diferentes formas para expresar los sentimien-
tos, percepciones y construcciones alrededor de género, un docente le
da significado a la poesia, a partir de la cual, segtin sus palabras,

busco expresar todo lo que constituye mi subjetividad con res-
pecto a la cuestién del género. Se trata de dar a conocer vieja
y nueva poesia de mi ya extensa experiencia poética. Se trata
de llamar a escena esa inquietud ontolégica de raiz heidegge-
riana que, indudablemente, ha definido lo que soy y que nos

invita a un encuentro vital con las cosas que nos rodean. (P21)

Figuras 39y 40

Puesta en escena: Narraciones extraordinarias




Puesta en escena 16: Rastros y rostros

En un intercambio de experiencias que buscé dialogar en torno a

la construccién de identidad, dos docentes participantes expresaron:

a partir de nuestras experiencias personales y con el testimo-
nio de compafieras docentes de la misma institucién, cons-
truimos una propuesta artistica mediante imdgenes que re-
flejan las diversas maneras en que nuestra identidad se ha ido
forjando, acompafada de silencios y de la naturalizacién de
la violencia simbélica que nos rodea en los diferentes esce-
narios, tanto familiares como laborales, la naturalizacién que
no permite darnos cuenta que estamos siendo violentadas y
nos convierte, sin quererlo, en cémplices de un sistema que

desconoce los derechos y la dignidad humana.

En suma, las experiencias narradas destacan que las imdgenes
tienen una intencionalidad, desde un drbol que quiere expre-
sar la familia, la herencia ancestral, pero que no buscan ence-
rrarnos en un destino, pasando por cosas de hombres y cosas
de mujeres que pretenden que, desde nuestros cerebros, ya
estemos programados para cierto tipo de actividades: la fuer-
za y la fragilidad, cuestionando la forma de vestir “femenina”
junto con el color del cabello, que no da cuenta de la validez

de nuestras opiniones y pensamientos.

Otras imigenes quieren mostrar los sefialamientos a los que
nos vemos expuestas todos los dias y esa rabia contenida que
quiere poner un parte ante el abuso. Desde el punto de vis-
ta religioso, la imagen de la virgen hace presencia como un

ideal, tanto de madre como de modelo de mujer, un pen-



samiento que es limitante en una sociedad que cambia su

modelo de familia.

El propésito de esta exposicion era, a partir de imdgenes que
representan nuestras vivencias, ofrecer algunas reflexiones en
torno a la forma en que los estereotipos y roles de género pue-
den impactar o afectar a las mujeres en diversas situaciones y

condiciones.

Al respecto, conviene decir que el 98 % del publico visitante
identificé la temadtica abordada y expresaron que las image-
nes fueron relevantes y significativas para su desarrollo. A su
vez, reconocieron que la mayoria de ellas estin relacionadas
con situaciones vividas a lo largo de su propia vida. A conti-
nuacioén, se socializa lo que represent6 para las investigadoras
y el publico las imadgenes mis relevantes: el 20 % del pablico
visitante se identificé con la imagen “Mis raices...mi des-
tino”, en la que vimos cémo se forma y se naturaliza lo que
se entiende por ser hombre y mujer en esta sociedad. Estos
estereotipos se configuran a través de los diferentes espacios
de socializacién desde que nacemos, como la familia, la reli-
gion, la educacién, la cultura, el contexto y, por supuesto, los
medios de comunicacién. Otro 20 % del publico visitante, se
identificé con la imagen “Cosas de mujeres... cosas de hom-
bres”, en la que se expresan las caracteristicas y roles que la
sociedad ha establecido para los hombres y mujeres; se ha
determinado que las mujeres adoran las muifiecas, la ropa,
el maquillaje, las joyas y las novelas romdnticas, que no son
buenas en los deportes, y si escogen uno, deberia ser danzas
o gimnasia ritmica, que no entienden de ciencias ni de mate-

miticas, por eso su profesiéon debe estar relacionada con ser



amas de casa, enfermeras o profesoras, y si no cumple con

estos requisitos, es una persona rara.

Asi mismo, otro 15 % del publico visitante se identificé con
la imagen “La lengua nos domina”, en la que se expresa cémo
las mujeres debemos soportar un cimulo de ataques indiscri-
minados que nos envuelven de manera soterrada y nos apri-
siona dentro de un sistema patriarcal, en el que el silencio, la
sumisién y la aceptacién son la Unica salida de estos ataques.
También, representa la sancion social de las mujeres a otras
mujeres castigando los cuerpos como una manera de legiti-
mar los nuestros y validar la mirada masculina, es un llamado
a la sororidad. Por ultimo, otro 15 % del publico visitante se
identific6 con la imagen “Mi debilidad es...mi fuerza”, en la
que se representa a las mujeres como seres frigiles que nece-
sitan proteccién, ayuda constante, suefian con ser princesas y
siempre se dejan llevar por las emociones. Por lo general, son
dulces, les gusta complacer, son discretas y educadas, y crecen
con la idea de que tienen que estar en un segundo plano y
su realizacién siempre estard detrds de un hombre. Se debe
agregar que nuestra forma de vestir, hablar o de comportarnos

conlleva esa idea de debilidad o fragilidad de la mujer.

Muchas veces pensamos que estos estereotipos y roles estin
superados, pero todavia tienen un gran impacto en nuestra
sociedad. Vamos a ver algunas estadisticas que nos muestran
el impacto que siguen teniendo: encontramos que, del total
de personas tituladas en universidades colombianas, el 56,4 %
son mujeres, pero la distribucién por ramas de conocimiento
revela el sesgo de género: en Ciencias de la Salud, las mujeres

constituyen el 71,5 %, y en Ciencias sociales y juridicas, el



63,16 %; sin embargo, en Ingenierias y Arquitectura son solo
el 33,5 %. (Ministerio de Educacién Nacional, Observatorio
Laboral para la Educacién, 2021). Como se puede ver, hay un
estereotipo con esa idea de que las mujeres son buenas en cui-

dados y en letras, pero no son buenas en ciencias o tecnologia.

Asi mismo, se afirma que el 96 % de las trabajadoras del hogar
son mujeres (Escuela Nacional Sindical, 2018); de nuevo, estd
esa idea de las mujeres ligadas al cuidado. Al mismo tiempo
las mujeres dedican al hogar y la familia, por dia, un promedio
de 7 horas, 14 minutos, mientras que los hombres, 3 horas, 25
minutos (DANE, 2020). De nuevo, ese reparto de roles tiene un
impacto diario en nuestra cotidianidad. Como si fuera poco,
la brecha salarial en Colombia es del 12,9 %, es decir, las cate-
gorias u ocupaciones con mayor presencia de mujeres tienen
una menor retribucién que las de los hombres (DANE, 2020).
Todo ello estd muy ligado con comprender que los trabajos
que realizan las mujeres se hacen por un conocimiento innato
y no, adquirido, por eso tiene mucho menos valor de cara al

mercado laboral.

Puede agregarse que, segin los datos de tasa de suicidio en
Colombia, por una mujer que toma la decisién de poner fin a
su vida, cuatro hombres lo hacen o, visto de otro modo, el 81
% de individuos que comete suicidios son hombres, en com-
paracién con el 19 % de las mujeres (EEvv, 2021). Aunque
las causas son dificiles de establecer, se relacionan con facto-
res muy ligados a los roles de género, como la dificultad que
encuentran muchos hombres para expresar sus emociones o
pedir ayuda. Estos son solo algunos ejemplos de cémo los es-

tereotipos acaban afectando nuestras formas de vida. Podria-



mos seguir con otros datos, como el desarrollo en los deportes,
el nimero de ocupacién de las mujeres en altos cargos en em-

presas publicas o privadas, y un largo etcétera. (P22)

Siguiendo con el andlisis, hay una serie de acciones que la sociedad
impone y que se espera que realicemos, porque “para eso somos mu-
jeres”. Dentro de estas acciones, no cabe que una mujer sea ingeniera,
que ocupe un cargo administrativo, que tenga mejor salario, o cuente
con la misma capacidad que los hombres para realizar una labor; des-

afortunadamente, estos preconceptos se resisten a cambiar.

Nos identificamos con una imagen final: que es necesario rei-
niciar “Control+Z Supr”. La violencia no se puede deshacer,
pero si se puede eliminar, cambiar la forma como nos vemos
y nos relacionamos, reconociendo nuestras propias falencias,
pero con la disposicién de deconstruir desde dentro para

construir una sociedad mds equitativa.

Después del ejercicio investigativo, surgié la inquietud sobre
la necesidad de encontrar posibles soluciones, identificamos
que se requiere formar nuevos lazos de hermandad entre noso-
tras, a través de la “sororidad”, entendida, segtin Lagarde, como
“pacto politico de género entre mujeres que se reconocen como
interlocutoras. No hay jerarquia, sino un reconocimiento de la
autoridad de cada una [...] tiene un principio de reciprocidad
que potencia la diversidad. Implica compartir recursos, tareas,
acciones, éxitos”. Es importante que como sociedad reconoz-
camos que cualquier tipo de violencia ejercida en razén al gé-
nero ldstima no solo a quien la padece, sino que también afecta
de forma negativa a todos los contextos que intervienen en la

dindmica social, politica, educativa, familiar y laboral. (P22)
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Figuras 41,42y 43

Puesta en escena: Rastros y rostros

s://yvoutu.be/ZHoKXui200g?si=xgy UF5cNKXXYDuE

Hallazgos

Las creaciones artisticas develan légicas presentes en la cultura es-
colar y describen, a partir de diversos lenguajes, la manera en que se
reproducen o modifican los significados hegeménicos en torno a los
géneros y las sexualidades, a la vez que captan procesos de legitima-
cién y construccién de la identidad personal de las y los maestros,

asi como la auto y hetero critica a dichos procesos. Con los traba-



jos realizados, se pudo evidenciar una continuidad simbélica con un
universo cultural occidental en el que la religion, la ciencia y la dis-
ciplina institucional estuvieron presente a través de referencias a la
masculinidad como el opuesto complementario de la feminidad, la
temporalidad regulada y regular de los ciclos orgénicos, o el control
sobre las conductas y guiones sexuales.

Asi mismo, desde los lenguajes artisticos, maestros y maestras
aportaron a la problematizacién de la nocién de identidad como un
estado natural o dado en la que se concibe que la subjetivacién es un
proceso en el cual la persona no se conduce solamente por sus deci-
siones, sino que hay un control o gestién de estos procesos de subje-
tivacion, a través de tecnologias de gobierno desarrolladas y ejercidas
por instituciones sociales como la familia, la iglesia y la escuela, lo
que implica una lucha o resistencia permanente. La subjetivacién,
desde esta perspectiva, no se queda entonces en el plano estrictamen-
te individual, sino que se reconoce como un proceso de experiencias
subjetivas, observables también en grupos sociales especificos, lo que
da paso a la nocién de subjetividades construidas entre quienes com-
parten una experiencia. Se trataria, entonces, de individuos atados
colectivamente a una préctica comin, como es el caso del influjo
patriarcal que afecta la manera en que se establecen las relaciones
entre hombres y mujeres. Sin embargo, es importante reconocer tam-
bién que, paralelo a los procesos de subjetivacién colectiva, operan
procesos de resistencia en los que los sujetos buscan disociar estas
relaciones y las l6gicas que les imponen.

Lo anterior es posible y se ve reflejado en relatos como el que

se cita a continuacién:

Docente investigadora: jbuenas noches!, bueno, como yo escri-
bia antes, me hicieron reflexionar acerca de por qué soy como

soy, soy una mujer muy rebelde desde muy pequefia, mi mamd



siempre queria vestidos, siempre queria que yo estuviera de
una manera, siempre queria que yo me comportard de cierta
manera, pero la influencia de mi papd hizo que eso fuera dife-
rente: él cémo que trataba de decirme “no, ti puedes, tG puedes
salir adelante, t4 tienes que estudiar, tienes que hacer hartas
cosas para lo mismo, para no depender de una sola persona