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Les théories du texte de Francois
Rastier au service d'une lecture
interprétative de la mode

Maria Chalevelaki
IUT- Athénes

Introduction

Le texte est depuis longtemps I'objet de pr dilection de la s miotique.

cet gard, lec 1 bre nonc “Hors du texte, point de salut”, issu de la

s miotique narrative greimassienne, illustre assez bien les apports de

la s miotique aux tudes sur le texte, soit un cadre d’analyse rigoureux

qui garantit I’ mergence d'une discipline au plan pist mologique. La

s miotique du texte litt raire aainsi t test e etnous a offert des outils
m thodologiques la fois s rs et applicables.

De nos jours, la s miotique fait face un tournant significatif: elle
s’approche de la ph nom nologie et s’ loigne de plus en plus de la
probl matique du texte, qu’elle consid re trop classique. Le risque de
cette approche est n anmoins que la s miotique perde les apports de
la th orie du texte en se d tournant vers 1’ tude de nouveaux objets de
nature sensible et thymique.

Francois Rastier appartient cette race de s mioticiens qui
continuent toutefois travailler sur le texte. L’auteur de S mantique
Interpr tative (1987) renouvelle et dynamise, en effet, ses th ories
textuelles mais en d veloppant un vif dialogue interdisciplinaire qui
juxtapose la s miotique textuelle (perception s mantique) et les sciences
cognitives (th orie de la Gestalt),

Dans cet article, nous tudierons comment la s miotique textuelle
de Rastier peut tre mise au service d’objets d’ tude non-litt raires
ou non- textuels (au sens large du terme) dimension thymique.
Nous suivrons donc l'approche s mantique d velopp e par Rastier et
l'appliquerons au domaine visuel, et plus pr cis ment au domaine de
la mode (haute couture) laquelle constitue un objet d’ tude syncr tique,
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un objet sensible construire, lire. Ce n’est d’ailleurs pas un hasard
si ce domaine (la mode crite et la mode photographi e) a su inspirer,
par sa complexit et sarichesse, des chercheurs tels Barthes (1967) ou
Greimas (2000).

Cet article s’inscrit par ailleurs au sein d'un projet plus vaste sur la
pr sence et sur ce qu’elle permet de dire du statut de I'objet (Chalevelaki
2007). Il s’agit donc d’'observer et d’analyser lar alisation de la pr sence
dans un objet de mode particulier, soit la haute couture telle qu’elle se
donne voir dans les d fil s. La notion d’objet est une notion clef de la
s miotique depuis les premiers travaux de Greimas, mais il s’agit aussi
d'une cat gorie “charni re” partir de quoi se sont exerc s des d vel-
oppements plus r cents et des propositions nouvelles; de 'objet, lieu
d’investissement des valeurs dans la grammaire narrative, on en vient
donc Tl'objet comme appara tre du monde pour un sujet. Nous avons
alors choisi de corr ler deux probl matiques: celle d'une s miotique de
l'appara tre du monde et des objets percus et celle d'une s miotique
interpr tative qui “discursivise” I'objet au sein d'un contexte.

Notre objectif est de rendre compte de la production et de la saisie
de la signification en prenant pour point de d part I'appara tre des
objets afin de montrer leur capacit  entrer comme figures au sein des
discours. La notion de pr sence est toutefois probl matis e dans une
perspective ph nom nologique et socio-s miotique afin de mieux calibrer
I'appareil th orique et I'adapter ainsi I'analyse de ph nom nes o les
dimensions thymiques, tensives et intersubjectives sont particuli rement
pr sentes et pr gnantes.

Afin de r pondre aux questions que pose une telle perspective, nous
allons aborder deux approches th oriques en apparence tr s loign es,
mais enr alit assez compl mentaires: la s mantique interpr tative de
Rastier et la s miotique tensive de Fontanille et Zilberberg.

Nous insisterons sur les rapports de I'objet et du sens: comment
I'objet du monde (mat riel et sensible) peut-il devenir signe (porteur de
sens) et pr sence int ressant et suscitant un sujet, c’est- -dire pr sence
pour un sujet qui devient sujet de cette pr sence.

1. Texte visuel et I'acte de lecture (opérations interprétatives)

La marque (maison de couture) se pr sente comme un univers
micros mantique articul dans un discours. La collection-discours est
consid r e comme un texte, c’est- -dire un produit concret issu d'un
acte d’ nonciation. Au sein de la collection-discours, manifest s par
des figures, des valeurs et des s mes “circulent”. Dans ce flux d’ nergie
et d’'interactions sont provoqu s, entre les valeurs, des tensions et des
ph nom nes sensibles (rythme, tempo), et c’est ainsi que se rejoignent
le “s miologique” et le tensif. Dans ce contexte discursif chaque 1 ment
figuratif est un faisceau de s mes en attente d’actualisation (c’est- -dire
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en virtualisation) par un acte de lecture. Les op rations interpr tatives
(assimilation, dissimilation et propagation) r alis es par le lecteur mettent
en place le dispositif qui tablira les conditions de la bonne visibilit -
lecture, et la bonne “forme” (Gestalt) sera atteinte par les augmentations
ou les diminutions des contrastes s mantiques. Les valeurs apparaissent
comme des cat gories s mantiques qui servent juger l'objet (v tement
de haute couture) au sein du discours verbal et d signentles sp cificit s
de chaque maison de couture. De son c t ,l'objetd’ tude, c’est- -direle
v tement en tant qu'objet s miotique pr sent dans les collections, con-
stitue un objet syncr tique. Sa construction, r sultat la fois du verbal
et du plastique, lesquels fournissent un plan du contenu, sera tudi du
point de vue de sa forme expressive. Plus pr cis ment, nous tudierons
le parcours plastique des valeurs constituantes de l'identit propre
chaque maison. Par le biais des sp cificit s plastiques et notamment
sensibles et tensives, les maisons de couture cr ent un style propre de
facon se d marquer entre elles. Les valeurs de I'ordre de 1’/ 1 gance/
et de la /beaut /, par exemple, telles qu’elles sont valid es dans l'ordre
du discours, seront trait es dans leur dimension plastique. Les objets,
quant eux, seront pr sent s dans la dynamique du discours (rythme,
S quence).

Comme il s’agissait pour nous de travailler sur des d fil s, notre
corpus est constitu d’images quienont t tir es(www.style.com). Nous
avons ainsi reproduit le d fil de la collection haute couture (printemps-

t 2003) de la maison Ungaro sous forme de photos. Chaque s rie
d’images repr sente les s quences dud fil selon I'ordre chronologique
de I’ v nement.

Ce type de pr sentation des collections rend manifestes des effets
rythmiques qui organisent la pr sence des objets pr sent s lors du
d fil . Les rythmes gestuels et chromatiques, la s quentialisation et le
tempo des diff rentes s quences constituent la structuration du plan
de I'expression sur lequel est fond e la dimension syntagmatique du
d fil . L’iconicit des figures, le trajet et ses scansions, les formes de
la d marche et les diff rentes structures de rythme forment une s rie
importante de configurations. Le d fil prend la forme d'un discours
scand au niveau des formes, des couleurs, des accessoires, articul
en s quences entre lesquelles des dispositifs d’ quivalence peuvent
appara tre pour construire une coh rence s mantique.

Nous faisons I'hypoth se que la mode est int gr e dans un r seau
tensif (modulaire et dynamique) du discours: chaque collection-texte est
un flux d’ nergie o s’ changent des s mes, o se cr ent des tensions,
dans la qu te. La collection serad s lors trait e en termes de mol cules
s miques dynamiques eu gard aux types d’op rations qui I'animent.

Les op rations de perception s mantique jouent un r le primordial
dans la haute couture. Elles organisent les exc s qui sont par d finition
synonymes de haute couture et assurent la cr ation et le maintien
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du sens. Le rythme en tant que r gulateur des tensions est garant de
la bonne forme et sera employ comme un des 1 ments principaux
d’analyse.

2. Les questions de la Gestalt au service du texte

Tel qu’ voqu plus haut, la juxtaposition des valeurs au sein du
discours concerne un transfert d’ nergies et une recherche d’ quilibre.
Le discours gr ce son lasticit peut la fois accueillir, voire provoquer,
des effets de pr sence et en m me temps assurer, avec I'acte de lecture,
les conditions de bonne lisibilit -visibilit . Plus pr cis ment, nous
examinerons comment dans un domaine comme la haute couture,
lequel par d finition suscite I'’hyperbole, sont provoqu s des effets de
pr sence, c'est- -dire comment apparaissent les marques dune certaine
intensit . La pr sence se manifeste lorsqu’il y a d bordement. Or, la
tendance (forte) de la haute couture consiste pousser toutes les valeurs
d’intensit initialement faible vers des des valeurs plus extr mes. En
outre, l'aide de la perception s mantique (assimilation, dissimilation),
chaque maison de couture (chaque marque) oscille entre le trop et le
ce qu’il faut (Zilberberg 2005: 289-317). Chaque valeur poss de des
virtualit s qui une fois mises en contexte sont soit actualis es ou
inhib es et remplac es par de nouveaux s mes. La lecture, avec ses
op rations interpr tatives, “lib re” les valeurs en attente et solutionne
les d s quilibres s mantiques cr s.

2.1 La question de la Gestalt: seuils, degrés et limites au sein des maisons de couture

La bonne forme est la corr lation des seuils d’acceptabilit et des
limites; chaque maison de couture autog re ses propres valeurs et
simultan ment se g re par rapport la dynamique d’ensemble de la
haute couture. Lar ussite d'une collection-objet d pend de I'(eu-)phorie
(I'affect doit toujours tre positif) et de la mise en accord des valeurs de
la marque avec les tendances de la saison. Par exemple, si le sexy est
acceptable, le vulgaire ne I'est pas. Le dispositif des valeurs de chaque
marque cr e des effets de pr sence qui doivent ainsi tre apais s et/ou
(r ) quilibr s.

Dans leurs travaux, Rastier et Zilberberg se sont tous les deux
pench s sur la question des seuils et des limites. Dans une Introduction
dans la S miotique des cultures, Rastier pose la question en termes de
seuils d’acceptabilit et de seuils d’'intensit (2002: 255-266; 2003: 39-
64), tandis que Zilberberg, dans un article de 2002, d crit la “fragilit ”
des seuils et des limites suite leur “instabilit progressive et constante”
(2002: 341).

Les liens entre ces deux auteurs d’orientation th orique pourtant
distincte ne se limitent toutefois pas cette question pr cise. Selon
nous, la base m me de la s mantique tensive (avec les questions que
soul vent l'intensit etle rythme, de m me que les op rations de rel ve-
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ment et d’att nuation) concerne la gestion de la pr sence, [Ilinstar
de la perception s mantique. Comme nous l'avons d velopp ailleurs
(Chalevelaki, op.cit.), ce sont les op rations interpr tatives qui assurent
la perception s mantique.

Le discours ajuste les “vibrations” cr es d lib r ment par
le syst me de la mode et garantit un quilibre, voire une Gestalt
(perception s mantique). Le rythme aussi bien que les autres op rations
interpr tatives telles que l'assimilation et la dissimilation, modulent
les jeux d’hyperbole qui sont le propre de la mode, dans le but ultime
d’assurer une bonne lecture.

Avec le terme bonne lecture, on n’entend pas affirmer 'existence
d'une seule et unique signification, mais plut t les conditions qui
facilitent au maximum l'interpr tation d’'un objet multimodal.

3. Une approche globale du texte

Notre objectif est d’ tudier I'objet-v tement d’'une collection selon
une logique des ensembles signifiants et titre d’ 1 ment constitutif de
Iidentit d'une marque. Comme c’est le cas pour la Gestalt, o une forme
d’ quilibre et de justesse est indispensable, il en est de m me pour le
rythme s mantique qui assure une sym trie, tant au plan de I'expression
qu'au plan du contenu. Si la Gestalt est soumise desr gles telles que
la bonne continuation, le rythme, quant lui, peut ventuellement
r gler les exc s, aussi bien s mantiques que visuels-perceptifs. La
Gestalt et I'interpr tation globale peuvent alors tre approch es soit du
point de vue de I'interpr tation s miotique dans sa globalit , soit via les
chiasmes, les formes tactiques (Rastier 1989), et I'accentuation du plan
de I'expression. Il serait du m me coup int ressant de les rapprocher des
formes s mantiques, des formes expressives et de I'id e du parangon,
soit des formes, du contour de forme et de fond et donc de la s mantique
interpr tative (Missire 2005).

Nous verrons comment le plastique est construit dans un contexte
discursif o le global r git le local en examinant comment les 1 ments
trop forts ou trop faibles, soit au plan de I'expression ou du contenu,
sont att nu s ou, inversement, renforc s par le biais du contexte. Le noir
devient tant t plus lumineux tant t plus sombre, alors que le satin, qui
signifie la brillance ou la lumi re (des stars du cin ma, par exemple) est
susceptible de recevoir une autre signification selon les divers contextes
qu’offrent les maisons de coutre. chaque fois, la modulation des va-
leurs est ajust e afin d’atteindre la justesse recherch e Tl'int rieur des
tensions et des effets de pr sence provoqu s. C’est ainsi que le discours
est envisag sous l'angle d’ensembles signifiants, le contexte assurant
le transfert d’ nergie et des tensions.

La discursivit joue galement un autre r le qui consiste ajuster
la configuration rythmique des tonicit s-valences. De cette facon, elle
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garantit les conditions de bonne visibilit -lisibilit , et en particulier
les op rations interpr tatives (assimilation, dissimilation, propagation).
Au-del de safonction de r gulateur des tensions, nous avons constat
que que le rythme manifeste tant la fonction po tique du discours
(Jakobson 1963: 260) que la fonction d’ lasticit (contraction, expansion)
du discours. Pour Landowski, le rythme est corr 1 avec la pr sence,
comme une manifestation corporelle des effets phoriques:

L’objet en est clairement d sign : d faut des unit s d'une grammaire de
la signification (...), ce sont les configurations plastiques et les pulsations
rythmiques qui conditionnent esth siquement 1’ mergence du sens. (2004:
186)

Pour notre part, nous attribuerons au rythme intervenant sur le plan
de l'expression les pr dicats perceptif ou plastique. Par cons quent,
le rythme sera dit s mantique lorsqu’il concerne plut t le plan du
contenu.

4. Le rythme du texte visuel: dimension poétique et régulateur des
tensions

Le fait de travailler sur des collections de haute couture met en jeu
les probl mes de la spatialit et du rythme, qu’il s’agisse du rythme des
espaces textuels, de la vitesse et du tempo, ou encore de la dimension
plastique de I'objet et de I'identit propre des marques. L'utilisation de
marqueurs nonciatifs (tels que 'ordonnancement, par exemple: telle
robe succ dant ou pr ¢ dant une autre), permet d’envisager le rythme
du point de vue de I' nonciation.

N anmoins, d'un autre point de vue, le rythme et le tempo sont
galement des 1 ments constituants du discours:

Le travail d’interpr tation de suites num ratives emprunt es aux
contextes les plus divers a mis en vidence une propri t inattendue des
syntagmes s riels. Ceux-ci se pr tent souvent deux saisies simultan es,
s mantique et rythmique (ou impressive). Les objets sur lesquels portent les
transformations correspondent tant t des repr sentations s mantiques
(sch mas cat goriels ou sch mas d’interaction), tant t des ensembles
de configurations perceptives corr 1 es des syntagmes d’ tats tensifs et
phoriques. (Geninasca 1997: 70)

(...) V ritable cellule rythmique, le syntagme s riel trois termes assure
l'actualisation d’'une structure minimale v cue comme une s quence d’ tats
tensifs et phoriques, faite d’attente, de surprise et de d tente euphorique.
(Ibid.: 77)

Le rythme plastique concerne alors le v tement, consid r en lui-
m me titre d’'objet esth tique-plastique. Il est compos de la texture,
des couleurs et des formes, qui sont des 1 ments r gis et agenc s par
les effets rythmiques (rythmes et rimes plastiques) (¢f. Groupe {4 1992;
Landowski 2004; Fontanille 1998). Qui plus est, notons que le rythme
peut galement concerner la lumi re, le d cor, le mouvement ainsi que
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les poses des mannequins (ces dimensions ne seront toutefois pas prises
en compte dans I'analyse qui suit).

En consid rant la collection comme texte, nous lui attribuons
videmment certaines caract ristiques textuelles (segmentation,
d coupage et autres). Cela suppose que I'on segmente chaque collection
avec des crit res de d coupage qui varient n anmoins d'une maison
I'autre. Chaque photo dans notre analyse (voir 8 5 supra.) constituerad s
lors une unit de base tendue dans I'espace (d coupage). Si le nombre
d'unit s de I'espace A est grand, le tempo de cet espace sera lent et,
inversement, il sera vif si le nombre d'unit s est restreint. Admettons
que ce nombre, dans un espace B, soit plus grand que dans celui qui
pr c de (espace A), le tempo sera alors lent et nous parlerons d'un
rythme croissant ou ascendant. Dans le cas inverse, nous parlerons
d'un rythme descendant entre les espaces.

Suivant ces crit res de segmentation, nous envisagerons les effets de
pr sence et de Gestalt d clench s au sein de I’ nonc visuel. Les effets
de pr sence sont provoqu s par un surplus d’intensit des s mes, soit
au niveau plastique entre les formants (couleurs-couleurs, couleurs —
tissus,) ou entre le plastique (plan de I'expression) et le plan du contenu,
soit encore au niveau de I' nonciation (rythme, tempo).

Nous parlerons d’intensit ou de tonicit (grande ou faible),
quand nous nous r f rerons aux valences d’intensit ou d’extensit
indiff remment (cf. Fontanille et Zilberberg 1998). Les valences sont des
termes marqu s, saillants, qui proviennent de n’importe quelle cat gorie
(s mantique, plastique). Les effets d’att nuation de I'exc s de sens visent
lar gularisation des tensions et cr ent une rythmique de la modulation
des valences; cette gestion rythmique cr e des effets path miques, de
d tente et de suspens(e).

1l serait possible de rapprocher les isotopies sp cifiques au tempo et
les isotopies g n riques au rythme de facon distinguer, par exemple,
le tempo de I'expression et le tempo s mantique, et envisager ainsi les
corr lations toujours en jeu. Nous allons discerner les points forts (nous
appellerons les “points forts” les formants les plus saillants qui gagnent
en intensit , comme c’est le cas de la couleur rouge), les crit res de choix
dud coupage et donc du rythme et/ou du tempo, sa dimension spatiale
avec des effets de contraction et d’expansion. Ce qui importe ce sont les
modulations tant au plan de I'expression que du contenu (la modulation
apparaissant comme l'aspect dynamique du carr s miotique) et les
jeux rythmiques de I'accroissement ou de la d croissance des valences
(Ballabriga 2002).

Lorsque le rythme sera abord au plan de I'expression (comme le
dit Ballabriga, tr s peu de travaux concernent le plan de 'expression,
op.cit.), il conviendra marquer les termes plus ou moins toniques, et
ce, de facon ind pendante selon qu’il s’agit d’'intensit ou d’ tendue. Un
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exemple de tonicit forte peut tre provoqu par un terme saillant, qui
cr e, du coup, un surplus de sens. Comme une sorte d’'intrus, ce terme
se distingue clairement du reste des 1 ments spatiaux, soit parce qu’il
n’entre pas dans la m me cat gorie s mantique qu’eux, soit parce que
sa diff rence le rend d rangeant sur le plan perceptif. Le terme saillant
cr e alors un effet de vibration qui d stabilise I'ensemble de 'espace. 11
peut provenir du domaine plastique (couleurs), s mantique, ou encore
de la couture (accessoires). Au del de sa fonction s miotique et de sa
signification initale, cet 1 ment est un formant qui cr e des effets de
r gulation de valence. Le formant acquiert ainsi un double statut la
fois s miologique et tensif (Geninasca 97:6):

Un tel “signe” est assimilable au concept de “formant”: “employ en
s miotique, il d nomme alors une forme de I'expression quelconque, charg e
de traduire une “id €” ou une “chose”, ce qui correspond au concept de
formant”. (...) “Les formants sont des reliques de discours ant rieurement
tenus. On les pensera comme des objets de m moire discrets consistant en
une configuration perceptive, phon tiquement et/ou phonologiquement,
interpr table associ e deux ensembles de virtualit s relationnelles qui en
constituent la dimension s mantique.

Ainsi envisag , le rythme rel ve la fois d'une s mantique
interpr tative et d'une s miotique tensive. Nous consid rons que les
deux approches th oriques peuvent collaborer de facon compl mentaire
de mani re r gler les questions relatives aux modulations de la
signification. cet gard, nous adoptons la th se de Ballabriga qui
corr le galement ces deux approches s miotiques afin de traiter du
rythme. Le seul point qui diff rencie notre contribution de la sienne
est que nous nous int ressons la fois au plan de 'expression et
celui du contenu.

I'instar de Ballabriga donc, nous rapprochons les isotopies
g n riques (Ballabriga op.cit.) au tempo s mantique. Plus le nombre
d’isotopies g n riques est grand, plus le tempo (s mantique) est vif et
inversement, plus le nombre d'unit s est petit, plus le tempo est lent.
Au plan de l'expression, le rythme sera abord comme une question
de concentration des nergies d ploy es dans l'espace. La diffusion-
explosion de I’ nergie dynamise 'espace avec un effet de protension et,
inversement, I'arr t ou le ralentissement de ce flux d’ nergie cr e un
effet der tention. Reste alors consid rer les modulations des valences
partir des diff rents formants mentionn s ant rieurement. Lorsque
I' nergie demeure concentr e dans un espace limit , nous parlerons d'un
effet de contraction et, dans le cas contraire, d'un effet d’expansion.

“L’espace” renvoit ici la collection titre d’espace- nonc visuel.
Avec un d but, une fin et des s quences entre les deux, chaque coupe
spatiale regroupe des silhouettes appartenant la m me isotopie.
L’ 1 ment qui sera plac au d but de chaque espace-s quence cr era
un effet de r pulsion et diffuseral’ nergie dans une tendue plus ou
moins grande, plus ou moins limit e. lint rieur de chaque sous-
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espace existe des 1 ments qui retiendront cette nergie et joueront
unr le de catalyseur via les m mes formants mentionn s plus haut.
Lar pulsion peut trecr eaud butdela collection et donc expulser
et diffuser de I' nergie. Ce qui retient la force, soit perceptive, soit
s mantique, est le formant qui inverse le fluxde I’ nergie. lint rieur
du discours, le parcours de ces 1 ments-forces et leur interaction
sert illustrer les modulations des valences de m me que 'expansion
ou la contraction de I' nergie.

5. Analyse

5.1 UNGARO (Collection printemps-été 2003)
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Planche A

5.1.1 Présentation

L’espace visuel du corpus, dans son ensemble, est constitu de
quarante-sept images qui repr sentent les s quences du d fil de la
collection Ungaro printemps- t 2003. Il ressort de cette collection des
couleurs pastel, des tissus en satin imprim s, des chapeaux et des
d tails modernes (Pop Art).

Le th me de cette collection est la Belle poque. Les larges capelines,
lal g ret des tissus, les poses des mannequins et les effets de socialit
(les mannequins se croisent sur le podium) recr ent 'ambiance d'une

poque certes non v cue, mais dont le style de vie nonchalant a marqu
I'imaginaire collectif. Par cette vocation d'une ambiance du pass ,
Ungaro propose une joie de vivre consid r e absente aujourd’hui. Ungaro
cherche ajuster le romantisme d'une poque aux besoins du pr sent
et le traduire en un sentiment de bien- tre.

Voici la segmentation de la collection que nous proposons:

ESPACE A

Planche B
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ESPACE B

ESPACE D

Planche F
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ESPACE E

Planche G

ESPACE F

Planche H

ESPACE G

Planche I

i 20, il
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5.1.2 Commentaires sur la collection segmentée

La collection ouvre avec une s rie de robes monochromes port es
avec des chapeaux larges rebords dans les d tails fleuris desquels on
retrouve les couleurs pastel des robes. Le tissu satin actualise les s mes
/intensit / et /brillance/ et par aff rence le s me /rapidit /. Celui-ci
conf re une touche de modernit et donne le ton d'un tempo acc 1 rateur

la collection. Les images “glissent” rapidement et se succ dent avec
fluidit : une tension est ainsi cr e entre deux | ments provenant de
deux composantes diff rentes du niveau plastique (le chromatique et le
tissu, par exemple) au sein du premier espace. Les tons pastel, d'une
tonicit faible, et les tissus, d'une intensit lev e, tablissent un jeu
de tensions.

Dans l'espace B, la taille des chapeaux perd en importance et leur
forme s’arrondit. Entre les deux premiers espaces, se manifeste une
premi re tension autour de la forme du chapeau: le /grand/ (Espace
A) vs le /petit/ (Espace B).

La mati re est maintenant compos e de tissus imprim s
(augmentation de la tonicit ) et les robes du premier espace sont
remplac es par des pantalons. Une autre tension est ainsi cr e entre
les robes (s mes inh rents/f minit /) de I'espace A et les pantalons
(s mes aff rents/aisance/, /pratique/et/modernit /) del'espace B. Les
bijoux inspir s du Pop Art (¢f. image B6) activent le s me /modernit /
et virtualisentles s mes /pass /et /d mod / respectivement inh rents
et aff rents l'isotopie ‘Belle Epoque’. Les tissus imprim s et satin s
aussi bien que les couleurs pastel actualisent les s mes /joie de vivre/
et /luminosit /. L’ajout progressif du noir vers la fin de la s rie (images
B 7, 8 et 9) annonce l'arriv e de la (non)couleur dans I'espace C.

Les tissus imprim s de l'espace suivant (C) perdent, certes, en
brillance avec la pr sence du ‘noir’, mais le s me /gaiet / aff rent aux
‘couleurs pastels’ et ‘motifs imprim s’ se propage au ‘noir’ et inhibe
le s me /dysphorie/ qui lui est socialement aff rent. Les chapeaux
regagnent progressivement leurs forme et taille initiales (espace A) et
nous les retrouvons dans la suite de la collection (effet de suspens). Le
satin perd en brillance et les s mes /transparence/ et /1 g ret / sont
actualis s dans des ‘tissus transparents’ et des ‘dentelles’. La baisse de
tonicit dansl'espace Cr soud les tensions provoqu es dans les espaces
pr c dents et pr pare les prochaines tensions.

Dans l'espace D, les capelines retrouvent leur forme initiale et une
s rie de six robes du soir, noires, apparaissent; I'absence de coloration et
le manque de brillance du tissu cr ent un effet de neutralit . Ce qui est
ici perdu en tonicit plastique est rattrap par une tonicit s mantique:
les silhouettes en total black — en assimilation avec la longueur des
formes — propagent les s mes /intensit /, /habill / et /mondanit /
dans ‘noir’ et — par assimilation avec le s me /gaiet / des ‘tissus
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satin s’ et ‘couleurs pastels’— le noir, en relation avec la ‘fluidit ’ et la
‘1 g ret " des tissus, perd les s mes aff rents /lourd/ et /tristesse/. Le
noir devient alors “lumineux”.

L’espace E est constitu de trois robes: une premi re de couleur
rouge, une seconde de couleur blanche et une troisi me de couleur noire.
L’intensit chromatique de la premi re tenue (le rouge est une couleur
d’intensit et de grande port e, il provoque un effet d’ clat) est att nu e
par la transparence (/baisse d’intensit /) des autres tissus. Le blanc
(couleur “effac €”) qui succ de au rouge neutralise momentan ment
l'effet d’ clat et procure un effet d’apaisement. Puis, entre le blanc et le
noir, se manifeste une tension, intensifi e par une ouverture pratiqu e
dans les jupes de ces robes (/intensit de provocation/). Le chapeau,
absent de la tenue blanche, voit sa pr sence assur e par la robe taill e
en forme de chapeau renvers . C'est ainsi qu’'est soulign le r le du
chapeau au fil de la collection et que sont cr s chez le spectateur des
effets de pr sence. L’accessoire qui a priori joue unr le secondaire dans
la mode, se fait protagoniste chez Ungaro. La tenue suivante, une robe
noire, est pourvue d'une large ouverture et d'un chapeau de petite taille
qui att nue l'effet de surprise provoqu par la robe pr ¢ dente.

Dans I'espace F qui constitue la plus vaste portion du d fil , dix-sept
robes permettent, gr ce leurs tissus satin s auximprim s de soir e (par
propagation des ‘robes de soir es’inh rentes dans I'espace pr ¢ dent) et

des chapeaux qui regagnent progressivement leur taille et leur forme
mises en suspens dans la derni re image de I'espace E, que se manifeste
I'effet de tonicit le plus important de la collection. Sont activ s, d'une
part, les s mes /habill es/ et /soir e/ inh rents aux ‘tenues du soir’ et
sont actualis s, d’autre part, le s me /euphorie/ aff rent au ‘imprim s’
et le s me /rapidit / aff rent au ‘satin’. Le parcours chromatique, des
tonalit s plus sombres aux tonalit s plus claires de la fin de la collection,
est inhabituel et surprenant. La collection repr sente la dur e d'une
journ e, du matin au soir: les couleurs claires signalent le jour et
d butent la collection et les couleurs plus sombres sont utilis es pour
la soir e.

Larobe de mari e en satin et tulle de I'espace G cl t cette collection
2003. La “mari €” v tue d'un chapeau voilette, d'une forme simple,
r sume bien la sophistication et 'esprit de la maison.

5.1.3 Synthése

La beaut (valeur esth tique-valeur identitaire) chez Ungaro se
manifeste par le visage. Les effets de myst re et de tensions qui s’y cr ent
sont provoqu es par le chapeau. Embl me de la Belle poque, celui-ci
met en valeur et sublime le visage cach (soit par sa forme large, soit
par la voilette. Il joue donc unr le important dans la cr ation et dans la
gestion des tensions l'int rieur des espaces visuels de la collection (au
sein de chaque espace s par ment et entre les espaces eux-m mes). 1l
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provoque des effets de surprise (“chapeau renvers ”), tout en quilibrant
en m me temps certains effets de tension (effets d’att nuation par le
changement de la forme et de la taille).

De l'espace A l'espace C, le rythme de la collection s’acc 1 re
progressivement pour ralentir subitement d sl'espace D avec les ‘robes
du soir’; les effets de ralentissement du rythme plastique accompagnent
des effets de tonicit s mantique grande (‘robes de soir €', ‘chapeau
renvers ’). Une vive acc 1 ration du rythme reprend et perdure jusqu’
I'espace E; le tempo lent de la finale de la collection illustre bien, quant

lui, l'esprit de la Belle Epoque: “Prendre son temps et profiter de
l'instant pr sent”.

Certes, I'imaginaire n'implique pas directement l'int rieur (tonicit
motive faible) mais la disposition plastique et I'agencement des
composantes plastiques permettent 'actualisation des tensions, des
effets path miques (effets de surprise, tonnement) et donc un degr
relativement lev de pr sence (le manque de pr sence est ici remplac
par un esprit de renforcement de l'affect).

Conclusion

Dans cet article, nous avons cherch d montrer que le champ
couvert par la notion de texte peut s’ tendre des domaines qui
d passent lelitt raire et le verbal. La collection haute couture printemps-

t 2003 dEmmanuel Ungaro a servi d’exemple afin de rep rer les
homologations entre le texte visuel du d fil de mode et le texte au
sens classique du terme. Notre objet d’ tude, visuel et thymique, s’est
av r , en effet, dot des qualit s textuelles et par cons quent susceptible
d’ tre analys par des op rations interpr tatives telles que les labore
la s miotique textuelle de Francois Rastier.

Dans cette perspective, le discours de la maison de couture est
trait comme un centre de vibrations, un univers micro-s mantique o
des s mes circulent, se croisent et s’ changent. La dynamique entre les

1 ments s miologiques g n re des associations tensives et le traitement
qu’'en fait chaque marque produit des effets de pr sence Il'int rieur
du discours qui d finissent le style propre d'une maison. La “bonne”
interpr tation est assur e par I' quilibre et la r gulation des tensions,
actualis s par les op rations interpr tatives. Le discours — un “tout”
de signification r gi par des r gles (op rations interpr tatives) —, gr ce

son lasticit , permet au lecteur de mod rer ou d’accentuer les effets
de pr sence par la gestion des jeux d’ quilibre et des tensions.

Dans le cas de la collection d’'Ungaro, le d fi tait d’ viter que le
style nostalgique propre la maison de couture n’ voque un pass sans
lien avec le pr sent, sans refl ter la nouveaut ou l'innovation. Le d fi
consistait “doser”les 1 ments “d mod s” du pass tout eny ajoutant
une touche de modernit .
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Les op rations d’actualisation et de virtualisation des s mes, issues

de l'acte interpr tatif, r gularisent les tensions et assurent un certain

quilibre au cceur m me du champ discursif; celui-ci offre le dispositif

n cessaire pour que le sujet, par I'acte de lecture (observation, analyse,
interpr tation), puisse construire le sens.

Le dispositif rythmique de la collection garantit la neutralisation des
effets “d mod s” ainsi que le maintien des 1 ments plus nonchalants par
I'alternance des temps vif et lent. Les acc 1 rations et les ralentissements,
tant t s mantiques, tant t visuels, provoquent des effets de surprise
qui refl tent une collection sachant tre la fois moderne, fid le son
style, tout en nourrissant une certaine nostalgie.

Sur le plan pist mologique, nous sommes amen  conclure quun
tel objet d’ tude ne peut que profiter d'une collaboration entre deux
approches m thodologiques distinctes, soitla s mantique interpr tative
et la s miotique tensive, et ce, malgr qu’elles ne pr sentent pas
d’affinit s apparentes. La nature sensible de la collection de mode nous
conduit la conviction que non seulement 'aspect thymique n’est-il pas
exclu du champ s mantique mais, qu’il en constitue m me un 1 ment
indispensable pour la cr ation du sens: c’est 'exc s phorique qui
bouleverse le(s) sens. Par cons quent, la tensivit doit n cessairement

tre incorpor e au sein de la s miotique et de mani re ce que la
s miotique tensive soit reconnue sa juste valeur. Par ailleurs, outre
I'aspect thymique, la collection est aussi dot e de qualit s textuelles et
invite le sujet-lecteur l'acte d’interpr tation. Car si elle est un objet
sensible du fait qu’elle se pr sente quelquun, la collection devient
aussi un objet textuel qui s’offre l'interpr tation d'un “lecteur”. C’est
d slorsla gestion des effets tensifs et lar gulation des exc s de sens qui

tablissent les bonnes conditions de lecture. Une approche “s mantico-
tensive” s’annonce donc prometteuse pour l'analyse d’objets textuels
complexes dans lamesure o elle permet de les traiter dans leur globalit ,
c’est- -dire dans leurs dimensions textuelle et sensible.
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Résumé

Cet article s’inspire de la s miotique interpr tative de F. Rastier pour analyser un
d fil de mode (Collection printemps- t 2003, Ungaro). D'un point de vue th orique
ou m thodologique, I'auteur d montre comment la s miotique interpr tative doit
compl ter le travail de la s miotique tensive (Fontanille, Zilberberg) sur un corpus
qui n’est pas, strictement parler, textuel.

Abstract

This essay finds its source in the interpretative semiotics of F. Rastier in order
to analyse a fashion show (Ungaro’s Spring-Summer Collection of 2003). From a
theoretical or methodological point of view, the author demonstrates how interpretative
semiotics must complete the work of tensive semiotics (Fontanille, Zilberberg) on a
corpus that isn’t, strictly speaking, textual.
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