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Cemal Yilmaz BUDAN

Sinema Sanat1 Karsisinda iki Aydin: Necip Fazil Kisakiirek
ve Nazim Hikmet

Oz

Cagdas Tiirk siirinin en &nemli temsilcilerinden Necip Fazil Kisakiirek ve Nazim Hikmet
yalnizca sair kimlikleriyle degil, diisiince diinyalar1 ve diinya goriisleriyle de kusaklar iizerinde
derin etkiler uyandirmis isimler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat giiniimiize degin her iki
sairin diislince diinyalarin1 mukayeseli olarak ele alan aragtirmalarda ¢ogunlukla aralarindaki
ideolojik ihtilaflarin 6n plana ¢ikarildigs; iizerinde uzlasiya vardiklari hususlarinsa farkli
nedenlerle ihmal edildigi goriilmektedir. Buna mukabil tanigikliklar:1 Bahriye Mektebi siralarina
dayanan Necip Fazil Kisakiirek ve Nazim Hikmet'in, yasadiklar cagmn kimi giincel gelismeleri
karsisinda aynui tavri aldiklart iddia edilebilir. Bunlarin basinda sinema gelmektedir. S6z
konusu sairlerin sinema sanatina yonelik tespit, yaklasim, diisiince ve elestirileri dikkat ¢ekici
bir bigcimde &rtiismektedir. Bu ¢alismanin amaci, sairlerin sinema sanati hakkindaki goriisleri
arasindaki benzerlikleri ortaya koymak ve bu suretle kendilerinin ideolojik kimliklerine dair
tartismalara farkli bir boyut kazandirmaya ¢alismaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Sanat, Necip Fazil Kisakiirek, Nazim Hikmet, Film Endiistrisi.

Two Intellectuals on Cinematic Art: Necip Fazil Kisakurek
and Nazim Hikmet

Abstract

Two of the most significant representatives of Modern Turkish
poetry, Necip Fazil Kisakiirek and Nazim Hikmet, stand out as figures who evoke deep impact
and influence on later generations. However, in the studies that comparatively examine their
thought-world, so far, the ideological dissidences between the two poets are highlighted,
whereas their agreements and concurrences are neglected due to a variety of
reasons. Nevertheless, Necip Fazil Kisakiirek and Nazim Hikmet, took the same stance before
some of the current developments of their period. The art of Cinema appears as the primary
subject of agreement between the two figures. The identifications, approaches, vision and
criticism by these poets towards the art of Cinema do strikingly overlap. The study aims to
demonstrate the similarities between the views of these two poets about the art of Cinema, in an
effort to introduce a different perspective to the debates over their ideological identities.

Keyw ords: Cinema, Art, Necip Fazil Kisakiirek, Nazim Hikmet, Film Industry.
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1.Giris

Osmanli cografyasinda sinema faaliyetlerinin baslangici, Bat1 diinyas: ile
kurulan ¢ok boyutlu etkilesimin hiz kazandig1 Tanzimat devrinin sonlarina
tekabiil etmektedir. Bir asr1 agkin bir tarihsel arka plana sahip bulunan Tiirk
sinemasi, kendine 6zgii kosullar1 i¢inde gecirdigi evrim neticesinde 6nemli
bir birikim yaratmistir. Bu birikimi ve sinema sanatinin iilkemizdeki gelisim
siirecinin muhtelif donemlerini tetkike yOnelen arastirmalarin 6nemli bir
boliimiintin ilk gosterimler, bu gosterimlerin kimler tarafindan hangi
salonlarda gergeklestirildigi, siyasi otoritenin bu yeni icat karsisindaki tavri
ve yabanci operatorlerin iilkemizdeki faaliyetleri iizerinde yogunlastig:
goriilmektedir. Ancak yeni bir teknoloji olarak sinemanin, Osmanl
cografyasina dahil oldugu 1896 tarihinden itibaren yazar ve sairler nezdinde
uyandirdigi izlenimlere dayali olarak derlenmis bir literatiire tesadiif etmek
miimkiin degildir. Edebiyat ve sinema alanlar1 arasindaki simbiyotik iligki
ve edebiyatcilarin bu yeni sanatin ilk alimlayicilarindan olduklar gercegi
g0z Oniine alininca, s6z konusu eksikligin giderilmesinin 6nemi daha agik
bir bicimde anlasilabilir. Goriisleriyle yasadiklar: devrin diisiince ve sanat
hayatina yon veren yazar ve sairlerin sinemaya iliskin yaklasimlarinin
belirlenmesi, sinema tarihi alaninda gerceklestirilecek bilimsel ¢alismalara
katki sunacag: gibi Tiirk toplumunun seyir kiiltiiriinde yasanan degisimin
tiim cepheleriyle anlasilabilmesine de yardimci olacaktir.

Bu calismanin temel amaci, ¢cagdas Tiirk siirinin 6nde gelen temsilcilerinden
Necip Fazil Kisakiirek ve Nazim Hikmet'in sinema hakkindaki gortislerini
mukayeseli olarak incelemek; bu suretle tespit edilen ortakliklar: ve ayrisma
noktalarini biitlinciil bir yaklasimla ortaya koymaktir. Kendilerine dair
degerlendirmelerin ¢ogunlukla aralarindaki ideolojik ihtilaflara atifta
bulunularak sekillendirildigi Necip Fazil Kisakiirek ve Nazim Hikmet,
sinema sanat1 baglaminda ileri siirdiikleri goriislerle paradoksal bir bigimde
ortak bir zeminde bulusmaktadir. Birbirine zit diinya goriislerinin
temsilcileri durumundaki bu iki ismin sinemaya iliskin yaklasim bigimleri
arasindaki belirgin paralelliklerin metinleri araciligiyla somutlastirilmasi,
kendilerine izafe edilen diisiinsel catismanin yeniden yorumlanmasina
olanak saglayabilecek olmasi hasebiyle de onemlidir. Nitekim Necip Fazil
Kisakiirek ve Nazim Hikmet'in sinemaya dair ifadeleri arasinda sdylem
birligi diizeyine ulasan benzerlikler bulundugu goriilmektedir. Yabanc
filmlerin Tiirk toplumu ve kiiltiiri izerindeki etkileri, bu etkilerin bertaraf
edilmesi icin alinmasi gereken tedbirler, yerli bir sinema endiistrisinin
kurulmasina duyulan ihtiya¢ ve Bati sinemasinin emperyalist bir aygit
oldugu yoniindeki inang¢ baglaminda benzer goriisler ileri siiren Nazim
Hikmet ve Necip Fazil'in benzer hassasiyetleri paylasmasi, son derece
dikkat c¢ekicidir. Bununla beraber her iki sairin de sinema hakkindaki
goriislerini incelemeye baslamadan o6nce, sinemanin iilkemizdeki tarihsel
gelisim seyrini genel hatlariyla ¢izmek, konunun daha iyi anlasilmasi

Cilt: 7, Sayn: 4

"y .1: . Y2
Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalar1 Dergisi Volume: 7, Issue: 4
“Journal of the Human and Social Sciences Researches”

[itobiad / 2147-1185] 2018

[2314]




Cemal Yilmaz BUDAN

bakimindan zaruridir. Zira gerek Necip Fazil Kisakiirek’i gerekse Nazim
Hikmet'i sinema ile etkin birer 6zne olarak istigal etmeye sevk eden sartlar,
bu tarihsel gelisim stirecinin birer tirtiniidiir.

2. Erken Donem Tiirk Sinemasinin Tarihsel Arka Plani

Bilindigi gibi sinema, bir bagka ifadeyle “sinematograf”’, Louis ve Auguste
Lumiere kardeslerin ve onlardan Once hareketsiz goriintiilere hareket
kazandirmak ic¢in ugrasan sayisiz heveslinin ve bilim adaminin c¢abalari
sayesinde resmi olarak 28 Aralik 1895 giinii Paris, Capucines Bulvari'ndaki
Grand Cafe’de diizenlenen gosterimle dogmustur. (Scognamillo, 2014, s. 15).
Thomas Alva Edison tarafindan icat edilen kinetoskop araciligiyla
Amerika’da gerceklestirilen ilk gosterimin tarihi 16 Nisan 1894 iken
Almanya’da bilinen ilk gosterim ise 1 Kasim 1895 giinii Berlin’deki
Wintergarten'de Max ve Emil Skladanowsky kardeglerin aygitiyla
yapilmustir. “Bir bagka ifadeyle, her iilkenin sinema tarihinde halka agik ilk
gosteri igin yaklasik bile olsa kesin bir tarih vermek olanakliyken,
Tiirkiye’de bugiine degin yiiriitiilen tiim arastirmalara ragmen bdylesi bir
baslangica dair kesin bir tarihe ulasilamamuistir.” (Scognamillo, 2014, s. 15).

Ulkemizde gerceklestirilen ilk film gosterimlerine dair bilgilerin 6nemli bir
kismina, an1 ve mektup tiiriinde kaleme alinmis metinlerle doneme ait afis,
ilan ve duyuru Ornekleri vasitasiyla ulasmak miimkiindiir. Sultan II
Abdiilhamit’in kiz1 Ayse Osmanoglu, Babam Sultan Abdiilhamid-Hatiralarim
adli kitabinda sinemay1 Saray’a Bertrand adli bir Fransiz'in getirdigini ifade
etmektedir. S6z konusu eserde Bertrand’in, Saray’da gorevli bir taklitgi ve
hokkabaz oldugu, her yil Padisahin izniyle Fransa’ya gidip Saray’a birtakim
yenilikler getirdigi de belirtilmektedir:

“... Ttalyanlardan bagka Bertrand ve Jean adinda iki Fransiz daha vardi. Bertrand
taklit ve hokkabazlik yapar, her sene babamdan izin isteyerek Fransa’ya gider,
birtakim yeni seyler 6grenip gelirdi. Saraya sinemay1 bu getirmistir. O zamanki
sinemalar simdiki gibi degildi. Perde biiyiik fir¢alarla iyi 1slatilir, kiiciik parcalar
gosterilirdi. Bu pargalar pek karanlik goriiliir, filmler bir dakikada biterdi. Bununla
beraber ¢ok yeni bir sey oldugundan hosumuza giderdi” (Osmanoglu, 1968, s. 68).

Ayse Osmanoglu'nun bu ifadeleri, sinemanin 1896 sonlari ya da 1897
baslarinda Oncelikle Saray’da gergeklestirilen film gosterimleriyle
tanindigini ortaya koymaktadir. Rakim Calapala ise Tiirkiye'de Filmcilik-
Filmlerimiz adl1 eserinde sinemanin iilkemize Fransiz bir ressam tarafindan
tanitildigr iddiasimi dile getirmektedir (Calapala, 1947, s. 15). Sinema
tarih¢isi Nurullah Tilgen’e gore ise sinema, “film gosterme icadindan iki yil
sonra, yani 1896 yilinda memlekete gelmistir” (Tilgen, 1956, s. 12).

Sinema tarihgileri, Recaizade Mahmut Ekrem’in oglu Erciiment Ekrem
Talu'nun anilarina dayanarak, iilkemizde halka agik ilk film gosteriminin
1896-1897 tarihlerinde Galatasaray karsisindaki Sponek Salonu’nda!

1 S6z konusu salon, Galatasaray karsisinda, Hammalbag1 sokagi 7 numarada bulunan
Avrupa pasajinda yer almaktadir.
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gerceklestirildigi goriisii lizerinde ittifak etmektedir. Lumiere Kardeslerin,
izleyiciler iizerinde son derece tesirli olan meshur Trenin istasyona Girisi
filminin gosteriminin gerceklestirildigi bu programin, 1868 Romanya
dogumlu bir Polonya Yahudisi olan Sigmund Weinberg tarafindan
hazirland1g1 disiiniilmektedir. Bertrand isimli Fransiz tarafindan Saray’a
tanitilan sinema, daha sonra Weinberg’in girisimleriyle diizenlenen halka
acik gosterimlerle genis Kkitlelerin ilgisine sunulmustur. Istanbul’daki ilk
siirekli sinema salonu, Weinberg'in 1908 yilinda isletmeye basladig:
Tepebasi’'ndaki, sonradan Sehir Tiyatrosu Komedi Bolimii'niin yerlestigi,
bugiin artik var olmayan Pathe Sinemasi’dir. Sinemanin Tiirkiye'ye girisiyle
(1896-1897) ilk sinema salonunun agilis1 arasinda yaklasik 11 yillik bir siire
vardir. Sinema, gercekte Tiirkiye’ye cabuk girmis olsa da uzun sayilabilecek
bir siire boyunca sadece bir tek kenti, Istanbul’u, hatta bir tek semti,
kozmopolit ve levanten Beyoglu'nu etkilemis ve ilgilendirmistir
(Scognamillo, 2014, s. 18). Tiirkler tarafindan isletilen ilk sinema salonu ise
19 Mart 1914 giinti Murat Bey ile Cevat Boyer’in agtiklar1 Milli Sinema’dar.
Aymni yilin 6 Temmuz'unda Kemal Seden ile Fuat Uzkinay, ilkin Sirkeci’de
Ali Efendi Sinemasi’'mi1 ve ardindan Demirkapr’da Kemal Bey Sinemasi'ni
agmislardir (Scognamillo, 2014, s. 19).

Tiirk sinemasmin gelisim siirecinin, batidaki orneginden farkli sosyolojik,
kiiltiirel ve iktisadi dinamikler {irettigini gozlemlemek miimkiindiir.
Ulkemizde, baslangicta 6zellikle Saray ahalisinin, {ist tabaka mensuplarinin,
entelektiiel cevrelerin ve varlikli azinliklarin ilgi duydugu sinema, tepeden
tabana dogru yayilan bir gelisim seyrini takip etmistir. Avrupa’da ise
oncelikle alt simflarin itibar ettigi alelade bir eglence hiiviyeti arz eden
sinemanin burjuvazi nezdinde kabul gormeye baglamasi igin yaklagik yirmi
bes yillik bir zaman dilimine ihtiya¢ duyulmustur. “1895 yilindan asag:
yukar1 1910’lara kadar sinema, Avrupa kentlerinde ‘kiigiik insanlar'in
eglencesi olarak karsilanirken, ‘Padisahlar kenti’ Istanbul’da ilkin saray ve
konaklarda gosterime girerek ‘biiyiik adamlar’a takdim edildi. Islamiyet'te
resim yasak olmasina ragmen, Osmanli Imparatorlugu'nda hareketli bir
goriintiiniin saray ve gevrelerinde hemen kabul edilmesi, ¢cokmekte olan bir
imparatorlugun girdigi Batililasma hareket ve hayalleri karsisindaki celiskili
ruh halini gosteren isaretlerden biriydi... Frenk icad1 olan sinema aygit1 ise
yalnizca saray ve konak alemini eglendirmekle kalmayarak zamanla
[stanbul’'un eglence hayatina yayildi. Fakat Batidakinin tersine, iist
tabakalardan alt tabakalara dogru giden bir yayilmaydi bu” (Oztiirk, 2007, s.
392). S6z konusu yayilma siirecinin bir diger cephesini de mekansal degisim
teskil etmektedir. Sinema bir taraftan alt siniflarin erisim alanina dahil
olmaya baglarken, bir taraftan da Pera semtinin; hatta Istanbul’'un digina
yayilarak Selanik ve Izmir gibi Imparatorlugun farkli sehirlerinde de temsil
edilir hale gelir. “Ama yine de Ikinci Mesrutiyet'in ilanina kadar sinema
gosterileri  tiyatrolarin,  gazinolarin, eglence yerlerinin  degisik
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numaralarindan biri olarak, bir sigint1 gibi yasadi. Bunun en 6nemli nedeni,
Tkinci Abdiilhamit'in elektrigin uzun siire Istanbul’da kullanilmasima izin
vermeyisiydi. Nitekim bu ylizden Pera’nin ayricalikli durumuna karsin,
sinema bir aralik Selanik, Izmir gibi obiir kentlerde daha hizli bir gelisme
gosterdi” (Ozon, 1976, s. 29). 20. yiizyila kadar yabanci operatdrlerin
Tiirkiye'ye gelerek film cektikleri ve daha sonra ¢ektikleri filmleri iilkemizde
de gosterdikleri bilinmektedir. Bunlarin bir kismi, mensubu bulunduklari
iilkenin elgiligi yardimiyla ve kendi ifadeleri uyarinca “riisvet” sayesinde,
aygitlarini iilkeye sokmay1 basarmislardir. Kadinlarla erkeklerin bir arada
film seyretmelerine izin verilmeyen bu dénemde diizenlenen gosterimlerin
bir kismini, Tiirk piyadelerini, pitoresk degeri tasiyan Bogazici ve Halig
goriintiilerini, Osmanli ordusunun manevralarin1 ve Sultan V. Mehmet'in
mubhtelif ziyaretlerini iceren kayitlar tegkil etmektedir.

Yabanc1 operatorlerin = sinema alamindaki  etkinliklerinin = kurdugu
hegemonya, zamanla Fuat Uzkinay, Cevat Boyer, Sakir Seden, Kemal Seden
ve Sedat Simavi gibi Tiirk sinemacilarin yetismesi ve yavas yavas yerli
sinema geleneginin olusum siirecine girmesiyle kirilmaya baslamistir. Fuat
Uzkinay’in, 14 Kasim 1914'te cektigi Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikiligi,
ona ilk Tiirk sinemacisi olma unvanini kazandirmistir. Bu kisa filmden
herhangi bir goriintiiniin giiniimiize ulasmay1 basaramamis olmasi, konu
tizerinde bir¢ok ihtilafli goriistin ileri siiriilmesine vesile olmustur. Buna
mukabil Burcak Evren, Fuat Uzkinay'in ilk Tiirk sinemacist olarak
degerlendirilmesi gerektigi hususunda slipheye mahal vermeyecek olciide
kesin veriler bulundugunu ifade etmektedir.>

Geleneksel Tiirk sinema tarihi bilgilerimize gore 1914 ila 1921 yillari, bir
bagka ifadeyle Uzkinay'in Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilisryla Muhsin
Ertugrul’'un Tiirkiye'deki ilk y&netmenlik denemesi olan Istanbul’da Bir
Facia-y1 Ask arasinda alti tane uzun veya orta konulu film ve sayist
saptanmasi neredeyse olanaksiz kisa ve belgesel film gekilmistir. Ik konulu
filmimiz ise gekimleri 1918'de tamamlanan Himmet Aga'min Izdivac’dir.
(Scognamillo, 2014, s. 28). Sedat Simavi'nin 1917 yilinda ¢ektigi ilk konulu
filmi olan Pence ise, Mehmet Rauf’a ait ayn1 ismi tasiyan tiyatro oyunundan
uyarlanmustir. Penge ile birlikte, Tiirk sinemasinda edebiyat uyarlamalarinin
Oonemi gittikge artacak; ekseriyetle kitap ya da tefrika olarak yayimlanan
roman metinleri senaryo ihtiyacina cevap veren kaynaklar olarak
goriilecektir. Tiirk sinemasinda ilk roman uyarlamasi, Hiiseyin Rahmi
Glrpmnar'in ayni1 adli eserinden uyarlanan ve 1919'da ¢ekilen Miirebbiye
filmidir. O yillarda heniiz sinema yazim teknigi bilinmediginden, eser
dogrudan dogruya goriintiiye aktarilmis; ancak bu yodntem daha sonra
romandan uyarlanan bazi filmlerin yiizeysel kalmasma sebep olmustur
(Kale, 2010, s. 6). Daha sonraki yillarda ise Omer Seyfettin’in Kara Pege;
Halide Edip Adivar’'in Déner Ayna, Vurun Kahpeye, Sinekli Bakkal; Resat Nuri

2 Burcak Evren’in, ilgili konu hakkindaki gbriisleri icin bkz. Burgak Evren, “ilk
Tiirk Filmi Ustiindeki Kuskular”, Gelisim Sinema, Say1: 2, Kasim 1984.
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Glntekin'in Dudaktan Kalbe, Aksam Giinesi, Calikusu, Bir Dag Masali, Yaprak
Dékiimii, Degirmen; Hiiseyin Rahmi Giirpinar'm I¢ Giiveysi; Halit Ziya
Usakhgil'in Kirik Hayatlar ve Ask-1 Memnu adli eserleri (Agah, 1996, s. 6)
sinemaya uyarlanan belli bash edebi yapitlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu eserlerin disinda kalan uyarlama orneklerinin tamaminin isimlerinin
zikredilmesi, neredeyse olanaksizdir. Zira bir degerlendirmeye goére 1919-
1972 tarihleri arasinda kalan siirecte ¢ekilen 3100 filmin 230’dan fazlasinin
yerli popiiler roman uyarlamas1 oldugu vurgulanmistir. (Scognamillo, 1973,
ss. 61-73). Bu tespit, edebiyat ve sinema sanatlar1 arasindaki girift iliskiyi
hulasa etmesi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Erken donemlerinde sinema bilhassa yabancilarin, azinhiklarin ve
Levantenlerin, Istanbul'un neredeyse iilke disi ayricalik tasiyan Pera
semtinde (Onder ve Baydemir, 2005, s. 117) gelisim gostermis, Cadde-i Kebir
ise sinema faaliyetlerinin merkezi tiiketim alani niteligi kazanmaistir.
Baslangicta pahali bir etkinlik olan sinemanin 6ncelikle mahdut bir izleyici
kitlesine sahip oldugu goriilmektedir. Donemin entelektiiel cevreleri;
Ozellikle sairler ve yazarlar sinemanin ilk alimlayicilar olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Edebiyat cevrelerinin sinemanin erken donemlerine dair
gozlem, izlenim ve goriisleri, bu sanatin sosyolojik diizlemde ne tiir
karsiliklar {iretmis oldugunun anlasilabilmesi bakimindan da oldukca
onemlidir. Zira donemin edebiyatcilar1 tarafindan ani, makale, mektup,
elestiri ve biyografi gibi tiirlerde kaleme alinan metinlerde yer verilen
sinemaya dair izlenim ve goriisler, bu sanat karsisindaki toplumsal
hafizanin kokenlerine isaret eden baslica kaynaklardir. Bu durum siiphesiz,
sinema tarihgiliginin hentiz kurumsallagsmadig1 bir donemde edebiyatgilarin,
sinemanin erken donemlerine ait dikkat ve izlenimlerini eszamanli olarak
yaziya gecirmek suretiyle olusturduklar1 hafizanin sonraki kusaklara
intikalini saglama roliinii iistlenmeleri ile ilgilidir.

Sinema miistakil bir sanat dali hiiviyeti kazanmaya basladik¢a, dénemin
edebiyatgilar1 da bu yeni eglence bi¢imi hakkindaki goriis, ¢ekince, tespit ve
elestirilerini genis kitlelere duyurmaya baglamistir. Ozellikle Refik Halit
Karay, Peyami Safa, Ahmet Hikmet Miiftiioglu, Ahmet Hasim ve Halide
Edip Adivar gibi donemin onde gelen yazarlar1 tarafindan sinemaya
yoneltilen elestirilerin belirli niivelerde toplandig1 goriiliir. Sinemanin ahlaki
¢oziilmeye ivme kazandirdigs, kiiltiir emperyalizminin ve dejenerasyonun
baslica vasitasi oldugu ve {iilkeye ithal edilen filmlerin denetimsizliginin
yarattig1 sakincalar tizerinde yogunlasan bu goriisler, iizerinde ittifak edilen
baglica noktalar olarak belirmektedir. Peyami Safa, sinemay1 “garptan gelen
bir salgin” (Safa, 1934, s. 3) olarak goriirken Ahmet Hikmet Miiftiioglu
Miisliimanlari tahkir etmek i¢in kullanilan “taassubun en bariz yansimas1”
(Miiftiioglu, 1340, s. 5) addetmektedir. Refik Halit Karay’in sdylemi de
sinemanin  gayr-1 ahlaki yonelimleri tegvik ettigi  diislincesiyle
ortiismektedir. Bilhassa 20. ylizyilin ilk yarisinda sinema hakkinda goriis
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beyan eden edebiyatcilarin 6nemli bir boliimii, onu Bati diinyasinin
kurguladigi ve uygulama alanina tasidigi kiiltlir emperyalizmi ile
iligkilendirme egilimindedir. Bu baglamda Necip Fazil Kisakiirek ve Nazim
Hikmet'in de genel olarak bu egilimi benimsedigi soylenebilir.

3. Sinema Sanat1 Karsisinda Necip Fazil Kisakiirek ve Nazim
Hikmet

Necip Fazil Kisakiirek ile Nazim Hikmet'in sinema sanatma iliskin
deneyimleri  arasinda  pek  ¢ok  ortak  nokta  bulundugu
gozlemlenebilmektedir. Sinemaya dair kuramsal yaklagimlarinin yani sira
her iki sair de bu endiistriye farkli kimliklerle katkida bulunmustur.
Bunlarin basinda, senaryo yazarligi gelmektedir. Fakat Necip Fazil
Kisakiirek’le Nazim Hikmet'i senaryo yazmaya sevk eden kosullar arasinda
birtakim farkliliklar bulundugunu da ifade etmek gerekmektedir. Necip
Fazil Kisakiirek, muhtelif tiyatro eserlerinin sansiir nedeniyle Istanbul Sehir
Tiyatrolar1 ve Devlet Tiyatrolar1 tarafindan sahnelenememesi neticesinde
senaryo yazmaya meylederken; Nazim Hikmet'in film senaryosu kaleme
almaya baslamasinin nedeni, Ece Ayhan'in ifadesiyle “kazancini saglama”
amacidir. “Hikmet'in sinemaya yiikledigi anlam diisiiniildiigiinde bu
tartismasiz dogru bir tespittir. Hikmet, ideallerinin senaryolarmi degil,
ekmek parasi igin piyasanin arzuladigi senaryolar1 yazmak durumunda
kalmigtir” (Tosun, 2007, s. 399). Nazim Hikmet, Miimtaz Osman ve
Erctiment Er gibi miistear isimlerle kaleme aldigi bu senaryolarn
sahiplenmedigini agikca dile getirmektedir. Cogunlugu Mubhsin Ertugrul
tarafiniidan yonetilen bu filmler icin kaleme aldig1 senaryolardan yalnizca
Kizilirmak Karakoyun, Nazim Hikmet'in diinya goriisiiyle ve sanat anlayisiyla
iliskilendirilebilir niteliktedir (Tosun, 2007, s. 398). Bu agidan bakildiginda
Tirk toplumunun geleneksel, kiiltiirel ve ahlaki degerlerine yer verme
amacini onceleyerek Islami tefekkiirii merkeze alan senaryolariyla Necip
Fazil'in, bu alandaki ideallerini gerceklestirmeye daha fazla yaklastig1 iddia
edilebilir.

“O senaryolarinda Tiirk halkinin geleneklerine, kiiltiirel birikimine agirlik veren bir
anlayisin Orneklerini vermistir. Dogu ile Bat1 arasina sikismis ne Batili olabilmis ne
Dogulu kalabilmis, adeta iki arada bir derede kimlik bunalimi igerisindeki iilke
insanina yeni yollar onermistir. Halkin kiiltiirel birikimi ve 6z degerlerine sahip
¢ikarken, yillardir yok sayilan, atlanilan manevi degerleri, moral unsurlar1 giindeme
getirmistir. O Tiirk toplumunun biinyesine uymayan ithal begeni ve ilkelerin, 6zden
kopusun, insanlari, toplumu kisiliksizlestirdigini savunurken, ¢ikis yolu olarak yerli,
Islami diisiinceyi gostermistir. Bu anlamda Necip Fazil Kisakiirek sinemada kendine
bir misyon bigmis, sinema icin senaryo {iireten degil, davasi i¢in senaryo iireten bir

sanatgidir” (Tosun, 2005, s. 417).

Senaryolarin1 ge¢im kaygisiyla kaleme alan Nazim Hikmet, sinemanin
hemen hemen her asamasinda vazife {istlenmis bir sanatkardir. Senaryo
yazarligl, yonetmenlik, gevirmenlik ve seslendirme sanatciligi gibi farklh
asamalarinda bulundugu sinema endiistrisine yurtdisinda gektigi filmlerle
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de hizmet eden Nazim Hikmet, bu alanda Necip Fazil Kisakiirek’e gore
daha aktif bir figiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla beraber gerek
Necip Fazil Kisakiirek’in gerekse Nazim Hikmet'in bir¢ok eserinin beyaz
perdeye uyarlandigr goriilmektedir. Zira her iki sairin de eserlerinden
hareketle beyaz perdeye uyarlanan film sayisimin 20'yi gectigi bilinmektedir.
Siiphesiz bu gercek, daha ziyade ideolojik kimlikleriyle ve aralarindaki fikir
ayriliklariyla giindeme getirilmeleri yaygin bir aliskanlik halini almis olan
bu iki sairin sanatsal yonelimlerinin tekrar dikkatlere sunulmas: noktasinda
son derece islevsel bir veridir. Aslinda Tiirk siyasi tarihinin kuramsal
cephesinin olusumunda edebiyatgilarin ayr1 bir rollerinin bulundugu inkar
edilemez bir gergektir. Bu tarihte ad1 gecen, politik arenada kalem oynatmig
ve/veya aktif siyasete meyletmis kimi figiirlere bakildiginda, adi anilabilir
kisiler hakkinda akla gelecek ilk tespitlerden biri hi¢ kuskusuz bu insanlarin
sanatg1 kimliklerine dairdir. Mehmet Akif Ersoy’dan Nihal Atsiz’a, Mehmet
Emin Yurdakul’dan Nazim Hikmet'e, Sabahattin Ali’den Aziz Nesin'e
(Coban, 2015, s. 61) kadar pek c¢ok abidelesmis ismin estetik anlayislarinin,
temsilcisi olduklar1 ideolojik aidiyet c¢ercevesinde yorumlanmasi da
kaginilmazdir. Fakat Nazim Hikmet ve Necip Fazil Kisakiirek’'in ¢agdas bir
sanat formu olan sinemaya dair yaklasimlar1 arasinda var oldugu goriilen
benzerlikler, kimi zaman ideolojik mensubiyetlerin olusturdugu simur
cizgilerinin ortadan kalkabilecegini kanitlamaktadir.

Necip Fazil Kisakiirek ve Nazim Hikmet, sinemaya dair goriislerini daha
ziyade kuramsal eserleri ve mektuplar1 vasitasiyla agiklamistir. Esasen
Necip Fazil Kisakiirek’in sinemaya iligskin goriislerini agikladig1 yazilarinin
genis bir hacim teskil ettigini iddia etmek miimkiin degildir. Sair, anilarinda
tiyatro {izerinde durmasma ragmen sinemaya herhangi bir suretle yer
vermemektedir. Daha ziyade Ideolocya Orgiisii adli eserinde yer verdigi
belirli bagliklarda sinemaya dair goriislerini dile getiren Necip Fazil, bu
yazilarinda Islami kimliginin 6ngordiigii degerlendirmelerde bulunur.
Nazim Hikmet ise bilhassa Vala Nurettin'e yazdig1 mektuplarda ve sanat,
edebiyat, kiiltiir ve dil hakkinda kaleme aldig1 yazilar araciligiyla sinemaya
dair miitalaalarin1 paylasmistir. Bu noktada dikkat g¢ekici olan husus; biri
Islama diisiincenin, dteki Marksist gelenegin Tiirk edebiyatindaki ikonik
figliri olarak karsimiza c¢ikan bu iki sairin sinemayir aymi perspektif
dahilinde yorumlamalar;; ona ydnelik elestirilerini benzer sdylemler
iizerinden kurgulamalar1 ve sinemanin yarattig: kiiltiirel ve ahlaki ¢6ziilme
karsisinda birbirine paralel ¢dziim Onerileri sunmus olmalaridir. Necip Fazil
Kisakiirek ve Nazim Hikmet arasinda sinema baslig1 6zelinde gozlemlenen
bu diisiinsel yakinlik, onlar1 konuyu benzer tesbih ve motiflerle agiklama
noktasina kadar getirmistir. S6z konusu yakinliklar1 sairlerin ilgili
metinlerinden hareketle belirli noktalarda toplamak miimkiindiir.

Her iki sair de sinemanin miistakil bir ticaret sahasi haline gelmis
olmasindan miistekidir. Necip Fazil Kisakiirek ve Nazim Hikmet, ticari
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kaygilarla {iretilen filmlerin iceriklerinin ahlaki ¢oziilmeye zemin
hazirlayabilecek nitelikte temlerle oriilii oldugu diisiincesini, oldukca yakin
ifadelerle dile getirmektedir. Necip Fazil, idealinde yasattigi Islami devlet
{itopyasmin &zelliklerini siraladig1 Ideolocya Orgiisii adli eserinin Bagyiicelik
Emirleri-Sinema baslikli kisminda séz konusu goriislerini su sekilde ifade
etmektedir:

“Bat1 diinyasinin, hain bir ticaret gayesiyle biitiin tefessith mikroplarini, en kesif
mikyasta, cergeve cerceve bir film kordelasimin igine yerlestirilmis olarak cihana
yayan ve tek cercevesi atom bombasindan daha tehlikeli olan cinayet, hirsizlik,
rezalet, fuhug, macera ve bagibogluk filmleri kat'i olarak yasaktir.” (Kisakiirek,
2002, s. 336).

Nazim Hikmet de yukarida ifade edilen goriislere paralellik teskil edecek
sekilde, kar temini amaciyla tiiretilen dejenere medeniyetlere ait filmlerin
ahlaka mugayir vurgular igerdigini belirtmektedir:

“Sehir sinemasi, biiyiik sinema kumpanyalarinin kar kurmasmi goéz oniine alarak
yaptiklar1  filmlerin, biiylik  ticaret firmalarmin  reklamlarinin,  siyasi
propagandalarinin, muhafazakar ve halki uyusturucu ideolojilerin bir ma’kesidir.
Ciplak kadin, dejenere medeniyetlerin bozgun sahneleri, bugiinkii sehir sinemasinin
en yliksek vasiflaridir” (Hikmet, 2018, s. 87).

Nazim Hikmet, “ticaret ve kazang temeline dayanan ve boylelikle
insanoglunun en Onemli verimlerinden olan sinemay1 kepaze eden”
(Hikmet, 2018, s. 137) filmciligin mevzularinin korku, 6liim, ask, sevda gibi
kolay hilelere basvurdugunu ileri stirmektedir. Gerek Necip Fazil'in gerekse
Nazim Hikmet'in sinemaya iliskin degerlendirmelerinde ilgilerini bilhassa
“ticaret” kavrami iizerinde yogunlastirmis olmalar1 dikkat ¢ekicidir.
Sinemanin toplum ahlaki tizerinde dejenere edici tesir uyandirabilecek
igeriklerin tasiyicisi bir alan haline gelmesinin nedeninin ticari kaygilara
dayandig1 goriisiinde birlesen bu iki sair, sorumlulugu Bati diinyasinda
gorme noktasinda da mutabiktir. Fakat “Bat1 diinyas1” tabiri, bu sairlerin
diinyasinda amorf bir kavram olarak konumlanmaz. ki isim de Bat: diinyast
ile kastedilenin Amerika ve Avrupa oldugunu agik¢a vurgulamaktadir.
Necip Fazil Kisakiirek, Amerika ve Avrupa’dan ithal edilen filmlerin
kabuliiniin ancak toplumsal, ahlaki ve psikolojik fayda prensibine
uygunluklar 6lgiistinde miimkiin oldugunu ortaya koyarken, olumsuz etki
uyandirabilecek filmlerin yasak kapsamina alinmasi gerektigini dile getirir:

“Amerika ve Avrupa’dan ithal edilen filmler, ancak igtimai, ruhi, ahlaki, terbiyevi,
talimi, bedii bir fayda temsil ve bir hikmet ve ibret telkinine mevzu tegkil ettigi
nispette kabul olunmak talihine maliktir. En kiigiik menfi tesirin (ki Garp ve diinya
sinemaciliginin binde dokuz yiiz doksan dokuzu béyledir) yayicist olan filmlere
hicbir suretle miisaade edilemez” (Kisakiirek, 2002, s. 336).

Nazim Hikmet de &zellikle Amerikan ve Ingiliz filmlerinin iilkedeki
hakimiyetini tehlikeli bulmustur (Tosun, 2007, s. 395). Necip Fazil'in,
miisaade edilemeyecegini bildirdigi “menfi tesirin yayicist olan” bu tiir
filmler, Nazim Hikmet icin de imha edilmesi gereken iiriinlerdir: “Istanbul
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halk: bu filmlerle terbiye goriiyor... Elimden gelse bu filmleri bir casus gibi
tevkif eder, kursuna dizerdim” (Hikmet, 2018, s. 54). Nazim Hikmet daha da
ileriye giderek Hollywood'u “Afrika, Okyanusya, Avrupa cografyasini,
insan ruhunu ve insan kafasmin dogurdugu bir¢ok saheserleri altiist eden,
katleden bir gbz boyacilar diinyasi, bir acayip salhane” (Hikmet, 2018, s. 132)
olarak gordiigiinii ifade etmektedir. Ona gore Amerikan sinemasi, yerel
ayriksiliklar ve mahalli kiltiirler {izerinde baski yaratan, onlar
tektiplesmeye zorlayan kiiresel bir aygittir. Amerikan filmlerinin ve Avrupa
sinemasinin iilke igindeki niifuzunun artmasi karsisinda iki sairin de
sansiircii ¢oziimler iiretmeye yakinlik duymasi, aralarindaki yaklasim
benzerligini ortaya koymasi agisindan son derece Onemlidir. Bununla
beraber Bati sinemasinin zararli/ahlaka mugayir etkilerinden korunmak
tizere Necip Fazil Kisakiirek bir tiir film denetleme mekanizmasinin
tesekkiiliinii zaruri bulurken, Nazim Hikmet “Tiirk janr1” adim verdigi yerli
film yapimciliginin tesvik edilmesi ihtiyacini giindeme getirmistir:

“Film murakabesi ve bunlarin memleket igine sokulup sokulmayacagi kararinin
alinmasi isi, hususi ve mesul bir heyete verilecektir. Bu heyetin vaziyet ve salahiyeti
ayr1 bir emirle cercevelenecektir. Yerli filmler de ayni prensip ve kaideye baglidir. Su
kadar ki onlar, filmlestirecekleri senaryolari, biitiin rejisor ilave ve
kompozisyonlariyla beraber bu heyetin tasdikinden gecirtmek miikellefiyeti
altindadirlar. Film yapildiktan sonra yine ayn1 heyete gosterilir ve onun son tasvi ve
izniyle halka gosterilmek imkanina erer” (Kisakiirek, 2002, s. 336-337).

Necip Fazil Kisakiirek’in bu satirlar araciligiyla kurulmas: gerekliligini
vurguladig: film denetleme mekanizmasi, ibrahim Alaettin Govsa’nin da
vaktiyle {iyesi oldugunu ifade ettigi (Govsa, 1946, s. 4) Maarif Miifettisligi
blinyesinde kurulan bir heyet sayesinde viicut bulmustur. Govsa, 1946
tarihli Sinema Hastaliklarile Savas baslikli yazisinda bu heyetten, yurtdisindan
iilkeye film getiren tacirlerin baskilarina dayanamayarak ayrildigin ifade
etmektedir. Bu veriden hareketle yabanci film endiistrisinin {ilke i¢indeki
uzantilarinin, devlet miidahalesiyle sekillendirilen kontrol mekanizmalarini
dahi islevsiz kilmaya yaklastigi sonucuna ulasmak miimkiindiir. Necip
Fazil'in olusumunu zaruri buldugu bu heyetin pratikte ne kadar etkili
olabildigi, tartismali bir mesele olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat hig
siiphesiz Necip Fazil Kisakiirek tarafindan idealize edilen {iitopik diizen
icinde yer alacak kontrol mekanizmasi, ¢ok daha siki ve tavizsiz bir yapi
hiiviyetindedir.

Nazim Hikmet ise Amerikan ve Ingiliz filmlerinin tahakkiimii karsisinda
“Tiirk janr1”n1 Onermektedir. Ona gore Tiirkiye’de sinema sanatinin
ilerleyememesinin nedeni, Amerikan, Ingiliz ve Fransiz filmlerine
oykiniilmesidir:

“Bizde filmcilik ilerlemiyorsa sosyal sebepler bir yana, sebep ne teknik noksaninda,

ne aktor noksaninda ne rejisor, ne sermaye noksanindadir. Biitiin mesele film
¢evirmek isteyen sermayedarin kafasinda ve ¢eviren insanin zihniyetinde Amerikan,
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ingiliz ve Fransiz filmlerinin 6rnek tutulmasindadir. Halbuki biz, eldeki teknikle,
personelle, parayla hakikaten giizel filmler gevirebilirdik. Yeter ki ‘Tiirk janrt” filmin
mevcut imkanlarla nasil olmas1 gerektigi isi iizerinde diisiiniilsiin. Biz, tabiat
manzarasi bol, engteriyorii az, realist, sanat tarafina 6nem verilen, profesyone aktorii
az, bizzat mahallinde secilmis insanlar1 ¢ok ve cidden edebi degeri olan senaryolar:
isleyen filmler cevirseydik ve seyirciye boyle ¢iksaydik her film is yapardi, ¢linkii
verdigimiz eseri Amerikan filmleriyle kiyaslamazdik” (Tosun, 2007, s. 396).

Nazim Hikmet bu satirlarda idealindeki sinema endiistrisinin genel
Ozelliklerini siralarken milli degerleri Onceleyen bir anlayisa sahip
olunmasinin kaginilmazligini vurgulamaktadir. Yerli zeminden beslenen bir
sinema gelenegi, her iki sairin de hayalidir.

Necip Fazil Kisakiirek ile Nazim Hikmet'in sinema sanati baglaminda
ortaklastiklar1 bir baska nokta da onun ihmali miimkiin olmayan bir mesaj
mesaj iletme sanati olarak goriilmesi gerektigi diisiincesidir. Necip Fazil
Kisakiirek, hayal ettigi “Biiyiik Dogu Inkilab1” i¢inde sinemanin son derece
mithim bir yer isgal edecegini belirtir. Zira sinema, en etkili “telkin
kiirstilerinden” biridir:

“Bu nispette titiz Ol¢iilerden anlasilmasi gereken nokta sudur ki, Biyitk Dogu
inkilabi, en biiyiik mikyasta kiymet ve ehemmiyet verdigi, sinema subesini de bizzat
himaye ve tesvik edecegi ve her biri yepyeni bir bulus ifade edecek olan yerli
filmlerle canlandirmak davasmdadir. Davanin en dokunakl telkin kiirsiilerinden biri
olan sinemay1 devletimiz, bugiinkii orneklerin yiizde yiiziine birden samil bir
olgiiyle biitiin kétiiliiklerden ayiklayici ve biitiin iyiliklerle yeni bastan kurucu bir
anlayis emrinde imha ve ihya edecektir” (Kisakiirek, 2002, s. 337).

Nazim Hikmet de miistakil bir sanat dali olarak gordiigii sinemanin
yalnizca eglendirici fonksiyonuyla degil, ayn1 zamanda didaktik mahiyetiyle
ve diistinmeye sevk edici roliiyle degerlendirilmesi gerektigini ileri
siirmektedir:

“Bence filmcilik, tipki yapicilik, resimcilik, ozanlik gibi bir ardir. Bence dahas var,
filmcilik bircok arlar1 toplayan sentetik bir kafa, goniil, goz ve bilgi verimidir. Bence
armn gittiigii son, yalniz eglendirmek, vakit gecirtmek degil, duyurmak, 6gretmek ve
digtindiirmektir de” (Hikmet, 2018, s. 87).

Genis kitlelere rahatlikla ulasabilen bir “telkin kiirsiisii” olarak sinemanin
toplumsal doniisiim baglaminda arz edebilecegi islevin 6nemi, iki sair
tarafindan da yadsinmamaktadir. Dolayisiyla her iki sairin de sinema
karsisinda reddiyeci bir tutumu olmadigi goriilmektedir. Asil {izerinde
durulmas: gereken ise, bu islevin ne sekilde yonlendirilmesi gerektigidir.
Sinemanin kiiltiir emperyalizminin en gii¢lii aygitlarindan biri oldugu
gerceginin Necip Fazil ve Nazim Hikmet tarafindan da fark edilmis olmasi,
onlar1 Bat1 sinemasinin muhtemel tehditleri karsisinda daha uyanik bir suur
gelistirmeye sevk etmistir. Sinemay: kitle kiiltiiriintin bir parcasi olarak
goren bu tutum, Frankfurt Okulu'nun hakim sOylemini c¢agristirir
niteliktedir. “Gectigimiz yiizyilin basindan itibaren yayginligini ve kitlesel
itibarin1 giderek artiran sinema, Frankfurt Okulu icin kitle toplumunu
uyutmanin, kapitalizmin asil suretini gostermemenin yeni bir yoluydu.

- “Insan ve Toplum Bilimleri Aragtirmalar1 Dergisi”
oVl “Journal of the Human and Social Sciences Researches” ISSN: 2147-1185
[itobiad]

[2323]



Sinema Sanat1 Kargisinda Iki Aydin: Necip Fazil Kisakiirek ve Nazim Hikmet

Okulun temsilcileri kitlesel yanilsamanin kitlesel tiiketim ve kitlesel
eglenceyle ayni sey oldugunu savundular. Horkheimer ile Adorno, Disney
cizgi filmlerinin, “kitlelerin beynine uyumu c¢ekicle ¢caktigin1” diistiniiyor ve
kitlesel eglenceyi kitlesel boyun egdirmenin bir araci olarak goriiyorlardi”
(Kaynar, 2009, s. 191). Herbert Marcuse’a gore “egitim ve eglence araglarinin
sonsuz giici bireyi tiim diger insanlarla beraber zararh tiim diisiincelerden
arindirilmis  bir bayginlik durumuna” (Swingwood, 1996, s. 35)
getirmektedir. Tim bu yaklasimlar, emperyalizmin kitle kiiltiiriiniin mevcut
kosul ve imkanlarini kullanarak kiiltiirel cesitliligi ve toplumsal bilinci
ortadan kaldirma projesi kapsaminda sinemay1 aragsallastirdig1 goriisiinii
one siirmektedir. Necip Fazil Kisakiirek ve Nazim Hikmet'in bu diisiince
gelenegi ile kesin bir uzlasi iginde oldugunu iddia etmek gilictiir. Fakat
sinema kargisindaki tavirlarinin, Frankfurt Okulu'nun bu alandaki
yaklasimiyla 6nemli Olclide oOrtiisiir nitelikte oldugu gercegini goz ardi
etmek de kanaatimizce miimkiin degildir. Zira Necip Fazil Kisakiirek’in,
“atom bombasindan daha tehlikeli” buldugu “cinayet, hirsizlik, rezalet,
fuhus, macera ve basibosluk filmleri”, Nazim Hikmet i¢in de ayni Olciide
tehlike arz etmektedir. Nazim Hikmet ayrica sinemayr kuvvetli bir
propaganda vasitas: olarak gordiigiinii dile getirerek Frankfurt Okulu'nun
bu husustaki tavrina bir adim daha yaklasir: “Sinemanin propaganda
islerinde oynadig: biiyiik rol goz oniinde tutulunca, diinya emperyalizminin
bu yola yeniden, bu kadar kuvvetle basvurusu insani diisiindiirmiiyor
degil...” (Hikmet, 2018, s. 150).

Necip Fazil Kisakiirek, her seyden &nce Islami kaidelere uygun bir sinema
gelenegi tasavvur etmektedir. O, “Islami kurallara uygun olmayan sanat
eserlerinin bireysel ve toplumsal ahlaka zararli oldugunu ve toplum
tizerinde yipratici etkileri olabilecegini” (Sen, 2017, s. 47-48) diistinmektedir.

“Islam -basta edebiyat- gercek zeminini bulmus biitiin giizel sanatlarin en kuvvetli
himayecisi... Musiki, tiyatro, sinema bizzat ve binnefs sanat miiessesi olarak Seriatin
higbir suretle itiraz etmedigi, yalniz ig¢ine Seriat¢e yasak unsurlar girdigi nisbette
yasaklanmasmni gerektirdigi, miicerret asillar1 ve mahiyetleriyle kabahatsiz, fakat
miigahhas halleri ve fiilleriyle miithis suclu vasitalardir” (Kisakiirek, 2009, s. 107).

Sanatin, ancak seriat kurallarina uygunluk tegkil eden iiriinler verdigi siirece
mazur goriilebilecegi diislincesini dile getiren Necip Fazil Kisakiirek, bu
anlamda Nazim Hikmet'ten ayrilmaktadir. Nitekim Nazim Hikmet'in
ideolojik kimligi de bu tiir bir yonelim gelistirmesi igin elverisli degildir.
Fakat sinema bashig1 6zelinde Nazim Hikmet ile Necip Fazil Kisakiirek
arasinda tespit edilen diisiinsel ortakliklarin, ayrisma noktalarindan ¢ok
daha fazla oldugunu ifade etmek gerekmektedir. Bu ortakliklar, yalnizca
fikri diizeyde kalmamakta; kimi zaman soylem ve {islup benzerligi
noktasmna kadar varmaktadir. S6z konusu benzerligin bir cephesini de
kullanilan dil malzemesindeki Ortiisme teskil etmektedir. Necip Fazil
Kisakiirek ve Nazim Hikmet'in, 0zellikle yabanci filmler hakkindaki
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degerlendirmelerinde bu  Ortiismenin  izlerine siklikla rastlamak
miimkiindiir. Sinema hakkindaki bir baska yazisinda yabanci filmleri
ciplakligin ve siddetin tesvik edildigi araglar olarak degerlendiren Necip
Fazil'in kullandig1 kimi tabirlere, Nazim Hikmet'in yazilarinda da yer
verildigi goriilmektedir:

“Cemaatlasma, nebatlasma ve hayvanlasma misali Tarzanlar; biitiin kanun ve nizam
miieyyidelerinin aksiilamelleri Gangster tipleri; insan zekasini sadece desise ve
hiyanet orstinde peklestiren casusluk ve dolandiricilik 6rnekleri; en kaba manada
behimilik armasi, ¢iplak bacak, genis kalca ve baygin goz; her biri yiizlerce miiride
malik asri tekkelerden...” (Kisakiirek, 2010, s. 292).

Yukaridaki satirlarda yer alan “baygin go6z” tamlamasi, benzer sekilde
Nazim Hikmet'in de yabanci filmlerde siklikla karsilasilan aktor tipini ve bu
aktor tipinin sembolize ettigi Batili sinema endiistrisini elestirirken
kullandig: bir tabirdir:

“Disarinin muazzam teknige, bebek kadina, muhtesem palavraya, dekora, baygin
gozlii jon promiyeye dayanan ve sahte hasmetiyle goz kamastiran filmlerini taklide
kalkiyoruz, fakat bizde o imkanlar olmadig; icin kepazelik oluyor...” (Tosun, 2007,
s. 396)

Kelime kadrosu, {iislup, tenkit metodu, icerik ve tasvir edis bigimi
bakimindan ayni metinden alintilandiklar1 izlenimi uyandiran bu pasajlar,
sinema sanati karsisinda Necip Fazil Kisakiirek ve Nazim Hikmet'in ayni
yaklasimin sozciileri olarak degerlendirilebileceklerini kanitlamaktadir. Bir
baska ifadeyle sinema kavrami, diinya goriisleri, sanat telakkileri, deger
yargilar1 ve inang diinyalar1 arasinda genis bir mesafe bulunan bu iki sairin
tizerinde genis capli bir uzlasiya vardiklar1 baslica saha olarak karsimiza
¢cikmaktadir.

Sonug

20. ytizyil Tiirk siirinin en 6nemli temsilcilerinden Necip Fazil Kisakiirek ve
Nazim Hikmet'in sinema sanati karsisindaki tavirlari arasinda son derece
belirgin paralellikler bulundugu goriilmektedir. Bu paralelliklerin basinda,
ticari kaygilarla {iretilen filmler nedeniyle sinemanin ahlaka mugayir
unsurlar igeren bir sanat dali haline geldigi diisiincesinin benimsenmesi
gelmektedir. Her iki sair de sinema ile ilgili yazilarinda ticaret kavramini 6n
plana cikararak tiilkeye ithal edilen filmlerin Tiirk toplumunun ahlaki
degerleri iizerinde yarattig1 tahribata dikkat ¢ekmektedir. Bu tahribatin
onlenmesi icin alinmasi gereken tedbirlere dair onerileri baglaminda da
ayrigtiklarini iddia etmek miimkiin degildir. Necip Fazil Kisakiirek yerlesik
ictimai, kiiltiirel ve ahlaki degerleri erozyona ugratabilecek filmlerin devlet
mekanizmas: biinyesinde olusturulacak bir heyet tarafindan teghis edilerek
sansiire tabi tutulmasi gerektigi goriisiinii dile getirirken Nazim Hikmet de
Bat1 menseli filmlerin neden olabilecegi muhtemel zararlar1 6nlemek tizere
yerli sinema endiistrisinin kalkindirilmasimi gerekli goriir. Aralarindaki
yontem farkliligi, bu sairleri aymi amaca hizmet etmeyi idealize eden
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miigterek bir tutumda birlesmekten alikoymaz. Onlara gore sinema,
toplumsal fayda prensibi cercevesinde kullanilabildigi takdirde islevini
yerine getirmis, mesru bir faaliyet alan1 sayilmalidir.

Necip Fazik Kisakiirek ve Nazim Hikmet'in sinema sanati karsisinda
ortaklagtiklar1 bir diger husus ise, Amerikan ve Ingiliz filmlerinin Tiirk
seyircisiyle bulusturulmasina yonelik elestirileridir. Necip Fazil, “atom
bombasindan daha tehlikeli” buldugu bu filmlerin kesin olarak
yasaklanmas1 gerektigini belirtirken Nazim Hikmet, séz konusu filmlere
casus muamelesi gostererek onlar1 elinden geldigi takdirde “tevkif” edip
“kursuna dizmeyi” tercih edecegini ifade eder. Emperyalist bir aygit olarak
konumlandirdiklart Bati sinemas: karsisinda gelistirdikleri radikal tavir,
sairleri bu konuda aym tavizsiz tislubu kullanmaya sevk etmistir. Her iki
sair de miistakil bir sanat dali olarak kabul ettikleri sinemanin 6nemli bir
telkin kiirsiisii oldugunun idrakine varmis gibidir. Niifuzu ve islevi inkar
edilemeyecek bu kurumun denetim altina alinmasi ihtiyacin1 duymus
olmalari, hem Necip Fazil'm hem de Nazim Hikmet'in toplumcu ve ahlakg
kimlikleriyle iliskilendirilebilir. Dolayisiyla her giin binlerce insana hitap
eden en Onemli Kkitle iletisim araglarindan biri olarak sinemanin, dogru
stratejilerle yapilandirilarak pragmatik sonuglar iiretebilecek bir aygita
doniistiirilmesi, bu sairlerce zaruridir. Bu durum, iki sanatkarin da
sinemay1 yalnizca estetik bir mesguliyet olarak gormediklerini; onu
toplumsal fayda temini dogrultusunda aragsallastirmay: uygun bulduklarin
ortaya koymaktadir.

Aralarindaki ideolojik mesafeye ragmen her iki sairin de yasadiklar1 ¢agin
en Onemli toplumsal gelismelerinden biri olan sinema olgusuna ayni
perspektiften bakmis olmalari, kendilerine iliskin degerlendirmelerde
siklikla karsimiza ¢ikan ayristirict Onyargilarin giderilmesine katkida
bulunabilecek olmasi miinasebetiyle olduk¢a onemlidir. Siiphesiz bu
degerlendirme Necip Fazil Kisakiirek ve Nazim Hikmet'in aym fikriyati
benimsediklerini ya da ayni diinya goriisiiniin temsilcisi olduklar1 iddiasin
temellendirme amacina matuf degildir. Fakat sinema olgusuna dair
tavirlarinin genis Olgiide benzer olmasi, her ikisinin de belirli noktalarda
ortak hassasiyetleri paylasabildiklerini; kiiltiirel, ahlaki, milli ve manevi
degerlerin ugradig1 dejenerasyona ayni tepkiyi verdiklerini ispatlamaktadir.
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