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HAYDN ES AZ OROSZ ZENEKULTURA

A nagy Haydn alkotd 6riokségénck sorsa, viligviszonylathan vizsgélva,
harom jellegzetes szakaszt mutat.

Ezek koziil az els6t (a zeneszerz8 életének utolséd éveit és az ahhoz
csatlakozo id6szakot) Haydn vilighire jellemzi; muzsikija a zenemiivészet
legkiemelkedSbh jelensége.

A miasodik szakaszban, (amely a malt szdzad 20-as, 30-as éveiben
kezdddott) novekvd kritikai szemlélet van kialakuldban. Beethoven, Weber,
Schubert, (ilinka, Chopin, Berlioz, Schuman, Liszt, Csajkovszkij, Dvorik,
Muszorgszkij, Wagner, Grieg, Debussy alkotisai mindjobban kiszoritjik
Haydnt az dltala elfoglalt korabbi alldsokbdl.

Mar a romantikusok is szkeptikusan nézték Haydnt, s miivészetét
tal objektivnek, kevés patosszal telitetinek, mddfelett nyugodtnak és naiv-
nak tartottdk. Haydn nevéhez elGszerctettel tették hozzd az ,elavult”,
»odivat(l”’, ,,naiv’’ stb. jelz6t. Ebben az id6ben gy tiinhetett (és valdban
ugy is tiint), hogy Haydn miivei lassan de biztosan elvesztik jelent8ségiiket,
torténelmi malttd vilnak és rovid idS alatt az archeoldgiai muzeumba
keriilnek.

Az ehhez hasonlé jéslatok azonban til korainak bizonyultak. Amilyen
mértékben feltirta ugyanis drnyoldalait és korlitait az eleinte gy6zelmesen
eléretor, és az 0Gj kor embereit meghddité romanticizmus, illetve a neo-
romanticizmus és az impresszionizmus, Ggy az mir nem volt téhbé az 0j
muzsika alfija és omegdja, az érzések, majd az érzetek 6nmagdban jelentés
kultusza elvesztette uralmit. Létrejottek a Haydn-i muzsika ujjasziileté-
sének el6feltételei, mely most két fSirdinyban indult.

Az egyik utat a neoklasszikus racionalizmus jellemezte. Kovetsi Haydn
zenéjében f6log konstruktiv vondsokat lattak és ezeket értékelték; elbszere-
tettel allitottik szembe a Haydn-i konturok viligos és szabatos voltat a
romantikusok buja szineivel, illetve az impresszionistik kodos effektusaival.

A mésodik 0t osszehasonlithatatlanul termékenyebb volt. Kovetéi
arra torekedtek, hogy Haydn miivészetében megtaldljik az igazi éltetd
eréket, amelyek az érzésok és gondolatok, a rajz és a szinck harmoénidjival
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magihoz vonzzik és megragadjik az embert. Ls éppen ez az Ut {gért igazi
lehet8séget Haydn muzsikdjanak ajrasziiletéséhez.

Haydn alkotdsainak sorsa ugyanigy alakult Oroszorszighan is, és
végighaladt ugyanazokon a szakaszokon; emellett jol lithaté e szakaszok
sajatossdga, kialakuldsuk és fejlédésiik eredetisége.

Haydn neve méar a tizennyolcadik szdzad végén népszeriivé vilt Orosz-
orszaghan. Haydnt tartalmas és elblivil6 miivésznek ismerték meg. Radis-
csev, a nagy orosz forradalmi demokrata, a tizennyoleadik szdzad kilenevenes
éveiben ,,Az emberrdl, a halanddsigrél és a halhatatlansigrél” c. tanulminya-
han Haydnt azok kozé a zenészek kozé sorolta, akik ,,az embert extazisba
ejtik”.t

A XVILL sz, végének egyik szemléltetd népszerli orosz kiadvanya-
ban, ,,A zenerajongék 1795. évi zsebkonyvé”-ben ezt irtik: ,,Haydn korunk
legnagyobb emberei kizé sorolhaté ..., aki mindig Gjszerdi, gondolatokban
gazdag és utinozhatatlan; mindenkor fenséges, megkapo és szérakoztats . . .2

A XVIIL szdzad 90-c¢s éveiben Haydn szimfdniiit mar eladtik Péter-
varott és Moszkviban, és ugyanakkor jatszottik a nemesi kuridk zene-
karai is. A XIX. szdzad elején keriilt sor Haydn hires oratériumainak,
A teremtés”’-nek és ,,Az évszakok’-nak elsé bemutatisira. Erdekes, hogy
»A teremtés’” 1801 decemberi hiromszori péterviri elGadisa 6sztinzésiil szol-
gilt a Pétervari Filharmoniai Tarsasdg létrehozasahoz, mely Haydnt tisztelet-
beli tagjava vilasztotta. 1806-ban Haydn tiszteletére érmét is vertek és meg-
kiildték a zenekoltSnek, aki az ajindékra kioszonblevéllel vilaszolt.

Haydn oratériumainak szévegét az akkori id6k neves orosz iroéi fordi-
tottak orosz nyelvre. N. M. Karamzin ,,A teremtés”’-t, V. A. Zsukovszkij
pedig ,,Az évszakok”-at iiltette 4t oroszra. Az oratériumoknak orosz nyelven
val6 el6adisa novelte ezeknek a miiveknek a népszeriiségét.

Jellemz6, hogy az orosz kérusegyiittesek révén az erd és a kifejez6
készség j vondsai tarultak fel Haydn énekkari muzsikdjiban. Nem vélet-
len, hogy V. F. Odoevszkij tehetséges ird és magas képzettségli zenész, az akkori
id6k egyik legnevesebb zenekritikusa, a kovetkez6képpen irt 1831-ben, abbdl
az alkalombdl, hogy a Filharméniai Térsasig hangversenyén -elSadtik
A teremtés”-t:

»Az idegen orszigokat jirt emberek azt 4llitjak, hogy sehol Eurépiban
nem tudjik olyan finoman és ugyanakkor olyan erével el6adni Haydn kérus-
miiveit — és 4ltaldban a kérusalkotédsokat —, mint éppen a mi udvari éne-
keseink; a fagik seholsem gyakorolnak olyan hatdst az egyszer(i hallgatékra,
mint nalunk, jollehet sok orszig jelent&sen megel6zitt benniinket a zenei
miveltség egyéb teriiletein. Idegen orszagokban — ha hinni lehet az utazoék-

1 A. N. RapnrscseEV: Valogatott filozéfiai miivek. Goszpolitizdat, 1949, 289. p.
2 Idézetiinket V. Vor’mMan ,,Haydn oroszorszagi oroksége” c. cikkébdl vettiik.
(Megjelent a Szovjetszkaja Muziika c. folyéirat 1959. évi 6. szamanak 86. lapjan.)



HAYDN ES AZ OROSZ ZENEKULTURA 289

nak — Hindel, illetve Haydn kérusmiiveinek hallgatdsinil az az érzése az
embernek, hogy valami még hiinyzik e miivek teljes fenségességének eléré-
séhez; udvari énekeseink szinte fizikai megrazkodtatiast elGidézd hatiast val-
tanak ki a hallgatokbodl; az el6addsban levé erd megfelel a zenekoltSk nagy
eszméinek.”’3

Haydn mivei oroszorszagi térhoditisinak els szakasza szoros kapeso-
latban van Glinkdnak és baritjinak, illetve tisztel§jénck, Odoevszkijnek a
nevével.

Glinka, az orosz klasszikus zene neves alapitéja igen nagyra becsiilte
Haydn munkassigit; meggy6zddése mellett kitartott életének kés6bbi évei-
ben, a romantikus miivészet felvirigzasinak id6szakdban is. Glinka ,,Meg-
jegyzések a hangszereléssel kapesolatban” c¢. miivében (megjelent 1852-hen)
nagy egylittérzéssel nyilatkozott Haydn muzsikijardl, hangsilyozva annak
harmonikus voltat és szépségét:

©OA Haydn-féle muzsika zenei felépitésének rendezettsége, az egész és
az egyes részek kozti ardnyossag megnyilvanul zenekari miiveiben is, amelyek
a magasabbfokt arinyossig és rendezettség vdilasztékos képét mutatjik;
sehol sincs zorej és tulzds.”’4

Igen figyelemre mélték Odoevszkijnek Haydnra vonatkozé megéllapi-
tdsai, annal is inkdbb, mert hiven tiikrézik a neves kritikus nézeteinek fejl6-
dését, mely egyuttal az orosz zenerajongok nézeteinek fejlgdését is titkrozi.

Odoevszkij egyik korabbi, 1823-ban irott cikkében elragadtatéssal
beszél Haydn zenéjének ,harmonikus hangjairdl”, melyek ,,megrizzdik és
felemelik az ember lelkét” 5 Egy késébbi, 1836-ban irott cikkében mér ironiku-
san beszél a Haydn zenéjében megnyilvdnulé naiv &brazoldsrdl, jéllehet
,»,s0k frisset, ujat taldl” , Az évszakok” ,,évszizados mohdija” alatt.é S bar
forré lelkesedést mutat a romantikus zene irdnt, mégis megért6 marad Haydn
zenei alkotdsainak o6rokségével szemben.

Riamutatott a ,,Haydn-i és a Beethoven-i disszonanciikra, amelyeknek
megvan a magasabbrendl szépségiik”;? ezutdn azt irta, hogy ,,A teremtés”
meghallgatisa ,,igazi élvezet a zenészek szdmdra” ;8 hangsulyozta ,,a szigori
Haydn-féle egységet”,® a szimfonikus zene példaadé elvét.

Odoevszkij rendkiviil nagy elismeréssel sz6l Haydnrél egyik 1839-ben
keltezett cikkében:

»Mily csodilatos ez a Haydn! mir majdnem 100 év telt el azéta, hogy
a temet6ben nyugszik, de még ma is erejének és életének teljében 4ll el6t-

3 V. F. OpoEvszkiy: Zencirodalmi 6rdkség. Moszkva, 19566, 112—113. p.

4 M. I. GuinkaA: Irodalmi 6rokség. I. kot. Leningrad —Moszkva, 1952, 349. p.
8 V. F. Oporvszkiy: Zeneirodalmi érokség. 82. p.

¢ Uo. 116. p.

? Uo. 136. p.

s Uo. 184. p.

* Uo. 224. p.
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tiink ... Ussenek fel birmely zenemiivet — nem téve kivételt Mozarttal
sem — és mindegyikben talilnak valamit Haydn gazdag kinesestarabol,
legyen az hangszerelés, ritmus vagy esetleg egy egész melédia. Haydn mind
a mai napig friss, mindig valami Gjat nyajt; megfeledkeziink arrél az adoérdl,
amit megfizetett sajit korinak, amikor zenében akarta kifejezni mind az
oroszlan iivoltését, a csillagok jarasat, az es6 hullisat, mind pedig a halak

csapkodésat és a rovarok zGgisit, mert mindezek a képek — fiiggetleniil
szokatlan rendeltetésiikt6l — oOnmagukban is gyonyoriek. Haydn zenei

Osztone erGsebb volt muiziésénél .. .’ 10

De a mult szdzad derekdan Oroszorszighan az esztétikai kovetelmények
tal szigoriak voltak Haydnhoz. Oroszorszighan mind ritkdbban adtak el
miiveit, mind nagyobb kozény nyilvinult meg irdnta. Haydn zenéjét fokoza-
tosan kiszoritotta a hangversenytermek programjiboél Beethoven, Liszt,
Wagner, és a zenekedvel8k gondolatainak mdas Gj héditéi. Az viszont tény,
hogy Haydn megérizte szilird helyét a pedagégiai gyakorlathban kezdve a
zenekari iskoldval és befejezve a zongora széléval, valamint a miikedvel6k
zenélésében. A hangverseny-élet kulesdllasait azonban elveszitette.

Ez az 0j helyzet megfelel6képpen tiikrozédott abban is, ahogy a leg-
nevesebh orosz zenészek értékelték Haydn muzsikdjit. Ha megvizsgiljuk,
hogy miképpen nyilatkoztak Haydnrél az olyan kivalé zeneszerzék, mint
A. P. Borodin, M. A. Balakirev, N. A. Rimszkij-Korszakov, P. I. Csajkovszkij
és az olyan neves kritikusok, mint A. N. Szerov, V. V. Sztaszov, C. A. Kjui,
nem egy negativ megjegyzést talilunk ezekben Haydn személyére vonat-
kozdan. A széban forgé megjegyzések olykor kedélyes irénidba, olykor pedig
mardan gunyos formaban jutnak kifejezésre. A birdlatokban hol Haydn
zenéjének elavultsigdt, hol naivsigit, hol sematikus voltit, hol pedig a
szimfonikus formék merevségét, az érzelmi szegénységet tiizik tollhegyre.

Kénnyen megérthetjiik ezeket a véleményeket; ezek a romantikus és
neoromantikus muzsikdval valé szembedllitishél addédtak, — mely zene az
érzelmek fékezhetetlen temperamentuméban, a harmonikus és zenekari
szinek pompdjaban csillogott.

De a lényeg az, hogy a legkiemelked8hb orosz zenészek és a romantikus
miivészet nagy kovet8i is tiszteletben tartottik Haydn miivészetét, aki
megteremtette az Gj instrumentalis zenét, és az oratoridlis stilus legy6zhetet-
len mestere volt.

Igy példaul A. N. Szerov, annak ellenére, hogy kifejezetten Beethoven-
parti volt és ez arra a nyilatkozatra késztette 6t, hogy Haydn csupén ,,jat-
szott a hangokkal” 1! hangsilyozta Haydn jelent8ségét, aki megteremtette

10 OpoEvszElr: Zeneirodalmi érokség. 189—190. p.
11 A. N. Szerov: Kritikai cikkek négy kotetben. Szanktpeterburg, 1892—1895,
174. p.



HAYDN ES AZ OROSZ ZENEKULTURA 291

az instrumentalizmust;!? ramutatott alkotdsainak erejérel® és ,,Zenei levelek”
(1852) c. munkijiban kiemelte a llaydn—Beethoven kozti kozvetlen torté-
nelmi kapesolat kiilonleges szerepét, kidomboritva Haydn oéridsi torténelmi
érdemeit, sok tekintetben magasabbra helyezve 6t Mozartnal is. Hat évvel
kés6bb azt irta Szerov, hogy ,,a szonatikban, a tridckban, a kvartettekben,
a szimfénidkban és dltaliban a szigort értelemben vett instrumentilis zené-
ben Mozart tevékenységének sok tekintetben hattérbe kell szorulnia kortérsa,
Haydn mivei el6tt .. .14

C. A. Kjui nem egyszer ginyosan nyilatkozott Haydnrél. Kritikai
munkéassiginak kés6bhi idészakaban azonban rendkiviil egyiittérzd szavakat
hasznalt:

,»Haydn, bér klasszikusnak nevezi magat, alig volt valaki, aki kevesebb-
szer rendelte volna magit ald a rutinnak, az altalinosan elfogadott és egyez-
ményesen helyes szabilyoknak. Peridédusai szinte sohasem négy-iitemesek;
ritmusai szaggatottak, sokfélék, szeszélyesek; harmoénidi és moduldcioi
varatlanok, el6re nem latottak, eredetiek, ujszerliek. Ennek kovetkezménye-
képpen instrumentilis zenéje mind a mai napig meg6rizte csodilatramélto
frissességét és fiatalossdgat... Haydn sokkal inkabb szolgilt Beethoven
kiindulasi pontjaul, mint Mozart.”’15

Rimszkij-Korszakov, szemben azoknak a véleményével, akik elvitattik
Haydn miveinek tartalmassigit, 1904. mércius 9-én a kovetkezSket irta
naplojiba:

»A mi zenénk, vagyis a szabad, a jatékos és a kiilonféle hangulatokat
kifejezs, a legkiilonféléhh miszaki eszkozoketl alkalmazd, a kiillonféle és érde-
kes formdakban megnyilvinulé zene id8szaka llaydnnal és Mozarttal kez-
d6dik.’’18

Jollehet Csajkovszkij is tett néhiny ironikus megjegyzést laydn-ra,
(példaul, hogy ,,6divati” sth.) ez nem zavarta 6t abban, hogy kiemelje
Haydn nagy, utolérhetetlen érdemeit. Csajkovszkij szavai szerint (egyik
1873-ban irott cikkébél idézve) ,,Haydn hallhatatlanni tette magit azzal,
hogy bar nem 6 talilta fel, de tokéletesitette a szonatinak és a szimfénidnak
azt az utolérhetetlen, idedlisan egyszer(i formijit, amelyet kés6bb Mozart
6és Becthoven a befejezettség és a szépség legmagasabb fokira emelt; Haydn
nélkiil nem lett volna sem Mozartunk, sem Becthoveniink, vagy talin mdis
iranyba fejlédott volna e két zenedrids, s zsenijitk fejlédésének utjiban talan
nagyobb akaddilyokba iitkoztek volna.”’1?

12 Uo, 1911. p.
13 Uo. 59. p.
" Uo. 895. P

15 Muziikal’'noe Obozrenie” (,,Zenei Szemle”), 1866. 24. sz.

16 N. Rimszk1r-Korszaxov: Irodalmi miivek és levelezés. 1. két. Moszkva, 1955,
241. p.

17 P, Csasxkovszxis: Irodali miivek és levelezés. 2. két. Moszkva, 1850, 123. p.
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Nagyon figyelemre mélték Csajkovszkij baritjinak, az igen tehetséges
és okos orosz zenekritikusnak, G. A. Larosnak Haydnra vonatkozé meg-
allapitasai is, aki igen nagyra becsiilte a nagy osztrik zeneszerzt. Laros
egyik, 1870-ben irott cikkében azt irta, hogy Haydnban ,,méir megvan az
uj, szabadabb humanista szellem.’’18

Annak ellenére, hogy szidmos kivalé orosz zenész igazsigos és éles
birdlatot mondott Haydnrdl, a XIX. szdzad mésodik felében a zeneszerzé
népszeriisége mind Oroszorszigban, mind mas orszigokban tovabbra is csok-
kent; ennek oka a romantikus és neoromantikus, majd kés6bb az impresz-
szionista és a modernista miivészet esztétikdjanak nyomésa.

Csak a Nagy Oktoéberi Szocialista Forradalom eredményezett mély és
jotékony attorést Haydn alkoto orokségének alakulisiaban. A forradalom
gy6zelme és a szocializmus épitésének megkezdése utin Haydn muzsikaja.
1j térhoditasnak indult az orosz zenei életben. E fejlédés nemesak a pedagégiai
gyakorlatban nyilvinul meg, (a zenei tanintézetek hildzatanak gigantikus
kib&vitésével kapcsolatban), hanem a hangversenyéletben is. Persze, az el6-
adott Haydn-miivek szima még mindig sok kivinnivalét hagy maga utin,
de a Haydn irdnti érdeklddés ujjasziiletése kétségtelen és ennek az Gjja-
szliletésnek nagy jovdje van.

A romantikus, neoromantikus, neoklasszikus, impresszionista vagy
expresszionista izlés egyoldalGsigai idegenek szimunkra; ma az eddigieknél
jobban és hivebben le tudjuk mérni nemesak Haydn torténelmi jelents-
ségét, hanem mivészetének vitalitdsit is.

Az évszdzadok mindenkor ranyomjik az életkor bélyegét a miivészet
legkiemelked8bb alkotéasaira, de az id§ jéindulath az igazdn nagy alkotdsok
irAnt. S bar Haydn alkotdsainak nem kis része mar a torténelemé, miivészeté-
nek legértékesebb része 6romet tud szerezni, s még ma is meginditja és elblivoli
az embereket.

Haydn miivészete a XVIII. és a XIX. szidzad forduléjan végbemend
forradalmi korban sziiletett, s az Gj zene korai, napsugaras, gyonyorii tavaszi
napjainak utdnozhatatlan kifejez8je. Haydn legkiemelkedSbb alkotésait hall-
gatva, lelkiinkbe észrevétleniil belopakodik valami izgaté, elb{ivils. A kérvona-
lak élesek, a levegd 4tlatszé, agondolatokat és az érzéseket életteli derd toltimeg.
Ezt az 4térzést csak a korai tavaszok benyomdsival hasonlithatjuk Ossze.

Es még egyet, (ezuttal mar a hasonlat nélkiil) — aligha ismeriink még
egy zeneszerz6t, aki olyan elszakithatatlanul és természetes médon kapesolta
volna Ossze az emoécidk elevenségét azoknak legteljesebb deriijével, az igény-
telenséget a magas kulturdltsaggal.

A kutaték mér nem egyszer rimutattak arra, hogy mi tette Haydnt
az j id6k hirnokévé. Haydn alaposan és szorgalmasan elsajititotta sajit

18 Szovremennaja Letopisz” (Modern Krénika) 1870. 43. szam.
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korinak elméleti bolesességeit, de ugyanakkor az alkotd esztétika meggy6z0
hive volt, aki a zenei szépség legi6bb birdjiul nem a dogmékat, nem az elmé-
leti szabalyokat fogadta ¢l, hanem a zenei hallist. Haydn igen szivésan és
sokoldaluan kereste az intondcids igazsigot (mind pszicholégiai, mind ter-
mészetfilozofiai sikon), — nem véletlen, hogy jdéelére riamutatott Mozart,
Beethoven, Schubert, s6t Wagner sok felfedezésére.

Annak ellenére, hogy Haydn szimos miivében romantikus kitorések
és villaniasok vannak (emlitsiik meg legaliabb a ,,Bucst’ szimféniit), a zene-
szerz$ alkotdé arculatira egészben a filozdfiai racionalizmus korabeli dram-
latainak elemei a jellemz6ek, melyek a vilag harmonikus rendszerének fel-
épitését tlizték ki célul. Ennek a filozéfidnak megfeleléen az egyes emberek
és hésok élete tragikus vagy boldog, vidadm vagy szomort, de az élet egészben
véve se nem jo, se nem rossz, mert a jé és rossz elemeit egyariant tartalmazza.
Az ehhez hasonlé gondolatok megszokotiak voltak a XVII. és XVIII. szdzad
filoz6fusainal, Leibnizt8l Robinet-ig; ez utdébbi (,,A természetrdl” c. elmél-
kedésében) megdllapitja és kifejezetten hangsilyozza ,,a jé és a rossz kozotti
egyenl6ség természetfilozofiai térvényét”. Az efféle vilagszemlélet racionaliz-
musa egyébként nem fosztja meg az életet a gyonyori vonasoktdl és nem
akadilyoz benniinket abban, hogy a viligot optimista médon vizsgiljuk.

Haydn hangszeres muzsikdjiban (de oratériumaiban is) az élet abra-
zoldsa mindig olyan racionilisan altalinositott képek itjin torténik, amelyek
mentesek minden e¢l8re megfontolt individualizidciotol és érzelmi széls6ségtil.
Eppen ezért Haydn miiveinek alapvet8en iide szerkezete korantsem az rivm-
nek, mint egyéni szenvedélynek a kifejez8je, hanem csupan az dllhatatos
és szilird életer$ teljesen objektiv dbrizoldsa.

Eppen ezt az objektivitdst nem tudtik Haydnnek megbocsitani a
romantikusok és az emocionalis miivészet hivei. De az évtizedek multak és
az antitézis nyomaban jott a szintézis. Haydn miivészete megérizte vitali-
tasat és most mar biztosan rogzithetjilk elmulhatatlan, példaszerii esztétikai
jelentGségét.

Haydn olyan korban élt, amikor még nem alakultak ki a nemzeti iskoldk.
De a népi jelleg eszméje és lényege mar megnyilatkozik miivészetében és
leny(igoz8, szokatlan erdvel jut kifejezésre. Es ez a legf6bb vondsa Haydnnak.
Haydn melédidinak, ritmusinak, harmonidjinak kivetkezetes népiessége
(megjegyezvén, hogy ez a népi jelleg ,,etnogrifiai” értelemben rendkiviil
széles kiterjedésti, mert felolel osztrik, magyar, horvit, ciginy és egyéb ele-
meket) hozzajirult ahhoz, hogy muzsikija oridsi és rendkiviil progressziv
gy6zelmet aratott az el628 kor régi, tobbé-kevésbé egyezményes intonicios
formulai felett. Az akkori id6k egyetlen zeneszerz8jének vildgérzékelésében
és vildgfelfogdsiban sem taldlunk annyi kévetkezetes népiességet, mint
Haydnnél (és itt nem kivétel a zenekolt6k egyik legnagyobbika — Mozart
sem). Igaz, a forradalmi nép fogalma ismeretlen volt sziméra. Haydn még



294 KREMLEV, J,

masodvirdgzasa idején is — a XVIII. szdzad 90-es éveiben — sem tudta
legy6zni a hagyomanyos patriarchilis ideoldgiat. De a szépség és erkoles,
a tiszta élek és szliziesség népi idedljait feliilmalhatatlan teljességgel és ragyo-
ghssal fejezte ki Haydn. Ez a tény Haydn miivészetét a XVIII. szdzadban
a népi jelleg igazi tetépontjdvd tette. Ennek koszénhets, hogy Haydn napjainkig
megtartotta a népi zenekoltd jelentGségét.

Ma teljesen mds koriilmények kozétt éliink, végteleniil tivol azoktol
a paraszti patriarchalis viszonyoktdl, amelyek a nagy héesi mestert ihlették.
De Haydntdl sokat lehet és sokat kell is tanulnunk abban a tekintetben,
hogyan kell legy6zni az individualizmust, hogyan kell sajit éniinket feloldani
a nép nagyszerii, halhatatlan személyiségében; llaydntél megtanulhatjuk,
hogyan nyUjthatunk a népnek vilagossigot és oromot, ,,konnydl 1élegzést’’
az Orokosen megajuld élet szamara.

gészen természetes, hogy a szocialista Oroszorszig kiilondsen nagyra-
becsiilte a zenekoltd felejthetetlen érdemeit és élénkité hatisat. Haydn a

néphdl jott, elsajatitvin a népi jelleg kivald vondsait — a tisztalelkliséget,
az Allhatatossigot, a szerénységet, a humort — és sohasem arulta el a nép

vilignézetét.

Leningrad, 1959. szeptember 12.
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