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Resumo: a andlise do processo de formagao do patrimonio, seja material ou imaterial,
levanta questdes sobre a inser¢ao cultural de grupos afro-diaspdricos, sobretudo no
Brasil e em areas caracterizadas pela exploragao negra nos engenhos de cana de agtcar.
Desta forma, ao se abordar o discurso dos 6rgaos responsaveis pela salvaguarda do
patrimonio e o que os tedricos da Historia e Museologia apresentam sobre a relagao
Cidade - Patrimonio - Museus, parte-se para questionamentos a partir da dicotomia
criada entre o patrimoénio material (predominantemente nao-negro) e o patrimonio
imaterial. Por meio de uma analise qualitativa dos conceitos, leis e espagos de dois
locais de memoria, o Museu Afro Brasileiro de Laranjeiras e a Casa de Folclore Zé
Candunga, busca-se estudar o processo de formagdo da cultura negra na cidade de
Laranjeiras a partir dos processos de tombamento, registro e musealizagdo do patri-
monio material e imaterial.

Palavras-chave: Cidade. Patrimonio. Musealiza¢do. Representa¢ao. Afro-Brasileiro.

CONFLICT HERITAGE: THE MUSEALIZATION OF THE IMMATERIAL IN THE
HISTORIC CITY OF LARANJEIRAS

Abstract: the analysis of the heritage formation process, whether material or immaterial, raises
questions about the cultural insertion of Afro-diasporic groups, especially in Brazil and in areas
characterized by black exploitation in sugar cane mills. Thus, when addressing the discourse
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of the bodies responsible for safeguarding the heritage and what the theorists of History and
Museology present about the relationship between City - Heritage - Museums, one starts to
question from the dichotomy created between material heritage (predominantly non-black)
and intangible heritage. Through a qualitative analysis of the concepts, laws and spaces of two
memory spaces, the Museu Afro-Brasileiro de Laranjeiras and the Casa de Folclore Z¢é Cand-
unga, we seek to study the formation process of black culture in the city of Laranjeiras from
the registration and musealization of material and immaterial heritage.

Keywords: City. Heritage. Musealization. Representation. Afro-Brazilian.

discussdo dos processos de valorizagdo e silenciamento do patriménio na cidade de Laran-

jeiras, um territdrio caracterizado por possuir uma cultura afro-diaspoérica marcante, faz-se

no campo da Museologia pela avaliagdo de agdes de musealizacdo e patrimonializacao de
bens de natureza material e imaterial. Observa-se como problematica a discrepancia entre a agdo de
valoriza¢ao do patrimonio arquitetdnico luso-brasileiro e auséncia e/ou distor¢des na selegao de bens
relacionados a cultura popular e da diaspora africana representativos do local, seja no &mbito federal,
estadual ou municipal. A discussdo busca apresentar como os processos de selecao de bens culturais
na cidade de Laranjeiras ndo representam as singularidades do territério, marcado por praticas vin-
culadas a matriz africana como terreiros, quilombos e grupos de cultura popular. Portanto, o objetivo
do trabalho é evidenciar a dicotomia entre as caracteristicas do territdrio e os bens selecionados como
representativos da popula¢do, em que ndo ha uma aproximagao entre as praticas de salvaguarda e
promogao do patrimonio e a realidade local.

Tal discussao do processo de representatividade do patrimonio cultural, sobretudo o de origem
arquitetonica, para a sociedade local, parte de reflexdes sobre o processo de tombamento e legitimagao
do patrimonio a partir da esfera federal, que evidencia os bens de origem luso-brasileira como repre-
sentativos da na¢ao, sem deixar rastros da presenca da comunidade afro-diaspodrica e seus modos de
vida e resisténcia, quando muito, seu status servil (FONSECA, 2009). Tenciona-se, assim, uma refle-
xa0 sobre os processos de construcido da nocdo do patrimdnio no Brasil e suas politicas, as quais se
espelham na nogéo francesa de patriménio (CHOAY, 2006) e a construgao das narrativas expositivas
nos museus laranjeirenses, espelhamento das politicas patrimoniais federal, estadual e municipal.

Como metodologia utilizou-se a pesquisa qualitativa, por meio da analise critica das relagdes
estabelecidas entre a cultura negra em Laranjeiras (SE) e o processo de musealiza¢ao do patrimonio
material e imaterial. Nessa dire¢ao, optou-se pela pesquisa bibliografica com a finalidade de aprofun-
dar a compreensio desse fendmeno identificando as reflexdes e teorias existentes na Museologia, por
meio da compreensao da consolida¢ao da nogao de patrimonio e suas relagées com a cultura negra
e seu reconhecimento.

A cidade de Laranjeiras possui 03 museus cadastrados na plataforma Museusbr, espago cola-
borativo de inscricdo de instituicdes museais existentes no territério brasileiro. No entanto, a cidade
conta com 05 espagos de memoria existentes: O Museu Afro-Brasileiro de Sergipe, o Museu de Arte
Sacra de Laranjeiras, Casa de Cultura Joao Ribeiro, Casa de Folclore Z¢ Candunga e o Museu Afro-
-Comunitério Filhos de Oba. O perfil administrativo das instituicdes consiste em 03 museus geridos
pelo Estado de Sergipe, 01 museu municipal e 01 museu comunitario.

Asanalises foram constituidas a partir da configuragao expografica dos museus Afro-Brasileiro
de Sergipe e a Casa de Folclore Z¢ Candunga, evidenciando como se apresenta a narrativa dentro
desses espagos e sua visdo do papel da cultura afro-diasporica laranjeirense. Essa amostra foi selecio-
nada uma vez que sao os museus mais antigos e estarem dentro da esfera de atuagdo do poder publi-
co estadual e municipal, bem como por entender que ambas as institui¢oes resguardam elementos
importantes para a compreensdo do patrimonio cultural material e imaterial relacionado a cultura
negra em Laranjeiras (SE).

Quanto ao nivel de protegio, apenas o complexo arquitetdnico e etnografico apresentam um
tombamento federal, sendo o patrimonio imaterial, em grande parte de origem afro-diasporica, pro-
tegido por decretos municipais e estaduais.
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FORMACAO DO TERRITORIO NEGRO NA CIDADE DE LARANJEIRAS

A formagao do territdrio afro-diaspdrico na cidade de Laranjeiras apresenta as lutas, desigual-
dades e preconceitos que acompanham o ser negro na sociedade brasileira. A falta de uma produgéo
cientifica feita por e para os negros acabam por reproduzir e perpetuar comportamentos e impressoes
que remetem a uma nogao de subserviéncia ou de que o negro era mais “feliz” quando escravizado.
Assim, a naturalizacio do racismo se perpetua no meio académico, ao se reproduzir, sem uma reflexao
mais profunda, os conflitos que sdo gerados ao se pensar em uma cultura negra e sua representagao.

A cidade de Laranjeiras e os estudos sobre o patrimonio, apresentam uma dicotomia entre o que
¢ do branco e o que ¢ do negro, a partir das formas de preservagao do patrimonio cultural outorgada
pelos drgiaos regulamentadores, a exemplo do Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional
(IPHAN), Secretaria de Cultura do Estado e municipio. No entanto, para compreender como se deu
essa dinamica e o conflito do patrimdnio na cidade, é preciso perceber seu processo de formacéo.

A cidade de Laranjeiras localiza-se em uma regido denominada Vale do Cotinguiba, com seus
primeiros registros de habitantes nativos referentes aos grupos tupinambas, denominados também generi-
camente de indios do Cotinguiba, dizimados a partir do final do século XVI (FIGUEIREDO, 1981). Como
tantas outras provincias coloniais, sua formagao comega quando da expansao e assentamento de grupos de
colonos, com o exterminio das sociedades nativas locais, ainda no século X VI, para a criagdo de gado em
suas terras. Por volta do século XV1II ja ha relatos de formagoes de residéncias ao longo do rio Cotinguiba,
bem como o comércio de negros, para o fomento de uma economia local baseada na méao de obra escra-
vizada. Segundo Bernardino-Costa e Grosfoguel (2016) esse periodo é marcado pelo eurocentrismo ou a
exaltacdo das qualidades europeias, em detrimentos dos povos que estavam em processo de colonizacéo:

O longo século XVI, que consolidou a conquista da América e o apogeu dos impérios Espanhol e
Portugués, significou ndo apenas a criacido de uma economia mundial, mas a emergéncia do primeiro
grande discurso do mundo moderno, que inventou e, a0 mesmo tempo, subalternizou populagdes indi-
genas, povos africanos, mugulmanos e judeus (BERNARDINO-COSTA; GROSFOGUEL, 2016, p. 18).

Esse processo de formagao da modernidade nao apenas acelerou, mas legitimou os meios de
exploracao de sociedades nativas, bem como ampliou os processos de migragao forcada dos negros
para as novas colonias americanas. Ainda no século XVII, a provincia, além do gado, era responsa-
vel pela lavoura de subsisténcia para abastecimento de centros urbanos maiores, possuindo poucos
engenhos (SANTOS, 2014). Santos (2014) informa que devido a grande demanda internacional por
agucar, a partir de 1780, cresceu o nimero de engenhos, alcangando o numero de 445 em 1838, e
consequentemente, elevando o nimero de africanos escravizados na provincia.

Ainda de acordo com Joceneide Santos (2014), os africanos escravizados em Sergipe entraram
no Brasil através do Porto da Bahia, sendo utilizada no trafico para o Vale do Cotinguiba, a mesma
rota de gado e de escoamento de outros géneros alimenticios. Luiz Mott (1986), em estudo demogra-
fico sobre Sergipe no século XIX, informou que os ndo-brancos representavam 36,3% da populagao,
salientando que, devido ao trafico ndo ser direto como na Bahia e no Rio de Janeiro, o nimero de
africanos na provincia era menor. O autor salientou que a interrupgao do trafico negreiro diminuiu o
quantitativo de escravizados, sendo em torno de 25,4% da populagido em 1851, e caindo para 17,9% da
populagdo em 1869. Mott (1986) e Santos (2014) indicaram que houve a entrada de diferentes grupos
étnicos africanos em Sergipe, oriundos do Golfo da Guiné e Angola, perceptivel na pluralidade cultural
do Vale do Cotinguiba. Amaral (2007), por exemplo, informou que havia comunidades distintas de
africanos em Laranjeiras no século XIX, como a nagdo Nagd sob a lideranca de Ti Herculano e dos
negros malés, mulcumanos, liderados por Sapucary.

A descrigdo de rituais com influéncias Banto, Nago e Jeje feita por Ribeiro (2001), na cidade de
Laranjeiras, ainda no século XIX, caracteriza a histoéria de uma cidade escravista em que manifestagoes
culturais afro-diasporicas ocorriam sob o olhar inferiorizante de uma elite local branca que construiu
imensos e elaborados casardes ao longo do centro da cidade, uma vez que a mesma representava um
polo econdmico do estado de Sergipe até inicio do século XX, com raras exce¢oes documentadas, a
exemplo de Ti Herculano:
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No século XIX, Laranjeiras viveu sua idade de ouro: pelo Vale do Rio Cotinguiba espalhavam-se
engenhos de agticar e uma expressiva populagdo negra e escrava. Muitos dos negros, porém,
residiam na cidade, trabalhando nos trapiches, no comércio ou em oficios urbanos, e varios
deles conseguiram sua alforria antes da Aboligdo da Escravatura. A Casa de Ti Herculano
remonta a segunda metade do século XIX, e foi o segundo espago em que se organizaram os
cultos coletivos de matriz africana em Laranjeiras, seguindo a Casa de Ti Henrique, que desa-
pareceu. Seu proprietario, Herculano Barbosa, era um africano liberto, que dirigiu o culto nagod
de Laranjeiras até sua morte, em 1907 (IPHAN, 2014a, p. 1).

Apesar das representagdes negras existentes na cultura laranjeirense, exemplificadas na re-
ligiosidade e nas praticas culturais de matriz afro-brasileira como grupos culturais e terreiros de
candomblés, é a Laranjeiras colonial, branca, que prosperou a partir do trabalho de escravizados nos
engenhos de agucar, ganhando a alcunha de “Atenas Sergipana”, em uma clara associagdo da cidade
com um territdrio branco e europeu e uma desvincula¢do da heranga africana local, que se afirmou
como discurso dominante. A reproducao desse territorio idealizado, mesmo quando se refere as praticas
genuinamente de matriz africanas, mostram uma tendéncia a branquear os lagos culturais sergipanos.

Dantas (1998), em seus estudos sobre as praticas culturais na cidade de Laranjeiras, reuniu
relatos, nos quais pontuou a localizagdo dos agentes produtores de cultura de matriz africana em
Laranjeiras, que ficam, sobretudo nos bairros periféricos e povoados da cidade. E é a partir desses
relatos que pode-se perceber que a formagao do territério negro laranjeirense se deu a margem do
centro da cidade, ou seja, longe do espago hoje considerado Patrimonio Cultural com o tombamento
do seu complexo arquitetonico e paisagistico, sob o processo nimero 1288-T-1989, o que nos leva
para a andlise da legaliza¢do dos patrimoénios na cidade, como demonstra a Figura 1, o poligono de
tombamento e entorno da cidade. Vale ressaltar que apenas parte da cidade foi tombada, o que se deu
em dois livros especificos: Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico, inscrigdo n° 111
e o Livro do Tombo Belas Artes, inscrigdo n° 604, ambos no dia 18 de junho de 1996.

Figura 1: Poligono de tombamento e entorno
Fonte: Didrio (2019, p. 9).
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A historiografia da escravidao em Sergipe, nos ultimos anos, a partir de uma anadlise de
dissertacoes e teses, tem se debrucado sobre diversos aspectos da vida e luta de escravizados
na regido da cidade de Laranjeiras. Os estudos evidenciaram as lutas por liberdade (AMARAL,
2007), irmandades religiosas (ORAZEM, 2008) e composi¢ao dos grupos étnicos (SANTOS, 2014).
Percebe-se como o tema ainda enfrenta conflitos para ser abordado no estado de Sergipe, onde
sua inser¢ao no meio académico ainda é incipiente e parte ainda adota o olhar do colonizador em
suas andlises, sendo poucos os estudos que procuram analisar esses processos de uma forma mais
critica e ndo essencialmente descritiva. Contudo, hd uma auséncia de estudos que discorram sobre
as manifestagdes culturais em uma analise que envolva a circulagao cultural no Atlantico Negro,
desenvolvida por Gilroy (2001).

As discussoes de Gilroy (2001) sao fundamentais para a compreensao do carater heterogéneo
das culturas africanas que transportadas para as Américas, em diferentes contextos, tornaram-se
culturas afro-atlanticas. Em uma critica aos estudos simplistas, salientou que profissionais que
realizam estudos culturais “poderiam assumir o Atlantico como uma unidade de analise unica
e complexa em suas discussdes do mundo moderno e utiliza-la para produzir uma perspectiva
explicitamente transnacional e intercultural” (GILROY, 2001, p. 57). Nesta perspectiva, a cidade de
Laranjeiras ¢ um locus privilegiado para estudos culturais que envolvam andlises de assimilagoes
e resisténcias culturais, realizado neste estudo através do patrimdnio imaterial local.

O PATRIMONIO EM CONFLITO: A NOGCAO EUROPEIA DE PATRIMONIO NO BRASIL

Diversas agdes desenvolvidas pelo estado de Sergipe tém evidenciado a importancia das ma-
nifestagdes populares afro-diaspdricas na cidade de Laranjeiras. Através do incentivo aos grupos
culturais, patrimonializacdo em instancia estadual e criagdo de espacos museais, as manifestacdes
culturais da cidade adquiriram grande visibilidade no estado. Compreende-se como patrimonio
cultural afro-brasileiro “toda expressdo cultural que evoca, como espago de elaboragéo, a experi-
éncia da escravidao ou, como origem, os significados e simbologias que remetem a ancestralidade
africana” (LIMA, 2012, p.16). Dessa forma, buscamos compreender o local do patrimoénio afro-
-brasileiro na cidade de Laranjeiras.

Compreender a separagdo e construgdo do patrimonio na cidade de Laranjeiras, perpassa a
analise mais aprofundada de como se constroéi a ideia de patrimonio cultural no Brasil. A institu-
cionalizagdo, por meio de lei federal para a salvaguarda do patrimonio brasileiro aconteceu em 1937,
por meio do Decreto Lei n° 25, que define em seu artigo primeiro: “Constitui o patrimonio histdérico
e artistico nacional o conjunto dos bens méveis e imdveis existentes no pais e cuja conservagao seja
de interesse publico, quer por sua vinculagdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por
seu excepcional valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico” (BRASIL, 1937, p. 1).

No entanto, ao se realizar os processos de inventario para tombamento, tanto no que se re-
fere ao patrimdnio movel quanto imdvel, foram legitimados aqueles que tinham sua referéncia nos
bens sacros ou provenientes de uma elite local. Ganhou destaque o tombamento dos prédios da
arquitetura colonial brasileira, que em sua grande parte refletem um passado branco e escravista.
Embora se saiba que os bens reconhecidos a nivel federal decorrem de sua importancia a nivel
nacional e ndo apenas local, as politicas implementadas tiveram como via de regra o patrimonio
colonial e escravista, a partir de suas atribuicoes estilisticas e histdricas, sem um aprofundamento
de questdes relacionadas ao passado negro nesses espacos. Nessa mesma época, na década de 1930,
era comum as “quebras” de terreiros, nos quais a policia invadiu e confiscou ou quebrava objetos
liturgicos e musicais, além de promover a prisao dos praticantes. Muitos desses objetos chegaram
aos museus sem a sua histdria, descontextualizados e sem uma andlise critica dos processos de re-
pressdo a cultura afro-diaspdrica no territério brasileiro. O estado de Sergipe nao foge a regra pois,
atuando no estado desde a sua criacdo, em 1937, o IPHAN realizou o tombamento de inimeros
bens arquitetonicos, concentrando-se, sobretudo, nas cidades de Sao Cristévao (antiga capital da
provincia) e Laranjeiras, consideradas cidades histéricas. Segundo o IPHAN:

As cidades e os nucleos histéricos representam as referéncias urbanas do Brasil. Nelas é possivel
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vivenciar os processos de transformagéo do pais, por meio da preservagao de expressoes proprias
de cada periodo histérico. Sdo lugares especiais de uma nagéo, constituem a base do Patriménio
Cultural Brasileiro e sua preservagio é de responsabilidade da Unido, dos estados e municipios,
e da sociedade civil (IPHAN, 2014b, p. 1).

A partir da interpretagao apresentada, percebe-se que a nogao de cidade historica passa pela
de ideia de (a) transformacao, ou seja, um dado espago geografico que a partir da sua arquitetura
mostra as mudangas ocorridas ao longo do tempo pela implementagao e retirada de elementos ar-
quitetonicos e paisagisticos; (b) delimitagdo temporal, uma vez que as alteragdes pelas quais passou
determinada cidade se inserem em um determinado espago do tempo, no qual apds o tombamento ha
um controle para impossibilitar a descaracterizagao do patrimodnio; (c) representatividade, no entanto
esse conceito ¢ mais ambiguo, pois “lugares especiais de uma nagao” (IPHAN, c2014b), ndo significa
essencialmente que seja um lugar especial para a sociedade que vive nele, uma vez que esses processos
sao verticalizados, ocorrem de cima para baixo, ndo levando em consideragdo as impressoes e pontos
de vistas das sociedades que vivem naquele determinado espago; e por fim, (d) puni¢ao, uma vez que
a ndo manutencdo das qualidades distintivas que tornaram um determinado bem patrimonializado
podem acarretar em sangdes por parte do 6rgao que o regulamentou (seja a nivel federal, estadual
e/ou municipal) sobre aquele que ndo preservou determinado bem. Nessa andlise percebe-se que o
elemento (¢) comunidade do entorno nio é um fator decisivo e central no discurso de salvaguarda,
por meio de sua interpretagdo sobre os patrimonios que vivenciam diariamente.

Nessa logica de salvaguarda, além das cidades de Laranjeiras e Sao Cristévao, o IPHAN in-
forma que ha:

23 bens protegidos em dmbito federal, distribuidos em nove municipios: Divina Pastora, Nossa
Senhora do Socorro, Santo Amaro das Brotas, Tomar do Geru, Riachuelo, Itaporanga D’Ajuda e
Estancia. Esse patrimonio esta concentrado na regido mais préxima a costa, vinculada ao ciclo
econdmico da cana-de-agtcar, representado por antigas capelas de engenhos, igrejas e casardes,
tanto na zona rural como nas dreas urbanas (IPHAN, 2014c, p. 1).

O proprio texto no portal do IPHAN deixa a mostra a principal origem dos bens registrados no
estado ao articuld-lo com o ciclo da cana de agticar e com o patrimonio das igrejas catolicas, ou seja,
um patrimonio que nao é representativo para grande parte da populagdo, seja por questoes culturais,
histdricas ou até mesmo vinculagio estética. Destaca-se que ao se utilizar o discurso oficial, tenta-se
apresentar como é construida essa relagdo entre individuo - cidade - patriménio. Assim, o patrimonio
idealizado e preservado ao longo de todo o século XX foram os que comumente se chamam de “pedra
e cal’, ou seja, aqueles vinculados com a arquitetura de uma cidade.

No entanto, a partir do século XXI uma nova dinamica se insere ao se instituir o que se passa
a chamar o registro do patrimonio imaterial, por meio do Decreto ne 3.555, de 04 de agosto de 2000,
que embora no seu decreto nao apresente uma definicdo do que entendem por tal patrimdnio, no site
do IPHAN os define como:

Esses bens caracterizam-se pelas praticas e dominios da vida social apropriados por individuos
e grupos sociais como importantes elementos de sua identidade. Sdo transmitidos de geragéo a
geracdo e constantemente recriados pelas comunidades e grupos em fungio de seu ambiente, sua
interagdo com a natureza e sua histdria, gerando um sentimento de identidade e continuidade
(IPHAN, 2014d, p. 1).

Diferentemente do percebido com o entendimento da relagdo entre cidades historicas e seus
processos de preservagao, o patrimdnio imaterial apresenta algumas especificidades quanto a sua
interpretagao: (a) aideia de coletivo ou que parte de um determinado grupo se apropria e toma para
si aquela determinada pratica, inserindo o elemento comunidade que ndo era visto no conceito an-
terior; (b) ao se atrelar sua importancia a formagao da identidade desses individuos ou grupos, esse
determinado patrimonio imaterial (que podem ser inscritos em quatro livros: Saberes, Celebracées,
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Formas de expressao, Lugares), passa a adquirir o status de pertencimento e formador de um deter-
minado individuo, assim, para Cristina Barbosa (s/a, p. 01) “A identidade é construida socialmente e
desenha escolhas politicas de grupos humanos. A reivindicagdo das identificagdes encontra-se num
quadro de dividendos politicos sendo necessaria uma observagao primordial do lugar de fala desses
sujeitos contemporaneos.”, (c) transmissdo por meio das geragdes, insere em uma dinamica, muitas
vezes marcada pela oralidade na transmissdo do conhecimento, passando de pai/mae para filho/filha;
(d) territorio, seja de carater geografico ou simbdlico, apresenta um determinado espago que seja
significativo para as praticas sociais, culturais e até religiosas de um determinado grupo; (e) o outro,
os negros, indios e seus conhecimentos e patrimonios que nao foram tidos inicialmente como um
bem representativo da nagao, passa a ser valorizado dentro da esfera da imaterialidade, no qual me-
canismos especificos de preservagao sdo criados para a sua valorizagao e preservagao de forma legal.

Desta forma, construiu-se uma dicotomia na ideia do patrimonio e nas suas formas de re-
presentacdo: de um lado o patrimonio material, proveniente da expansdo e dominagio do branco
europeu em territdrio brasileiro; do outro o patrimonio imaterial, em sua grande parte vinculados
a cultura popular, fruto da resisténcia de grupos que tem suas origens ligadas aos negros e nativos
brasileiros. Salienta-se que o estudo nao busca deslegitimar a importancia da salvaguarda de bens
patrimoniais ligados a heranga luso-brasileira, mas demonstrar a necessidade de equidade nas agoes
do IPHAN visto que até o ano de 1984 houve apenas o tombamento de uma cole¢ao denominada
pejorativamente de Museu da Magia Negra. Através do alargamento da nogdo de patrimonio e da
sociedade civil, o IPHAN tombou alguns terreiros e quilombos, contudo, ha territérios, como a
cidade de Laranjeiras em Sergipe, que carecem de valorizagdo por parte do érgao.

Ressalta-se ainda, que a participagao ou nao dos 6rgios federais no processo de legitimacao,
ndo exclui as competéncias do Estado e Municipio sobre o reconhecimento e valorizagdo do pa-
trimonio afro-diaspdrico, no entanto, é necessario que haja uma sincronia nas agdes e nas formas
de apresentagdo e interpretagdo destes, para que ndo se perpetue um discurso folclorizado ou de
silenciamento das lutas e representagdes negras nos espagos da cidade de Laranjeiras.

Essa divisdo sera sentida também, nas formas de apresentagdo desses patrimonios nos espagos
museais, por meio do quantitativos de institui¢des que retratam essas dindmicas culturais, bem
como na forma como essas narrativas e identidades serdo abordadas nesses espagos, que, em alguns
casos, continuardo a perpetuar uma visdo como o exotico, o submisso ou, até mesmo, exaltando
a figura do branco. Mas, para além, na prépria nogao de patrimdnio material que se perpetua,
que segue, muitas vezes a sua tangibilidade, caracteristicas estéticas, deixando no esquecimento o
simbolico - a representatividade e significados daquele patrimonio. Esse esquecimento passa pelo
proprio desconhecimento ou pela forma como esses objetos transitam pelo processo de musealizagao.

O PATRIMONIO MUSEALIZADO OU POSSIBILIDADES DE INTERPRETACAO

O centro histérico de Laranjeiras teve o seu tombamento no ano de 1995, pelas caracteristicas
histdricas, arquitetdnicas e estilisticas, que inserem as edifica¢cdes dentro de um marco temporal,
séculos XVIII e XIX, constituido de arquitetura religiosa (igrejas e capelas), engenhos, casardes,
teatro, prédios comerciais e residenciais. Esses espa¢os, na atualidade, abrigam distintas atribui¢ées,
como o complexo do Trapiche no qual funciona o campus da Universidade Federal de Sergipe, o
antigo Teatro Santo Antdnio, hoje a Biblioteca do Campus de Laranjeiras, entre outros. Nessas
mudangas, a cidade de Laranjeiras a partir da segunda metade do século XX passou a dispor de
espacos dedicados a preservagao e comunicagdo da histdria e cultural local: Museu Afro-Brasileiro
de Laranjeiras (1976), Museu de Arte Sacra de Laranjeiras (1995), Casa de Cultura Jodo Ribeiro
(criada em 1973 mas com inicio de atividades em 1974), Casa de Folclore Zé Candunga (2005) e o
Museu Comunitario Filhos de Oba (2017), este ultimo localizado também dentro do perimetro de
tombamento da cidade.

Para analise do processo de musealiza¢do do patrimonio afro-diaspdrico por meio da sua
imaterialidade, teve-se como objetos dois museus localizados no centro histdrico de Laranjeiras, a
Casa de Cultura Z¢é Candunga e o Museu Afro-Brasileiro. Mas, para isso, ¢ preciso compreender os
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mecanismos que levam um objeto a entrar no museu, ou seja, o processo de musealizagao.

Para Cury “o conceito de musealizagao é relativamente recente, ou talvez o seu amplo uso”, sendo
utilizado amplamente, sobretudo, a partir da década de 1980 (CURY, 1999, p. 51). A musealizagdo
comega quando o objeto entra no museu a partir de uma série de agdes como “aquisi¢ao, pesquisa,
conservagdo, documentagao e comunicagdo” (CURY, 2005, p. 26). Para Cury (1999, p. 52) a musea-
lizagdo apresenta 04 significados, a saber: (1) valorizagao de objetos, ou seja, “quando os objetos sao
selecionados para integrarem a uma colegdo e/ou acervo”, nessa etapa os profissionais da instituigdo
escolhem o que se deve lembrar e o que se deve esquecer, uma vez que é um processo seletivo, que esta
diretamente ligado com a missdo da instituicao; (2) inser¢ao do objeto em um contexto museoldgico, ou
seja, “um processo que se inicia na valorizagdo seletiva, mas continua no conjunto de agdes que visa a
transformacdo do objeto em documento e sua comunicagao” (CURY, 1999, p. 53), essas agdes comegam
com a aquisi¢do dos objetos e os procedimentos técnicos que ele passa na instituigdo a exemplo de
pesquisa, conservagdo, documentagdo para uma posterior comunicagao; (3) sele¢ao para uma expo-
si¢ao, a escolha de objetos para a exposi¢ao de longa duragdo de uma institui¢ao geralmente o insere
no tipo de mensagem que este museu pretende passar para o seu publico; (4) narrativa expositiva,
“ao associar-se a outros objetos e recursos sensoriais e organizados em um espago arquitetonico com
vistas a comunica¢do” (CURY, 1999, p. 54), assim, o objeto, em conjunto com os demais formam uma
narrativa propria, que ¢ auxiliada pelos suportes e textos, para que o visitante possa ter um panorama
daquilo que é contado, esta narrativa é apenas uma das formas de interpretacdo possivel para aqueles
objetos, que a depender do contexto e forma de distribui¢ao, adota-se narrativas multiplas.

No cendrio museoldgico, sobretudo da América Latina, a Museologia Critica tem ganhado
cada vez mais espago nas formas de apropriagdo e interpreta¢ao do patrimonio por parte do publico
do museu.

Como todo conocimiento, este se inscribe en diversos contextos epistemologicos e his-
tdrico- sociales especificos, pero que sin embargo comparten la ruptura con los preceptos
fundacionales que cerraron las oportunidades de contemplacion y disfrute del patrimonio a
sectores elitistas y cristalizaron las colecciones en modalidades monoldgicas de presentacion
(RECA, 2016, p. 18).

O museu, entdo, passa a ser um local de questionamento, reflexao e narrativas contraditorias,
no qual ndo se prioriza mais uma unica analise, tendo como caminho a ser implementado nas praticas
expositivas a diversidade e os conflitos.

Para Bruno Brulon, o conceito de musealiza¢ao, “desde que introduzido nesta disciplina ainda
nos anos 1970, vem assumindo nos estudos museoldgicos recentes cada vez mais centralidade para
um ramo de conhecimentos aplicados, e sociologicamente fronteirigos” (BRULON, 2018, p. 190).

O ato de musealizar é transformar um determinado objeto em documento, ou objeto de museu,
¢ uma selecdo. Para Cury, é “a valorizagdo de objetos” que passam a integrar uma colegdo e a serem
preservados (CURY, 1999, p. 50). Para Meneses o ato de musealizar estd relacionado a ideia de “trans-
formacao do objeto em documento” (MENESES, 1992, p.111). André Desvallées e Frangois Mairesse,
indicam que o processo de musealizagdo tem seu inicio na separagdo do objeto “de seu contexto de
origem para serem estudados como documentos representativos da realidade que eles constituiam”
acrescentando que tornam-se um objeto ndo mais destinado “a ser utilizado ou trocado” mas em
transmitir “um testemunho auténtico sobre a realidade” (DESVALLESS; MAIRESSE, 2013, p. 57).

No entanto, deve-se atentar que a selecdo é intencional, ou seja, ha uma escolha entre o que se
pretende lembrar e o que pretende esquecer, assim como a construgdo da narrativa expositiva, ela segue
critérios que sao estabelecidos a partir de visdes, ideologias, historias ou posicionamentos politicos
no qual a instituicdo esta inserida ou realiza a analise dos objetos. Assim, o critério de autenticidade
de um testemunho é questionavel, pois os mesmos objetos, em diferentes contextos, constroem nar-
rativas distintas.

Para Lima a musealizagdo é a institucionalizacdo ou “um processo institucionalizado de
apropriagdo cultural” que “imprime carater especifico de valorizagdo a elementos de origem natural
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e cultural” que pode ser executada “indistintamente no local no qual esta situada a coisa — muse-
alizacdo in situ — quanto realizando a sua transferéncia para outro espago — musealizacdo ex situ”
(LIMA, 2013, p. 51-2).

Diana Lima (2016) argumenta também que no processo de musealizagdo ocorre um desloca-
mento dos significados do bem, a partir do que ela denomina de separagdo. A musealizagdo ¢ uma
acdo de preservagdo dos testemunhos que sdo um patrimonio coletivo, que confere ao bem cultural o
valor de autenticidade, evidenciando seu poder simbdlico, e consequentemente, como fonte primaria
de consulta e pesquisa. Para Loureiro (2011) a musealizacdo é concomitantemente uma agéo de pre-
servagdo e um processo informacional, entendendo como atividade que busca salvaguardar objetos
devido ao seu poder documental. Para a autora “consiste em um conjunto de processos seletivos de
carater info-comunicacional baseados na agregacao de valores a coisas de diferentes naturezas as
quais é atribuida a fun¢do de documento, e que por esse motivo tornam-se objeto de preservagio e
divulgagdao” (LOUREIRO, 2011, p. 2-3).

De acordo com Brulon, com o processo de Musealizagao os bens culturais “nao morrem total-
mente para a sociedade de onde vém; na verdade, adquirem uma nova vida social, ou iniciam uma
nova etapa em suas trajetérias” (BRULON, 2016, p. 40). Mas, questiona-se até que ponto essa separagao
do objeto de sua sociedade de origem impacta nas praticas, ritos e na propria apropria¢ao simbdlica
desses objetos, uma vez que foram descontextualizados quando entram no espago do museu.

No que se refere a compreensao do objeto musealizado “o objeto etnografico ou objeto de museu,
encontra-se no entremeio das ciéncias da informagdo, mas também das ciéncias sociais, ao precisar
do trabalho conjunto de profissionais diversos para tragar a sua historia, desde seus produtores até a
sua vivéncia dentro do espago museal” (JESUS, 2020, p. 146).

E necessdrio atentar-se a diferenciagio dos dois conceitos. Diversos autores da museologia
defendem que toda musealizagdo é uma patrimonializacao mas que nem todos os bens que sdo
patrimonializados sio consequentemente musealizados (DESVALLEES, MAIRESSE, 2013; LIMA,
2012; BRULON, 2018).

Nessa dindmica, acrescenta-se um outro elemento, a ideia de musealizacdo de espagos abertos,
a exemplo do centro histdrico da cidade de Laranjeiras. A cidade, “como forma mais especifica de
organizagao social” (BARROS, 2007, p. 19), quando do seu processo de patrimonializagao - a partir do
seu tombamento por 6rgaos especificos, a exemplo do IPHAN -, traz possibilidades de interpretagao
e analise de sua configuragao. Se a patrimonializagdo, em uma conceituagao inicial, é a passagem de
um determinado objeto para o status de patrimonio, a passagem para a musealizagao é a de que esse
patrimonio ou objeto se insira em uma nova légica de significagdo e ressignificagao, a qual apresenta
procedimentos especificos que devem ser utilizados como um todo ou parte.

Musealizar um objeto ndo se resume em coloca-lo no museu, este se insere em uma rede de rela-
¢des e procedimentos técnicos, transformando-o em testemunhos de uma determinada cultura e
sociedade, passando a se configurar como um suporte da informagéo, o qual serd salvaguardado,
pesquisado e comunicado. Essas a¢gdes buscam compreender a realidade do objeto, sem atestar
uma realidade tnica e incontestavel, mas compreender o objeto como gerador de informagéo,
além da sua preservagdo e manutencio para uma posteridade (JESUS, 2014, p. 102).

Ao se pensar a cidade de Laranjeiras enquanto um museu a céu aberto, leva-se a sua interpretagao
a partir dessas técnicas e procedimentos que passam pela documentagdo (processo de tombamento e
documentos resultantes), conservagao (continua para a preservagao destes representantes da arquitetura
colonial) e comunicagao (processos de divulgacdo da cidade e seu patrimonio a partir de uma logica
que aponta ndo apenas o complexo arquitetdonico, mas a rota de patrimonios a ser visitados na cidade).

Mas, além disso, insere as praticas e relagdes que sdo tragadas no dia a dia por comunidade e
visitantes na dindmica do novo museu delimitado, seja por seus remanescentes arquitetonicos, seja
pelo roteiro dos patrimonios mais representativos. Prefere-se tal termo a Museu de territdrio, uma
vez que este ultimo abarca questdes sociais e de resisténcias que vao além das sentidas e evidenciadas
no processo de patrimonializagdo de Laranjeiras, uma que para Oliveira (2015, p. 36) “A proposta
de musealizagdo do territério que aqui apresentamos ¢ justamente nessa linha de superagdo de uma
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dominagdo, onde a comunidade local conquiste sua autonomia e valorize seus aspectos culturais,
exercendo a politica de uma maneira ativa e participativa.”

Desta forma, ao se pensar em processos de musealizagdo de patrimoénios imateriais, as institui-
¢oes enfrentam dilemas que passam pela selecido do que vai ser exposto, pela documentagio do que
foi selecionado e as formas de concepg¢ao da exposi¢ao. Cabe destacar que o processo de musealizagao
do imaterial, apresenta particularidades que precisam ser enfrentadas e superadas pelos profissionais
de museus, uma vez que “o que se vé quando se musealiza o patrimonio imaterial, sdo seus correlatos
materiais, ou seja, objetos que podem expressar a imaterialidade do patrimoénio em questao” (JESUS,
2014, p. 102).

Ao se pensar a musealizagdo do imaterial precisa-se inserir esses significados, representagoes,
relagdes que o permeiam, levando-se em conta que apesar de apresentarem objetos materiais que fazem
parte e compode o patrimdnio intangivel, eles, em si, ndo representam a esséncia da imaterialidade
musealizada. Sao as histdrias, as pessoas, as memorias, as lutas e os saberes que precisam encontrar
eco nos processos de constru¢do de narrativas de patrimdnios que tomem para si como missio, a
salvaguarda do patrimonio imaterial dentro dos espagos do museu.

A CASA DE FOLCLORE ZE CANDUNGA

O pensar sobre museus que tenham por temética acervos de cultura popular deve ser direciona-
do sob a perspectiva da singularidade dos bens culturais preservados e da representacao coletiva que
encerram em suas exposi¢des, no entanto, essa comunicagao deve centrar-se em uma reflexao dos seus
processos de formagao e enquanto forma de resisténcia, saindo de uma exposicdo meramente passiva.
A Casa de Folclore Z¢ Candunga foi criada no ano de 2005, a partir dos direcionamentos dados por
Nam Almeida, Eraldo Santos e Isaura Ramos, e tem como objetivo preservar e comunicar aspectos
da tradi¢ao cultural da cidade de Laranjeiras (SOUZA, 2012). A representa¢do da imaterialidade do
patrimonio laranjeirense no museu ocorreu através de doagdes da comunidade e dos envolvidos com
as manifestagdes culturais naquele periodo, sendo os objetos de museu os aderecos, vestimentas e
instrumentos dos grupos de cultura popular.

As preocupagdes com a necessidade de dar mais visibilidade ao patrimonio imaterial e o es-
tabelecimento de medidas para salvaguarda podem ser notadas ainda na primeira metade do século
XX, mais precisamente em 1947, ano de criagdo da Comissdo Nacional de Folclore. Ferreira (2019)
aponta essa Comissdo como um marco inicial para discussdo sobre a importancia da imaterialidade
do patrimoénio na configuragdo da nacionalidade brasileira. Entretanto, ao tempo em que as mani-
festagdes populares passavam a ganhar evidéncia no meio social, o debate sobre a cientificidade dos
conhecimentos provenientes do que passou a ser chamado de folclore come¢avam a ser discutidos nas
universidades. Como consequéncia surgiram varias criticas e ressignificagdes sobre a viabilidade do
conhecimento produzido pelos folcloristas, como também sobre os tipos de pesquisas e informagdes
que passavam a ser veiculadas nos museus.

Nessa direcdo, para Ferreira (2019) o apoio da Unesco foi primordial para a compreensao de
que as trajetorias culturais, os elementos de tradi¢ao e a diversidade dos tragos culturais populares
eram validos e importantes para a constru¢ao da identidade individual e coletiva. A autora afirma que:
“o folclore ocupava uma posigao privilegiada na construgao das identidades nacionais” (FERREIRA,
2019, p. 454) e ressalta que “o folclore seria um elemento explicativo das singularidades culturais, re-
presentativo de brasilidade” (FERREIRA, 2019, p. 464). Ao discutir sobre os incentivos sugeridos pela
Unesco no sentido de tornar viavel e exequivel o processo de preservagdo do patriménio imaterial,
Oliveira (2011) ressalta aimporténcia dos processos e cuidados na documentagao desses bens. Revela:
“A UNESCO procurou mobilizar as diversas nagdes para a implantagdo de iniciativas e mecanismos
de documentagao e preservagao de tradicdes que, segundo as suposigdes, estariam em vias de desa-
parecimento diante da modernizacdo acelerada” (OLIVEIRA, 2011, p. 19).

Oliveira (2011) lembra que as orienta¢des de valorizagdo das tradigdes culturais ja vinham sendo
discutidas e apresentadas pelo sergipano Silvio Romero desde final do século XIX. E mais tarde, por
outros intelectuais como M4drio de Andrade, CAmara Cascudo, Amadeu Amaral, Gustavo Barroso,
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Edson Carneiro que defendiam a cultura popular enquanto campo disciplinar a ser analisado e pes-
quisado dentro da academia, afirma. Apesar da existéncia de varios estudos sobre as manifestagoes
populares na cidade de Laranjeiras no final do XIX e primeira metade do século XX, eles sdo, em
sua maioria, apenas pesquisas descritivas, ndo dando foco ao protagonismo negro e as manifestagdes
como forma de resisténcia em uma Laranjeiras desigual e escravista.

O museu Casa de Folclore Z¢ Candunga foi fundado em um periodo marcado pela defesa
e incentivo a criacdo de instituicdes que objetivavam a preservagao da historia e da memoria das
manifesta¢des culturais, mas ndo sé isso, discutia-se sobre a importincia da diversidade cultural, da
emergéncia de politicas publicas culturais locais e a consolidagdo dos processos de identidade. Nessa
diregdo, a sua criagdo apresenta a ideia de que o museu seria um espago importante para a guarda e
manuten¢do dessa memoria (SOUZA, 2012).

Na concepgao de Oliveira (2011) existiam varias estratégias para alcangar esse fim; estes seriam
os ‘lugares de divulga¢ao’, os ‘lugares de celebracdo’ e os ‘lugares de memdria’. Dizia a autora: “A rede
de lugares de memoria foi bem tecida. Tecida com lugares para divulgagao, como a Revista Brasileira
de Folclore, lugares de celebra¢do, como o Dia do Folclore, e lugares para preservagdo dos testemunhos
da memoria da cultura popular brasileira, os museus de folclore” (OLIVEIRA, 2011, p. 184).

No prédio atual onde se encontra o museu, ¢ possivel conhecer parte desses bens culturais doados
pela comunidade de Laranjeiras. O museu é composto por duas salas de exposi¢des de longa duragio,
uma sala para exposi¢oes tempordrias e uma para realizagao de atividades e eventos ligados a tematica
do folclore. Nesse espaco acontecem as acdes educativas e culturais promovidas pela instituicdo. A
sala temporaria promove exposi¢des referentes ao calendario das manifestagdes culturais e festivas
da cidade, além de receber acervos de artistas locais cuja tematica esteja ligada a cultura popular e
tradicional. Nas salas de longa duragao ¢ possivel conhecer na galeria dos mestres e brincantes, parte
de suas trajetorias de vida, objetos que fazem parte das festas populares e das manifestagdes, indu-
mentarias, objetos musicais, materiais fotograficos e documentos dos grupos das Taieira, Cacumbi,
Cheganga, Sao Gongalo, Samba de Coco, Reisado. A exposi¢cdo também revela objetos pertencentes
ao Lambe Sujo e Caboclinhos, conta a histéria em uma expografia que apresenta as manifestagoes e
de seus mestres.

Entretanto, quando visualizamos a expografia percebemos que os objetos sao colocados para
o publico sem uma conduta problematizadora, apenas para uma visualizagdo passiva, na qual os
objetos sdo dispostos como o exdtico, sem o aprofundamento necessario para provocar reflexoes,
novas ponderagdes sobre a participagdo desses grupos na dinamica cultural e de vivéncia da cidade.
Preservar parte da materialidade e da imaterialidade do patrimonio é importante, mas deve-se levar
em consideragdo que os museus de cultura popular ndo sao espagos harmonicos e que ndo é um campo
desprovido de conflitos, querelas, discussoes e disputas.

Para Oliveira (2011, p. 25), os “museus sdo lugares sociais de disputa de poderes e saberes, em
busca por estabelecer os parametros culturalmente aceitos para algar objetos e bens materiais, simbo-
licos ou imateriais a condi¢do de documentos e monumentos culturais — a condi¢do de patriménio”.
Os museus também devem gerar muito mais inquietacdes do que verdades absolutas ou servir apenas
como o lugar do exoético. Dessa forma, a Casa de Folclore Zé Candunga nao deve ser reprodutora de
uma concep¢ao romantizada sobre a trajetoria cultural de Laranjeiras onde ndo se problematizam a
miséria, as dificuldades, as rixas entre grupos folcloricos e as possiveis desavengas entre os proprios
lideres. Além disso, ndo revela a historia da luta pelos direitos dos mestres e as problematicas viven-
ciadas pelos grupos para manter a tradigao e a forga cultural dos festejos.

O MUSEU AFRO-BRASILEIRO DE SERGIPE

Localizado em um casarao historico que teve a fun¢iao comercial e residencial no centro his-
torico da cidade, o Museu Afro-Brasileiro de Sergipe (MABS) foi inaugurado em 1976 por meio do
decreto estadual n° 3.339 em um contexto, em nivel nacional, de lutas por maior representatividade
da cultura afro-brasileira nas instituigdes culturais, possuindo o Movimento Negro Unificado (MNU)
destaque nas a¢des em busca por equidade. Contudo, o museu Afro ndo se inseriu nesse contexto
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de mobilizagdo e representatividade, uma vez que foi fruto da agdo de intelectuais sergipanos que
reuniam-se anualmente para celebrar a cultura laranjeirense, ou seja, o museu nao foi criado a par-
tir das demandas das comunidades negras locais e, consequentemente, da valorizagao da cultural
afro-diaspdrica.

Descontextualizado das pautas e reinvindicagdes que seguem entre as décadas de 1970 e 1980
por parte dos movimentos de intelectuais negros, mesmo sendo o primeiro museu da América Latina
que trazia em seu nome a designa¢ao de Museu Afro-Brasileiro, ao se olhar a redagao da missao do
museu, ou seja, a identidade que sera forjada para aquela instituicao, percebe-se que o mesmo seguiu
a escrita hegemonica de valorizagao do branco e subalternizacdo do negro: “a missdo institucional
do MABS é narrar, através das atividades de pesquisa, preservagao e comunicagdo, fragmentos da
monocultura canavieira de Sergipe, enfatizando a participa¢ao do negro enquanto protagonista de
todo o processo” (REIS, 2016, p. 65). O texto nao faz referéncia ao protagonismo negro na formagao
da cultura nacional ou local, mas o evidencia como protagonista na produ¢ao de cana-de-agtcar, ou
seja, 0 negro no museu é evidenciado como mao-de-obra.

Para perceber a auséncia do protagonismo negro no territorio de Laranjeiras e do patrimonio
imaterial local relacionado a cultura afro-diaspdrica é necessario analisar a sua expografia. O museu
possui cinco salas para exposi¢cao de longa duragao e uma sala para exposi¢des de curta duragao (tem-
porarias). No andar térreo o discurso condiz com a missdo do museu, pois evidencia a monocultura
canavieira e a vida senhorial da cidade. A expografia ndo salienta o destaque da populagdo negra no
municipio de Laranjeiras, mas o poder senhorial na regio.

As salas do primeiro pavimento ressaltam o cultivo da cana-de-agucar (a partir da exposi¢ao
de diversos instrumentos agricolas), da vida do senhorio (através da exposi¢ao de uma cadeira de
arruar e de mobiliario de quarto), do fausto da cozinha (através dos utensilios da época), com o negro
representado através de instrumentos de tortura (uma sala que apresenta os horrores da escravidao
sem contextualiza-las e demonstrar os mecanismos do escravizados para evitar tais castigos). Portanto,
o primeiro pavimento do museu se assemelha a uma exposi¢do da vida senhorial em Laranjeiras no
século XIX, sendo os negros abordados como escravizados que eram severamente castigados. Nao ha
nenhuma informacao dos diferentes grupos étnicos que adentraram a provincia de Sergipe d’El Rey
e suas contribuigdes para a cultura local.

A imagem do negro no primeiro pavimento do museu ficou atrelada apenas as formas de pu-
nicao sem discutir a resisténcia dos escravizados contra o regime escravista na regiao. Informacoes
sobre a formagao do Quilombo da Mussuca e/ou sobre o mais conhecido quilombola da regiao, Joao
Mulungu, que se abrigou em matas da regido, demonstraria a luta dos negros na cidade de Laranjeiras
contra a escravidao.

No segundo pavimento do museu ha duas salas que evidenciam o negro na cidade de Laranjeiras,
contudo, apenas pelo carater religioso. Na primeira sala é possivel visualizar alguns bens vinculados
a terreiros da regido como a cadeira de Ti Herculano, objetos vinculados ao terreiro Nago, dentre ou-
tros. Na segunda sala, ha a representagdo de onze orixas com pouca informagéo dos seus respectivos
nomes, seu culto na cidade de Laranjeira e origem das vestes apresentadas (muitas doadas por terreiros
da cidade). A exposi¢do também poderia pensar na populagdo desde o pos-abolicdo aos dias atuais.

No século XX diversas personalidades negras marcaram a vida social no Vale do Cotinguiba
mas ndo sao lembrados no museu, em que podemos destacar o poeta Jodo Sapateiro e a professora
Zizinha Guimaraes, que sdo homenageados nas instituicoes, ruas e largos da cidade, mas silenciados
no museu. Qutra auséncia sentida foram os grupos folcldricos da cidade, caracterizada pela perpe-
tuagdo de elementos afros como o Samba de Coco, o Samba de Pareia, as Taieiras, a Cheganca, o Sao
Gongalo etc.

Percebe-se que ha problemas no discurso do Museu Afro-Brasileiro de Sergipe, na reda¢ao do
texto da sua missao, na escolha dos acervos a serem expostos e no discurso expografico, de forma
ineficiente e em alguns casos erréneo como o negro ¢é representado no territério de Laranjeiras.
O papel dos museus é possibilitar um espago de didlogo e representagao das varias identidades,
sem apagar o passado, mas abrindo para novas interpretacdes e informagdes que surgem com o
passar do tempo. As formas de representacdo do patrimonio imaterial da cidade nas institui¢oes
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museoldgicas carecem de uma visdo problematizadora, com uma maior participagdo popular
por meio dos seus folguedos e por representar - através das encenagdes - importantes tragos da
povoagdo do territério pela populacdo afrodescendente.

CONSIDERACOES FINAIS

A cidade de Laranjeiras, em seu territorio urbano e rural, carrega as marcas de um povoamento
tracado pela subalternizacao do negro. A cidade, planejada para ser habitada pela elite agraria no sé-
culo XIX, foi abandonada aos poucos por aqueles que construiram fortuna com o trabalho escravo e,
na atualidade, sofre com os problemas acarretados pela violéncia e falta de oportunidades aos jovens,
na grande maioria, negros de baixa renda, uma vez que ¢ a cidade que apresenta o maior nimero de
pessoas declaradas negras no estado de Sergipe.

Apesar de ser considerada uma cidade com uma grande riqueza arquitetdnica pelos 6rgaos do
patriménio, a populag¢dao nao possui lagos estreitos de afeto por tais monumentos. Ao contrario, a
popula¢ao considera seu maior patrimonio as manifestagdes culturais as quais participam ativamente
nas ruas da cidade em uma apropria¢do do espaco por aqueles que habitam os bairros periféricos e
rurais. A nocao de pertencimento por grande parte da populagdo, portanto, reside na ocupagdo de
espacos antes vinculados a elite e que na atualidade, em determinados momentos do ano.

Buscou-se refletir, ao longo do texto, como o patriménio material e imaterial representam duas
realidades distintas na cidade de Laranjeiras: o material, um passado faustoso das elites locais; e o
imaterial, a resisténcia e vivéncias afro-diasporicas na cidade. Entretanto, salienta-se que é necessario
mudancgas nas politicas patrimoniais, nas agdes de musealizagdo do patrimonio bem como da prépria
concepgao de termos que passam por uma origem estritamente europeia, a fim de reverter tais polos
antagdnicos no territorio e que se possa ter, uma cidade que valorize, com equidade, todos os grupos
étnicos que formam a riqueza cultural local.
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