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Resumo: este estudo investigou a mediagdo pedagdgica no ensino de conceitos de
miisica no 6° ano do ensino fundamental numa escola piiblica do Parand. Apoiando-
se na teoria historico-cultural, sobretudo nos estudos de Vigotski, Luria e Fontana,
a pesquisa, de cardter qualitativo e interpretativo, envolveu observagoes e filmagem
das aulas. Dentre os resultados destacamos: o ensino dos conceitos, que teve por base
os conceitos cotidianos dos alunos e a mediag¢do pedagogica, e ndo possibilitou uma
elaboragdo conceitual que pudesse alcancar niveis superiores de generalizacdo o que
poe em questdo o papel da escola, as condigcdes de ensino e as necessidades formativas.
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Oensino de miusica no Brasil vem sendo objeto de modificagcdes e
servindo a diferentes propdsitos educacionais, adequando-se a rea-
lidade social, politica e econdomica. O movimento destes acontecimen-
tos manifestou-se devido as experiéncias de vida das geracdes anterio-
res somadas a realidade atual, gerando uma nova visao sobre o ensino
de misica.
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Em 2003, iniciou-se no estado do Parana um movimento, emba-
sado nas novas diretrizes curriculares estaduais, doravante DCE, que
contemplam o conhecimento nas suas dimensdes artisticas, filoséficas
e cientificas, nos quais se associam as politicas que valorizem a arte
no ensino da rede estadual do Parand. Sua proposta era que os alunos
adquirissem conhecimentos que promovessem a diversidade de pen-
samento e de criacdo artistica, ampliando sua capacidade de criagdo
e desenvolvimento do pensamento critico (PARANA, 2008). No que
tange ao ensino de Artes, o documento fundamentava as relagdes entre
os contextos histéricos de arte e da sociedade. Centraliza na educagio
do ensino de artes o processo de reflexdo sobre a arte, estabelecendo
objetivos especificos, conteidos programaticos (aspectos tedricos) e
metodologia. Ressaltava os valores dos contetdos trabalhados em cada
drea que compde a educacdo de artes, concebendo o conhecimento nas
suas dimensoes artisticas, filosoficas e cientificas (PARANA, 2008).

Esse movimento colaborou com a aprovag@o da Resolugdo n. 2,
de 8 de margo de 2004, redigida pelo Presidente da Camara de Educacio
Superior do Conselho Nacional de Educacdo, que aprovou as Diretrizes
Curriculares Nacionais do Curso de Graduagdao em Musica (BRASIL,
2004). Nessa resolugdo vislumbra-se a organizacio do curso de musica,
para melhor atender a formagao do professor de musica.

Na continuidade das mudangas, em 2006, foi sancionada a Lei n°
11.274, em 06 de fevereiro, que estabeleceu as Orientagdes Pedagdgicas
para os anos Iniciais do Ensino Fundamental de Nove Anos — Versao
Preliminar, que estabeleceu as Diretrizes e Bases da educag@o nacional,
dispondo sobre a duracdo de nove anos para o ensino fundamental, com
a matricula obrigatdria a partir de seis anos de idade (BRASIL, 2006).
Esta nova Lei também se reflete no ensino de Artes, consequentemente
no ensino de musica, propondo um conhecimento artistico e estético
mais profundo, por meio de recursos e materiais que se tém a disposicao,
considerando a cultura historicamente constituida, o planejamento e a
organiza¢do do trabalho na sala de aula.

Como vimos, as mudancas foram se estruturando mediante as ques-
toes pedagdgicas e a Lei sobre o ensino superior de musica, entretanto o
maior ganho, até entdo, ocorreu em 2008 quando foi sancionada a Lei n°
11.769 Brasil (2008), que mudou a Lei de Diretrizes e Bases e concebeu
a musica como o tnico conteido obrigatério, embora nao exclusivo;
ou seja, o planejamento pedagdgico deve contemplar as demais dreas
artisticas (PARANA, 2008).
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Desta forma, concretizou-se o ensino de musica na escola basica e
assim, os contetidos de musica tornaram-se obrigatérios, oportunizando
0 acesso a um conhecimento sistematizado nesse campo e possibilitando
aos alunos referéncias que permitissem uma reflexao mais articulada so-
bre a arte musical e também sobre a multiculturalidade musical brasileira.

O presente texto apresenta e discute alguns dados de uma pesquisa
mais ampla' que investigou como esta sendo realizado o ensino de musica no
ambito do ensino fundamental em uma escola publica do Parand. Na secio
a seguir apresentamos o referencial tedrico que norteou a pesquisa seguida
da caracterizagdo do campo onde foi realizada a coleta de dados. Segue
a apresentacdo dos dados, sua andlise e algumas consideracdes mais
amplas que consideramos também pertinentes ao contexto.

A CONCEPCAO DE DESENVOLVIMENTO HUMANO NA TEORIA
HISTORICO-CULTURAL E SUAS DERIVACOES NO ENSINO
ESCOLAR

A presente secdo apresenta as principais ideias que caracterizam a
concepg¢ao de desenvolvimento humano na teoria histérico-cultural, de L.
S. Vigotski, e como seus aspectos estdo envolvidos no ensino escolar. Para
tanto, serdo discutidos como o desenvolvimento psicoldgico é auxiliado
pelo uso de instrumentos e pelos signos, inicialmente em uma relacio
interpessoal e, posteriormente, intrapessoal; o lugar da linguagem nesse
processo e quais as contribui¢des que a escola pode oferecer durante a
elaborag@o dos conceitos cientificos, destacando o papel da mediacao
pedagdgica no ensino.

“Através dos outros constituimo-nos” (VIGOTSKI, 2000, p. 24).
Esta a ideia-chave norteia a concep¢do da constitui¢do humana na pers-
pectiva histérico-cultural.

Segundo Vigotski (1998), ao nascer, o sujeito € inserido em um
mundo pré-existente, comecando a sua inserc¢do na cultura, fazendo rela-
¢des e vivenciado acontecimentos criados por outros que o precederam.
Nesse processo, vai se apropriando dessas formacdes mediadas pelos
outros, tendo por base as relacdes sociais dominantes.

De acordo com Vigotski, duas dimensdes constituem o desenvol-
vimento humano: a natural e a cultural. A primeira define-se como o
desenvolvimento organico, que responde aos estimulos do meio, como
a percepcdo, a memoria, as acoes reflexas, as reacdes automadticas e as
associacdes simples. J4 a dimensdo cultural abrange as relacdes que
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temos com os processos histéricos e sociais, culturalmente organizados
pelo homem no decorrer da sua histéria (VIGOTSKI, 1998).

Ao considerar estes dois aspectos, natural e cultural, Vigotski
(1998) os conceituam como duas linhas de comportamento que se
desenvolvem de forma nio linear, mas paralelamente, e que acabam
convergindo, demarcando o dpice do processo de desenvolvimento, ou
seja, 0 momento em que ocorre o salto qualitativo no desenvolvimento
da psique humana.

O entrelacamento entre o biolégico e o cultural ocorre durante a
infancia. Neste periodo, ha uma transi¢c@o entre o biologicamente dado,
que sdo os comportamentos elementares, e o culturalmente adquirido,
que sdo os niveis de comportamento superiores.

Ele defende que o uso dos signos leva os seres humanos a uma
estrutura especifica de comportamento que se diferencia do desenvolvi-
mento bioldgico e cria novos processos psicolégicos, enraizados na cul-
tura. Esclarece que, em suas pesquisas, foi observado que as operacdes
com signos aparecem como o resultado de um processo prolongado e
complexo. Explica que a atividade de utilizacdo de signos nas criancas
ndo ¢é inventada e tampouco ensinada pelos adultos; ela resulta de uma
operacdo que nio é com os signos, mas se torna deste tipo apds vdrias
transformacodes qualitativas.

Nesta perspectiva, ele destaca que, se incluirmos a histéria das
fungdes psicoldgicas superiores como um aspecto de desenvolvimento
psicoldgico, fatalmente, chegaremos a uma nova percepcdo sobre o
processo geral de desenvolvimento. Podem-se distinguir, neste proces-
s0, as duas linhas diferentes de desenvolvimento, como ja mencionado
anteriormente.

A histéria do desenvolvimento das funcdes psicoldgicas supe-
riores seria impossivel sem um estudo de sua pré-histéria, de suas
raizes bioldgicas, e de seu arranjo organico. As raizes do desenvol-
vimento de duas formas fundamentais, culturais, de comportamen-
to, surgem [sic] durante a infincia: o uso de instrumentos e a fala
humana. Isso, por si s, coloca a infincia no centro da pré-histéria
do desenvolvimento cultural (VIGOTSKI, 1998, p. 61).

Assim, o processo de desenvolvimento das estruturas psicoldgicas
e das apropriacdes dos signos por parte do sujeito o distancia cada vez
mais da linha do desenvolvimento natural, tornando-o, consequente-
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mente, cada vez mais inserido em sua cultura. Sendo assim, Vigotski
(1998, p. 54) fundamenta: “o uso de signos conduz os seres humanos
a uma estrutura especifica de comportamento que cria novas formas de
processos psicoldgicos enraizados na cultura”.

Vigotski (2009) esclarece que a linguagem acompanha e participa
do processo de desenvolvimento das estruturas psicoldgicas humana, ela
estd presente nas relagdes entre os individuos organizados socialmente e,
nesta relacdo, o sujeito se reorganiza internamente, promovendo um salto
qualitativo nas fungdes psicoldgicas superiores, ja que sdo estas fungdes
que configuram o desenvolvimento intelectual da crianca.

Neste sentido, Vigotski (2009) e Luria (1991) ao verificarem que a
linguagem transforma o desenvolvimento das atividades psiquicas, postu-
lam que este processo propicia ao sujeito realizar atividades conscientes.

Neste caso, Vigotski (2009) considerou que, todo o desenvolvi-
mento em que a crianca estd envolvida culturalmente, a escola € um
espaco fundamental para promover este processo, na qual, por meio da
aprendizagem do conhecimento sistematizado ou cientifico, abrem-se
novas possibilidades ao desenvolvimento humano.

Ele explica que os processos envolvidos nas elaboracdes concei-
tuais que se ddo na vida cotidiana e na escola, explicando que o conceito
cotidiano € construido com as experiéncias do dia a dia, sem uma prévia
preocupacgdo de se organizar a aprendizagem. O conhecimento cienti-
fico ou sistematizado se apresenta de forma discursiva e 16gico-verbal,
justifica-se pela relac@o que a crianga tem com o conceito, que é sempre
mediada por outro conceito. Ao ser estimulado por uma nova aprendiza-
gem, a crianga se apropria de um conhecimento, de um novo significado.

O autor elucida que, no processo escolar, os conceitos cotidianos
e o conhecimento sistematizado se influenciam interruptamente, favore-
cendo a organiza¢do do pensamento e o desenvolvimento do pensamento
da crianca.

Neste caso, a intencionalidade da ac@o pedagdgica em relacio a
apropriacdo dos conceitos sistematizados e das praticas intelectuais faz
da escola um lugar privilegiado que organiza a aprendizagem conforme
uma légica que assegura a coeréncia interna. Assim sendo, quando a
crianga estd inserida no contexto educacional de uma institui¢do escolar,
cabe ao docente estabelecer atividades que promovam o desenvolvimento
de suas funcdes psicoldgicas. Estas devem ser organizadas levando-se
em consideracdo a complexidade das relagdes das fungdes psicoldgicas
e das possiveis conexdes que podem ser estabelecidas entre elas. Estas
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relacdes sdao pontuadas por Fontana e Cruz (1997, p. 112) como as res-
postas elaboradas pelas criancas que decorrem de uma relacio social
especifica — a relag@o do ensino.

A relacdo de ensino, nesta perspectiva, desenvolve-se na escola em
um processo na qual o professor possibilita para seus alunos o acesso aos
conceitos sistematizados que ainda nao foram incorporados. A aquisi¢ao
desses conceitos ocorre por meio da mediacdo pedagdgica do ensino, que
utiliza a palavra como instrumento para colaborar com a (re)organizacio
do processo mental da crianga.

Vigotski, ao constatar que a fonte do desenvolvimento do conhe-
cimento sistematizado se d4, principalmente, na institui¢do escolar, ob-
servou que a aprendizagem possibilita a emergéncia de novas formacoes:
“da tomada de consciéncia e da arbitrariedade” (VIGOTSKI, 2009, p.
337). Desta forma, esclarece que neste ambiente encontramos o melhor
periodo de outras aprendizagens, que propiciam o desenvolvimento o
desenvolvimento cultural da crianca.

Diante da importancia da formagao conceitual para o desenvolvimento
intelectual da crianga, Vigotski (2009) realizou um estudo experimental, quer
dizer, uma verificagdo factual e elaborou uma metodologia experimental
sobre o processo de elaborac@o do conceito. Ele explica que a evolugao
conceitual é marcada por trés estidgios basicos.

No primeiro estigio da formacdo do conceito, reporta-se ao
comportamento da crianga, que implica em como ela discrimina varios
objetos quando se vé diante deles, quer dizer, “é a formacido de uma
pluralidade nio informada e ndo ordenada” (VIGOTSKI, 2009, p. 175).
Neste sentido, a formagdo da imagem sincrética ou de muitos objetos
corresponde ao significado da palavra e, sendo assim, o significado da
palavra infantil pode, com frequéncia, referir-se a um objeto concreto
da sua realidade, que, por sua vez, deve ajustar-se ao significado das
palavras estabelecidas pelo adulto (VIGOTSKI, 2009).

O segundo estigio se caracteriza pela formacgao de complexos que
tem o mesmo sentido funcional do primeiro estdgio. Este pensamento
representa complexos de objetos particulares concretos e ndo mais unidos
a base de vinculos subjetivos que foram estabelecidos pelas impressdes
das criancas, mas sim pelo vinculo objetivo que existe entre os objetos
(VIGOTSKI, 2009).

No terceiro estdgio, viu-se que as formas superiores do pensamento
por complexos, sdo representadas pelos pseudoconceitos, sio uma forma
transitéria que detém o pensamento habitual, que se baseia na experiéncia
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cotidiana. Desta forma, o pensamento infantil, nesta fase, desenvolve a
decomposicio, a andlise e a abstracdo, apresentando-se muito préximo
do pseudoconceito (VIGOTSKI, 2009).

Vigotski revela ainda que a diferenga entre o conceito e o com-
plexo reside no fato de a generalizacdo ser o resultado de um emprego
funcional da palavra, mas, por outro lado, € utilizada outra palavra como
o resultado de uma colocacao diversa dessa mesma palavra. Neste senti-
do, a generalizag@o é um ato concebido pelo conceito, que se consolida
como muito importante, por que, segundo Vigotski (2009), os conceitos
psicolégicos evoluem com o significado da palavra, ou seja, em qual-
quer idade, a palavra representa uma generalizacao e os significados das
palavras evoluem.

Ao destacarmos os aspectos da teoria histérico-cultural relativos ao
processo de constitui¢do humana no que diz respeito ao fato de o sujeito
ser inserido em um mundo pré-existente e, assim, comegar a sua vida
fazendo relacdes e vivenciando acontecimentos criados por outros que
o precederam, é de fundamental importancia o professor compreender
esse processo, para, desta forma, ele ser o mediador das relacdes vividas
por seus alunos e promover a apropriacdo do conhecimento.

No que se refere a relacdo de ensino que ocorre na escola, nessa
perspectiva, o professor compreende que a aprendizagem precede o
desenvolvimento e que, neste processo de interacdes, o professor possi-
bilita e induz seus alunos a fazerem as relacdes conceituais com vistas a
promover um salto qualitativo na compreensdo dos fendmenos que vive,
observa e analisa, transformando o desenvolvimento das suas fungdes
psicolégicas superiores.

Desta forma, no processo mediador, o professor entende que a
palavra (conceito) é um signo que promove o desenvolvimento da cons-
ciéncia e, com ela, o professor pode problematizar situacdes que levem
seus alunos a reflex@o, tendo em vista uma nova compreensao, situada
em niveis categoriais mais amplos e de maior generalidade, préprios do
conhecimento sistematizado ou cientifico.

CARACTERIZACAO DO CAMPO PESQUISADO

A parte empirica deste trabalho se caracteriza por um estudo de
cardter qualitativo e interpretativo que incidiu sobre os dizeres que emer-
giram na relacio de ensino ocorrida em sala aula. Para tanto envolveu os
seguintes procedimentos metodoldgicos: observagdes dos acontecimentos

educativa, Goiania, v. 21, n. 2, p. 345-363, jul./dez. 2018. 351



ocorridos em sala de aula por um periodo de trés meses, elaboracdo de um
didrio de campo para registro das impressoes originadas das observagdes
e filmagem das aulas de musica ocorridas neste periodo. Além disso,
com a finalidade de levantarmos o maximo de elementos que possibili-
tassem a compreensdo do contexto em que se deram os acontecimentos
observados, solicitamos acesso ao projeto politico pedagdgico da escola
e realizamos uma conversa com o professor ao final.

A instituicao em que observamos o processo de ensino de Musica
em uma turma do sexto ano € uma escola estadual de ensino ptblico
da cidade de Londrina, PR. Além dos acontecimentos em sala de aula
buscamos outros elementos para composi¢ao do contexto: acessamos o
Projeto Politico Pedagdgico de Arte (PPP de Arte) para nos inteirarmos
de sua proposta da escola, bem como buscamos obter informagdes de seu
espaco fisico, dos materiais existentes, da biblioteca, sobre a merenda e
o funcionamento geral da escola, com o objetivo de visualizar melhor a
realidade educacional para posterior andlise.

Esta pesquisa focalizou o processo da mediacdo pedagdgica ocor-
rido com vistas ao desenvolvimento dos conceitos ensinados tomando
como objeto de andlise as interagdes discursivas e o esforco analitico
tendo como base os pressupostos da teoria histérico-cultural, sem a
pretensdo de analisar se a mediac@o pedagdgica estava relacionada com
a teoria histérico-cultural no ensino de miusica. Para tanto, se apoiou na
teoria histérico-cultural, sobretudo em estudos de Vigotski (1998; 2009),
Luria (1991), bem como em autores da atualidade, como Fontana e Cruz
(1997) que desenvolveram uma aproximacao deste corpo tedrico com 0s
fendmenos educacionais, aqui no Brasil.

No inicio das observagdes a turma contava com 13 alunos, no
entanto, nas Ultimas aulas observadas, ainda ingressaram alunos, que
chegaram a 20; sendo que os novos alunos vieram de outras escolas ou
remanejados de outras turmas da prépria escola. A média de frequéncia
durante o periodo de observagao foi de 13 ou 14 alunos.

A coleta de dados comecou na dltima semana de fevereiro e
a finalizamos na dltima semana de junho, totalizando 28 aulas. No
entanto, das 28 aulas previstas, dias ndo ocorreu porque foi feriado
e, em quatro, houve auséncia do professor, restando 22 aulas. Das 22
aulas realizadas, duas aulas foram observadas somente com o didrio
de campo, e quatro aulas se referiam a disciplina de artes cénicas — o
cinema. Desta forma, restaram 16 aulas que envolviam o ensino de
miusica. As duas aulas por semana ocorriam em um mesmo dia da
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semana, intercaladas por uma aula da disciplina de Geografia, com a
duracdo de 50 minutos cada.

O professor da turma observada era graduado em licenciatura em
Miisica por uma universidade publica estadual. Sua experiéncia como
professor, foi maior em escola de miusica particular e como professor
particular. No periodo desta pesquisa, o professor além de trabalhar com
a 6" série do fundamental na escola investigada, também atuava no ensino
médio no municipio de Guaravera/Pr.

O processo da coleta de dados encerrou-se com a realizacdo de
uma entrevista com o professor na qual abordamos questdes relativas
a prética pedagdgica, sua formacao, as condicdes de trabalho, dentre
outras questoes.

ANALISE DA MEDIACAO PEDAGOGICA NO ENSINO DE MUSICA

Tendo em vista apreender o percurso das elaboragdes conceituais e
os niveis de generalidade atingidos na dinamica das interlocucdes, sele-
cionamos, para esse texto, dois momentos ocorridos em sala de aula em
dias distintos nos quais foram discutidos conceitos musicais que, em seu
conjunto, abarcam o que se denominam os elementos formais (em forma
introdutdria) e o conceito de timbre. Cada um deles serd apresentado
conforme os didlogos que foram gravados e transcritos. Os autores das
falas, aqui denominadas de turnos, foram identificados de acordo com o
lugar social ocupado, de modo a preservar a identidade sendo cada um
deles. J4 os ‘turnos’ foram identificados pelas letras do alfabeto para que
fosse possivel fazer referéncia no momento da andlise.

Primeiro Episédio — Elementos formais: intensidade, altura, duracio,
timbre e densidade (27/02/13)

Esta aula representou o inicio dos estudos e o contetido denomina-
do Elementos Formais, que envolve os conceitos de intensidade, altura,
duragdo, timbre e densidade.

No primeiro dia de observacao, a diretora pediu para que entrés-
semos na sala quinze minutos depois da aula iniciada, com o intuito
dos alunos jé estarem acomodados. Assim, quando adentramos a sala
de aula observamos que, na lousa, fora desenhado um quadro que
retratava os elementos formais. Na sua disposi¢do, apresentavam na
horizontal, vdrios timbres da natureza e dos animais e, na vertical, as

educativa, Goiania, v. 21, n. 2, p. 345-363, jul./dez. 2018. 353



qualidades do som. Esta tabela fazia parte da atividade de classificar
o som, na qual o professor oferecia exemplos e explicacdes para as
relagdes entre uma qualidade do som e um timbre da natureza ou de
um animal. Esta foi uma estratégia de ensino para mostrar aos alu-
nos, na classificacdo de diferentes qualidades, como se organizam as
fontes sonoras.

A atividade transcorreu por meio de uma interagdo constante
entre o professor e alunos e a organizacio do conteiido no quadro. Ele
completava o quadro com a resposta dos alunos e prosseguia com outra
pergunta. Os alunos falavam todos juntos, diziam que também ja tinham
visto chuva forte, vento forte e tantos outros exemplos.

Professor: A chuva pode ser forte ou fraca? Grave ou aguda?
Longa ou curta?

Alunol: respondeu, falando no mesmo tempo em que o professor
fazia a pergunta seguinte: Um dia, eu estava em casa e caiu um
pé d’agua, choveu muito forte.

O professor continuou organizando a tabela. Os alunos falavam
todos juntos, diziam que também j4 tinham visto chuva forte, vento forte
e tantos outros exemplos. As relagdes que se revelavam entre os alunos
eram pontuadas com exemplos das suas experiéncias de vida, relaciona-
das aos seus conhecimentos culturais. Este momento passou com certa
rapidez, ja que o objetivo era evocar lembrancas de situagdes nas quais
eram utilizadas certas palavras que seriam importantes para as qualidades
do som que seriam estudadas no processo de ensino.

Ao terminarem de classificar todos os exemplos, o professor pediu
os cadernos para fazer a correcdo e dar o ‘visto’. Acabando suas corre-
¢oes, disse aos alunos que a aula estava finalizando e que continuariam
a atividade na préxima aula, que ocorreria ainda no mesmo dia.

Na aula seguinte, ao entrar na sala, o professor verificou que a
tabela desenhada na lousa havia sido apagada. O professor precisou de
um tempo para passar na lousa novamente a atividade. Contudo, perce-
bemos que, nesta segunda aula, os alunos estavam agitados, dificultando
a dindmica do professor em escrever na lousa. Ele precisou, por vdrias
vezes, interromper a atividade para chamar a atencao dos alunos, levando
mais tempo que o necessdrio para refazer a tabela.

Ao terminar de reescrever os exemplos que ja haviam sido discuti-
dos na aula anterior, o professor instigava os alunos para novas relacdes.
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Os didlogos se retrataram da seguinte forma:

Alunos em geral: O que é mesmo intensidade professor?
Professor: E o som forte e fraco, lembra que falamos disso na
aula passada?

Alunol: O que é altura?

Alunos em geral: E que tem som longo... ndo, som forte...Ndo,
ndo, agudo...

Professor: Vocés estdo fazendo confusdo... Espera... Um de cada
vez... Vamos retomar de onde paramos, o nosso amigo, alunol
perguntou o que era altura, lembra? Uma coisa de cada vez. Tem
gente que falou que é som longo e estd confundindo... Altura é
som grave e agudo. Som longo é a duracdo que tem um som. Um
som loooooonnngo... e pode ser curto também.

O professor ndo se deteve na explicagdo sobre a confusdo concei-
tual que estava ocorrendo entre as propriedades altura e duracio, e assim,
se configurou a aula: os alunos trocaram experiéncias a respeito de seu
cotidiano e o professor os estimulava para novas relacdes, mas sem poder
dar muita abertura a eles para a conversa nao retornar.

Notamos a empolgacio e o interesse dos alunos em fazer relacdes
com acontecimentos para tornar as propriedades mais claras, e o professor
respondia, na medida do possivel, pontualmente as questdes.

Vale ressaltar que, apesar da empolgacdo, do envolvimento dos
alunos com a temdtica e mesmo as dividas respondidas por parte do pro-
fessor, o processo de ensino nesse momento finalizou com a aproximagao
de situagdes cotidianas em que era focalizado um ou mais aspectos que
faziam referéncia a um dos elementos formais. De acordo com o desen-
volvimento do conteido abordado e as interlocugdes ocorridas em sala de
aula, foi possivel entender, pela andlise deste primeiro episédio, que o pro-
fessor procurou desenvolver a mediacdo pedagdgica por meio de palavras
que podiam pertencer aos dois diferentes campos: no uso cotidiano e na
teoria musical. Esta forma de promover as elaborag¢des conceituais visava
familiarizar os alunos, em um primeiro momento, com a terminologia dos
conhecimentos sistematizados do ensino de musica e, assim, parecia por
em perspectiva que no decurso do processo proporcionaria a internalizacao
da compreensao conceitual que era objeto de ensino.

Entendemos que nesse primeiro momento estava sendo criada
uma referéncia concreta para que o significado dessas palavras fosse visto

educativa, Goiania, v. 21, n. 2, p. 345-363, jul./dez. 2018. 355



como possivel de se fazer presente em diferentes campos, ainda que os
alunos tenham enfatizado mais as vivéncias do cotidiano.

Embora o professor tenha construido uma relagdo de ensino por
meio de um processo dialdgico com os alunos, que, apesar de os ele-
mentos formais ndo terem sido objeto de tratamento especifico nesse
momento, os alunos se aproximaram de um significado tinico, asseme-
lhando as qualidades em um tnico som, mostrando que entenderam que
0 som tem caracteristica e que ¢ composto de vdrias qualidades. Esta
constatag@o apresenta-se nos momentos em que os alunos respondem
de forma confusa, mas interessados em compreender os conceitos sis-
tematizados do conteido em estudo (conforme turnos do C ao G). Isto
mostra que, mesmo respondendo de forma, por assim dizer, ambigua,
eles estavam experimentando-se na qualificacdo de sons apoiando-se
nas vivéncias que eram evocadas. Desta forma, os alunos pareciam
se aproximar do significado do som como uma unidade composta de
vdrias caracteristicas.

Segundo Episédio — O ensino do conceito de timbre (06/03/13)

Esse episddio caracterizou-se pela continuidade de trabalhar os
elementos formais, todavia enfatizando o conceito especifico timbre.

No inicio da aula, os alunos estavam se acomodando nas carteiras,
o professor entrou na sala, foi até a sua mesa e se organizou para iniciar
a aula, comecando pela chamada. Logo em seguida, pediu para abrirem
o caderno, porque ele iria passar no quadro o texto sobre ‘Timbre’, e
todos deveriam copiar.

O professor comegou a escrever no quadro. Os alunos copiavam
o texto em siléncio. Um ou outro conversava, mas logo se voltava para
a copia. Ao terminar de escrever o texto na lousa, o professor andava
entre as carteiras, observando a escrita dos alunos. Sentou-se no fim de
uma das filas e aguardou os alunos terminarem. Passado algum tempo
o professor pediu para o alunol ler o texto escrito na lousa, solicitando
que prestassem aten¢do porque, em seguida, explicaria o conceito ali
exposto. O alunol iniciou a leitura do texto na lousa. O Professor corrigiu
algumas pontuacdes de sua fala e iniciou a sua explicacao.

Professor: Vocé pega uma mesma miisica, tipo “marcha soldado”,
e ai a gente dd um exemplo: o Alunol estava cantando a miisica
“marcha soldado”, certo? Quer cantar a miisica Alunol ?
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Alunol: O aluno se nega, balancando com a cabeca.
Professor: Ndo, né? Entdo, o Alunol estava cantando uma mii-
sica e vocé...

Nesse momento, o professor virou-se para outro aluno e perguntou
quem era ele.

Aluno 2: Responde, falando seu nome ...

Professor: Entdo, o aluno?2 estava cantando a mesma miisica...
Mas como vocé sabe que é um e o outro que estd cantando?
Aluno: I rapidamente responde: Pela voz!

Entdo o professor completa a explicacio: Pela voz, porque a voz é
diferente, certo? Essa diferenca que deixa a voz de uma pessoa diferente da
outra. Chama-se timbre. O timbre chama ali no texto de impressao digital
sonora. O que € impressao digital? Quem sabe o que € uma impressao
digital?

A aluna 7 logo responde: E o dedo...

A aluna 7 mostrou o polegar ao dar o exemplo do dedo. E o pro-
fessor confirmou sua resposta e mostrou o seu dedo também.

Professor: E o dedo, é, o deddo de cada um tem uma impressdo
digital diferente. Entdo o que é que ele chama de impressdo di-
gital, é que cada som é diferente um do outro... por isso que é
diferente....

Neste segmento o professor tentou desencadear um processo que
visava a producdo de elaboracdes em torno do conceito musical ‘tim-
bre’. Para tanto, utilizou a leitura do texto que o alunol havia realizado,
como estratégia e deu destaque para seu conceito ao explicar que, se dois
alunos entoarem uma mesma musica, serd possivel reconhecer porque
ha diferenca na voz entre um e o outro, informando que essa diferenca
indicava o timbre de voz de cada um.

Embora o texto apresentado pelo professor tivesse caracteristicas
formais, que explicava, de forma especifica, o que € o conceito de timbre,
diferenciando-se das outras definicdes apresentadas sobre os elementos
formais na primeira aula, ele parece ter optado por nao avancar em seus
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esclarecimentos. Em seu texto era explicado que o timbre poderia ser
chamado de ‘impressao digital’, e que por fim, esta explicacdo desen-
cadeou outra relagdo. Isto se explica, quando a aluna7 acompanhou a
fala do professor e fez a posi¢do de positivo com o dedo, articulando
com o signo da impressao digital. Embora a intencao do professor, fosse
associar o uso da impressao digital com o conceito de timbre isto acabou
nao ocorrendo quando se considera o desenvolvimento do conceito de
timbre. O que de fato se deu foi a emergéncia de duas imagens colocadas
frente a frente, tomadas de campos distintos (de um lado, evocava-se a
experiéncia vivencial e, de outro, se indicava uma pertinéncia em um
outro campo pertencente ao saber a ser aprendido). Neste caso, vale lem-
brar que Vigotski (2009), ao observar que a comunicagdo entre adultos
e criangas é possivel porque os conceitos em formagdo, denominados
por ele como “complexos” parecem coincidir com os “conceitos” dos
adultos. Embora ambos facam uso das mesmas palavras, alerta-nos o
autor, isso ndo significa que estejam pensando do mesmo modo. H4,
segundo o autor, todo um caminho para o desenvolvimento do conceito
que se da na continuidade da experiéncia de outras vivéncias e situagdes
em que tal palavra-conceito € utilizada.

Sendo assim, o que ficou caracterizado na mediac@o pedagdgica
para o ensino do conceito timbre foi uma tentativa de conceitualizacio
que se apoiava em um aspecto que lhe permitia fazer uma relacdo com
o universo de vivéncia dos alunos. A palavra focalizada pelo professor
representou o significado imediato do objeto, quer dizer, a aluna fez uma
relacdo direta, através da mediacdo da palavra do professor, utilizando a
sua representacao signica, a impressao digital relativa ao dedo polegar.
De acordo com Vigotski (2009) estamos diante do primeiro estdgio do
desenvolvimento conceitual — o encadeamento sincrético de objetos ou
de situacoes.

Ao compararmos os dois episddios, verificamos que 0 movimento
na formacdo conceitual articulou-se em um mesmo formato, ou seja,
nos dois episddios estabeleceram-se aproximacdes entre situagdes do
cotidiano e do campo da musica. No primeiro episédio, o conteido é
relacionado ao conceito cotidiano através da memoria, ou seja, quando
o alunol relatou, no turno B, a sua lembranca sobre a intensidade sonora
em relagc@o a chuva forte que presenciou em sua casa. Segundo Leon-
tiev (1988), o aluno, quando na escola, é convocado a rememorar suas
experiéncias, vivencia um processo especial, proposital, em decorréncia
dos estimulos escolares. Numa aula dialogada o aluno é convocado a
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selecionar aspectos de sua experiéncia e relacionar com o conteido que
estd sendo ensinado, o que pode produzir uma alteracdo no seu repertério
cultural. A acdo da memdria na situacdo de ensino tem a caracteristica
de ser evocada pelas palavras e agdes originadas no/pelo professor. No
processo interativo as trocas dialégicas vao indicando possibilidades de
associagdes que se vao tecendo a partir do conhecimento de mundo ad-
quirido até entdo e também devido as possiveis novas associacdes fruto
da prépria interacdo de ensino.

No segundo episddio, a forma proposta para a elaboracdo con-
ceitual foi destacar uma prética social (de como fazer a identificacio
das pessoas) e transp0O-la para um contexto que também buscava fazer a
identificacdo, agora de sons. Entretanto, constatado que pessoas e sons
podem ser identificados, conforme se pode ser nos turnos iv ao ix, nao
se avancou no conceito de timbre de voz dos alunos, por exemplo, que
poderia abrir todo um campo de exploragdo dos seus variados timbres
e, assim, de modo a avancar na elaboracdo do conceito. Vale lembrar
que para Vigotski (2009) o bom ensino precisa ser significativo, ou seja,
ser capaz de produzir novos significados e, portanto, outras formas de
compreensao e com isso ampliar a vivéncia e a reflexdo sobre ela a luz
de outras referéncias tedricas.

SINTESE DA ANALISE

Com base nos episddios apresentados e nas observacdes reali-
zadas, vimos que o caminho tomado pelo professor fundamentou-se
em uma mediac¢do dialdgica, com articulagcdes que visavam estabelecer
uma “ponte” entre situacdes do cotidiano com contetido conceitual do
campo da Mdsica tendo como elemento comum certos sentidos que a
palavra poderia ter em tais contextos. Tendo em vista a necessidade de
um desenvolvimento do processo de conceitualizagdo, num segundo mo-
mento houve uma tentativa de um aprofundamento quanto a elaboracao
do conceito de timbre e assim outros aspectos relacionados ao cotidiano
foram explorados.

Sobre o processo dialdégico, com o uso da palavra estabelecida,
verificamos, em algumas situacdes, que as palavras abordadas eram
coincidentes, embora com significados diferentes para o professor e o
aluno, como por exemplo, no segundo episddio, em relacdo ao conceito
‘timbre’, e ao conceito ‘impressdo digital’. Sobre esse aspecto Vigotski
(2009) esclarece que a palavra € mutdvel, ja que o seu sentido € elabo-
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rado nas expressodes concretas que integram um didlogo social continuo
e a ele permanece ligado. J4 no campo tedrico, o significado da palavra,
ou seja, o conceito se caracteriza pela independéncia dos significados
em relacdo a um contexto especifico em que foram construidos. Neste
sentido, a comunicacao entre ambos foi possivel porque havia um cam-
po de significacdo comum que permitia o didlogo entre eles, embora as
diferentes possibilidades de compreensdo ainda estivessem presentes.

Os contetdos elementos formais foram os primeiros a serem
trabalhados e dariam base para a compreensdo dos demais contetiidos.
O seu desenvolvimento apoiou-se nas vivéncias cotidianas. Dessa for-
ma, uma diversidade sonora retirada do cotidiano dos alunos pode ser
explorada em termos de qualidades do som. Esta estratégia foi observada
nos exemplos dados tanto pelo professor como pelos alunos, como ja
mencionamos, assim como nas discussdes que se iniciavam e que nao
tinham continuidade por parte dos alunos, que, por muitas vezes, inter-
rompiam as explicagdes com brincadeiras, precisando o professor parar
a explicagdo para chamar a atencdo, e nem por parte do professor, que
ndo dava continuidade as questdes abordadas pelos alunos.

As observacdes feitas pelo professor fazendo mengao aos aspectos
retirados da teoria eram percebidas em sua especificidade e relacionadas a
situacdo. Quando os alunos apresentavam suas dividas sobre as qualida-
des sonoras que se caracterizaram no primeiro episddio, eles mostraram
que estavam tomando consciéncia de uma unidade sonora, quer dizer, que
o som tem qualidades. Isto evidencia que os alunos estavam comecgando
a perceber as qualidades do som, tomando consciéncia dos elementos
sonoros que o compdem, caracterizando uma unidade do som.

A questdo é que, devido a ndo continuidade das discussdes, na qual
o uso da palavra conceito pudesse ter sido experimentado em diferentes
situacdes em envolvessem o campo musical, 0 processo ndo avangou no
sentido de permitir o aprofundamento da elaboracio conceitual.

De acordo com Vigotsky, “um conceito s6 aparece quando os tracos
abstraidos sdo sintetizados novamente, e a sintese abstrata daf resultante
torna-se o principal instrumento do pensamento” (VIGOTSKI, 1978,
p.68). Ou seja: quando se pensa que um conceito tem como caracteristica
justamente a possibilidade de generalizacio e abstracdo, constatamos que
0s passos necessdrios para encaminhar tais aspectos nao foram dados. Em
vez disso, o conceito ‘timbre’ foi apresentado formalmente na forma de
texto no segundo episddio. Para tanto, apresentou terminologias, como
frequéncia sonora e suas caracteristicas, embora adequadas, que nio
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foram claras e nem elucidativas na conceituacio do significado do timbre.

Neste caso, o que acabou prevalecendo foi a palavra significada
como um conceito cientifico apenas pelo professor e disponibilizada para
os alunos caracterizando uma ruptura com o processo dialégico iniciado.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao revermos o processo histérico das orientacdes para o ensino de
musica nas escolas brasileiras, observamos que houve mudancas tanto no
ensino de musica como na formacao dos professores. A perspectiva atual
sobre a educacdo musical € a de que ela contribui para o desenvolvimento
intelectual, uma vez que o conhecimento musical na escola promove o
equilibrio entre o saber e o fazer musica, mas ndo se limitando a isso.
Propde ir além, sensibilizar o aluno, humanizando-o pelo processo de
aprendizado de misica.

Todavia, embora tenham transcorrido mudancas significativas
nas propostas para o ensino de musica e continuarmos em processo de
mudancas, compreendemos que as possibilidades de mediacdo peda-
gbgica no ensino resultam de um entrelagamento de vérios fatores e,
assim, podemos situa-lo num quadro mais amplo os acontecimentos que
foram observados e analisados neste trabalho. Para tanto, ndo podemos
nos esquecer de mencionar como fatores intervenientes do processo de
ensino a disponibilidade de poucos recursos diddticos pedagdgicos, assim
como a organizacdo do processo pedagdgico que apresenta um hordrio
de aulas que interpde a aula de outra disciplina entre duas aulas de outra
no mesmo dia. Longe de supor uma realidade especifica, tal quadro é
apenas uma variante, ou um ‘“retrato especifico”, da real conjuntura de
trabalho que o professor, em geral, e o de musica, em particular, enfrenta
para realiza-lo.

Do mesmo modo é imperioso registrar que houve significativa di-
ferenca entre o niimero de aulas previstas e as efetivamente dadas. Houve
vdrias razdes para esse fato e sabemos que isso ndo constituiu um fato
isolado, mas constitui-se em indicador de um quadro social preocupante
mais amplo que vai interferindo no dia a dia da escola. Além disso, o
nimero flutuante de alunos que fizeram parte do processo durante o
periodo da pesquisa também néo contribuiu para uma maior efetividade
do processo de ensino.

Cabe ainda destacar que o professor, como leitor e intérprete
desses documentos, como analista das situagdes que se apresentam o

educativa, Goiania, v. 21, n. 2, p. 345-363, jul./dez. 2018. 361



que leva o mesmo a avaliar e a tomar posicao quanto as possibilidades
de acdo em seu contexto especifico de atuagdo. Assim, entendemos
que o professor procurou lidar com as referidas condi¢des e desafios
que o contexto lhe apresentou: produziu textos que serviram nao sé
de referéncia para o desenvolvimento das aulas, como de registro para
os alunos a respeito do que estava sendo objeto de ensino. Teve tam-
bém que dividir o tempo disponivel para sua disciplina, Artes, entre
os demais temas e contetidos abrangidos por ela e, em consequéncia,
o ensino de musica ocupou apenas uma parte do primeiro semestre.
Nesse contexto, optou por concentrar-se no ensino de contetdos sobre
Elementos Formais que abarcam os conceitos; timbre, intensidade,
duracdo, altura e densidade.

Assim, a realizacdo do trabalho pedagdgico observado ndo
pode desconsiderar o contexto de sua realizacdo. Sua finalidade era
promover o processo de elaboracdo conceitual no campo da musica. A
busca por estabelecer uma interacio dialdgica é um fator importante
que ndo pode ser menosprezado e €, sem divida, uma marca for-
mativa conquistada. Ja a elaboracdo conceitual ndo logrou avancgar
quanto seria desejdvel e aqui cabe apontar também a necessidade de
se investigar até que ponto a formacao do professor de musica estd
subsidiando satisfatoriamente o professor na compreensao articulada
e mais ampla dos fatores intervenientes no aprendizado de conceitos
em seu campo de atuagdo.

PEDAGOGIC MEDIATION IN TEACHING MUSIC

Abstract: this study investigates the pedagogical mediation in teaching
music concepts in the 6th grade of primary education in a public scho-
ol of Parand. Relying on historical and cultural theory, especially in
studies of Vygotsky, Luria and Fontana, the research is qualitative and
interpretative character, involving observations and shooting of the
lessons. Among the results it is highlighted the teaching of concepts,
which was based on the everyday concepts of the students and the pe-
dagogical mediation, and did not allow a conceptual elaboration that
could reach higher levels of generalization which calls into question
the role of the school, the conditions of education and training needs.

Keywords: Music teaching. Pedagogical mediation. Conceptual lear-
ning. Historical-cultural theory.
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Nota

1 Tal pesquisa foi desenvolvida no ambito do Programa de Pds-Graduacdo em
Educacdo da Universidade Estadual de Londrina/Pr. para obtencdo do titulo de
Mestre, intitulada “Mediacdo Pedagégica no Ensino de Musica” concluida em
2014.
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