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FAZENDO VIDEOS NUMA
ESCOLA PUBLICA:
EM BUSCA DE
REPRESENTACOES DE
IDENTIDADE

Julio César dos Santos*?

Resumo: A producéo de videos na escola possibilita a compreensdo das identidades
e a busca por representagdes, incluindo-se género e raga, temas transversais aos pro-
cessos de ensino-aprendizagem. Através do fazer videos e de seus objetos pode-se com-
preender a construgdo simbdlica da escola como espago social onde se processam
conflitos pertinentes aos sujeitos. A insercao social e a reflexdo critica situam tais préa-
ticas num contexto historico-cultural no qual o sujeito se constréi como uma imagem,
uma representacao, facilitada e ampliada pela tecnologia digital como um mediador
pedagdgico, na medida em que se considera a identidade como algo que se apre(e)nde.

Palavras-chave: Video. Tecnologias digitais. Identidade. Representacédo. Mediagéo.

O video pode ser considerado uma linguagem que se originou da
intersecdo entre o cinema e a televisdo, sendo o primeiro 0 que
se pode denominar como a matriz da linguagem, a imagem em movi-
mento, e 0 segundo a matriz do suporte, inicialmente eletromagnético e
depois digital. E factivel dizer que o cinema digital s6 veio se configu-
rar tempos depois de se estabelecer 0 que se convencionou denominar
como video, enquanto tecnologia, linguagem e arte propriamente ditas.

Se durante um certo tempo, 0 video Se caracterizou como uma
reducdo a veiculo de outros processos de significacdo, no caso, a tele-
Vvisdo e 0 cinema, a video-arte aparece como uma denuncia e negagao
dessa condicdo de subalternidade, representada pela busca de um lugar
dentro da linguagem audiovisual, buscando
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[...] ser encarado como um sistema de expressao pelo qual é possivel forjar
discursos sobre o real (e sobre o irreal). Em outras palavras, o carater textu-
al, o caréter de escrita do video, sobrepde-se lentamente a sua funcéo mais
elementar de registro. (MACHADO, 1997, p. 188)

E evidente que algumas producdes humanas, e entre elas loca-
lizam-se os videos, ultrapassam o sentido utilitario adquirindo valor
artistico, histérico, social e cultural, que entende-se abranger o peda-
gdgico.

Ao pensar o video como uma linguagem, corrobora-se com o
fato de que o “[...] termo “linguagem”, de inspiracdo linguistica, pode
dar uma ideia de um parentesco enganoso com as chamadas linguas na-
turais [...]” (MACHADO, 1997, p.189) e que, a0 mesmo tempo, se bus-
ca uma especificidade para o video que talvez o afaste tanto da televisao
guanto do cinema. Um esfor¢co também enganoso, uma vez que se pode
encontrar tantos pontos de intersecdo e convergéncia que buscar a espe-
cificidade torna-se quase irrelevante, apontando muito mais para uma
escolha autoral do que propriamente a configuracdo de uma linguagem.

Por interesse localizado na sua inser¢do nos processos educati-
vos, diferencia-se 0 video tanto da lingua quanto da televisdo e do cine-
ma, mas nao se lhe retira a possibilidade das analogias, em funcédo mes-
mo de seu entendimento no plano da linguagem e da arte diretamente
associadas a relacdo das tecnologias com a educacdo, onde a pratica
de produzir videos estara necessariamente configurada por uma rede
intrincada de relagBes sociais nas quais 0 video podera ser percebido
como um mediador pedagdgico. Para tanto, o caso de ser visto como
uma linguagem especifica ou analoga passa a ocupar um plano menos
importante, destacando-se 0 seu uso como instrumento dentro dos pro-
cessos de aprendizagem.

Assim, no caso deste estudo, o ato de produzir videos localiza-
-se no campo pedagogico, dos processos educativos, e como tal devera
ser compreendido como um instrumento de aprendizagem mediador
de uma acdo didatico-educativa, em que a tecnologia audiovisual con-
cernente ao video infere e interfere radicalmente em seus resultados
compreendidos em sua amplitude como objetos culturais; mas esta tec-
nologia ndo determina simplesmente, uma vez que sempre estara sendo
utilizada como mediador de uma relagéo entre sujeitos, social, cultural,
histérica mas, também, intersubjetiva.
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Para muitos, esta discussdo esta superada pela denominagéo au-
diovisual, inerente tanto ao video quanto a televisdo ou ao cinema, e
a tantas outras formas de producdo de imagens sonorizadas em movi-
mento. Neste estudo, esta denominacdo video se conserva em fungéo
da tecnologia e do contexto, e de um recorte. Nao se trata, portanto, de
uma referencia com certo fundo de menosprezo, ao contrario, trata-se
antes de sua valorizagdo como um instrumento, no qual a linguagem e
a arte o fazem ser percebido como uma composicao de elementos inte-
grantes de um dispositivo bem mais complexo, incluindo-se 0s sujeitos
envolvidos e implicados neste processo.

Um dispositivo corresponde a uma disposicdo de mecanismos e
estratégias passiveis de serem percebidos tanto na linguagem quanto na
arte. Entende-se que o video, assim como a lingua e o cinema, possa ser
pensado como “um dispositivo de maltiplas defini¢cbes e abrangéncias
gue vao do artefato — 0 aparelho mecanico, instrumento ou maquina — a
producdo do conhecimento e a mediacao de relagfes de poder e saberes,
entre estes a ideologia” (SANTOS, 2014, p. 43). O video é compreen-
dido, portanto, como uma combinacdo de mecanismos, estratégias e
sujeitos com fins a um efeito ou resultado, no caso, a aprendizagem.

A producdo de videos compreende os artefatos tecnoldgicos utili-
zados, a técnica minima necesséria para sua utilizacéo, a maneira como
estes dispositivos sdo percebidos por quem e para quem os utiliza na
experiéncia da producao, ou seja, 0 arranjo ou agenciamento técnico no
sentido da disposicdo dentro da qual se insere a acdo produtiva, isto €,
da finalidade a que se destina e também da pratica que combina artefa-
to, técnica e produtor. Ha no video, portanto, um sentido inerentemente
simbolico que se relaciona ao mesmo tempo com o artefato e com a sua
producdo, adentrando no universo das representacdes sociais e subje-
tivas, evocando os ja citados sentidos mediador e pedagdgico da sua
producao.

Ressalta-se, aqui, 0 apontamento de que o ato de produzir videos
pode alterar a condicao de sujeitos de seus produtores, conferindo-lhe
significacdo na produgdo de identidades através dos processos de repre-
sentacdo que pode mediar.

Deste modo, percebe-se 0 video como um conjunto de arranjos
técnicos que se estendem para representacdes determinadas por situ-
acOes de utilizacdo de seus artefatos e técnicas num contexto social
configurado aqui pelos processos de aprendizagem dentro, e fora, da
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escola. Assim, a acdo da producdo de videos pode auferir multiplos
significados aos processos de construcdo de identidades, vistas como
algo que se pode aprender em situacdes pedagdgicas mediadas pela tec-
nologia em seu sentido mais amplo.

Pensar 0 video como um mediador requer pensar a pratica de
fazer videos como uma situagdo de conflito, de tensdo, que pressupde
relacdes de poder, do mesmo modo como 0s processos de aprendiza-
gem. Agueles que fazem os videos tornam-se eles proprios mediadores
gue atuam nas relagdes sujeito-objeto-sujeito configuradas pela préti-
ca. Para que esta mediacao se efetive, o video demanda que o fazedor
desenvolva algumas habilidades técnico-operacionais especificas mas,
também, algumas qualificagdes perceptivas e criativas bastante dife-
renciadas de outras em que se utiliza, por exemplo, a palavra escrita ou
impressa.

Sendo tecnologia, linguagem e arte, o video compde um dispo-
sitivo e um sistema de representacfes simbdlicas, funcionando como
um instrumento mediador que permite a comunicagdo entre sujeitos e
0 “[...] estabelecimento de significados compartilhados por determina-
do grupo cultural, a percepgéo e interpretacdo dos objetos, eventos e
situacbes do mundo circundante” (REGO, 2004, p. 55), o que torna
explicita a mediacéo pedagdgica exercida pelo video nos processos de
significacdo identitaria.

A funcdo mediadora, presente nos instrumentos elaborados para se fazer
videos, prética apontada como uma atividade exclusivamente humana,
é atestada pelo fato de que, quando uma pessoa qualquer produz um vi-
deo, ela tem, necessariamente, a intencdo de dizer algo a alguém e, assim
como em outras formas de manifestacéo artistico-culturais, produz signos
que, segundo Vygotsky (1984), sdo instrumentos psicolégicos capazes de
auxilia-la em suas atividades psiquicas, seja para lembra-la, diverti-la ou
conscientiza-la, ou qualquer outra atividade que julgue necessaria ao seu
desenvolvimento. Para realizar tal pratica e intengao, esta pessoas se utiliza
de instrumentos, representados tanto pelos signos linguisticos quanto pela
tecnologia, que funcionam como mediadores de sua atividade (SANTOS,
2008, p. 61-62).

Assim como elucida Teixeira, interpretando as ideias de Vygotsky:
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Um instrumento é um elemento interposto entre 0 homem e o objeto de sua
atividade, cujo objetivo é modificar qualitativamente sua relagdo com a na-
tureza. Por exemplo, um martelo de pedreiro carrega consigo uma funcéo,
um determinado modo de utilizacdo etc., que ndo esta propriamente nele,
mas no psiquismo dos homens, porque por eles foi construido. O martelo,
por mais simples que essa ferramenta seja, nem sempre foi tal e qual o
conhecemos hoje. Ele resulta de milhares de anos de histdria, nos quais foi
sendo aperfeicoado até chegar a forma que tem hoje, tanto em seu aspecto
morfoldgico, como em seu aspecto funcional, materializado nas maneiras
de utilizacdo (2006, p. 41).

O video, logicamente, é um instrumento bem mais complexo, no
sentido de que envolve uma extensa gama de mecanismos mecanicos e
eletrdnicos, mas é também o resultado de um processo histérico e cul-
tural, e, por seus aspectos funcionais especificos, orienta acdes, proces-
sos e condutas. Se identificado como instrumento de mediacdo de uma
pratica pedagdgica, infere-se que o video interfere na significacao dessa
pratica. “Aquele que se utilizar de suas propriedades fisicas e mecani-
cas, bem como dos signos linguisticos que ele pode produzir, operard
com as interferéncias que o instrumento pode produzir na sua pratica,
assim como nos resultados dela (se houverem)” (SANTOS, 2008, p. 62).
Complementa-se inferindo também, que este uso interfere na qualifica-
cao de seus utilizadores como sujeitos, ou seja, Ihes altera a identidade
e, por conseguinte, suas capacidade perceptivas da propria existéncia.

FAZENDO VIDEOS NUMA ESCOLA PUBLICA

Os documentos oficiais da educacéo brasileira, colocam o video
no ambito das linguagens nao-verbais e das artes audiovisuais, na area
de conhecimento das linguagens, cddigos e suas tecnologias. Ndo por
iSs0 mas, no mais das vezes, o video é pensado muito mais como um
recurso didatico que pode ser utilizado pelas demais areas do conheci-
mento como uma estratégia metodoldgica, muitas vezes utilizada como
um substitutivo da experiéncia vivida, do que como um instrumento
pedagdgico. Isto apesar de encontrarmos a orientacdo de que, para de-
senvolver as competéncias e habilidades associadas aos conceitos, 0s
sujeitos da aprendizagem devem se colocar como protagonistas na pro-
ducéo e recepgéo das linguagens.
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Pensado como uma linguagem artistica, o video pode ser definido
como uma linguagem expressivo-comunicativa impregnada de valores
culturais e estéticos e integra parte do curriculo de conhecimentos obri-
gatorios da educacdo basica, pensado como uma forma de conhecimen-
to humano que pode, portanto, ser produzido, fruido, compreendido a
partir de um contexto e compartilhado através de processos educativos
escolares. E clara a busca por compreender o video como instrumento
na busca por aprimoramento da participacdo dos alunos no mundo que
0s rodeia, e do consequente fortalecimento da percepcdo da suas iden-
tidades culturais, e mesmo subjetivas. Isto além da compreensdo que
pode propiciar o desenvolvimento das competéncias gerais, de habili-
dades pessoais e de preferencias culturais dos alunos. (BRASIL, 2002)

E possivel inferir, a partir destas percepcdes, a consideracao de
que a producgdo de videos se constitui como uma habilidade humana
ligada a linguagem, no sentido da comunicacdo, de um sistema se Sig-
nos, de representacfes simbdlicas que englobam o fazer, o apreciar e 0
pensar sobre 0 mundo e sobre o préprio sujeito. Isto tudo realizado de
modo a tornar, no caso, o aluno-produtor um ser competente e habil em
compreender o video como um sistema de representacdes que o identi-
fica como sujeito no processo de aprendizagem e na vida.

Estas e outras orientacdes buscam dar significado a aprendizagem
de modo a fortalecer as identidades do aluno nas esferas social, cultural,
historica, afetiva e também funcional, preparando-o para a vida prética.
Ha que se reconhecer, no entanto, que esta e outras praticas estdo para
além dos muros da escola, e que, ainda assim, sdo marcadas pelo senti-
do pedagdgico inerente a construcao de identidades. Se no processo de
aprendizagem compreende-se 0 video como uma pratica educativa, em
sua amplitude pode-se entende-lo como um processo performativo da
consciéncia do sujeito, uma compreensao que esta para além da disci-
plina ou do contetdo curricular, podendo chegar as a¢des engajadas do
sujeito na coletividade.

A escola é instituicdo tanto por ser um espago que congrega ele-
mentos normatizados, quanto por se apresentar Como um espago estru-
turado de posicdes de poder, independentes das caracteristicas de quem
as ocupa — diretores, professores, alunos, funcionarios, membros da
comunidade, a cada qual correspondendo uma funcéo na estrutura de
poder que se configura institucionalmente. Mesmo que esta estrutura
institucional possa ser modificada a qualquer tempo, a escola dispoe,
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a principio, de um sistema de posicOes fixadas, sustentadas por algum
tipo de norma, o que, de algum modo, pré-define as atitudes e com-
portamentos dos atores envolvidos nesta trama social, nesta parcela da
coletividade.

A instituicdo escolar é identificada, desta forma, como um espa-
co social simbdlico em que se reproduzem algumas formas arbitrarias
representadas por cargos, posicOes, diretrizes curriculares e normas de
conduta. Entretanto, podem haver rupturas, cruzamentos, superposi-
cOes, interferéncias, negociacdes e injuncdes de diferentes tipos, o que
faz com que cada caso tenha suas especificidades condicionadas, por
exemplo, pelo engajamento e disposi¢do dos integrantes desta comuni-
dade de se envolverem com um projeto educacional.

Williams fala, de modo geral, sobre a evolugéo do significado do
termo instituicdo dizendo que

[...] desde meados do Século XVIII, instituicdo e mais tarde instituto co-
megaram a ser usados nos titulos de organizagdes ou tipos de organizagdes
especificas: Instituices de Caridade (1764) e diversos titulos de finais do
Século XVIII; [...] e organizagBes semelhantes de principios do Século
XIX, aqui como imitagdo provavel de Institut National, criado na Franca
em 1795 com uma terminologia conscientemente moderna. A partir de en-
tdo, usa-se amplamente instituto para designar organizag@es profissionais,
educacionais e de pesquisa; e instituicdo para organizacdes de caridade e
benemeréncia. Entretanto, o sentido geral de uma forma de organizacdo
social, especifica ou abstrata, confirmou-se no desenvolvimento de ins-
titucional e institucionalizar em meados do Século XIX. No Século XX,
instituicdo tornou-se o termo corrente para referir-se a qualquer elemento
organizado de uma sociedade (2007, p. 235).

Quando se fala aqui de uma instituicdo escolar publica, esta-se
falando, ao mesmo tempo, de toda a estrutura estatal que a acompa-
nha, o que pode ser confirmado pela gama de documentos, programas
e orientacdes legais encontradas nos arquivos dos estabelecimentos es-
colares representadas, por exemplo, pela Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo e o Projeto Politico Pedagdgico das escolas, assim como por
todas as resolucdes dos Planos Nacionais, Estaduais e Municipais de
Educacéo, sem falar, de todas as regulamentacdes e regimentos, e por
fim, das matrizes e curriculos.
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Ao orientar um programa de ensino-aprendizagem das artes para
a escola publica, o Governo Federal propds um modelo a ser adaptado
as condicdes especificas de cada estabelecimento, que se devem nortear
pelos fundamentos de uma base geral. Ao professor, portanto, cabe o
espaco do metodolégico, dependente de sua criatividade pessoal, o que
faz com que sejam encontradas inimeras formas diferenciadas de tratar
0 mesmo contetdo. Os fundamentos do ensino da arte tem sido traduzi-
dos por trés perspectivas complementares entre si: 0 produzir (fazer); o
apreciar (fruir) e o pensar (interpretar).

Atualmente, a instituicdo escolar publica tem-se utilizado de ar-
tefatos tecnoldgicos diversos sempre acompanhados de diretrizes que
normatizam o uso destes artefatos. Professores e funcionarios tem sido
capacitados de modo a atender as demandas técnicas e outras, como,
compreensdo das linguagens audiovisuais e implicacdes geradas pe-
las mesmas nos processos de ensino-aprendizagem, em suas teorias
e praticas, dentro e fora das salas de aula. Porém, no caso das artes
audiovisuais, onde se localiza o video, as atividades tem se voltado
mais para a apreciacao e leitura critica do que para a producao. Apesar
das inumeras experiéncias que se tem detectado, produzir um video
ainda demanda uma certa dose de conflito entre o institucional e o
experimental.

Como instituicdo, a escola publica interfere diretamente na cons-
tituicdo dos curriculos, e mesmo na compreensao de alguns conceitos
e atitudes diante dos processos de construcdo identitaria, incluindo-se
0 que deve e 0 que pode ser considerado adequado quando se trata de
produzir, por exemplo, um video que podera ser visto como uma repre-
sentacdo dos anseios daquele coletivo, colocando em questdo o carater
institucional da escola.

A esfera do experimental é definida, aqui, como um espago de
relativa liberdade criativa, em que ndo se percebem claramente as in-
juncoes e interferéncias do contexto escolar, de suas normas coercitivas
gue demandam e definem modos de agir, seja no comportamento social
ou na proépria criacdo artistica.

Entende-se que o experimental se liga ao imprevisivel, a mobi-
lidade, enquanto que o institucional se associa a ideia de sistema arbi-
trario, a fixidez. Porém, ambos sdo participes da construcédo ideoldgica
do cotidiano e, se ndo sdo esferas necessariamente antagonicas, sao ins-
tancias de um conflito que distingue falas, gestos e atos que, a0 mesmo
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tempo, se interpenetram e dialogam. Fazer videos torna-se, neste con-
texto, uma agéo que pode romper com a fixidez do institucional.

Para este estudo em particular, tomou-se como base uma experi-
éncia realizada por alunos de uma escola publica na producao de dois
objetos audiovisuais distintos: o primeiro, um video parodistico e, 0
segundo, um video-documentario institucional.

De acordo com Aumont e Marie, a parddia é uma “imitacéo bur-
lesca ou comica de uma obra séria e teve, no cinema, uma produgdo
constante, desde os primeiros tempos [...]"” (2003, p.222). No Brasil,
ocupou lugar de destaque quando da tentativa de se criar uma indus-
tria cinematografica nacional nos anos 1950, e acabou por se constituir
como uma marca de nossa nacionalidade contraditéria tendo como fun-
damento o riso, a burla e o deboche.

Stam esclarece, citando Rabelais, que o riso

[...] tem um profundo significado filoséfico; € um ponto de vista particular
sobre a experiéncia, ndo menos profundo que a seriedade. E uma vitdria
sobre 0 medo que torna comicamente grotesco tudo o que aterroriza. O riso
popular festivo triunfa sobre o panico sobrenatural, sobre o sagrado, sobre
a morte; provoca a queda simbolica de reis, de nobrezas opressoras, de tudo
0 que sufoca e restringe (2000, p. 44).

Bakhtin, em suas teorias sobre o romance, associa polifonia e
riso, como formas de dessacralizar e relativizar os discursos, reafirman-
do seu carater ideoldgico, cuja principal caracteristica é romper o insti-
tuido. Segundo ele,

[...] rir dos discursos deixa clara a sua unilateralidade e os seus limites, des-
centrando-os, portanto. A consciéncia sdcio-ideoldgica passa a percebé-los
COMO apenas um entre muitos e em suas relacdes tensas e contraditorias. O
riso destrdi, assim, as grossas paredes que aprisionam a consciéncia no seu
proprio discurso, na sua prépria linguagem. (apud FARACO, 2003, p. 79)

Em contrapartida, quando se pensa num video-documentario
parte-se do principio de que se trata de

[...] uma montagem cinematogréafica de imagens visuais e sonoras dadas
como reais e ndo ficticias. O filme documentario tem, quase sempre, um
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carater didatico ou informativo, que visa principalmente, restituir as apa-
réncias da realidade, mostrar as coisas e 0 mundo tais como eles sdo (AU-
MONT; MARIE, 2003, p. 86).

Pressup6e-se, deste modo, que um filme documentério tem como
referéncia o mundo real, o que leva a crer que 0 mundo e/ou as pesso-
as e fatos representados no filme existem fora dele, e que isso pode-
ra, caso queira, ser verificado e legitimado. Pode-se questionar o quéo
verdadeiras sdo as imagens e informac0es trazidas pelo documentario,
pois se tratam ao fim das contas de representacfes, e portanto, de es-
colhas, recortes e montagem orientadas por inten¢fes condicionadas
por esta ou aquela situagdo de poder, por exemplo. Ao distinguir um
video-documentério como institucional, devem ser consideradas todas
as implicagdes que esta circunstancia pode vir a acarretar na produgao
deste objeto.

Ainda segundo Aumont e Marie,

O documentario nao coloca apenas o problema do universo de referéncia.
Ele concerne também as modalidades discursivas, ja que pode utilizar as
mais diversas técnicas: filme de montagem, cinema direto, reportagem,
atualidades, filme didatico, e até o filme caseiro. A evolugéo da historia
das formas no cinema esté ai para demonstrar que as fronteiras entre do-
cumentdrio e ficcdo nunca séo estanques e variam, consideravelmente, de
uma época a outra, e de uma producéo nacional a outra. (2003, p. 86-87)

Assim, entende-se que nédo possivel tragar uma clara fronteira en-
tre um video-parodistico e um video-documentario, exceto pela delimi-
tacdo precipua dos métodos de producdo, uma vez que ambos possuem
carater critico e sdo representacBes, ou seja, dispositivos simbdlicos
através dos quais se pode compreender as identidades como um proces-
so performativo comparavel ao ensino-aprendizagem.

Ressalte-se que a préatica aqui analisada ocorreu no interior de
uma escola publica, de uma instituicdo, e como tal, implica em alte-
racBes significativas na compreensdo de tais objetos, assim como nas
possibilidades de negociacgéo de significados que se da a partir deles em
tal contexto.
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ENTRE A PARODIA E A REALIDADE

O primeiro filme: um grupo de estudantes de uma Escola Publica
produziu por conta propria um video-ficcdo com 10 minutos de dura-
¢do, no qual fazem uma parddia: um grupo de jovens herdis, liderados
por um mestre das artes marciais, enfrenta um vildo cuja intencdo é
dominar o planeta instalando um reino das trevas. A parodia € feita a
partir de uma série televisiva denominada The Power Rangers, que tem
0 mesmo argumento proposto pelo grupo de alunos. O titulo dado ao
video produzido por eles ja denota o carater parodistico: Os Coco-Ran-
gers. De trama simples, o video apresenta uma luta maniqueista entre
0 bem e 0 mal, com a vitéria dos herois e o0 sempre possivel retorno do
vildo, que nunca morre.

Este video de ficgdo experimental, foi produzido por poucos re-
cursos e muita criatividade. Os estudantes ndo tinham a intencdo ou
expectativa de produzir uma obra de arte. O que tinham em comum
era o desejo de fazer um filme, e o principal estimulo era serem todos
aficionados pela série televisa japonesa, e, uma caracteristica eminen-
temente brasileira: o humor burlesco.

Todo o equipamento que tinham, na oportunidade, era uma ma-
quina fotogréfica digital que possuia o recurso de gravacdo de video
e um programa gratuito de edicdo - parte do pacote ja instalado hum
computador doméstico de propriedade de um dos integrantes do grupo.
Ao assistir o video, no entanto, se pode perceber a preocupacao que
tiveram com questfes como roteiro, diegese e técnica. A produgdo foi
feita de forma experimental, sem nenhum acompanhamento profissio-
nal ou de um professor da escola em que estudavam, mas que apresenta
um alto grau de sofisticacdo, ou pelo menos, com elementos da lingua-
gem cinematografica geral: tomadas, angulos, cortes, efeitos especiais,
sonorizacao, caracteres etc., enfim, neste pequeno video pode-se iden-
tificar um cinema fundamental.

O video foi veiculado na internet num site pablico de divulgacao
de produgdes audiovisuais diversas e num periodo de quatro meses foi
acessado por mais de 1000 internautas. Quando perguntados sobre 0
gue pensavam a respeito deste sucesso, 0s alunos se limitaram a dizer
gue de alguma forma haviam atingido seu objetivo: fazer um filme e
mostrar para quem quisesse ver, mas ndo apontam nenhum objetivo
maior gque ndo seja a simples diversdo, e também um registro de memé-
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ria, pois gostariam de poder no futuro assistir o filme que produziram
com amigos dos tempos de escola e de como era divertido tudo aquilo.

O segundo filme: 0 mesmo grupo de estudantes é convidado por
um professor de artes para realizar um projeto de pesquisa sustenta-
do pela producdo de um video. O projeto realizado dentro da escola
publica onde estudavam era composto de uma série de atividades: a
realizagdo de uma oficina de video; a elaboracéo de uma proposta de vi-
deo; a realizacdo do projeto e sua veiculagdo no ambito escolar. Apesar
de algumas dificuldades iniciais, o grupo aderiu a proposta e convidou
outros alunos a participarem e por fim, toda a escola foi envolvida. O
tema escolhido para ser trabalhado foi a prdpria escola, e o objetivo foi
o de apresentar um documentario sobre a real situacdo da instituicdo
e propor, junto & disciplina de filosofia, uma discussdo aos moldes da
“Escola que temos e a Escola que queremos”.

Buscando tornar a pratica mais significativa, optou-se por orien-
tar uma divisdo funcional do trabalho, para que os alunos envolvidos
pudessem compreender mais claramente a organizagdo de uma pro-
ducédo audiovisual. Cada um dos participantes passou a responder por
determinadas ag¢des funcionais, respeitando-se suas afinidades. A equi-
pe, formalmente composta, foi assim configurada: roteiro, producéo e
edicdo. A proposta era realizar entrevistas com os diversos atores en-
volvidos no cotidiano escolar e fazer imagens das reais condicdes de
funcionamento, englobando funcionarios, professores, alunos, familias,
vizinhos e outros.

Elaborado um roteiro, iniciaram-se as atividades da producéo,
desta vez utilizando um equipamento mais sofisticado: filmadora, ilu-
minacéo, equipamento de captacdo de som e uma ilha de edigdo. O que
foi feito com o0 acompanhamento do professor de artes, especialista em
audiovisual, e do professor de filosofia da escola publica onde o video
foi realizado.

Apos cinco meses de trabalho foi apresentada uma primeira ver-
sdo do documentario quando se tomou a decisdo de apresenta-lo para a
comunidade escolar e a partir das criticas apresentadas finaliza-lo para
enfim tornar publico a comunidade em geral. Esta experiéncia levou a
alteracdo de denominacdo do objeto-resultado: partiu-se de um video
documentario para um video documentario institucional, uma vez que
foram cortadas as partes de punham em questdo as condicdes reais da
escola representada, atendo-se primordialmente a apresentar uma ima-
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gem positiva da escola, ressaltando-se suas qualidades e minimizando,
aparentemente, 0s seus problemas. Esta decisdo provocou algumas rea-
¢des contrarias por parte dos alunos realizadores mas, ao final, conclui-
-se que esta atitude poderia provocar problemas institucionais na rela-
cdo da escola com o estado, o que se decidiu evitar.

Ao se comparar o trabalho realizado pelos alunos no video ex-
perimental e no video documentério institucional é possivel perceber
que as diferencas ndo se limitam a questdes técnicas, diferenciadas pela
qualidade e quantidade de recursos disponibilizados pela tecnologia.
Em cada caso, o exercicio da liberdade criativa se mostra evidentemen-
te associado a construcdes culturais representadas pelas motivacdes que
nortearam as escolhas e que por fim configuraram o objeto-video, um
sob a forma de ficcdo parodistica e outro sob a forma de documentario.

No video ficcdo a motivagdo € intrinseca a propria prética, fazia
parte dela, enquanto que no video documentario, a motivacdo se mostra
acentuadamente extrinseca, orientada por uma institucionalidade limi-
tante. No primeiro caso, a negociacdo € evidentemente mais aberta, no
segundo, a negociacdo se deu entre atores diferenciados quanto ao po-
der de barganha. Ao final, tornou-se decisivo o fato de o documentério
buscar corresponder a uma representacdo arbitrada, contextualizada,
ideologicamente determinada.

Tanto no video ficcdo quanto no documentario ha um enunciado
produzido intencionalmente, diferenciam-se pelo sentido do que se bus-
ca atingir e pelo nivel de controle aparente desta enunciagao.

No campo do cinema, a enunciacdo é o que permite a um filme, a partir
das potencialidades inerentes ao cinema, ganhar corpo e manifestar-se. No
entanto, a ideia de enunciagdo em linguistica repousa no fato de um texto
ser sempre o texto de alguém para alguém, em um momento e um lugar de-
terminados, ao passo que essas caracteristicas estdo longe de ser evidentes
na enunciagdo filmica. As teorias da enunciago permitiram levar em consi-
deracdo a maneira pela qual o texto filmico se desenha, se enraiza e se volta
sobre si mesmo. A nogdo serve para salientar trés momentos da producéo
do texto filmico: 0 momento de sua constituicdo, o de sua destinagao e seu
carater auto-referencial (AUMONT; MARIE, 2003, p. 99).

A partir desta nocdo, torna-se compreensivel a relevancia de se
considerar o ponto de vista. No documentario, apesar da referéncia ex-
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plicita a polifonia dos elementos e sujeitos representados, pode-se dizer
que a narrativa se apresenta orientada por uma intengdo univoca: repre-
sentar publicamente a instituicdo, produzindo uma ideia de identidade
coletivizada, dada a priori ou, no minimo, condicionada por uma viséo
marcada ideologicamente pelo poder do estado. Ao passo que no Vi-
deo ficcdo, a pluralidade de visbes de seus realizadores é aparente na
fragmentacdo alcangada pelo experimentalismo, pela multiplicidade de
vozes que em alguns momentos podem até mesmo se contradizer, o que
denuncia o carater mutante das identidades dos envolvidos.

Os alunos envolvidos no projeto do video documentario argu-
mentaram que a relacdo que estabeleceram com a instituicdo foi muito
significativa, pois foram reconhecidos, valorizados pelos seus mem-
bros, e isto para eles foi importante. Mas, ressaltaram, isto ndo aconte-
ceu de modo tranquilo, sendo que alguns ainda continuaram a descon-
siderar o trabalho realizado.

Assim, ao analisar as diferencas e similaridades na realizacdo dos
dois videos, puderam perceber as diferentes implicacGes que cada situa-
cao Ihes trouxe. Se no video ficcdo puderam soltar a imaginacao e fazer o
gue bem quisessem negociando significados entre seus pares, no segundo,
tiveram que negociar com instancias consideradas superiores e fechadas,
0 que os levou a se comprometem de forma mais concreta com o resulta-
do, se sentido, deste modo, mais engajados. E mesmo que sentissem este
engajamento em ambas situacgdes, se sentiram mais cobrados pela situa-
cao institucional a qual tinham que responder, digamos, publicamente.

Em suma, cada uma das experiéncias trouxe implicacGes ao reco-
nhecimento do mundo e de si mesmos como sujeitos realizadores pelo
nivel de comprometimento com os processos e resultados.

ALGUMAS CONSIDERACOES

Este grupo de pessoas, na situacdo de uma escola publica, se pro-
puseram fazer videos e o fizeram, e decididamente, romperam com a
continuidade. Estas pessoas se impuseram sobre uma contradigéo e se
fizeram notar, descontruindo paradigmas de que o comum ¢é vulgar e
invisivel. Demonstraram que, a partir do uso de tecnologias audiovisu-
ais acessiveis podem ser produzidos videos com um valioso potencial
critico, e que isto pode ser Gtil para educadores que se definem por uma
posicdo critico-reflexiva dos processos educacionais e pedagdgicos.
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A percepgéo da pluralidade de possibilidades, pensamentos, vo-
zes e falas, tanto de sujeitos quanto de organismos sociais é evidenciada
pelos objetos-resultado da producéo de videos dentro e fora do contexto
escolar, o que define uma compreensdo da performatividade dos proces-
sos educacionais baseados na experiéncia e experimentacao das lingua-
gens artisticas. Ao auferir valor a construcdo identitaria no escopo dos
processos de ensino-aprendizagem se pode conjugar esforgos no sentido
de implementar atividades de criagdo como instrumentos pedag6gicos
potencializados pelo comprometimento da prdpria instituicdo escolar.

Pode-se compreender, também, que nos processos de aprendi-
zagem ha sempre um sujeito, mesmo que sujeitado pela arbitrariedade
institucional, e esse sujeito, percebido em sua unicidade, reflete, refrata,
ou interpreta de modo subjetivo toda essa diversidade de interferéncias,
injuncdes, interpelacdes e demandas, produzindo uma assinatura que o
identifica, para os outros e para si mesmo.

Deste modo, pensa-se que, a partir da analise dessas experiéncias
de producéo de videos, se pode considerar que a identidade pode ser
desvelada através dos modos de ser e agir com relagdo as tecnologias
operadas com o intuito de produzir um objeto cultural, e que este ob-
jeto, simples ou complexo, denota uma elaboragdo na qual o sujeito
se coloca como tal. A pratica de produzir videos confere organicidade
ao processo de aprendizagem, seja ele de conceitos ou técnicas, e isto
se constitui num reforgo fundamental ao trabalho pedagdgico que se
pretenda engajado com o mundo transcendente a sala de aula. O video,
compreendido como um ato de fala, e também de escuta, escapa tan-
to da ficcdo quanto do documentério, ndo podendo, portanto, ser visto
apenas como uma ilusdo ou uma realidade, ele transcende a toda e qual-
quer classificacdo e assume um papel: o de dar voz a quem o produz,
fazendo-se reconhecer identitariamente.

Tanto ao se decidirem por realizar um video parodistico quan-
to um documentario, estes sujeitos estavam inscrevendo suas posicdes
como tal, o que traduz uma complexa rede de implicacfes sociais, his-
toricas, culturais e subjetivas. Nao o fizeram somente porque lhes foi
solicitado, foram movidos pela vontade de se afirmarem como produ-
tores. Trata-se portanto de um ato responsivo a demanda de uma toma-
da de posicdo, uma forma de se constituirem como sujeitos da propria
historia. Ao fazer isso dentro de uma escola publica demonstraram o
guanto se pode realizar a partir do envolvimento e participacdo da co-
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letividade. N&o se trata de uma acdo isolada ou autbnoma, ambas estéo
ancoradas no mundo real, e ai se realiza.

Ao representarem super-herdis ou pessoas reais, representam
a si mesmos, através do video, identificam e afirmam suas condi¢des
existenciais interferindo diretamente nos seus processos de construcéo
identitaria, e ao se apropriarem dessas representacfes alteram suas po-
si¢Oes de sujeito para si e para 0s outros, provocando rupturas nos fun-
damentos de sua existéncia histérico-cultural, e como tal, transformam
e rompem com o que lhes parecia predestinado pelas circunstancias.

MAKING VIDEOS AT APUBLIC SCHOOL: IN SEARCH OF IDENTITY REP-
RESENTATIONS

Abstract: The production of videos at school furthers our understanding of identities
and the search for representations, including gender and race, cross-cutting themes
to teaching-learning processes. By making videos and its objects can understand the
symbolic construction of the school as a social space where conflicts are processed rel-
evant to the subjects. Social inclusion and critical thinking such practices are located
in a historical and cultural context at which the subject is constructed as an image, a
representation, facilitated and enhanced by digital technology as a pedagogical media-
tor, insofar as it considers identity as something that we can learn/apprehend.

Keywords: Video. Digital Technologies. Identity. Representation. Mediation.
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