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em sido recorrente, nas ultimas décadas, os registros feitos pelos

meios de comunicacdo de que estamos vivendo em uma sociedade
imagética. Diante deste fato, comportamo-nos como se estivéssemos
suficientemente informados a respeito do significado desta afirmacao.
Estamos tdo submetidos as regras do mundo imagético que lemos, in-
terpretamos e deciframos espontaneamente as imagens que invadem o
nosso cotidiano. Entretanto, uma analise mais detida e informada nos
faria perceber que essa leitura imediata e naturalizada nos faz absorver
e assimilar ideias, ideologias e padrdes de comportamento nem sempre
desejaveis.

Além disso, a afirmativa de que a imagem ¢ produto do mundo
contemporaneo revela varios equivocos, e dois deles podem ser imedia-
tamente identificados como: o uso da imagem nao ¢ privilégio do homem
contemporaneo; quase sempre utilizamos como sindnimo de imagem
termos que sdo distintos, tais como fotografia, filme, midia, TV, jogos
eletronicos, internet, pegas publicitarias etc.

Como sabemos, 0 homem primitivo fez uso da imagem para se comu-
nicar e para registrar seu modo de vida, e desde as primeiras pinturas rupestres
as imagens vém sendo ininterruptamente produzidas, aprimoradas e utiliza-
das. Hoje, o que podemos dizer ¢ que, sem diivida, o investimento macico
de capital destinado ao aprimoramento da produgao imagética, sobretudo a
partir do século XX, promoveu a mundializagdo da vida humana por meio
da divulgacdo simultdnea de imagens para as todas as regides do planeta.



Mas, afinal, a qual imagem nos referimos quando colocamos este
tema em debate? As imagens midiaticas, as imagens produzidas para fins
cientificos, as imagens artisticas para fins estéticos, as imagens virtuais
sintetizadas em computador, as imagens fotograficas, enfim, que tipo de
imagem tomamos como objeto em nossas analises? A esta e a tantas outras
perguntas cabiveis, deve ser associada a constata¢do de que a imagem
pode ser tudo isso e, a0 mesmo tempo, o seu contrario. Uma mesma ima-
gem pode ser material e imaterial, documental e ficcional, real e virtual,
movel e imovel, sagrada e profana, antiga e contemporanea, vinculada
a vida e a morte, construtiva e destrutiva, benéfica e ameagadora.

Assim, diante da pluralidade imagética contemporanea, esclarece-
mos que nesta apresentac@o estamos considerando a imagem fotografica
fixa —a fotografia— como objeto de analise. Esclarecemos, ainda, que nos
interessa aqui a imagem fotografica inserida nos processos educativos,
seja em situacdes de ensino, seja em situagdes de estudos e pesquisas.
Portanto, a imagem fotografica utilizada como objeto, como fonte, como
escritura, como procedimento ou como resultado do processo educativo.

Partindo dessas consideragdes iniciais, serdo aqui apresentados
dois argumentos em favor da pertinéncia da fotografia em processos
educativos. O primeiro explicita alguns dos aspectos fundamentais para
a adequacdo do uso didatico da fotografia em procedimentos de ensino e
o segundo consiste em um relato de uma pesquisa que teve a fotografia
como objeto e como fonte da investigacao.

A IMAGEM FOTOGRAFICA EM PROCEDIMENTOS DE ENSINO

O uso da imagem em procedimentos de ensino ndo € recente.
Coménio, ja em meados do século XVII!, ensinava a seus discipulos por
meio de gravuras produzidas especialmente para seus textos didaticos ou
por meio de obras de artistas plasticos da época. Nao obstante, a imagem
se manteve em um lugar marginal, seja em processos de ensino, seja em
processos investigativos realizados no campo da educacdo. Em relagao
a metodologia de ensino, esta situacdo ¢ paradoxal, pois a educacao ha
muito vem incorporando ao procedimento didatico o uso da imagem
fotografica, mas deixando a margem desse processo de assimilagdo
metodologica o conhecimento sobre a imagem fotografica ja acumulado
pelo campo do cinema, da antropologia, da filosofia e de tantas outras
areas que vém produzindo conhecimento sobre esta tematica. Ademais,
concordando com Luna (1999, p. 14), ¢ importante ressaltar que
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de fato, reconhece-se, hoje, que a metodologia ndo tem status
proprio, precisando ser definida em um contexto teorico-metodolo-
gico. Em outras palavras, abandonou-se (ou vem-se abandonando)
a idéia de que faca qualquer sentido discutir metodologia fora de
um quadro de referéncia teorico que, por sua vez, é condicionado
por pressupostos epistemologicos.

Assim, considerar a fotografia em procedimento de ensino requer
um dialogo com o contexto historico de sua producdo e com os pressu-
postos teorico-metodoldgicos que orientam esta produgao.

Sabemos que trabalhos que tomam a imagem fixa ou em movi-
mento como objeto vém sendo produzidos no campo da educacdo desde
o final do século XIX. Entretanto, o assunto requer estudos que deem
continuidade ao que ja foi pesquisado, de modo que a diversidade de
temas que envolvem a relagdo da fotografia com a produgdo do conhe-
cimento pelas Ciéncias Sociais possa ser mais bem explicitada.

A fotografia teve a sua génese com a descoberta da camara obscura,
a partir de estudos e experiéncias de carater pictorico®. Ao final do século
XIX, a fotografia se libertara da condi¢ao de portrait levada a efeito pelo
pictorialismo, para pretender alcangar a sua autonomia diante da pintura
e se afirmar como escritura visual de carater ndo verbal, com codigo e
estatuto proprio. Tal intento foi alcangado com a industrializagdo da
fotografia, que a popularizou e difundiu, transformando a vida social,
sobretudo a unidade familiar, em memoria imagética. Assim, a fotografia
passou a fazer parte indissociavel da vida social, tornando-se um ele-
mento visual imprescindivel de tal modo que, fixar a realidade efémera,
transformou-se em um ritual que cultua recortes do passado por meio
de sua representagdo plastica. Durante o século XX, a recuperacao da
memoria social por meio da imagem fixa foi significativamente ampliada
com o advento da tecnologia digital, que tornou mais acessivel o uso do
equipamento fotografico.

Para a educac@o, entretanto, a imagem fotografica, ndo sendo mais do
que aparéncia, tornou-se apenas ilustragdo. Dessa forma, em grande parte
dos processos educativos e das pesquisas educacionais desenvolvidas ao
longo do século XX, a fotografia ocupou um lugar marginal, sendo usada
ocasionalmente e apenas como ilustragdo, ou entdo como recurso didatico
para garantir a atengdo e motivar o aluno. Nas tltimas décadas, embora o uso
da imagem em sala de aula tenha sido recorrente, a grande maioria dos edu-
cadores que a utiliza ignora as possibilidades pedagogicas dela decorrentes.
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Assim, o recurso metodologico da imagem fotografica em pro-
cedimentos didaticos defronta o educador com dois problemas basicos:
o primeiro diz respeito a natureza pedagogica do registro imagético e
o segundo refere-se ao reconhecimento e a legitimagdo da fotografia
no contexto da sala de aula. De um lado, verificam-se as limitagdes
relativas ao distanciamento da educacdo em relagdo ao ato fotografico.
Neste caso, a tendéncia da didatica fotojornalistica quase sempre se
impde, privilegiando a observacdo da imagem que distancia o sujeito
observador, o aluno, do objeto observado, a imagem fotografica.

Poucas sdo as a¢des pedagogicas nas quais o educador aborda
com profundidade o conteudo imagético da fotografia, evidenciando os
aspectos que revelam a esséncia da composicao fotografica observada.

De outro lado, detecta-se a escassez de pesquisadores em edu-
cagdo inseridos no vasto campo do conhecimento fotografico ou com
interesse por esta area de conhecimento. Pode-se afirmar que grande
parte desses pesquisadores ndo reconhece o codigo fotografico como
meio de conhecimento porque desconhece a sua natureza e o seu es-
tatuto heuristico, representado pelo grau de verdade, confiabilidade e
veracidade dele resultante. No campo da educacao, este fato agrava-se
porque, embora o imaginario e a representacao social estejam sempre
presentes no ambito da pesquisa socioeducacional, questiona-se sobre
a subjetividade da fotografia, desconsiderando as inumeras explicagdes
ja formuladas sobre o realismo fotografico, a exemplo do apresentado
por Dubois (2006), em seu livro O ato fotografico.

O autor apresenta trés concepcoes distintas presentes no dis-
curso sobre o realismo fotografico, considerando para suas reflexdes
autores como André Bazin, Roland Barthes, Valter Benjamim, Pierre
Bourdieu, quais sejam: a imagem fotografica como espelho do real.
Este discurso considera a mimese, a semelhanga entre a foto e o seu
referente, a fotografia sem interferéncia do sujeito que a produziu,
como mero ato mecanico; a fotografia como transposicao do real.
Este discurso critico destruiu a ilusdo do ‘espelho fotografico’ e ins-
taurou a ideia da fotografia como linguagem, com codigo proprio,
portanto como produgdo sociocultural; a fotografia como trago do
real, como indice da realidade. A fotografia como indicio resulta da
pregnancia do real na foto e, ao mesmo tempo, da sua condicio de
representacao do real, de construgdo intencional da realidade. Neste
caso, nao ¢ possivel pensar a fotografia fora do ato que a produziu,
fora do ato fotografico.
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Ora, o que interessa ndo ¢é a imagem feita, é mais o proprio fazer,
suas modalidades de constitui¢do. E esse fato que é importante:
[...] a solugcdo nao esta no resultado, mas na génese. Essa génese
¢ automatica. A ontologia da foto esta, em primeiro lugar, nisso.
Ndo no efeito de mimetismo, mas na relagdo de contigiiidade
momentanea entre a imagem e seu referente, no principio de uma
transferéncia das aparéncias do real para a pelicula sensivel
(DUBOIS, 1993, p. 35).

Entao, se consideramos a possibilidade de a fotografia ser compo-
nente do processo pedagdgico, qual metodologia didatico-visual deve ser
utilizada pelos professores que desejam trabalhar com ela em sala de aula?

Nossa experiéncia em pesquisa de campo por meio do uso sistema-
tico da fotografia tem demonstrado que a sua propria natureza nao verbal
materializa em imagem a representagdo do universo observado, forne-
cendo informagdes minuciosas do objeto da investigacao. O fundante do
procedimento didatico por meio da fotografia é justamente a compreensao
de que, ao fotografar, o fotografo esta construindo a sua compreensao
do real a partir do objeto fotografado. O sujeito que fotografa, como um
filtro cultural que observa o comportamento social, realiza um recorte
espacial e temporal a partir do ambiente que lhe ¢ dado fotografar. Esse
tipo de leitura da realidade resulta da interagdo sujeito-objeto, explicita
e inerente ao ato de fotografar.

O trabalho do educador, obviamente, ndo se equipara ao do foto-
grafo. Entretanto, em vez de indagarmos se a fotografia é ou nao capaz de
contribuir com o processo pedagodgico, cabe perguntar quais os critérios
que fundamentam sua utilizagdo em procedimentos didatico-pedagogicos.

Em primeiro lugar, ¢ preciso analisar se a fotografia pode, de
fato, compor o processo pedagdgico que se pretende realizar, tomando
como referéncia a finalidade educativa desse processo. Em segundo
lugar, impde-se o dominio do conhecimento da natureza da imagem fo-
tografica, do seu conteudo imagético e do contexto de sua produgdo e, a
partir disso, avaliar a pertinéncia didatica de sua utilizagdo. Em terceiro
lugar, € preciso considerar a didatica da imagem fotografica, ou seja, o
punctum — o objeto referente da fotografia e o studium’ —, os elementos
constitutivos do ambiente onde o objeto referente foi fotografado

Por ultimo, ¢é preciso definir os fundamentos epistemologicos
que orientardo a analise da imagem fotografica em busca da coeréncia
teorico-metodologica. Neste caso, € preciso considerar os elementos que
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compdem o conteudo da fotografia a luz das escolhas epistemologicas
que deverdo orientar o processo educativo.

A IMAGEM FOTOGRAFICA EM PROCEDIMENTO
INVESTIGATIVO

Para referendar nossa argumentagdo em defesa do uso da imagem
fotografica em procedimentos investigativos, apresentaremos uma sintese
da pesquisa que realizamos por meio deste procedimento.

Diante da polarizagdo das analises empreendidas sobre a historia
da infancia no Brasil, decidimos realizar uma investigacao que buscasse
nas contradi¢des e tensdes que promovem o movimento da historia novas
maneiras de apanhar e organizar as evidéncias e interpretar o passado.
Considerando pertinentes as proposi¢des de Philippe Dubois sobre o
ato fotografico e as evidéncias reveladas por seus estudos a respeito da
condicdo indicial da imagem fotografica, esta investigacdo teve como
referéncia empirica acervos fotograficos de albuns de familia,

Num modo mais trivial, toda a pratica do album de familia vai no
mesmo sentido. além das poses congeladas, dos estereotipos, dos
clichés, dos codigos fora de moda, além dos rituais de organiza-
¢do cronologica e da inevitavel escansdo dos eventos familiares
(nascimento, batismo, comunhdo, casamento, férias etc.), o album
de familia ndo cessa de ser um objeto de veneragdo, cuidado,
cultivado, conservado como mumia, guardado numa caixinha
(com os primeiros dentes do bebé, ou com a mecha de cabelos
da vovo), so se o abre com emog¢do, numa espécie de cerimonial
vagamente religioso, como se tratasse de convocar os espiritos.
Com certeza, o que confere tamanho valor a esses albuns ndo sdao
nem os conteudos representados neles proprios, nem as qualidades
plasticas ou estéticas da composi¢do, nem o grau de semelhanga
ou de realismo das chapas, mas sua dimensdo pragmatica, trata-se
de verdadeiros tragos fisicos de pessoas singulares que estiveram
ali e que tém relagoes particulares com aqueles que olham as fotos
(DUBOIS, 2006, p.79-80).

Assim, o ‘album de familia’, considerado em sua intencionalidade
de registro historico, possibilita recuperar os componentes que consti-
tuem a fotografia no tempo e no espago da existéncia de seus referentes
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e proceder um estudo etnografico da imagem de maneira que esta possa
tornar-se fonte e objeto da pesquisa historica. A materialidade historica
da fotografia se encontra na sua fun¢ao documental, no seu referente, na
concretude do studium da foto, enfim, no contetdo fotografado.

Para a realizagd@o desta pesquisa, foram analisadas fotografias de
albuns de familias recolhidos entre os moradores de uma cidade do inte-
rior do estado de Goias. As fotografias foram solicitadas aos moradores
por meio da radio local e do jornal da cidade, e 102 familias atenderam
espontaneamente ao que lhes foi solicitado. As fotos foram organizadas
em ordem cronologica, obedecendo ao critério da qualidade do material
e das expressdes imagéticas mais representativas do conjunto do acervo
obtido. Sao fotografias que registraram criangas ao longo do século XX,
selecionadas conforme as escolhas feitas pelas suas respectivas familias.

Procedendo segundo a orientagdo etnofotografica?, a analise desse
acervo permitiu encontrar indicios que levam ao questionamento de al-
guns dos postulados formulados sobre a historia da infancia no Brasil.
Entre os muitos resultados obtidos por meio da analise empreendida,
serdo mencionadas trés evidéncias consideradas relevantes, por ser insu-
ficiente o espago desta apresentacdo para uma exposi¢ao mais alongada.

A primeira evidéncia refere-se a distancia espago-temporal que
separa o contexto da crianca do interior goiano do século XX daquele
contexto que respalda empiricamente os estudos sobre criangas dos
séculos XVIII e XIX na Europa. O conjunto das fotografias analisadas
ndo permite uma contiguidade entre estes dois contextos. Aspectos do
cotidiano do periodo investigado por Aries (1981) e considerados supe-
rados a partir do século XVIII na Europa ficam evidentes nas fotos de
familia do interior goiano produzidas no inicio do século XX. As criangas
somente eram fotografadas na contiguidade da linhagem. Suas roupas,
suas poses e suas posi¢des nas fotos revelam que estas eram componentes
do nticleo familiar, sendo este centralizado na figura do pai. A representa-
¢do imaggética da crianca como adulto em miniatura continuava presente,
conforme pode ser observado na sequéncia de fotos do Anexo 1.

Outra conclusio registrada pela Historia da Infancia no Brasil®
refere-se a natureza infantil revelada por meio dos estudos efetuados
no campo da Psicologia e da Biologia e ao processo historico que
promoveu a separacao da crianca de sua familia, pela via da educagdo
extra-familiar (amas, parentes ou escola). Da confluéncia desses dois
fatores teria originado outra concepgao de crianca, agora compreendida
em sua natureza infantil e ndo mais interpretada como adulto em mi-
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niatura. Conforme evidencia a sequéncia de fotos do Anexo 2, a crianga,
mesmo vestida conforme a especificidade de sua natureza infantil, ao ser
fotografada assumia o modelo de comportamento do adulto. A imagem
da crianga revelada pelas fotos ndo corresponde a sua natureza infantil,
mas a representagdo da crianga construida pelo adulto a sua imagem e
semelhanca. Em verdade, a fotografia da crianga ¢ a imagem do adulto.

A crianga ¢ subtraida do mundo infantil para ser representada em
espacos culturais dos adultos. O adulto ¢ o referencial da foto de crianga,
embora esta seja o referente da fotografia. Assim, convivem contradito-
riamente na imagem fotografica, a crianga, com sua carga biologica que a
faz diferente do adulto, e a representacéo do adulto, que a transforma em
sua imagem e semelhanga por meio de processos culturais e historicos.

Outra evidéncia importante revelada pelo acervo analisado foram
as vestes das criangas fotografadas no final do século XX, conforme pode
ser observado na sequéncia de fotos do Anexo 3. Se no inicio daquele
século as criangas apareciam fotografadas com vestes de adultos e ao
lado de suas familias; se em meados do século elas eram retratadas com
vestes infantis e poses de adultos; no final do século, preponderante-
mente, as criangas aparecem nas fotos vestidas com alguma fantasia:
de carnaval, de festa junina, de pajem de casamento, de personagem de
teatro infantil etc. N&o importa o traje, importa indagar aqui a repre-
sentacdo imagética que as familias escolheram registrar. Se antes eram
comuns fotos com vestes de ritos religiosos da Igreja Catdlica, agora os
ritos sdo outros. A ‘sociedade do espetaculo’ ndo exime a crianga e suas
familias. Entretanto, a fotografia ¢ um indicio da realidade e ndo o seu
espelho. Assim, cabe indagar o seguinte: que concepg¢ao de infancia esta
orientando as familias do século XXI que consideram a fantasia, ou o
espetaculo por ela representado, a principal forma de registro imagético
de suas criangas? A histéria da infancia no Brasil, neste século e desta
perspectiva, ainda esta por ser escrita.

A representag@o imagética da infancia evidenciada pelo acervo
obtido revelou, ainda, que, apesar da concep¢do moderna de infancia
formulada nos mais diferentes campos cientificos e das caracteristicas
culturais dos diferentes periodos historicos que recriam o comportamen-
to infantil, mantém-se, ainda hoje, a representacdo secular da crianga
como adulto em miniatura. Entretanto, a fotografia da infancia forjada
pelo adulto a sua imagem e semelhanga, corresponde a crianga e sua
condicdo biologica infantil. A natureza bioldgica da crianga, portanto,
nao ¢ subsumida pela sua condi¢do de sujeito historico e social. Essa
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pretensdo € sustentada pelos discursos que insistem na analise seccio-
nada da infincia em relacdo a crianga, a despeito das contradi¢des que
engendram as relagdes sociais e instituem os diferentes lugares sociais
dos sujeitos que convivem em uma mesma sociedade. Assim como nao
se pode falar de uma natureza infantil destituida dos arranjos sociais a
que todo sujeito € submetido, também ndo ¢é correto falar de infancia
sem o seu correspondente biologico, o corpo em desenvolvimento. A
menos que se queira criar um espectro ficcional. Neste caso, os recursos
tecnologicos de produgdo digital da imagem podem ajudar, assim como
os recursos da ficgdo literaria.

E preciso considerar, como mencionado, que sendo indice a fotogra-
fia é representagdo da realidade. Ao indicio de realidade por ela revelada ndo
corresponde toda a realidade. O referente da foto ¢ sempre um particular e
este particular deve ser analisado na totalidade que o constitui.

As fotos revelaram, também, que os registros fotograficos referem-
-se a uma parcela da populagdo que pelas suas condigdes materiais
produziram sua propria memoria. Parte significativa da populagao ficou
fora dos registros e, portanto, fora da historia analisada. Para romper
com a tradi¢do equivocada de parte da historiografia brasileira que ainda
desconsidera a historia dos sujeitos que, vivendo em condi¢do de pobre-
za, constituem a maioria da populacdo deste pais, estudos posteriores
deverao ser realizados, dando continuidade a este.

CONCLUSAO

Podemos concluir, de forma provisoria, que a fotografia terd lugar
nos processos pedagdgico na medida em que a propria educagio superar
as suas limitagdes de abordagem quanto ao uso de carater ilustrativo que
dela faz e considera-la seja como fonte, como objeto, como procedimen-
to, como resultado ou como escritura dos processos educativos. Pela
propria complexidade tematica — determinados problemas que dizem
respeito a precisdo da observagdo, objetividade metodologica, relagao
sujeito e objeto, linguagem visual e experi€ncia observacional, empatia
e envolvimento, materialidade da imagem, entre tantas outras questoes
—, a problematica da representacgao fotografica do real deve permanecer
como questdo para o campo da educacdo.

A reflex@o teorica sobre as possiveis relagdes entre Educagao
e Fotografia, por mais especifica que se apresenta, abre lacunas ainda
nao preenchidas. Havera sempre uma ou outra questao sucedendo-se a

eduecativa, Goiania, v. 13, n.2, p. 337-349, jul./dez. 2010. 345



medida que a dindmica da experiéncia pedagogica com a fotografia for
revelando novos problemas.

Notas

' Ver comentarios do autor em Coménio (1985).
2 A primeira descri¢do completa e ilustrada sobre o funcionamento da cAmera escura
aparece nos manuscritos de Leonardo da Vinci (1452-1519).

3 Ver, a este respeito, Barthes (1984).
4

O termo etnofotografica ¢ aqui empregado para significar a produgéo e a realizagdo da
pesquisa etnografica e etnologica por meio da fotografia e da escrituragdo fotografica.
Ver, a este respeito, Freitas (1997).
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Anexo 1- Seqiiéncia de Fotos 1
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Anexo 2 — Seqiiéncia de Fotos 2
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Anexo 3 — Seqiiéncia de Fotos 3
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