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Resumo: Este texto busca indicar potencialidades presentes no campo da literatura in-
digena no Brasil e no México, enquanto politica intercultural para todos — indigenas e
ndo indigenas. Por meio de atividades desenvolvidas no ambito do Curso de Educacio
Intercultural no Niicleo Takinahaky de Formagio Superior Indigena (NTFSI) da Uni-
versidade Federal de Goids (UFG), da leitura de escritos e reflexies indigenas acerca
da literatura produzida e de wuma andlise de politicas interculturais em ambos paises,
relacionamos a producio literdria, de base comunitdria, a potencialidade de politicas
educativas que tratem da diferenca, as quais buscam a formagdo de pessoas aptas para
uma convivéncia equilibrada, justa e pacifica.

Palavras-chave: Interculturalidade. Literatura Indigena. Politicas Educativas.

Qual ¢ a diregao da canoa? E em qual canoa estamos
embarcando? Um indigena escritor ou um escritor in-
digena? Que serventia, perguntava o cacique de Seat-
tle, em um trecho da famosa carta enviada ao governo
americano em 1855 (EUA), terd um guerreiro letrado,
um indio escritor, socidlogo ou antropélogo, se ele nao
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sabe mais cacar, pescar, fazer ritual, identificar e prote-
ger os parentes? Certamente, referia-se ao fato de que no
mundo indigena nao ¢ possivel separar a teoria da prati-
ca, no entendimento de que teorias que nio orientam e
nao se aplicam para a melhoria de vida de nossos povos
s40 como as canoas sem quilhas, sem direcao, apenas
seguem a correnteza dos rios, algumas delas vao e nao
voltam mais. Isso nos faz lembrar que tem muitos indi-
genas pesquisadores e escritores que vém para as acade-
mias (cidade) e nio voltam mais. Entao, para que serve
a educagao, para manter ou afastar os indigenas de seus
territérios? O que estd errado, afinal? Ely Macuxy

a etapa de estudos “Tempo Universidade”, do Curso de Educagao Intercultural do Nucleo
Takinahaky de Formagao Superior Indigena (NTFSI) da Universidade Federal de Goids
(UFG), em janeiro de 2023, eu e o intelectual do povo Otomi, Eleazar Valle Pineda,
ministramos o tema contextual “Arte e Artesanato Indigenas”, componente obrigatério
da matriz curricular, para 08 docentes indigenas dos povos Mehi-Krah6, Awe-Xavante,
Akwe-Xerente, Tentehar-Guajajara, Boe-Bororo, Iny-Karaja e Parkatéjé-Gavido, estabele-
cendo igualmente um didlogo Brasil-México sobre interculturalidade e arte.

Buscamos na ocasido tratar especialmente de duas concepgoes possiveis, den-
tre tantas outras, para a nogao de arte (e para o campo da arte e educagio), sabendo que
o termo em si traz problematizagdes importantes para a drea da antropologia social e da
interculturalidade critica: o conceito de arte é universal?

Talvez se espera discutir sobre tal arcabougo, questoes como: se indio faz arte, artesanato
ou artefato. Questionar usos e apropriagoes de ambos os lados. Discutir questoes de autoria
coletiva, a autonomia do artista ou mesmo obter pardmetros que digam quem pode ser con-
siderado artista ou ndo entre os sujeitos indigenas. Talvez ir além a ponto de forcar limites
¢ fronteiras que sido ténues em muitos pontos como a legitimagio de uma reivindicacio au-
toidentitdria ou a miscigenagio ou a dupla identidade étnica quando os nativos se fundem
com os afrodescentes (ESBELL, 2020).

Partimos da ideia de Arte Indigena Contemporanea (AIC), cunhada pelo ar-
tista e intelectual Macuxi, Jaider Esbell, para tratar a arte como estratégia de luta,
acesso a memoria coletiva e  aprendizagem no campo da educacao, apresentando con-
cretamente dois possiveis cursos, imagem indiretamente acessada na epigrafe, para o
trabalho com a arte nas escolas e nos territdrios origindrios, e nas escolas e nos territ4-
rios ndo indigenas.

Em primeiro lugar tratamos a ideia de “arte da vida”, seguindo aportes de pro-
jetos de educagio intercultural, como “Milpas Educativas: Laboratérios Socionaturais
para o Bem-Viver” (SARTORELLO et al., 2020), realizado no centro-sul mexicano
e também reflex6es antropoldgicas de Joanna Overing (1999), que trabalhou com os
Piaroa, na Amazdnia. Refletimos, entio, sobre arte como maneira propria de se viver,
com base nos conhecimentos ancestrais e no conceito de pluriepistemologia. O tema
fundamental neste sentido ¢ a diferenca/particularidade presente em diversos mundos
possiveis acionados em cada populagio, muitas vezes por meio da categoria “cultura
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tradicional”.

A perspectiva da “arte da vida”, em contextos escolares, busca transformar pro-
cessos escolares coloniais impostos normalmente em territdrios origindrios, no Brasil e no
México, os quais buscaram diminuir a poténcia de conhecimentos e linguas indigenas,
fortalecendo saberes descontextualizados, entendidos como universais. Todas as politicas
educacionais implementadas desde o inicio da coloniza¢ao atuaram no sentido de acabar
com a diferenga étnica, seja no processo de castelhanizagao, centro de politicas educativas
mexicanas, seja na similar politica integracionista, base de politicas educacionais brasilei-
ras. Projetos e escolas que tomam como base a arte por este viés se reapropriam da cultura
escolar fortalecendo dindmicas e relagoes baseadas na ancestralidade.

Nesta perspectiva, elaboramos coletivamente calenddrios socionaturais tra-
balhando com a ideia de que hd relagées, perspectivas e componentes centrais para
determinados modos de ser, presentes em dinimicas entendidas como tradicionais,
vinculadas ao territério, como nas musicalidades, regras de respeito, organizagao so-
cial, resguardos etc, acessados no ciclo anual de cada comunidade. E, também, que os
contetidos devem ser transmitidos com base nestas dinimicas. Ficou evidente o cardter
relacional presente em tais perspectivas, assim como postula o intelectual indigena
Cree, Shawn Wilson (2008). E como se nos mundos indigenas presentes em sala de
aula, expressos nos calenddrios socionaturais, na “arte da vida”, os elementos devessem
sempre estar conectados.

A roca Mehi-Kraho, por exemplo, como se pode notar na imagem abaixo, estd
conectada as cantorias, a alguns animais, a determinada organizacio social, ao periodo
de tempo chuvoso ou seco, vinculadas a divisao social em metades, Wacméje e Katdmjé,
e ao ciclo anual comunitdrio. Simultaneamente, todas as préticas estao relacionadas ao
patio central — Ca — entendido como Amcro, o sol, em portugués, na imagem abaixo,
o circulo central da aldeia. Cada um dos circulos subsequentes na imagem apresenta
componentes culturais conectados aos referidos periodos de tempo.

2

Figura 1: Calenddrio Socionatural Mehi-Krahd, criado pelos docentes Carlito Ronpar e Fébio Intxykaprek

Este tipo de atividade, que busca transformar a matriz curricular das escolas e
se baseia em uma nogao possivel de arte, a “arte da vida”, pretende estimular processos

[ |
“aBIt"s Goiania, v. 21, n.1, p. 185-208, jan./jul. 2023.



l. 2023.

ju

A

, jJan

| ]
“aBIt“s Goiania, v. 21, n.1, p. 185-208

nos quais as escolas indigenas passam por uma grande transformagao: de uma escola
imposta desde fora, pautada em conteidos descontextualizados e, ainda, em uma di-
namica colonial, baseada na disciplinaridade do conhecimento, para uma escola comu-
nitdria, centrada nos componentes dos conhecimentos indigenas e com uma dinimica
conectiva, transdisciplinar. O objetivo nao ¢ descartar outros conhecimentos, mas ter
como base o “rosto indigena”, imagem acessada regularmente por docentes indigenas
do NTEFSI para explicitar culturas escolares apropriadas pelas distintas populagoes.

Em segundo lugar, na mesma semana de aula, trabalhamos a arte no sentido
da literatura indigena contemporanea (DORRICO, 2018; GRAUNA, 2013) criada no
Brasil a partir da obra de Eliane Potiguara, Kaka Werd Jukupé e Daniel Munduruku,
por volta da década de 1990. Buscamos, entao, pensar na poténcia da escrita/registro
de narrativas indigenas para estimular diversas relagoes, criadas e reforgadas por meio
da elaboragao e circula¢ao de tais obras, como a relagao intergeracional, especialmente
com as/os avos, 0 acesso a memoria coletiva do grupo, a relagao com a “arte da vida”,
mencionada anteriormente, a relagao entre oralidade e escrita, e a relagao entre popula-
¢oes distintas, como afirma a escritora Desana, Bete Morais.

Para a autora, em sua obra intitulada “Yandé Anga: nossa alma” (2021), a
literatura atua como uma ponte entre sua trajetoria, seu povo, as histérias de seu avo e
criangas, jovens e adultos indigenas e nao indigenas. No livro a autora narra histdrias
contadas por seus avos na regido do Alto Rio Negro, acessando a meméria do grupo.
Tais narrativas apresentam, por meio da perspectiva da neta, personagens, relagoes e
elementos dos conhecimentos Desana e Tukano. L4 podemos apreender nogoes sobre
o mundo, a natureza, as culturas, o parentesco, o respeito, as relagoes interétnicas e a
importincia das epistemologias indigenas. Fica evidente que temas como a relagao com
a natureza, a constitui¢cao de pessoas e os modos de vida voltados ao bem viver sao cen-
trais e fazem sentido a diferentes povos. E evidente, também, que se trata de histdrias
territorializadas, no sentido de que possuem como base o territério vivido.

O livro ¢é escrito em portugués e se destina a criangas, jovens e adultos in-
digenas e nio indigenas, estabelecendo vinculos interessantes sobre as populagoes e
apresentando outras possibilidades possiveis de existéncia, nao acessadas em outras epis-
temologias, especialmente nas que possuem como base principios da modernidade-colo-
nialidade. Ele problematiza assim a prevaléncia e imposi¢ao de perspectiva monocultural
pautada na matriz moderna-colonial e rompe com dicotomias ocidentalizantes como a
separag¢do entre natureza e cultura.

A imagem da ponte, expressa por Bete, em uma aula aberta ministrada no
Nucleo Takinahaky', em janeiro de 2023, para falar de sua obra, nos oferece a oportu-
nidade, ainda, de pensar esteticamente no cardter universal da interculturalidade, que
deve ser para todos. A imagem acessada ressalta um cardter relacional e nao essencia-
lista de pensamento. Neste mesmo sentido, para Gustavo Caboco, artista Wapichana,
a ponte indica:

Mais que isso, um ponto de articulagio e caminhos da autonomia: a nossa sobrevivéncia. Naminha
Visdo, crio aarte-ponte Parand-Roraima que conecta nossas historias, cruzamentos, deslocamentos.
Roraima-Roraimd. Se em dado momento (1975), inauguraram a ponte dos Macuxi, que atraves-
sa 0 rio Branco e liga a cidade de Boa Vista com outros municipios (Cantd, Bonfin, Normandia)
onde hd diversas terras indigenas e vai até a Guiana, foi em outro tempo, antes desta ponte, em
1968, que um projeto de ponte dos Wapichana se iniciou com a doagio de uma crianga indigena.
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E nesta travessia que eu trabalho, interagindo com os meus parentes, a comunidade onde estd
nossa familia, os artistas indigenas destes dois estados e também os que eu encontro no meio desse
caminho, e muito temos a colaborar. A ponte Wapichana foi construida pela nossa familia. Nessa
ponte, na Macuxi e na Wapichana, jd fui parado muitas vezes e questionado sobre ser indio de
verdade? Veracidade, legitimidade. Apontacio de dedos: “Sua bistoria é de mentira”. “Vocé néo
é indio ndio, vocé come macarrao” (CABOCO, 2020).

A ponte é, portanto, uma imagem potente, usada nas falas e atitudes de al-
guns artistas indigenas mencionados, apontando para um complexo sistema de rela-
¢oes possiveis, manejadas, entdo, desde os mundos indigenas, estabelecendo relagoes
de reciprocidade e problematizando o mundo colonial-moderno. A ponte quando ¢é
de autoria indigena, propoe transformagodes sociais importantes, dos pontos de vista
epistemoldgico e politico.

Desta forma, por fim, por meio da andlise dos contos indigenas produzidos
em sala de aula, no tema contextual “Arte e artesanato indigenas”, de escritos sobre o
tema da literatura indigena contemporinea, especialmente de reflexées de autoria in-
digena, de um didlogo-ponte Brasil-México e da categoria “ponte”, enquanto parte de
uma nova base epistémica (HERBETTA; PIMENTEL, 2018) buscamos neste texto
escrito a quatro maos, entender de maneira um pouco menos academicista, tal mo-
vimento artistico e indigena, especialmente o da literatura indigena contemporanea,
como politica intercultural para todos. A partir dai, refletir sobre politicas educativas
interculturais.

INTERCULTURALIDADE PARA TODOS!?

Este texto busca explorar, portanto, a arte indigena enquanto poténcia de
transformagao, o que se d4 quando criada e expressa por meio de autoria indigena. Ten-
tamos refletir, por meio da nogao de ponte de Bete Morais (e outros artistas indigenas),
sobre a relagdo entre a arte indigena e a politica de interculturalidade para todos, a qual
promove relagoes interétnicas e sentidos fundamentais para a promogao de socialidades
mais equilibradas e menos violentas em mundos ocidentais, gerando formagao de sujei-
tos aptos a conviverem com a diferenca, em paz.

No Brasil e no México, de distintas maneiras, as politicas interculturais pos-
suem foco quase que exclusivo nas populacoes origindrias, equivoco que reduz a poten-
cialidade dos distintos sistemas educativos. Em paises pluriculturais como ambos nao faz
sentido pensar em um sistema educativo institucional sem ter como uma de suas bases a
interculturalidade para todos, em outras palavras, a possibilidade de convivéncia com/na
diferenca e, ainda, a consciéncia da potencialidade dessa relagao. Trata-se de tomar em
conta “el reconocimiento del valor y dignidad de todas y todos y en la superacién de una
monocultura de las diferencias que jerarquiza las poblaciones y experiencias histéricas
(CORRAL, 2022, p. 10). Trata-se, ainda, de rever a dinAmica violenta de relacoes entre
diferentes por meio da assungao e escuta de outras possibilidades de existéncia.

Ha4 experiéncias, especialmente no México, que buscam trabalhar com o eixo
da interculturalidade abrangendo igualmente popula¢ées nao indigenas, como se dd
nas universidades interculturais, por exemplo, que se iniciam com a Universidad Inter-
cultural del Estado de México (UIEM) em 2003, acessadas prioritariamente por pesso-
as indigenas, mas abertas a todos. Neste sentido, ditas institui¢des buscam justamente
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remodelar prdticas institucionais e processos de aprendizagens com base em outros
pressupostos, demandas e epistemologias, como se d4 com o principio da vinculagio
comunitdria, que busca fortalecer a relagao universidade-comunidade. Hd outros exem-
plos em institui¢oes privadas, como na Universidad Iberoamericana, na Cidade do Mé-
Xico, que possui como €ixo em seu projeto institucional, a criacdo de praticas e espagos
interculturais. H4 também distintas iniciativas comunitdrias e, atualmente, no governo
de Andrés Lopez Obrador, um planejamento elaborado na Secretaria de Educacio, de
politicas interculturais para todos.

No Brasil, tal movimento é bem mais incipiente, as politicas interculturais
ligadas especialmente aos Cursos de Educagao Intercultural, com inicio préximo aos
anos 2000, por meio da Universidade do Estado de Mato Grosso (UNEMAT) e do
Instituto Insikiran de Formagao Superior Indigena, na Universidade Federal de Ro-
raima (UFRR). As experiéncias em tela se vinculam ainda a politica de financiamento
federal do programa de apoio a formacao superior de professores (PROLIND) desde
2005. Tais experiéncias, a despeito de uma variedade de possibilidades organizacionais
e pedagdgicas, da promogio de transformagdes interessantes em universidades histori-
camente elitistas, sao exclusivas para populagoes indigenas. Aparentemente ainda nao
had um esfor¢o governamental para a promogao de politicas interculturais para todos.

Algumas leis como a 11.645/08 buscam reforgar o estudo de componentes
étnico-racias em processos escolares nao indigenas, mas acabam, na maioria das vezes,
se realizando em iniciativas importantes, mas pontuais, no alterando estruturalmente
o sistema educativo. A Lei 12.711/2012 conhecida como Lei de Cotas no pais atua,
ainda, no sentido mais abrangente, de promover acesso e permanéncia de populagoes
indigenas, negras, negras quilombolas e trans em espagos universitarios, mas nao reflete
especialmente e profundamente sobre o tema.

Apenas uma universidade que inclui concreta e efetivamente a diferenga, desde um ponto de
vista politico e epistemoldgico, qual seja o de transformar suas dindmicas estruturais levando
em consideragio também os modos proprios de se pensar o mundo de outros contingentes
populacionais, culturalmente diferenciados, pode contribuir para uma sociedade mais to-
lerante, equilibrada e para um uso mais consciente do poder (HERBETTA, 2018, p. 27).

Desta forma, estas politicas educacionais, em poténcia, fundamentais para a
formagao de cidadaos e cidadas que tenham nogo apurada e sensivel sobre a questao
das diferengas étnico-raciais, tema basilar da formagao social de ditos paises, ignora ou
desmobiliza o préprio campo da interculturalidade. Para Jorge Gasché:

También deseamos aclarar gue la educacion intercultural ya no es exclusiva “ni de”, “ni
)

para” los pueblos indigenas pues, si bien reconocemos que este enfoque se aplic primero a

contextos indigenas, asumimos que la interculturalidad es indispensable “para rodos”, indi-

genas y no indigenas. ;Cémo hacerlo? (GASCHE, 2008, p. 29).

Neste cendrio, se as politicas educacionais que vém de cima, das institui¢oes
governamentais, como algumas mencionadas, despotencializam, na prética, as agoes
interculturais, mantendo afastadas as possibilidades de préticas antirracistas e de com-
bate a violéncia epistémica, ignorando a produ¢io de conhecimento pluriversal e de
vanguarda, as pontes construidas desde a literatura indigena (ou da arte indigena de
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maneira geral), de autoria indigena, e portanto, com base mais comunitdria, indicam
algumas acoes relevantes contra a corrente. Nas palavras de Gasché:

Una opcion estribaria en interculturalizar y en transversalizar “desde arriba” todos los
niveles y modalidades de los sistemas educativos de cualquier pais, con énfasis en lo bilingiie
en las poblaciones con presencia importante de indigenas, originarios o migrantes, y en lo
intercultural, en contextos complejos y diversificados. Otra opcion, construida “desde abajo
hacia arriba por todos”, implicaria explicitar y formalizar los diversos contenidos, pricticas
de ensenanza y lecciones interculturales mediante el efectivo interaprendizaje entre los in-
digenas y no indigenas, asi como la intercomprension entre los distintos grupos sociales que

habitan nuestro planeta (GASCHE, 2008, p- 29).

A literatura indigena ao apresentar conhecimentos de outras matrizes epis-
temoldgicas e de base comunitdria aponta para a complexidade e riqueza das agoes
que emergem, nas palavras do autor, “desde baixo”, das comunidades. Nesta dire-
¢do, para Bete Morais, “quanto mais as pessoas tiverem consciéncia da diversidade,
mais rico é o conhecimento, isto liberta. Acredito muito no didlogo e na troca.
Abro a porta para a diversidade, e a literatura tem grande papel neste sentido”
(MORALIS, 2023).

Neste cendrio, este texto busca ressaltar e pensar este movimento da lite-
ratura indigena brasileira como politica intercultural para todos, desde uma base
comunitdria e inversa as politicas interculturais institucionais, ocupando lacuna im-
portante e problematizando, assim, as politicas oficiais. Para Daniel Munduruku
(2012), a literatura indigena pode informar ao povo brasileiro sobre a cultura tradi-
cional indigena, sua diversidade e realidade; colaborar na elabora¢ao de documentos
reivindicatérios de politicas publicas junto ao Estado nacional. A escrita permite a
troca de conhecimentos e experiéncias entre indigenas e a sociedade brasileira a res-
peito da diversidade, sociabilidade, produgao e preserva¢io, desenvolvimento e sus-
tentabilidade.

LITERATURA INDIGENA CONTEMPORANEA NO BRASIL

A Onga-pintada pegou a grande cuia, abriu a porta e disse:
Comadre e Compadre! Bebam, bebam e sejam felizes.

Ah! Eram duas grandes ongas pretas brilhantes!Eu fiquei realmente
fascinada por aquelas ongas pretas,

pareciam um pedacinho de mim (MORAIS, 2021, p. 64).

Eu sempre fui muito de sentir, que as vezes até me falta o ar. Minha avé fala que

eu ja nasci assim, tenho que aprender a ouvir e seguir, mas ¢ claro, sempre me colocando no
lugar do outro.

Voar nao ¢ coisa simples para quem ainda estd aprendendo a caminhar, mas eu

estava sempre voando. Tanto que as vezes até esquecia que era gente.

Esta histéria parece minha, mas nao é. Sim, eu vou falar muito sobre minha avo,

ela sempre foi o melhor alimento. Na verdade, eu vou falar sobre outra pessoa, a pessoa mais
forte que conheci nessa vida, e nao estou falando apenas de presenga, de energia, mas tam-

bém de forca fisica.
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Quando eu estou em contato com a natureza, a primeira pessoa que ascende na
minha meméria é meu avé. Ele me ensinou tanta coisa apenas com sua presenga, que sinto
que ele e a natureza se confundem (MORALIS, 2021, p. 39-41).

Daniel Munduruku

s indio

ustragoes

A TERRA DOS MIL POVOS Laurabeatriz

Figura 2: Capas de livros referenciais para o fortalecimento do campo da literatura indigena

Um dos temas centrais, presente nas relagoes interétnicas estabelecidas entre
indigenas e nao indigenas, é a falta de conhecimento sobre as culturas indigenas, o
que colabora com a imposi¢ao, por um dos lados, de uma epistemologia monocultural
de base ocidental e de outras formas de violéncia e discriminagao. Tal situacao indica,
ainda, estratégia de reproducao do projeto de colonizagio, ainda vigente.

As escolas indigenas e nio indigenas seguem, por uma série de razoes como
falta de formagao adequada, de material diddtico pertinente e de politicas consistentes,
reproduzindo tais mecanismos. As politicas interculturais oficiais de maneira paradoxal
ignoram a potencialidade das pontes indigenas ou da relacionalidade presente em ditas
epistemologias.

Para Eliane Potiguara, a literatura indigena é também um instrumento de
conscientizagao étnica, fundamental para populagoes indigenas e nio indigenas (PO-
TIGUARA, 2014). Da mesma forma, para Daniel Munduruku, a literatura pode
“adentrar a sociedade brasileira de maneira mais qualificada, com a escrita. Vai criando
um movimento paralelo a0 movimento indigena. E um movimento politico. Eu cos-
tumava dizer que éramos os indl’genas em movimento, porque fazfamos um caminho
paralelo pela arte, fazendo a mesma militincia, usando a arte” (2012).

Autores como Daniel Munduruku, Eliane Potiguara, Kaka Werd Jecupé e Oli-
vio Jecupé ganharam destaque no cendrio nacional desde a década de 1980, e especial-
mente 1990. Obras como “A Terra é Mie do Indio” (1989) de Eliane Potiguara, “Hist4-
rias de Indio”, de Daniel Munduruku (1996) e “A Terra dos Mil Povos: Histéria indigena
do Brasil” (1998) de Kaka Werd Jecupé sao precursoras no campo da literatura indigena.

Nos dltimos trinta anos hd cerca de 60 autores reconhecidos, como Cristino
Wapichana, Bete Morais, Alice Pachamama, Serebura Xavante; Hipru Xavante; Rupa-

192



193

wé Xavante; Maria Kerexu, Glicéria Tupinambd, Auritha Tabajara, Cristino Wapichana,
Denizia Kawani, Edson Krenak, Edson Kayapd, Ely Macuxi, Jaime Diakara, Nankupé
Tupinambd dentre outros tantos. Note-se que Ailton Krenak em um género de ensaios
filoséficos, atinge ampla gama de puablico nao indigena, sendo reconhecido com prémios
no campo da arte em geral, que a obra “A queda do Céu” de Davi Kopenawa e Bruce Al-
bert se transformou em grande referéncia no campo da antropologia social no Brasil e em
outros lugares, que Daniel Munduruku foi ganhador do prémio Jabuti de Livro Juvenil
em 2001 e obteve a meng¢io honrosa concedida pela Unesco em 2004. E que hd, também,
editoras criadas e administradas por pessoas indigenas como a Editora Pachamama, as-
sim como livrarias como a Maracd, especializada em literatura indigena.

A literatura indigena é, portanto, variada. Pode ter como base a producio
vinculada ao campo da educagao escolar indigena, com textos em lingua indigena ou
bilingue, como vem sendo amplamente realizado em cursos de educacio intercultural,
como na colegao Alfabecantar: cantando o Cerrado vivo, que conta com audiolivros
de Julio Kamer Apinajé, Edson Xohtyc Kraho, Thais Pocuhto Kraho, Juliana Terkwyj
Krahd?, entre outros; pode ser produzida em contexto académico, por meio de disser-
tagOes e teses, cada vez mais presentes e referenciadas nos espagos académicos, como a
tese de Joao Paulo Barreto Tukano, intitulada Kumua na kahtiroti-ukuse: uma “teoria”
sobre o corpo e o conhecimento prdtico dos especialistas indigenas do Alto Rio Negro,
que ganhou o prémio de melhor tese Capes em 2022. Hoje, hd cerca de 20 doutores
e 60 mestres indigenas no pais, atualizando e transformando as universidades. A lite-
ratura indigena pode ser, também, criada por liderancas histéricas referenciais, como
no caso de Krenak e Davi; produzida no contexto multimidia, de acordo a demandas
politicas e comunicacionais, como no caso da Rddio Yandé’; e voltada para publico
infanto-juvenil, com textos em portugués, tratada especialmente neste texto, como o
livro de Bete Morais.

As obras mais voltadas a literatura para puablico infanto-juvenil, base da ati-
vidade tratada neste artigo, traz de maneira geral temas basilares para a vida de cada
populagio, os quais tratam de relacoes, sentidos e valores que questionam as condutas
ocidentais. Tais histérias tratam da relacio com animais, plantas, a relagao aldeia-ci-
dade, relagoes intergeracionais, relagdo com o ambiente, a nogao de respeito, de tempo
e de sustentabilidade, apresentando outras cosmologias e epistemologias. Se apresenta
também em géneros variados, como contos, poesia e cordel. Sao escritas em lingua por-
tuguesa, especialmente, e também, de maneira bilingue ou plurilingue.

A literatura é quando eu olho para essas coisas. Quando eu sai da minha casa e comego a
andar na cidade o grande choque sio os valores e a percepgio sobre a vida. Néo faz senti-
do algum com o que é vivido na comunidade. A literatura tem o poder de desconstruir e
mostrar outros valores, outros sentidos. As pessoas nas cidades se perdem, ficam procurando
uma resposta e a resposta estd bem ali ao lado. A natureza estd nos falando o tempo inteiro
sobre o que é a vida. Tem a ver com respeito. A literatura indigena tem este poder de levar
um pouco e mostrar um pouco como séo as relagoes dos povos, como eles se relacionam, como
possuem uma harmonia, neste conhecimento que a floresta, por exemplo, protege a gente

(MORALIS, 2023).

Em todas as formas comentadas, ela traz em seu 4mago o importante pro-
cesso de transformacido de dispositivos coloniais de autoria e representa¢io. No Brasil
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historicamente a figura do indigena foi representada em distintos movimentos na lite-
ratura por autores nio indigenas que expressavam por meio de personagens e situacoes
folclorizadas um indigena homogéneo, destituido de agéncia e do tempo contempo-
rineo. Desta forma, tais obras contribuiram para a hierarquiza¢io de conhecimentos
e condutas, sempre descontextualizando e deslegitimando a diversidade e a agéncia
indigena, como se vé em importantes obras da literatura brasileira, como em O guarani
e Ubirajara, por exemplo, de José de Alencar.

No caso tratado aqui, os mundos indigenas sao expressos por pessoas indige-
nas, passando da condi¢do de objeto representado, como se vé em literatura brasileira
histérica a sujeito cognoscente. Nesta dire¢io Olivio Jekupé (2018, p. 47) lembra que
“todos os contos que eu lia eram sempre escritos pelos nao indigenas, e isso me deixava
preocupado e triste. Mas um dia terfamos nossos contos, escritos por mim e por muitos
outros indigenas do Brasil”.

Com efeito, a autoria indigena revela uma poténcia narrativa que protagoniza o sujeito
indzgenﬂ na literatura e em outros segmentos, como nas artes p/a’stz’cﬂx, na miisica, na cri-
tica literdria, na politica etc. Utilizando cddigos culturais que lhes sio proprios, os autores
indigenas podem ressignificar a representagio realizada por outrem, desde o século XIX,

responsdvel por ossificar no imagindrio da nacio brasileira, um esteredtipo alheio e negativo
sobre ele (DORRICO, 2018, p. 228).

Este considerdvel conjunto de obras traz igualmente a problematizagio da
dicotomia oralidade e escrita, indicando que tais linguagens sao complementares, mais
do que excludentes. Bete Morais, em sua obra, ressalta que apresenta na escrita sua visao
sobre a oralidade transmitida por seus avos: “Coloquei um pouco as histérias dele (avo)
dentro de minhas histérias e coloquei ele dentro de minhas histérias. Ele é uma das
pessoas mais incriveis. Ele tinha essa facilidade de simplificar as coisas. Ele tinha um
tempo diferente” (MORALIS, 2023).

Tais dicotomias, como a oralidade-escrita, na maioria das vezes, descontextu-
alizam dindmicas presentes em outras epistemologias, relacionadas ao entendimento de
outros codigos fundamentais para a vida. Subalternizam, ainda, populacoes que nao
possuem convencionalmente a escrita em seus processos tradicionais de relagao com o
universo. A escrita pode ser excludente, mas, também, em outros casos, um meio de
expressdo que atua para fortalecer a oralidade. Segundo a professora Socorro,

(...) jd se pode pensar nas seguintes fungoes para se escrever em linguas indigenas: (1) acordar
os conhecimentos adormecidos; (2) vitalizar os espagos culturais; (3) documentar saberes; (4)
fortalecer a memdria; (5) incentivar a transmissio dos saberes tradicionais de uma geragio
a outra; (6) trazer lembrangas dos conhecimentos ancestrais; (7) gerar motivo de conversas
entre geragoes e na mesma geragio; (8) guardar conhecimentos; (9) atualizar a cultura; (10)
fortalecer a escola e vinculd-la a outros espagos educativos das comunidades; (11) fortalecer
a educagio propria dos indigenas; (12) inovar a lingua; (13) prestigiar as epistemologias in-
digenas; (14) divulgar conbhecimentos; (15) retomar saberes; (16) criar novos conhecimentos,

novas palavras erc. SOCORRO, 2019, p. 11).

A literatura indigena possui a potencialidade, portanto, de trazer nos cédigos
da contemporaneidade, a memoria coletiva atualizada, algumas dinAmicas ancestrais

194



195

reelaboradas, apresentando outros valores, comunicando outros mundos possiveis e,
neste sentido, sendo inteligivel para amplas audiéncias, como para popula¢oes nao in-
digenas.

LITERATURA INDIGENA NO MEXICO

Una vez me contaron sobre un nifio hablante de lengua mixe que
se irritaba facilmente cuando escuchaba a otros hablar en una
variante de lengua distinta de la suya. Otra nina, que habia cre-
cido en distintas comunidades porque sus padres eran profesores
rurales que a menudo cambiaban de centro de trabajo, se sen-
tia orgullosa de entender distintas variantes de la misma lengua.
Ante lo diferente, se puede desplegar un abanico de reacciones
que estdn atravesadas por nuestra bistoria personal, por el sistema
cultural que nos atraviesa y por las experiencias en el encuentro
con los otros que hemos tenido a lo largo de nuestra vida Yisnaya

Aguilar (2013).

Recentemente, a intelectual Ayuuk, Ydsnaya Aguilar (2013), criticou o fato de
o governo mexicano e a academia chamarem literaturas escritas em diferentes linguas
nativas como literatura indigena®. Para Aguilar, o problema estd no efeito homogenei-
zador exercido pela palavra “indigena” sobre diversas expressoes estéticas, poéticas e
narrativas de diferentes povos. Daniel Munduruku, no Brasil, faz a mesma ponderagao.

Aguilar elabora sua critica como espectadora do florescimento da literatura
em linguas nativas no México; boom que vem ocorrendo desde os anos setenta e que
ganhou for¢a nos anos noventa do século passado. Esse boom foi alimentado pelo
surgimento de organizag¢des nativas lutando pela descolonizagio e ganhou for¢a com a
revolta do Exército Zapatista de Libertagao Nacional (EZLN) em 1994, em Chiapas,
no México.

A tradigao literdria no México ¢, porém, muito antiga, ancorando seus an-
tecedentes nas produgdes poéticas e mitoldgicas mesoamericanas de autores como
Nezahualcéyotl e em livros como o Popol Vuh e o Chilam Balam (RULFO, 1981,
p. 4). No entanto, a colonizagao silenciou essa tradi¢ao, negando o conhecimento
nativo, impondo a escrita sobre a oralidade e inventando um sujeito colonial: o
indigena (BONFIL, 2019). Assim, na col6nia nao havia condi¢oes para a produgao
literdria nativa.

Do periodo colonial, destaca-se a obra de Fray Bernardino de Sahagin, que
conseguiu preservar algumas das tradi¢oes e parte da mitologia Mexica. No entanto,
como indica Bautista (2009, p. 232), a primeira vista seria dificil considerar esse ma-
terial como literatura. Do mesmo periodo, destacam-se algumas cronicas escritas por
indigenas de elite, como Hernando Alvarado Tezozémoc, Domingo Francisco Chi-
malpain e Fernando de Alva Ixtlilxéchitl. Para Romero (2002, p. 270) essas cronicas:
“Foram verdadeiras sinteses da informacio de que o passado destas terras continha
obras muito variadas que iam desde os cédices pictogrificos e suas transcrigoes, até aos
testemunhos obtidos diretamente da boca dos mais velhos”.

Ap6s a Independéncia do México (1810-1821) a figura do indigena recuperou
for¢a na vida publica, como uma bandeira para construir uma identidade comum.
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Surgiram as primeiras histérias sobre o indigena, que é descrito como um ser homogé-
neo, exético e como uma fase a ser superada. Para Torres (2009, p. 334) os livros mais
representativos desse periodo sdo Jicotémcatl (1826), atribuido a José Maria Heredia;
Guatimozin, Gltimo imperador do México (1846), de Gertrudis Gémez de Avellaneda;
Os martires de Anahuac (1870), de Eligio Ancona; e dona Marina (1883) de Irineu
Paz. Waldman (2003, p. 65) indica que: “na colénia, o indigena aparecia em contos,
romances, contos e cronicas, enquadrado em concepgdes de influéncia ocidental que
tendiam a pintd-lo de maneira distorcida e quase caricatural, no quadro ideolégico de
sua suposta inferioridade”.

Essas descri¢oes vao compor um corpo literdrio que Leal (1997) classifica
como literatura indianista, cujas caracteristicas mais marcantes sao o fato de terem sido
produzidas por nao indigenas, com uma visao roméntica e exdtica. Da mesma forma,
o género predominante foi a narrativa. Posteriormente, apds a Revolu¢ao Mexicana
(1910-1921), comegou a germinar outra corrente literdria inspirada nas populagées in-
digenas: o indigenismo literdrio. Para o escritor Nahua, Natalio Herndndez (1993, p.
107) ela consolida a premissa de “encontrar no indio a raiz da identidade nacional”.

Aqui nio se fala mais de indio morto; e denuncia-se o descaso e as multiplas
deficiéncias sofridas pelas populacoes indigenas por parte do Estado. Essas obras tentam
captar o drama dos indigenas; porém, por serem escritos por nao indigenas, em condigoes
privilegiadas, prevalece uma imagem rigida do indigena e uma postura paternalista.

O indigenismo literdrio teve seus melhores anos nos mesmos anos de flores-
cimento do indigenismo como politica publica, de 1932 a 1970. Rulfo (1981) e Leal
(1997) apontam que o romance El Indio (1934) de Gregorio Lépez y Fuentes foi o
primeiro texto indigena’. A literatura indigenista perdeu for¢a na década de 1970 com
o surgimento de escritores nativos; professores rurais, indl’genas € promotores culturais
que se tornaram intelectuais, narradores, poetas, contadores de histérias, pesquisadores
indigenas e tradutores. Assim, na década de 1970 teve inicio a literatura indigena.

O ressurgimento da literatura indigena no México

No México contemporineo, a literatura indigena é constituida pelos escritos
de natureza artistica produzidos em uma das 68 linguas nativas (e suas 364 variantes
linguisticas). A maioria é de textos bilingues (lingua nativa e espanhol) e as vezes trilin-
gues (lingua nativa, espanhol, inglés ou alguma outra lingua estrangeira). Abrangem
varios géneros, como teatro, ensaio, poesia, musica, histéria dentre outros (MONTE-
MAYOR, 1992). Para Coronado (1993, p. 55) essa literatura tem como fonte de inspi-

racao a tradigo oral e a meméria histdrica de cada municipio. Segundo o autor,

(...) os mitos, lendas, historias, rezas, cursos e discursos cerimoniais que compoem a tradigio
Jalada das etnias. Sio criagoes coletivas que cumprem outras fungoes sociais como a diddtica,
a transmissio de informagoes sobre eventos reais e ficticios, a sintese da concepgio de mundo, a

filosofia do grupo, a expressio de emogoes e sentimentos (CORONADO, 1993, p. 55).

Quando produzidos na conjugagio de saberes, poéticas, técnicas e linguagens de
diferentes matrizes epistemoldgicas, os textos assumem uma dimensao intercultural. Mais
recentemente, alguns escritores e escritoras voltaram-se para suas experiéncias individuais
como entrada criativa, explorando temas como violéncia, racismo e discriminagao.
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Os Zapotecas de Oaxaca tém uma longa tradigao literdria que remonta a dé-
cada de 1920. Para De la Cruz (2017) os pioneiros foram Andrés Henestrosae o poeta
Pancho Nicar. Mais tarde, na década de 1970, diferentes escritores Nahuas (de dife-
rentes estados do México) ganharam notoriedade. Destacam-se Natalio Herndndez,
Alfredo Ramirez, Eliseo Cruz, Humberto Tehuacatl, Librado Silva. Alguns escritores
Maias também comecaram a se tornar visiveis: Briseida Cuevas, Feliciano Sinchez,
Jorge Alonso Echeverria, Waldemar Noh e Cessia Esther Chu.

Na década de 1980, com o apoio de renomados intelectuais nao indigenas
como Carlos Montemayor, Miguel Le6n-Portilla, Rodolfo Stavenhagen e Guillermo
Bonfil (DEL ANGEL E ORTIZ, 2018, p. 111), a literatura indigena ganhou alguns
espagos de publica¢ao e abriu oficinas de redagdo. Mais tarde, na década de 1990, o go-
verno mexicano abriu bolsas de escrita para indigenas (Fundo Nacional para a Cultura
e as Artes) e foram criados prémios para escritores indigenas (em 1994 nasceu o Prémio
Nezahualcéyotl de Literatura em Linguas Mexicanas, em 1998 o Prémio Continental
Cangao da América de Literatura em Linguas Indigenas).

O florescimento das literaturas indigenas nao ocorreu devido a boa vontade
do governo mexicano e de suas institui¢des. A Associagao de Escritores em Linguas In-
digenas (ELIAC), criada em 1993, foi um ator fundamental na abertura de espagos de
publicagao, oficinas e insumos para a escrita. O outro fator foi a insurgéncia do EZLN
em 1994, que tornou visiveis as populagdes indigenas e suas caréncias. Com isso, como
efeito colateral, surgiram artistas indigenas em diferentes dreas, tanto nas comunidades
indigenas quanto na cidade.

A maioria desses escritores indigenas vivia fora da capital do pais; muitos deles
foram ou sdo professores e/ou promotores culturais do Instituto Nacional do Indio (INT).

Nos anos 90 tornou-se visivel a segunda geraco de escritores: Mardonio
Carballo, Sixto Cabrera, Humberto Tehuancatl (Nahuas), Jorge Miguel Cocom Pech
(Maia), Ruperta Bautista (Tzotzil), Celerina Patricia Sinchez (Mixe), Natalia Toledo
Paz (Zapoteca), Elizabeth Pérez Tzintzin (Purépecha), Manuel Bolom Pale (Tsotsil),
Domingo Alejandro Luciano (Chontal) e Manuel Espinosa Sainos (Totonaco) (BAU-
TISTA, 2021).

A terceira geragao surge nos idos dos anos dois mil: Elvis Guerra (Zapoteca),
Francisco Leén (Mazahua), Nadia Lépez (Mixteca), Rosa Maqueda (Otomi), Cruz
Alejandra Lucas (Totonaca), Margarita Ledén (Otomi), Claudia Guerra (Zapoteca),
Fernando Valdivieso Magarifo (Zapoteca), Isaac Carrillo Can (Maya), Wildernain
Carrillo Villegas (Maya), Sasil Sdnchez Chan (Maya), Mikeas Sdnchez (Zoque), Hu-
bert Matitiwaa (Tlapaneco), Juventino Gutiérrez Gémez (Mixe), Martin Tonalmeyotl
(Nahua), Adriana Lépez Santis (Tzeltal), Angelina Suyul (Tsotsil), Rubi Tsanda Huer-
ta (Purépecha), Susi Bentzulul (Tsotsil) e Zara Monroy (Seri).

Esses escritores exploraram virios temas e foram mudando ao longo do tempo,
a oralidade persistindo como fonte de inspiracio e a dindmica de publicacio de textos
seguiu bilingue (lingua nativa e espanhol). A primeira geracao de escritores indigenas
teve que abrir caminho em torno das possibilidades de edi¢ao, negociacao de espagos
e recursos para publicar e ensinar. Nesta geragao a maioria era de homens e também
de pessoas que haviam trabalhado como professores indigenas. Os temas de sua escrita
foram inspirados na tradigdo oral e nas relagdes com o meio ambiente.

A segunda geragio teve que ocupar os espagos e recursos que foram abertos,
iniciou-se uma etapa de profissionalizacao da escrita, os temas a serem abordados e
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os géneros literdrios foram ampliados, a subjetividade passou a ser um nicho criativo.
Nesta geragao, participam mais mulheres, as mesmas que criticam a violéncia sofrida,
aparecem temas sobre sexualidade, sobre a experiéncia da migragao; comega a ser cons-
truida uma critica mais frontal ao Estado e a sua politica de integragao. Alguns dos
escritores desta gerago jd sao de origem urbana, alguns se mudam para a cidade, outros
transitam entre a cidade e o rural.

Nesta geragao, vao tomando corpo posicoes politicas mais esclarecidas, fruto da
experiéncia universitdria. No entanto, muitos permanecem ligados ao Estado. Por fim, a
terceira geragao comega a confrontar as formas de produgao lirica, as fontes de inspiragao
e os temas abordados nas primeiras geragoes. Os escritores estdo comprometidos com
uma profissionalizagao do trabalho de escrita. Vdrios deles sao pds-graduados em dreas
literdrias. Vdrios também comegam a publicar em trés idiomas. Esta terceira geragao estd
incorporando temas tabus em sua escrita como homossexualidade e feminismo.

Virios dos escritores citados sao amigos de Ydsnaya Aguilar, mencionada an-
teriormente. Seu argumento, portanto, nao ¢ sem contexto ou falta de informagao.
Além disso, sua voz ¢ utilizada como meio para expressar as opinioes e demandas dos
préprios escritores nativos, a fim de superar a marca colonial enraizada na palavra indi-
gena, que subsume o poder, a qualidade e a heterogeneidade das novas vozes; vozes que
procuram abandonar a imagem do nobre selvagem.

A ASSOCIACAO DE ESCRITORES MAZAHUA

Os Mazahuas ou Jhatrjo, por exemplo, estao localizados no centro do México,
a noroeste do Estado do México e a oeste de Michoacdn. Nao sao um grupo organi-
zado como um todo ou comunidade, sua forma de organizagao é em pequenos grupos
dispersos em familias, com diferentes formas de organizagao e crengas. O que tém em
comum sio as préticas de trabalho agricola, a linguagem e algumas formas de vestudrio
feminino.

A lingua Mazahua/Jhatrjo é a oitava lingua nativa falada no pais, com 132.710
falantes (INEGI, 2021) e a primeira no Estado do México. No entanto, isso contrasta
com o niimero de pessoas que léem e escrevem Mazahua, que é bastante pequeno em
comparagao com os falantes. Esta é uma das razoes que explicam a falta de tradigao
literdria dos Mazahuas.

Na década de noventa, o Gnico escritor mazahua cuja obra se tornou visivel a
nivel nacional foi o poeta origindrio de San Felipe del Progreso, Fausto Guadarrama®
(1964) que publicou as coletineas de poemas (em espanhol e mazahua): La voz de co-
raz6n e Male Albina en Amanecer /Ra Jyasi. No nivel local, destaca-se o trabalho do
pesquisador nativo Esteban Bartolomé Segundo (1951), origindrio de Temascalcingo,
com sua Antologia bilingue de contos Mazahua.

Da mesma forma, também em nivel local, destaca-se a obra de Julio Gar-
dufio Cervantes (1940), que escreveu o poema: Eu sou Mazahua! Sem falar Ma-
zahua. Nos anos dois mil, aparece a obra do autor michoacense Rufino Benitez Rey-
na (1968), que coordenou a obra Chapukji mbaxua, jojaa, nojo ne mbezhe jnatjo/
Antologia de festa, poesia, canto e conto em linguas Mazahuas. Também comegou
a se tornar visivel a obra de Juan Ancelmo Gonzélez (1966), natural de San José del
Rincén, coautor da cole¢ao de poemas Zojfa Jhatrjo e cotradutor da Antologia Poé-
tica em Alas de la Palabra.
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A obra destes autores aborda sobretudo a tradi¢ao oral e a relagio com o seu
meio. Esses autores sé tém influéncia no nivel local. Nacional e internacionalmente,
a literatura Mazahua comeca a ganhar visibilidade com a obra de Francisco Antonio
Leén Cuervo, natural de San Felipe del Progreso. Isso ocorre apés ter conquistado o
Prémio de Literatura Indigena (PLIA, 2018), concedido pela prestigiada Feira Interna-
cional do Livro de Guadalajara’.

Por inércia da PLIA, Francisco Antonio Leén Cuervo vem reunindo pessoas
com o objetivo de forjar uma escola de escritores na lingua Mazahua. Isso ocorre a
partir de 2019 com Escritores Mazahuas. No entanto, Escritores Mazahuas comegou
alguns anos antes, em 2017, tendo como antecedente, em 2014, a iniciativa Escritores
em Linguas Indigenas do Estado do México (ELIEM), uma proposta do pesquisador
Mazahua Esteban Bartolomé Segundo Romero. O ELIEM procurou formar uma as-
sociacao civil que reunisse os diferentes escritores de origem indigena do Estado do
México, tentando aproveitar os vinculos que Segundo Romero tem com as autoridades
do governo do estado, para solicitar recursos econdmicos e espagos de publicagio.

O ELIEM foi uma tentativa de replicar o trabalho do ELIAC, a nivel local.
Era formado por Esteban Bartolomé, Fausto Guadarrama Lépez, Bonifacia Cid e Juan
Ancelmo Gonzélez (Mazahuas), Elpidia Reynoso (Tlahuica), Crispin Amador Ramirez
(Nahua) e Petra Benitez Navarrete (Otomi). Juntos, esses escritores negociaram com o
governo do estado do México a abertura de cursos de criagao literdria e a publica¢ao de
uma antologia poética. Em 2016, por diversos motivos, o ELIEM se desfez, restando
apenas os Mazahuas. No ano seguinte, o conjunto dos Mazahuas optou por publicar
Seus escritos (poemas, contos, livros, diciondrios) na Internet, em resposta a0 pouco
material disponivel sobre o povo Mazahua, escrito pelos proprios Mazahuas. Assim, em
11 de maio de 2017, com a criagdo da pdgina do Facebook Escritores Mazahuas, nasceu
0 grupo com o mesmo nome. Sendo o primeiro poema compartilhado: Migrantes de
Esteban Bartolomé Segundo.

Durante um ano, a cada semana, um poema diferente foi compartilhado,
o ultimo foi “A serpente esquecida” de Germdn Segundo. No inicio de 2018, foi
acordado criar uma revista eletronica com o objetivo de ter um meio de divulgar o
trabalho dos membros dos Escritores Mazahuas, mas também integrar colaboracoes
de pessoas externas. Em 10 de junho de 2018, foi publicado o primeiro niimero da
revista digital Nu Jaini JAatjo com 24 contribuicoes escritas (poemas, artigos acadé-
micos, narrativas, histdria oral, receitas culindrias, enigmas). A publicagio significou
a consolidagao do grupo.

O primeiro niimero da revista fez muito sucesso entre Mazahuas e nao Ma-
zahuas. No entanto, isso gerou uma polémica devido ao sistema de escrita que foi
utilizado para a publicacio (no final isso causaria o desmembramento do grupo). Nem
todos do grupo concordaram em seguir a proposta de redagao que o editor da revista
(Francisco Antonio) prop6s. Mesmo com as discrepancias, foi acertada a publicagao do
segundo nimero da revista, que saiu no dia 12 de novembro de 2018.

Da mesma forma, o sucesso de Nu Jiifi Jiatjo chegou aos ouvidos dos direto-
res do Departamento de Educagao Indigena do governo do estado do México, gerando
incomodo para o trabalho dos Escritores Mazahuas, porque eles estavam publicando
uma revista em Mazahua sem seguir sua norma. Essa discrepincia gerou uma fratura
interna. Os ajustes internos também representaram mudancas nos objetivos do grupo
que tem como objetivos:
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1) Acompanbar a criagio literdria dos membros para poder subsidiar o desenvolvimento de sua
arte, aprofundar-se no conhecimento das manifestaoes culturais, costumes, tradigoes e lingua
dos Mazahuas para contribuir com o registro com veracidade — muita gente estd dando aulas
¢ fazendo coisas na Internet, mas ndo se preocupam em ter fontes do que estio dizendo, ensina-
-se a lingua, ensina-se a cultura, mas ensina-se mal— . Socialize a cultura do povo Mazahua
por dentro e por fora. 2) Promover o estudo, desenvolvimento e divulgacio da cultura e lingua
Mazahua. 3) Contribuir para o estudo da lingua Mazahua através da normalizagio da
lingua e da criacio de diciondrios e vocabuldrio. 4) Promover a participacio de escritores de
lingua mazahua em espagos literdrios a nivel local e aventurar-se na literatura em linguas
nativas (Escritores Mazahuas. Conversa coletiva, fevereiro de 2021).

Com esses objetivos, os Escritores Mazahuas se posicionam como um grupo
autogestiondrio formado por escritores Mazahuas e nao mazahuas. Os atuais membros
dos Escritores Mazahuas sao os seguintes: Francisco Antonio, Germdn Segundo, Juan
Ancelmo Gonzdlez, Rufino Benitez, Flor Deyanira, Susana Bautista, Elvira Escamilla,
Francisca Sdmano e Eleazar Valle. Com a pandemia, o trabalho dos Escritores Ma-
zahuas passou a ser feito virtualmente, com alguns encontros presenciais. Os integran-
tes do grupo participam de diversos féruns virtuais para ler poesias, apresentar livros
ou falar sobre os trabalhos do grupo. Da mesma forma, foi criado o portal Escritores
Mazahuas nos sites do Google, com o objetivo de reunir em um s6 lugar as matérias
escritas pelos membros do grupo, todas as edigoes da revista, as chamadas, poesias®.

Na atualidade, os Mazahuas ainda nio tém uma tradigdo escrita importante.
Felizmente, gragas ao trabalho dos Escritores Mazahuas, a voz jiatrjo foi ouvida em es-
pagos da elite cultural mexicana, como o Paldcio de Belas Artes e a Feira Internacional
do Livro de Guadalajara.

As narrativas Mazahua em didlogo com a academia ocidental estao recriando
tedrica e descritivamente as defini¢coes da cultura Mazahua. Da mesma forma, em suas
criacoes os escritores falam sobre os problemas que seus povos enfrentam, expdem seus
vinculos com o meio ambiente, com a flora e a fauna, falam da sua histéria, dos seus
costumes, criticam, ainda, os efeitos do colonialismo em suas culturas.

Todos esses temas s3o expostos com maestria em Nu Pama Pama Nzhogt/
El eterno retorno. Neste romance histérico, Francisco Antonio Leén Cuervo aborda as
tragédias de Xuba, um camponés e agricultor mazahua, sobre seu processo de desin-
dianizagao e as consequéncias que tiveram no plano espiritual; o esquecimento das suas
crengas, o pouco respeito que tém pelos seres mitolégicos, a relagdo com os animais e a
medicina tradicional.

Nu Pama Pama Nzhogt ¢ escrito em mazahua e em espanhol. A partir da
voz de Francisco, o povo Mazahua pode encontrar algumas das histérias que inun-
dam sua imaginagdo. De fato, este romance é um olhar sobre o mundo Mazahua,
mas nio ¢ exclusivo dos Mazahuas. Felicidade, tristeza, perplexidade e outros sen-
timentos que Xuba experimenta atravessam a experiéncia humana. Estdo presentes,
igualmente, nos escritos de docentes indigenas criados na atividade académica jd
comentada.

Nu Pama Pama Nzhog ¢, igualmente, uma obra “ponte”, pois propoe um ir e
vir entre mundos, processo que nao ¢ harménico, é conflituoso. Este texto, assim como
o de Bete Morais, mostra, gostemos ou nao, que a interculturalidade deve ser para to-
dos; e que nao aceitd-la é produto da arrogincia colonial (ROJAS, 2018).
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Figura 3: Poesia Mazahua

Como se pode perceber os movimentos, como cursos de um rio, gerados
desde as literaturas indigenas no Brasil e no México, a despeito de diferengas como
historicidade, géneros textuais e temas centrais, produzem interessantes transfor-
magoes sociais, apontando para uma série de potencialidades efetivadas no mundo
contemporaneo. Para Dorrico (2018, 2020), a literatura indigena, indica a0 mesmo
tempo uma estratégia de didlogo entre os povos indigenas e nao indigenas e a possi-
bilidade indigena de enuncia¢io de seus conhecimentos, inviabilizada muitas vezes
por pessoas nao-indigenas.

Outro fator a ser salientado estd em que os escritores indigenas utilizam esta ferramenta
para expressar suas matérias atuando em um duplo movimento, o da valorizacio da alte-
ridade e do didlogo intercultural, como estratégia consciente para uma critica da estrutura
simbélica dominante, bem como de ativismo, de militincia e de engajamento na esfera

piiblica acerca da questio indigena (DORRICO, 2018, p. 229).

Em ambos os paises, percebe-se a intensificagio da producio de literatura in-
digena, em diversos géneros e formatos, em lingua hegemonica, bilingue ou até mesmo
trilingue, desde especialmente os anos 1990, suscitando politicas linguisticas interes-
santes e importantes, como estratégia de fortalecimento, resisténcia e até atualizagio
de praticas linguisticas duramente atacadas nas politicas educacionais histdricas e inte-
gracionistas de ambos os paises. O acesso a espagos institucionais como universidades,
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feiras e concursos se tornou, também, importante estratégia politica de fortalecimento
da produgio literdria.

A produgao literdria trouxe a tona, ainda, processos de acesso & memoria cole-
tiva, registro de conhecimentos, transmissao de saberes intergeracionais fundamentais,
constituindo ultrapassagens em rela¢io aos obstdculos e limites impostos pelas politicas
da colonialidade. Muitos leitores nao indigenas passaram pela primeira vez a ter a ex-
periéncia de um encontro adequado, nao mediado por estereStipos e preconceitos, com
as identidades indigenas.

Como se viu, entretanto, seguindo Ydsnaya Aguilar, muitas politicas intercul-
turais, no Brasil e no México, muitas vezes seguiram reificando a dicotomia colonial
indigena/nao indigena, sem problematizar a situagdo colonial e deslegitimando o pri-
meiro termo da relagdo: indigena. Elas possuem, assim, em seu 4mago, um equivoco
central, reduzem o potencial de tais agdes as populagdes indigenas, folclorizando-as e
excluindo, paradoxalmente, a potencialidade da relagao (mesmo que conflituosa) entre
os coletivos. Deixam de lado, especialmente, a problematizagao da relacionalidade pre-
sente, naturalizando o segundo termo: nio indigena.

As politicas interculturais em si se tornam, portanto, mais frigeis na medida
em que desconsideram a necessidade de problematizacao da rela¢ao indigena/nao indi-
gena e de um deslocamento de posi¢des nas relagdes interétnicas de poder. No México,
por exemplo,

la interculturalidad que el gobierno adoptd en los planes y programas de las escuelas oficiales
resultaba insuficiente para atender las necesidades de las comunidades y que ademds, resultaba
congruente e incluso funcional al modelo moderno, tanto en su forma de Estado-nacién como

de mundo global (CORRAL, 2022, p. 15).

No Brasil se d4 o mesmo. A questio, é bom ressaltar, nao é anular os avangos,
esforgos e conquistas presentes em politicas muito importantes, como cursos de educagio
intercultural, reserva de vagas, universidades interculturais, politicas educacionais federais e
outros. A proposta é a de avangar no sentido de que a complexidade da transformagao social
requer que os elementos e agentes sociais sejam (re) conectados, por meio da presenca indi-
gena em espagos de poder, do aperfeicoamento de algumas acoes, de reformas curriculares
que tragam os escritos indigenas para o centro do curriculo, da produgao de conhecimento
cientifico com base em outras epistemologias, da valorizacio dos saberes origindrios, dentre
outras possibilidades, ultrapassando-se, assim, limites coloniais ainda presentes nas institui-
¢oes educacionais.

Para Gustavo Caboco, neste contexto, “aprender sobre a ponte Wapichana ¢
entender que ela ¢ gente, ponte-gente, que minha mae construiu com sua histéria de
vida, no deslocamento do seu corpo Wapichana. Um deslocamento colonial-afetuoso”
(CABOCO, 2020).

A nogao de ponte acessada entre os Wapichana, os Desana, entre outros, li-
terdria, figurada ou real propoe, portanto, de maneira inversa, em primeiro lugar, a
problematizagao de tais relagdes. Ainda para Caboco, devemos “entender que esta nossa
histéria e minha mae sdo sobreviventes. Sobreviventes de um povo e um lugar. Muita
gente j4 morreu na construgio de estradas, perdeu sua memdria, muita gente indigena
morre em BRs, com ataques, atropelamentos. As rodovias e pontes sdo estratégicas nos
projetos de genocidio e apagamento da histéria” (CABOCO, 2020).

202



203

A nogio de ponte indica, portanto, um curso potencialmente possivel de co-
municagdo entre distintas populagoes. Ela, enquanto ponte-epistemologia, agora de
autoria indigena, rompe com mecanismos coloniais como a relagao sujeito-objeto, a
separagao natureza-cultura e problematiza o acesso a saberes descontextualizados, que
estereotipam populagoes origindrias.

Assim ao situar as produgoes indigenas na geopolitica da critica decolonial, identificamos os
contetidos e intengoes criticas tanto das criagoes como das prdticas desses sujeitos e coletivos

empenhados em resistir a colonialidade, isto é, & destruigio de suas linguas, modos de existir
e cosmologias (TETTAMAZY; LOPES, 2020, p. 325).

Na mesma diregdo, para Lepe “a literatura indigena, escrita por indigenas,
revela a possibilidade de pensar diferentemente o mundo conhecido e possibilitar um
novo didlogo em respeito a diferenga” (2011, p. 51). Ao se dominar mecanismos uti-
lizados no processo de dominagao colonial, como a escrita e a lingua portuguesa (ou
espanhola), assim como ao se acessar o circuito de produgao de livros (festivais, saraus,
livrarias, universidades, etc) pode-se comunicar efetivamente com a popula¢ao nao in-
digena majoritdria, mobilizando afetos e gerando transformagoes.

Ailton Krenak, por exemplo, com seu livro “Ideias para adiar o fim do mun-
do” foi um dos autores mais vendidos do Festival Literdrio de Paraty, em 2019, sendo
também nomeado para a Académia de Ciéncias de Minas Gerais.

Eu gosto de pensar que estou ajudando o Brasil a desentortar seu pensamento. Gosto de pen-
sar que estou ajudando o Brasil a olhar para os povos indigenas sem o crivo dos esteredtipos,
sem a venda da ignordncia, porque isso ajudaria todos nds a termos uma ideia mais objetiva
do nosso processo histdrico, colocando os povos indigenas nos lugares onde eles escolhem, ou

seja, como seres humanos (MUNDURUKU, 2017, p. 18).

Rios, pontes e ultrapassagens, o titulo do artigo, tem inspiragao em uma as-
socia¢do livre com estas imagens importantes, mencionadas ao longo do artigo, para se
expressar uma nova realidade. Tem vincula¢io também na obra do grupo musical Na-
¢ao Zumbi. Rios, pontes e overdrives ¢ o titulo original da musica de autoria do referido
grupo, que se utiliza das imagens territoriais em referéncia: rios, pontes e ultrapassagens
(overdrives), para tratar de seu lugar: o mangue e o estado de Pernambuco. Na cangio,
ritmos tradicionais, como o maracatu e elementos elétricos, caracteristicos do rock, se
articulam, se conectam e potencializam a estética sonora, expressando e comunicando
componentes distintos.

As mesmas imagens-territério, em outras geografias, neste texto, sao utiliza-
das para a notagao de alguns sentidos e reflexdes sobre arte, educagao e politica. Sao
também interessantemente usadas na fala de autores e artistas indigenas. Os rios in-
dicam cursos em constante movimento, que fazem desde a década de 1990, escritores
indigenas acessarem editoras e publico indigena e nio indigena, por meio do registro
escrito de memorias e saberes, também transmitidos oralmente. Como afirma Ely Ma-
cuxi na epigrafe, cabe a pergunta: para onde vao estes rios?

As pontes indicam a poténcia da relagao e, simultaneamente, a problematiza-
¢ao da monocultura ocidental, expressando componentes centrais, como o da relacio-
nalidade, nas epistemologias origindrias. Como mostram Bete Morais e Gustavo Ca-
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boco, por meio delas, rompe-se com valores ocidentais e experienciam-se outros modos
de existéncia. Ademais, questiona-se o tema da autoria, central para a no¢ao de sujeito/
agente social. A autoria, coletiva ou individual, de pontes-gentes sao potentes meios de
comunicag¢do. Os escritos em portugués trazem também componentes da espiritualida-
de indigena e fortalecem, ainda, politicas linguisticas intraculturais, num contexto de
ameaga as linguas origindrias.

A ultrapassagem, imagem que provoca linguisticamente estruturas arcaicas da
colonialidade, suscita possibilidades de avango em politicas e relagdes pautadas, ainda,
pelo modelo moderno-colonial e aponta para o enfrentamento de obstdculos. Ademais,
tais experiéncias associadas a nogao de politicas educativas interculturais “desde baixo”,
desde as comunidades, como indica Gasché (2008), possuem como objetivo central
justamente um deslocamento nas posi¢coes estruturais das relagoes de poder, por meio
de novas pontes.

Durante uma década inteira tenho me dedicado integralmente a pensar as artes que fago como
partes de um sistema politico e estratégico amplo, de limites indefinidos intencionalmente, para
que uma hora pudesse ser posto em ambiente de equivaléncia aos todos, para de fato suscitarem
possibilidades reais de didlogos com os jd difundidos movimentos (ESBELL, 2020).

A arte indigena contemporinea e, mais especialmente, a literatura que emerge
nos ultimos 30 anos, possui, assim, a potencialidade de conectar corpos e espagos, de
transformar mundos e relagoes coloniais, ultrapassando barreiras e limites estruturais
quase intransponiveis, como a nogao de autoria, a relagdo sujeito-objeto, a assungio de
uma separagao epistemoldgica entre natureza/cultura e a possibilidade de um didlogo
adequado, sem violentas mediagoes, entre populagdes distintas.

Dessa forma, ela pode colaborar para politicas educativas interculturais para
todos, inversamente proporcionais as comumente executadas atualmente, que tiram o
poder da relacionalidade e se fragilizam.

Os contos elaborados por professores indigenas Mehi-Kraho, Awe-Xavante,
Akwe-Xerente, Tentehar-Guajajara, Boe-Bororo, Iny-Karajd e Parkatéjé-Gavido nas ati-
vidades do tema contextual “Arte e artesanato indigenas” no Ambito de um curso de
educagio intercultural, entendidos por meio da categoria “ponte”, seguirdo circulando
entre as diferengas, apresentando outras epistemologias ¢ mobilizando afetos. Outros
contos surgirdo em nossas oficinas literdrias’.

Sem ignorar o conflito inerente ao encontro e a transformacio, a literatura in-
digena contemporanea pode realizar ultrapassagens. As politicas interculturais podem
vir a ser pontes: pontes-gente. E a arte indigena deve mudar o mundo.

RIOS, PUENTES Y PASOS SUPERIORES: LA LITERATURA INDIGENA
COMO PRACTICA INTERCULTURAL PARA TODOS

Resumen: este texto busca senialar las potencialidades presentes en el campo de la literatura
indigena en Brasil y México como politica intercultural para todos, indigenas y no indige-
nas. A través de actividades desarrolladas en el marco del Curso de Educacién Intercultural
en el Centro Takinahaky de Formacion Superior Indigena de la Universidad Federal de
Goids, lectura de escritos indigenas y reflexiones sobre la literatura producida, y un andlisis
de las politicas interculturales en ambos paises, vinculamos la produccion literaria, de base
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comunitaria, con el potencial de politicas educativas que aborden la diferencia y busquen
Jformar personas capaces de una convivencia equilibrada, justa y pacifica.

Palabras clave: Interculturalidad. Literatura Indigena. Politicas Educativas.

RIVERS, BRIDGES AND OVERPASSES: INDIGENOUS LITERATURE AS AN
INTERCULTURAL PRACTICE FORALL

Abstract: this text seeks to indicate potentialities present in the field of indigenous literature
in Brazil and Mexico as an intercultural policy for all — indigenous and non-indigenous.
Through activities developed within the framework of the Intercultural Education Course
at the Takinahaky Center for Higher Indigenous Training at the Federal University of Goi-
ds, reading indigenous writings and reflections on the literature produced and an analysis
of intercultural policies in both countries, we link literary production , community-based,
with the potential of educational policies that deal with difference and seek to train people
capable of a balanced, just and peaceful coexistence.

Keywords: Interculturality. Indigenous Literature. Educational Policies.

Notas

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=KZ Vspjc34bs

Disponivel em: www.alfabecantar.com.br

Disponivel em: https://radioyande.com

Disponivel em: https://archivo.estepais.com/site/2013/la-literatura-indigena-no-existe/

Odutras obras dignas de nota sao: Os peregrinos iméveis (1944) de Gregorio Lépez y Fuentes; O Ilu-

minado (1937) de Mauricio Magdaleno; Ponte na Selva (1936), A Rebelido do Enforcado (1939) ¢ A

Carroca (1949) de Bruno Traven; A dor silenciosa dos tzotziles (1949), O canto da grade (1952), A névoa

torna azul (1954) e Quando o Taguaro estd morrendo (1960) de Ramén Rubin; Além da terra existe

(1947) de Magdalena Mondragén; A Divindade (1952) de Francisco Rojas; Fruto de sangue (1958) de

Rosa del Castano; La Tarahumara, Sierra de los Muertos (1960) de Pimentel Aguilar; A Nuvem Estéril

(1953) de Francisco de Paula; Baliin Candn (1957) e Oficio de Tinieblas (1962) de Rosario Castellanos.

6 Membro fundador da Associa¢io de Escritores em Linguas Indigenas (ELIAC).

7 Odutros escritores Mazahua s3o: Susana Bautista Cruz (1971) que ¢ uma das criticas literdrias com
maior conhecimento da escrita indigena; Germdn Segundo Cérdenas, que publicou a colecio de

N N =

poemas Poesfa del viento mazahua (2019), é coautor da antologia poética Zojha Jhatjo / Poesia
mazahua e cotradutor da Antologia de Poesia sobre Asas da Palavra . E, Flor Deyanira Jerénimo
Estanislao, que publicou o livro Epifanias de la sangre (2019).

8 Disponivel em: https://sites.google.com/view/escritores-mazahuas/inicio

9 Disponivel em: https://on.soundcloud.com/mrA2u; https://on.soundcloud.com/kZaJc
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