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EMERSON NOBRE**

SEVERI, Carlo; LAGROU, Els (Orgs.) Quimeras em didlogo. Grafismo e figuragio na
arte indigena. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2013, 334 p.

uimeras em didlogo, volume organizado por Carlo Severi e Els Lagrou, retine onze ar-
tigos que buscam refletir sobre os grafismos e a figuracao nas artes indigenas e a sua
relagdo com a performance ritual e a ontologia xamanistica amerindia. Aqui, os auto-
res, apoiando-se na relagdo dos grafismos com os mais diversos corpos nos quais siao
aplicados, propéem uma antropologia da percep¢ao cuja andlise recai sobre o estatuto
e a agentividade das imagens. De grande relevincia para a arqueologia brasileira, os
estudos contidos neste livro certamente trarao muita luz e inspiragao aos estudiosos de
iconografia cerimica e arte rupestre.

As discussoes sobre o conceito de quimera que norteiam esta obra tiveram
como origem o debate formulado por Carlo Severi (2007) em seu livro Le Principe de
la chimére, onde se define quimera como uma imagem multipla, composta por caracte-
risticas heterogéneas e mesmo contraditdrias, provenientes de seres diferentes. Este tipo
de imagem, caracterizada por apenas alguns tragos visuais, ofereceria poucas pistas ao
olhar e, portanto, levaria o observador a completd-la mentalmente, projetando seus tra-
cos invisiveis de forma a fazer surgir uma imagem que implica na presenca de diferentes
seres simultaneamente. Trata-se, portanto, de uma forma de representa¢ao plural, onde
o que ¢ mostrado estimula necessariamente a interpretagao do que é implicito.

Severi sugere que, nas sociedades convencionalmente denominadas de tradi-
¢ao oral, esta forma de representacao, caracterizada por indicios, confere 2 imagem uma
peculiaridade que lhe possibilita desempenhar um papel critico nas prdticas sociais

*  Recebido em: 27.07.2016. Aprovado em: 12.08.2016.
** Mestrando no Programa de Pés-graduagio em Arqueologia, Museu de Arqueologia e Etnologia da
Universidade de Sao Paulo.

| |
“anll“s Goiania, v. 14, n.1, p. 157-162, jan./jun. 2016.



| |
“aBIt“s Goiania, v. 14, n.1, p. 157-162, jan./jun. 2016.

relacionadas 2 memoriza¢io e a consolidagdo de conhecimentos. Este modo de repre-
sentagao, descrito pelos organizadores da obra como “uma intensifica¢ao da eficicia da
imagem por meio da mobilizagao das suas partes invisiveis”, ¢ comum em muitas partes
do mundo, como na Africa ou na Polinésia, mas ocorreria na Amazonia na forma
descrita por Descola (2010, p. 23) como um modo de figura¢ao animista e onde nao
haveria quimeras compostas a partir de tragos anatdmicos de outras espécies e seres,
mas sim imagens de espécies de animais, plantas e espiritos com atributos antropo-
morficos. Seriam as quimeras uma maneira de tornar visiveis e ativas as subjetividades
nao-humanas?

Uma resposta a esta pergunta jd estava a ser delineada por Els Lagrou em A
Sfluidez da forma e em alguns trabalhos posteriores (LAGROU, 2007, 2011). Esta autora
percebeu que na arte indigena hd um minimalismo figurativo que tende mais a sugerir
do que a mostrar e que os grafismos que cobrem corpos, cerimicas, banquinhos ou
que sdo formados nos trangados tendem a uma abstracao que esconde uma figuragio
virtual. Dialoga assim com o conceito de quimera de Severi (2007), mas para refor¢ar o
minimalismo dos desenhos supostamente abstratos, acaba por denomind-los “quimeras
abstratas”.

Assim, é na inten¢ao de se compreender as diferentes maneiras de se formar
quimeras entre as sociedades amerindias que os textos deste livro langam luz e apontam
as declinagoes particulares com que este modo de representagao ocorre na Amazonia.
No geral, os textos exploram a relagdo entre ritual e cria¢io artistica, assim como os
diferentes meios artisticos que revelam seu potencial sinestésico durante o desenvolvi-
mento do ritual. Os temas centram em dois tipos especificos de relacio entre grafismos
e figuragio em ontologias constituidas pelo xamanismo. A primeira destas relagoes é
aquela entre grafismo e figuracao dos corpos, enquanto que a segunda diz respeito a
relagdo entre cognigdo e percepgao, onde o papel da imagem ¢ o de mediar a relagao
entre o mundo visivel e 0 mundo invisivel.

Os dois primeiros capitulos trazem as bases fundamentais para a discussao
sobre o conceito de quimera e se tenta entender o que ¢ tipico das imagens ditas quimé-
ricas em termos de percepgio e cognigio. E af que Carlos Severi procura formular al-
gumas questoes a partir da sua nogao de “quimera”, proposta anteriormente e, com isto,
delinear algumas questoes antropoldgicas sobre o espago quimérico. A ideia ¢ tornar
certas ferramentas analiticas mais eficazes para se compreender o tipo de exercicio per-
ceptivo que pode estar na base de uma tradicao iconografica. Inicialmente, o autor su-
gere que a apreensdo de uma imagem depende das convengoes visuais estabelecidas em
contextos culturais especificos e, portanto, fortemente dependente de uma percepgao
que ¢ guiada por conhecimentos adquiridos. Com isto, volta-se & questao do estatuto e
sao estabelecidos trés aspectos tangentes a prépria nogao de quimera: 1) a organizagio
do espago que, ao acarretar multiplas projecoes, engendra uma ilusao a partir do des-
locamento entre uma forma exibida e uma forma sugerida; 2) a representa¢ao iconica
e indicidria de um referente cuja existéncia ¢ principalmente mental e nao material; 3)
e uma estética caracterizada pela relacio instdvel de complementaridade entre o tema
iconografico e seu espago liminar e entre a percepgao e as operagoes de projecao.

No capitulo seguinte, Els Lagrou, dialogando com o conceito de quimera de
Carlo Severi, define a quimera abstrata amerindia nio s6 pela tensao entre o que é visto
e 0 que nao ¢ visto e, mas também, pela j4 referida economia indicial, onde o desenho
nao ¢ explicitado, mas sim completado pelo olho mental. Segundo a autora, este tipo
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de representacao se centra mais propriamente nas relagoes expressas entre percepgao
e imagem do que na imagem de algo. Isto estaria de acordo com o que é “visto” na
Amazonia perspectivista, onde as linhas dos grafismos podem conectar seres humanos
e animais, o lado invisivel e o visivel, uma vez que todos os corpos sao constituidos
por desenhos. A quimera abstrata visa assim a produzir uma percepg¢ao espacial nova,
que permite passar alternadamente de uma imagem a outra, através da relagao entre as
linhas, como em um jogo de contraste entre figura e contrafigura. Nesta proposta, a
quimera abstrata amerindia pode ser pensada como uma linguagem pan-amazdnica,
que estaria inclusive presente desde o passado arqueoldgico, como na cerdmica Marajo-
ara (BARRETO, 2009) ou na cerimica Guarita (OLIVEIRA, 2016).

O aspecto da sinestesia, intrinseco a relagdo entre cognigao e percep¢ao, é pos-
teriormente retomado por outros autores. Esther Jean Lagdon mostra que os grafismos
dos Siona, da Amazdnia colombiana, sio parte integrante da relagdo dinimica entre
diferentes linguagens artisticas e performance xamanistica. Aristételes Barcelos Neto
explora a relagao sinestésica entre a produgao dos grafismos e a produgio de cantos, no
contexto alto xinguano, mostrando que a sonoridade e os grafismos se relacionam com
a alteridade e a cadeia transformativa entre gente, animais e espiritos. Evidencia assim
uma inversao dos sentidos, onde o que se vé é o que se ouve e o que se ouve é o que se Vé.
Luisa Elvira Belaunde mostra como os grafismos Shipibo-Konibo adquirem uma dina-
mica por meio da produgdo dos desenhos em camadas, criando o efeito de percepgao
de movimento entre as linhas e o de profundidade do espago, deste modo, sugerindo a
transparéncia da pele e a agentividade dos grafismos que podem, assim, agir como uma
armadilha e capturar o olhar.

Outros artigos abordam a relagdo entre os grafismos e figuracao dos corpos.
Lucia Hussak Van Velthem explora o cromatismo e a iconografia dos grafismos que
cobrem os corpos de humanos e nao humanos entre os Wayana. Mostra assim como as
diferencas estilisticas, iconogréficas e cromdticas diferenciam os corpos pintados, sepa-
rando a humanidade dos Wayana da de outros seres do cosmos. Regina Pollo Miiller
discute os grafismos Asurini em sua relagado com a mitologia e certas categorias de
pensamento, comparando o sistema grafico e a performance ritual, mostrando como a
aplicagdo dos grafismos promove a condigao humana e como figurar o corpo de preto
e com penas de gavido possibilita incorporar seres miticos e sobrenaturais. O texto de
Peter Beysen revela como a estética minimalista dos corpos Ashaninka remete as ser-
pentes venenosas, donas dos colares, dos grafismos que adornam os corpos e rostos, ves-
timentas e demais artefatos. Esta perigosa sedu¢ao estética tem como objetivo adquirir
as capacidades agentivas da cobra. Por fim, André Demarchi, explora, entre os Mebén-
gbkre, a relagao entre os diferentes tipos de pintura corporal e os processos de figuragao
e desfiguracao do corpo humano nas diferentes fases da vida e contextos rituais.

Todos os textos, seja discutindo a relagdo entre cognicao e percepgao, seja dis-
cutindo os grafismos e a sua relagao com a figuracao dos corpos, buscam dialogar com
o conceito de quimera abstrata amerindia, como proposto por Els Lagrou, no segundo
capitulo do livro. As exce¢des deste didlogo ficam com os tltimos dois textos do livro,
que voltam ao conceito de quimera, conforme proposto por Severi.

O capitulo escrito por Charles Stépanoff é o tnico em todo o livro a lidar
com material proveniente de um contexto nio amerindio. O autor centra sua andlise
na organizagao espacial da iconografia do tambor do xama cacasse, explorando a sua
relagdo com o corpo em movimento do xama durante a sua performance, procurando
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fugir de uma abordagem que considera a iconografia como um reflexo da cosmologia.
Com isto o autor, com base em documentos com consideracoes dos xamas sobre as
imagens nos tambores, sugere que tais imagens ajudam 0s xamas a se orientar durante
as “suas viagens”. Por fim, o capitulo de Carlos Fausto fecha o livro refletindo compara-
tivamente sobre as mdscaras amerindias da América do Norte e do Sul. Para tanto, ele
lida com a representagao de certo tipo de subjetividade, caracterizada pela capacidade
de transformacio e por uma identidade multipla.

Por fim, vale ressaltar que a discussdo proposta em Quimeras em Didlogo pode
alcangar ecos para além dos contornos da Etnologia e da Antropologia da Arte, e é bas-
tante inspiradora para o estudo de certas categorias de objetos arqueolégicos. Embora o
exercicio de explorar objetos arqueolédgicos a luz de conceitos da Etnologia e da Antro-
pologia da Arte possa correr o risco de se projetar conhecimentos sobre as cosmologias
do presente para interpretar aquelas do passado, ele também pode ser bastante frutifero,
considerando-se algumas esferas resistentes da relagio entre imagem e identidade nas
sociedades amerindias em geral.

Os conceitos de quimera e quimera abstrata amerindia, conforme propostos
por Carlo Severi e Els Lagrou, por serem mais abrangentes e generalizantes podem ser
criticos na escrita de uma histéria indigena de longa duracio. Ao mesmo tempo, o uso
de uma categoria nativa relacionada a percepgao e a figuragao, bem como a relagao des-
tas com a performance ritual, possibilita compreender melhor o contexto performdtico
no qual certas categorias de objetos, dos quais temos poucas informagdes, estiveram
atuando, sem necessariamente precisarmos apelar para categorias visuais e interpretati-
vas atreladas as concepgoes ocidentais sobre o “outro”.

Um exemplo da possibilidade de uso do conceito de quimera abstrata ame-
rindia, em contexto arqueoldgico, foi desenvolvido por Oliveira (2016) em seu estudo
sobre os grafismos em vasos com flange mesial da cerAmica Guarita da Tradicdo Po-
licroma da Amazoénia, identificando em seus campos decorativos um jogo perceptivo
baseado na transformacao corporal de uma mirfade de seres em uma mesma imagem.
Este exemplo mostra que a Arqueologia pode tentar desenvolver, a partir de um arca-
bougo tedrico que dialoga com a Antropologia da Arte, um conjunto de ferramentas
que visa compreender e destrinchar matrizes de sistemas perceptivos que persistem no
tempo.
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