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DAS CLASSIFICAGOES
POR CICLOS TEMATICOS
DA NARRATIVA POPULAR
EM VERSO:

UMA QUERELA INUTIL

EDUARDO DIATAHY B. DE MENEZES*

Resumo: o procedimento classificatdrio da produgio simbélica das narrativas
populares em verso nio deveria ser por “ciclos temdticos”. Eum procedimento
equivocado, antes de tudo, na sua prépria légica interna e também na exigéncia
ndo atendida de conhecimento extensivo do universo do corpus’ dessa literatura.
Nele se nota muito mais a perspectiva de cada classificador do que o contetido
narrativo dos materiais. E preciso que se analise na narrativa a dimensio
histérico-cultural essencial no seu processo de produg¢io.

Palavras-chave: narrativa popular em verso, ciclo temdtico, classificacio,
periodizacio histdrica

NOTA PRELIMINAR

Gostaria de sublinhar o fato de que nio sou inteiramente um forasteiro no
campo da literatura e muito menos nos estudos da cultura popular, por-
quanto, desde meu concurso para Professor Titular (1980), a minha tese
propunha wuma leitura socioantropolégica e semioldgica da chamada “Li-
teratura de “Cordel”, ou seja, retomava meus velhos interesses pela cultura
popular. De ld para cd, a despeito de outros interesses tedricos e de pesqui-
sa, como o estudo da invengio do Brasil na inteligéncia brasileira (ficcio,
poética, ensaismo, historiografia), nio descontinuei minha curiosidade de
pesquisador na drea da religiosidade e da cultura do povo.

Nessa matéria, alimento comigo uma hipdtese geral segundo a qual quan-
do a pesquisa académica, quando a tradicio letrada, sobretudo no Brasil,
se interessa por um segmento qualquer da cultura popular, jd foi assinado
antes seu atestado de 6biro... Quando wuma manifestacio qualquer dessa
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cultura deixou de ser um “vivido” do povo em sua for¢a histdrica de
impugnagio da cultura dominante, somente entio aparecem os pesquisa-
dores de todo género. Lembro aqui uma palavra incisiva de Roger Bastide,
que conhecia bem esse territdrio: é significativo assinalar — dizia ele — que
o Folklore surge como ciéncia na Europa no momento em que desaparecia
como realidade cultural.

Isso parece ainda mais “natural” num pais como o nosso, em que sua for-
magdo histérica gerou um monstrengo esquizofrénico cuja cabe¢a tem ver-
gonha de suas entranhas.

Por isso, assinalo que o tema deste ensaio prende-se ao “propdsito de desve-
lar a gramdtica dos dispositivos de poder” que subjaz ao nosso discurso
competente, & nossa prdtica de produtores de conhecimento. Nosso discur-
50 pode até apresentar a aparéncia de um texto rigoroso, objetivo, cientifi-
co, erudiro etc. Na verdade, porém, é quase inevitdvel que ele realize
simultaneamente uma operagio epistemoldgica e ideoldgica que discrimi-
na os discursos populares ¢ até outras de suas manifestagoes simbdlicas.
Dou alguns exemplos ilustrativos.

E bastante conhecido dos pesquisadores e docentes da drea — para dispen-
sar mais ampla demonstracio — o fato patente da discriminacio que sofre
a Literatura Populdr 705 0S50S Centros universitarios, que na maioria a
ignoram.

A professora Idelette Muzart, da Universidade de Paris X, sublinhou numa
palestra o incomodo causado pela presenca de Cantadores em meio aos
escritores brasileiros convidados para o Salon du Livre, em Paris (1998), ¢
citou opinido de Silvio Romero que se refere aos folhetos populares como
“esses livrecos”.

De minha parte, lembro que Euclydes da Cunba, nas suas andangas em Ca-
nudos, coletou fragmentos desses poemas populares que ali circulavam em fo-
lhas soltas, para deles fazer depois uma apreciacio pejorativa em Os Sertaes.
Lembro outro fato: Alvaro Lins, que dirigia a edi¢do de uma Histdria da
Literatura Brasileira para a editora José Olympio, convidou Cémara Cascudo
a participar de sua elaboragio e este escreveu efetivamente um volume
para essa obra intitulado Literatura Oral. O professor José Aderaldo Cas-
telo (que desenvolvera notdvel trabalho no Instituro de Estudos Brasileiros
da USP), ao escrever resenha sobre esse volume para a revista Anhembi,
protesta contra a presen¢a do tema numa obra daquele reor!

Eu poderia multiplicar exemplos nessa dire¢io, mas quero apenas chamar
a aten¢io para o faro de que os préprios termos que utilizamos para desig-
nar essa rica produgdo literdria do povo “ndo sio inocentes nem isentos”:
— Literatura de “Cordel”, ou esta simplificacio ainda mais desprimorosa:
o “Cordel” — termos que os poetas populares nio reconbheciam até que os
pesquisadores e nossa tradicio letrada os impusessem. Tais termos esvazi-
am o seu contetldo e definem essa literatura por um aspecto acidental de
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sua comercializagio. Se adotdssemos o mesmo critério para a literatura
culta, ela seria definida como ‘Literatura de Prateleira’ — sé entdo se des-
nudam os tragos e operadores dessa gramdtica do poder.

Chamd-la de Literatura de “Folhetos”, conforme propuseram pesquisado-
res mais recentes, pode parecer mais 0bje‘tz'vo, mas nio é menos preconceitioso,
pois equivaleria a chamar a outra, a culta, de ‘Literatura de Livros’
E assim por diante...

Enfim, o desiderato central deste ensaio reside em “destacar a insercio
histérica e social dessa produgio popular’. Nossa pritica académica tende
a tomd-la por objeto de estudo, porém eternizando-a como se estivéssemos
diante de mitos ¢ lendas imemoriais, ou a fixd-la como modelos fora da
histdria de sua producio e do chio social concreto em que se elabora.
O presente texto, portanto, insere-se nesse quadro de suposigoes criticas
que aqui apenas esbocei e se apdia num tema ilustrativo.

Fortaleza, 10 de dezembro de 2006.

... 05 cddigos dominantes [...] e a linguagem universal
do poder traduzem mal, ou nio traduzem o cotidiano

popular. (Alfredo Bosi)

C'est toujours faire preuve de colonialisme intellectuel
que de considérer les valeurs privilégiées de sa propre
culture comme des archétypes normatifs pour dautres
cultures. Ce qui est seul normatif ce sont ces grands
assemblages pluriels des images en constellations, en essaims,
en poemes ou en mythes. (Gilbert Durand)

INTRODUCAO

m confronto critico amadurecido pode levar a rejei¢ao da pro-
blemdtica proposta por estudiosos anteriores ¢ em particular
pelos grandes iniciadores das pesquisas sobre nossa narrativa
popular em verso', mas sem que isso implique necessariamen-
te a ndo-incorporagio de suas contribuigdes positivas ou o nao-
reconhecimento de seus méritos, que foram muitos.

Assim, sem recusar assumir uma posicao definida, de-
sejaria, entretanto, evitar umas tantas querelas que alimentam
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infindavelmente as discussoes sobre tal tipo de narrativa popu-
lar: Estaria ela morrendo ou nao? Qual a sua origem? De que
modo categorizd-la como género literdrio? Como classificar os
seus materiais? Como julgd-la: seria ela conservadora ou nao?

Procurarei, pois, ndo me situar exatamente nesse
terreno minado, mas, antes, desenvolver um esforgo para expli-
citar os pressupostos que subjazem as dimensoes desse espa-
¢o discursivo, centrando-me, para tanto, na questao das
“classificagdes por ciclos temdticos”. Recuso-me, portanto,
a aceitar o circulo fechado de tais querelas mais ou menos
intteis e infecundas, buscando introduzir outra perspecti-
va analitica, muito embora ainda apenas sugestiva, de fei-
¢io nitidamente histérica com o desenvolvimento das
pesquisas. Acredito que esse percurso abriria o caminho para
uma hermenéutica inovadora e distante da tradicional re-
produc¢io da mesmice.

DAS CLASSIFICACOES

A quase unanimidade dos que se debrugaram sobre
a Narrativa Popular em Verso (ou «Literatura Oral», como
querem Camara Cascudo e outros folcloristas nas pegadas
do estudioso francés Paul Sébillot) propds uma classificagao
por ciclos temdticos do material que compoe esse género de
produgio da cultura popular do Nordeste. Alids, Leroi-Gourhan
jd havia advertido para o fato de que “se o documento mui
freqiientemente escapa a Histdria, nao pode todavia escapar
a classificagao” (LEROI; GOUHAN, 1943, p. 18).

Uma das raras excecoes de estudiosos mais recentes
nesse dominio foi a de Mdrio de Andrade que, em seu curto
ensaio O Romanceiro de Lampeao, limitou-se a constatar, nisso
porém simplificando demasiada e equivocadamente as coisas:
“O cantador nordestino tem duas formas principais de poesia
cantada: o Desafio e o Romance” (ANDRADE, 1975, p. 87)*.

Nesse terreno, tudo se passa como se, a primeira
vista, o estudioso quisesse demonstrar a sua competéncia re-
jeitando as tipologias dos demais e construindo a sua prépria
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classificagao mediante alguns arranjos e acréscimos. Além disso,
¢ de bom tom fazer leve mengao a classificacoes estrangeiras,
como a francesa (littérature de colportage) de Robert Mandrou
(1975), por exemplo, ou a extensissima classifica¢io espa-
nhola (literatura de cordel e pliegos sueltos) de Julio Caro Baroja
(1969), as quais, diga-se de passagem, no nos sao de grande
valia, pois se reportam a materiais sob certos aspectos diver-
sos do conjunto da nossa Narrativa Popular em Verso.

Assim, vamos encontrar classificadores temadticos
também em Gustavo Barroso® e CAmara Cascudo (estes dois
estudiosos se ocuparam de material mais vasto e mais varia-
do que os demais), em Leonardo Mota, Manuel Diégues Jr.,
Alceu Maynard, M. Cavalcinti Proenca, Origenes Lessa,
Roberto C. Benjamim, Carlos Alberto Azevedo, Hernani
Donato, Raymond Cantel, etc. E ainda posso destacar dois
outros casos curiosos. Um destes, o de Liedo Maranhio de
Souza (1976), que tomou a sdbia decisdo de dar a palavra, na
matéria, aos poetas e agentes dessa literatura, produzindo algo
que tem o mérito de apresentar a linguagem e a visao do
povo, mas que é pouco ttil como instrumento de andlise por
sua extensao e inconsisténcia légica (e, talvez, eu dissesse melhor:
por sua redundancia).

O outro exemplo se encontra em Ariano Suassuna,
que adota dois niveis ou géneros de discurso, um erudito e
outro popular, propondo assim duas classificagbes bem di-
versas, que reproduzirei a seguir em virtude de sua significa-
¢ao para os meus objetivos neste ensaio.

A primeira delas aparece, numa versio refundida,
na introdu¢io que o escritor fez para a Antologia, tomo I1I,
volume 2, de Literatura Popular em Verso, da Fundagao Casa
de Rui Barbosa: “reformulo a tentativa de classificacio dos
folhetos nordestinos da seguinte maneira: 1) Ciclo heréico,
trdgico e épico; 2) Ciclo do fantdstico e do maravilhoso; 3)
Ciclo religioso e de moralidades; 4) Ciclo cémico, satirico e
picaresco; 5) Ciclo histérico e circunstancial; 6) Ciclo de amor
e de fidelidade; 7) Ciclo erético e obsceno; 8) Ciclo politico
e social; 9) Ciclo de pelejas e desafios™. Embora assemelha-
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da as demais classificagbes por temas, esta proposta de Suassuna
(a “erudita”) tem a vantagem de sintetizar vdrias outras de
uma forma talvez mais refinada, porém desde logo comete
omissdes e acrescenta o equivoco de misturar numa mesma
tipologia pelejas e romances, que sao produgdes de género
bem diverso. Outras inconsisténcias mais saltam a vista. Por
exemplo, um folheto sobre “Lampedo no Inferno” poderia,
sem incoeréncia, ser incluido em qualquer um dos quatro
primeiros “ciclos” dessa classificagao. Portanto, af se coloca
de imediato a questao relativa ao critério de escolha de qual
seria de fato o tema dominante de um folheto dessa nature-
za. Evidentemente, a resposta nao pode estar sujeita & mera
subjetividade do estudioso. Mas tomemos outro exemplo para
ilustrar o argumento: um folheto como A Visita de Cancio de
Fogo ao Inferno, em que um anti-herdi picaresco disputa com
Lampedo o poder naquele reino das sombras, complicaria
mais ainda esse procedimento classificatério por “ciclos”
temdticos, pondo sob crucial questionamento sua real signi-
ficacio e validade analitica.

Vejamos, porém, a segunda classificagao proposta
por Suassuna. Ela é apresentada no momento em que o au-
tor, usando de um estratagema, fala por intermédio da per-
sonagem central de seu Romance d’A Pedra do Reino, citando
o poeta Joao Melchiades, seu padrinho, que, alids, formula
também uma tipologia de poetas populares:

O velho Jodo Melchiades ensinou-nos, ainda, que, entre os
romances versados, havia sete tipos principais: os romances de
amor; os de safadeza e putaria; os cangaceiros e cavalarianos;
os de exemplo; os de espertezas, estradeirices e quengadas; os
Jjornaleiros; e os da profecia e assombragcio. [...] Um dos tipos
que eu mais apreciava eram os de safadeza, subdivididos em
dois grupos, os de putaria e os de quengadas e estradeirices”.
[E quanto a tipologia dos poetas populares, a personagem de
Suassuna declara:] “Existe o Poeta de loas e folbetos, existe o
Cantador de repente. Existe o Poeta de estro, cavalgagio e reinago,
que é o capaz de escrever os romances de amor e putaria. Existe

82



o Poeta de sangue, que escreve os romances cangaceiros e
cavalarianos. Existe o Poeta de ciéncia, que escreve os romances
de exemplo. Existe o Poeta de pacto e estrada, que escreve os
romances de esperteza e quengadas. Existe o Poeta de memdria,
que escreve os romances jornaleiros e passadistas. E finalmente,
existe o Poeta de planeta, que escreve os romances de visagens,

profecias e assombragoes (SUASSUNA, 1971)°.

Parece ébvio que essa duplicidade sinuosa adotada
pelo escritor paraibano constitui um astuto artificio que lhe
permite assumir posi¢oes diferentes em face do mesmo pro-
blema. Esse fato, porém, num plano mais geral é assaz revelador
das ambigiiidades inerentes a consciéncia infeliz do intelec-
tual (a que se referia Hegel) e da tensdo agonistica nas rela-
¢oes entre a cultura dominante e a cultura subalterna que
tento examinar nesta pesquisa.

Estranha observar como mesmo pesquisadores su-
postamente armados de melhor instrumentagio tedrica e
analitica — e aqui penso, por exemplo, no meu caro colega,
Antdnio Augusto Arantes (1982), que, em sua Tese de Dou-
torado em Antropologia, na Universidade de Cambridge,
Inglaterra, incide nos mesmos equivocos de outras tentati-
vas semelhantes nesse terreno escorregadio® — nao conse-
guem escapar dessa velha armadilha das classificagoes por
ciclos temdticos, que vem levando os estudiosos das narra-
tivas populares para esse beco sem saida, desde o final do
século XIX.

Mais estranha ainda essa insidiosa persisténcia
classificatéria e o seu apego a invencionice dos “ciclos”
temdticos, quando, j4d em 1928, vinha a luz o estudo inova-
dor de Vladimir lakovlevitch Propp (1973) — que pertenceu
ao grupo dos formalistas russos —, sobre a andlise morfol6gica
dos contos populares. Nessa obra, posto que reconhecendo,
desde o inicio, como bom estruturalista, a necessidade de co-
megar o trabalho analitico por um procedimento classificat6rio
correto dos materiais coletados, acrescenta um reparo critico
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Uma classificagio exata é um dos primeiros passos da descri¢do
cientifica. Da exatidio da classificacdo depende a exatidio do
estudo ulterior. Todavia, posto que a classificacio tenha o seu
lugar na base de todo estudo, ela prépria deve ser o resultado de
um exame preliminar aprofundado. Ora, é justamente o inverso
que podemos observar: a maioria dos pesquisadores comega pela
classificacdo, introduzindo-a de fora no corpus quando, de fato,
deveriam deduzi-la a partir deste (PROPP, 1973, p. 12-27).

Logo em seguida, submete as diferentes propostas
de classificagao por temas ou assuntos a uma critica simulta-
neamente severa e esclarecedora, em que fica ressaltado, por
um lado, que (a) o principio de permutabilidade — segundo
o qual partes constitutivas de uma histéria podem ser trans-
postas para outras histérias — constitui uma das caracteristi-
cas das narrativas populares; e que, por outro lado, (b) “nenhum
principio rigoroso preside a escolha dos elementos dominantes
de uma histéria que permita a sua classificagao num ciclo
temdtico”. Além disso, (c) o assunto ou tema nio constitui
uma unidade elementar, mas um complexo; (d) ele nao ¢
constante, mas varidvel; e tomd-lo como ponto de partida no
estudo das narrativas populares é praticamente impossivel.
Assim, levando em conta esses aspectos ou principios bdsi-
cos, forga é reconhecer que tais classificagdes, tao caras a nos-
sa tradigdo letrada quando se trata de aplicd-las s manifestagoes
da cultura popular, sempre alteram a natureza do material
estudado.

A historiadora francesa, Genevieve Bolleme, que de-
dicou vdrios anos de pesquisa ao exame do acervo da littérature
de colportage (literatura popular em livretes, mui semelhante a
nossa sob certos aspectos) — a conhecida Bibliothéque Bleue de
Troyes —, numa de suas obras sobre o assunto, observa que a
classificagao por temas, variando segundo os autores, «vai de
treze a vinte e seis génerosl; e propoe sua prépria tipologia por
ordem de importincia das categorias:

[ - assuntos religiosos;

IT - histérias romanceadas;
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IIT - “atualidades”; e

IV - facécias.

Além disso, como boa historiadora, ela sublinha o
fato de que essa classificagio s6 ¢ vélida para o fundo dispo-
nivel em meados do século XVIII, e que, analisado esse ma-
terial noutros perfodos, as variagdes sao evidentes. Conclui
dizendo que tal ordenamento temdtico foi por ela tentado
indimeras vezes, porém pareceu-lhe necessdrio a ele renunci-
ar (BOLLEME, 1975, p. 35)%.

Ora, conforme termina por afirmar a historiadora, se
esse tipo de classifica¢ao ¢é praticamente impossivel no caso da
littérature de colportage, constituida por um corpus mais ou me-
nos fixo e cuja produgio estancou historicamente hd mais de
um século, que dizer entdo de nossa Narrativa Popular em Ver-
s0, que ainda mantém certo alento e transformagao, pelo me-
nos nalguns poucos focos criativos? Além do mais, todas as
tentativas de classificagao por ciclos temdticos para o nosso caso
jamais chegaram a abarcar seu corpus inteiro, mas apenas o acer-
vo que cada autor logrou coletar ou examinar, nao indo, em
geral, além de algumas centenas de folhetos; o que, reconhega-
mos, ¢ muito pouco diante das exigéncias da tarefa e constitui
assim muito mais um viés introduzido pelas preferéncias do pes-
quisador. Mesmo se conseguissemos juntar todas as cole¢oes dis-
poniveis hoje no Brasil, o fundo assim constituido nao passaria
de uma simples parcela de seu corpus total. Entretanto, nao resi-
de nessa dificuldade a questao fundamental.

Em excelente artigo sobre nossa Literatura de Cor-
del, Paul Zumtor, conhecido especialista em poética medie-
val, acredita poder reduzir todas as classificagdes propostas
até o presente a um esquema geral que comporta dois gran-
des conjuntos temdticos:

as diversas classificacoes que tém sido propostas, dessa literatura,
distinguem nela essencialmente dois grupos de textos: um, ‘com
dominante ética, cujas narrativas tém por finalidade declarada expor
gragas e desgragas, méritos ou deméritos, desta ou daquela personagem
tipica, ou de uma categoria social, por vezes de uma regido ou de

“anil“s Goiania, v. 5, n.1, p. 77-98, jan./jun. 2007.



IIaBIllIS Goinia, v. 5, n.1, p. 77-98, jan./jun. 2007.

certa cidade; o outro, ‘com dominante herdica’, narra as aventuras
de individuos histdricos ou legenddrios (do Presidente Kubitschek
ao Boi Misterioso) com cujo destino o conjunto dos leitores ou
ouvintes é virtualmente convidado a identificar-se (ZUMTOR,
1980, p. 236).

Mas, como ¢ facil de verificar, trata-se de evidente
simplifica¢ao — cujas subdivisdes apontadas pelo autor reve-
lam jd a sua pouca pertinéncia — dos variados caminhos per-
corridos pelo imagindrio popular nessa particular forma de
expressao simbdlica, simplificagio que nao faz avangar em
quase nada o nosso conhecimento da matéria. E tudo retorna
a0 questionamento inicial.

Portanto, ¢ chegado o momento de indagar: que ¢
de fato que caracteriza tais classificagoes?

Todas elas pretendem propor um esbogo de andlise
temdtica da Narrativa Popular em Verso, e supéem, com al-
guma “inocéncia’, que os temas identificados se dao por si
mesmos. E o que é mais estranho: todos eles se inserem em
“ciclos” Ora, que estd subentendido na afirmagio da exis-
téncia de “ciclos temdticos” tais como: maravilhoso, fantdsti-
co, herdico, do demoénio logrado, de amor e fidelidade etc.?
Certamente, eles definem muito menos o conteddo dessa
literatura popular do que o olhar que sobre ela esparrama o
erudito’. Por outro lado, quase todas essas classificagdes uti-
lizam, explicita ou implicitamente, o conceito de “ciclo” de
uma maneira que me parece pouco adequada. Na verdade,
esse conceito define melhor uma série de obras, de uma épo-
ca, de uma ou mais literaturas, girando em volta de um mes-
mo tema ou personagem, o que constitui assim a sua legenda.
Além disso, ele tem sido utilizado de preferéncia para carac-
terizar especificamente a novelistica medieval (na sua maior
parte constituida por novelas de cavalaria), em seus trés ci-
clos fundamentais: o bretao ou arturiano, o carolingio ¢ o
cldssico. Usd-lo, porém, para boa parte dos produtos da nos-
sa Narrativa Popular em Verso ¢, evidentemente, uma incon-
gruéncia, pois assuntos como os que vém narrados, por
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exemplo, em folhetos chamados «de circunstincia, de acon-
tecido ou de época», por defini¢ao, nao circunscrevem um
tema dnico ou central.

Finalmente, atravessa todas essas classificagoes signi-
ficativa dose de ‘a-historicidade’, j4 que pressupoem a Narrati-
va Popular em Verso como corpus acabado e fixo, portanto,
sem um desenvolvimento temporal expressivo decorrente de
mutagdes socioculturais abrangentes e de transformagoes so-
fridas por seus grupos criadores e consumidores. E bem verda-
de que alguns de seus temas sao mais ou menos trans-histdricos
e, em certos sentidos, transculturais'. Mas é igualmente ver-
dadeiro que eles sofreram, no Nordeste, relevante processo de
transformagao e adaptagio.

Obviamente, nio pretendo concluir estes comentd-
rios introdutdrios ampliando ainda mais a j4 longa lista de
classificagbes propostas. Ao contrdrio, imagino que uma via
de superagao desse impasse seria a formula¢io de “uma ca-
racterizagao de perfil decididamente histérico”, analiticamente
mais consistente e empiricamente mais consentinea. Ela en-
tenderia a nogao de «ciclo temdtico» noutra perspectiva bem
diversa da adotada até agora. Propor uma classificagao ou
tipologia ¢ deduzir uma estrutura conceptual, ordenada se-
gundo certas regras légicas, de uma determinada realidade
heterogénea. E jd que, no caso de que me ocupo, se trata de
algo que sofreu e sofre ainda um processo de mutagio, sugi-
ro, a titulo de hipdtese, que a Narrativa Popular em Verso
seja apanhada analiticamente por suas etapas histdricas mais
relevantes e caracterizada pelas grandes temdticas predomi-
nantes em cada uma delas. Nao, evidentemente, segundo o
modelo da literatura “culta” (classicismo, arcadismo, roman-
tismo, realismo, naturalismo, simbolismo, etc.) nem pela tra-
dicional listagem de “ciclos”, j4 aqui examinada e criticada.

Portanto, a partir de uma bem fundada reconstitui¢ao
histérica dessa literatura, seria possivel identificar pelo me-
nos trés periodos bem caracteristicos, embora sem pretender
sugerir nenhuma linearidade temporal na seqiiéncia desse
processo, visto que seus tempos histéricos se acumulam ou
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se condensam, havendo assim superposi¢ao de movimentos.
Apenas a titulo provisério — pois, conforme assinalei, faz-se
necessdrio um estudo histérico sistemdtico, que nio realizei
nem pretendo fazé-lo aqui, mas que indico a outros pesqui-
sadores com mais paciéncia e argcia, estudo que ultrapasse
os limites de uma histéria estritamente interna dessa produ-
¢ao simbdlica e que contextualize o seu desdobramento em
relagao a totalidade da histéria sociopolitica do pais nesses
periodos — menciono o que se segue como meras indicagdes
para a pesquisa que lhe venha a dar melhor fundamento e
mais ampla significagao:

(I) O primeiro periodo apresenta-se com a aparén-
cia de uma recusa da histdria: boa parte dos textos dessa épo-
ca concentram-se em torno da velha tradicao medieval dos
romances de cavalaria e, de modo mais especifico, gravitam a
volta da figura de Carlos Magno e dos Doze Pares de Franga.
Graciliano Ramos (1965, p. 140) testemunha esse interesse
de nossas populagoes rurais de forma incisiva:

Quando 0 nosso matuto tem um filho opilado e raquitico, manda
domesticd-lo a palmatdria e a murro. O animal aprende cartilha
e fica sendo consultor ld no sitio. Torna-se mandrido, fala dificil,
lé 0 Lundrio Perpétuo ¢ o Carlos Magno, a noite, na esteira,
para a familia reunida em torno da candeia'.

Mas, voltando a caracterizagao do periodo, é mister
assinalar que os folhetos de entao inclufam também outros
temas da velha novelistica e sobretudo algo inteiramente novo
e nascido entre nés como foi a legenda do boi indomdvel e
misterioso, bem como de seu respectivo opositor, nesse com-
bate, que ¢ o vaqueiro destemido em seu valoroso cavalo.
Assim, por um lado, suas personagens tendiam a ser trans-
histdricas e arquetipicas, com forte dose de maravilhoso e de
fantdstico, e, por outro lado, o conjunto dessas narrativas
parecia desempenhar uma fungio catdrtica de levar poetas e
leitores-ouvintes a nio se defrontarem com sua real situagio
proveniente do legado colonial e escravista.
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Esse termo “recusa da histéria”, no entanto, exige um
esclarecimento adicional que evite mal-entendidos. Nao se pre-
tende afirmar com ele que o poeta popular desse periodo — ¢ o
seu publico, obviamente — alheava-se num longinquo passado,
nio porque fosse indiferente 4 trama histérica de seu tempo,
mas sim, porque ele se recusa a contar uma histéria de que estd
nitidamente excluido, preferindo assim reproduzir uma tradi-
¢do popular de que simbolicamente participa ou de que é soli-
ddrio por se sentir identificado com alguns de seus protagonistas,
ainda que no plano da fantasia ou de sua “mito ldgica”. Recusa,
no caso, significa portanto o simétrico da “excludéncia’. E 6b-
vio, pois, que essa poesia popular também narrou alguns fatos e
acontecimentos de seu tempo. Mas a predominéncia e a persis-
téncia da legenda carolingia, do universo da aventura cavalhei-
resca e do combate herdico constituem um fato, conforme observa
lucidamente Galvao (1972, p. 27)", que

¢ compreensivel e aceitdvel por ser o tinico modelo histdrico de que
dispoe a plebe rural, que nio tem histéria, para mais ou menos
objetivar o seu destino. A, Histdria e estdria se confundem para o
sujeito em busca de wuma concepgio de si mesmo e de sua vida.

(II) O segundo periodo ¢ o da clara “aceitacao da
histéria”, ou talvez, mais precisamente, o da incorporagio
nela do heréi popular do semi-4rido, tipicamente sertanejo,
embora jd se inicie desde entao um processo de urbanizagio
de temas e personagens. Nesse periodo, predominam os tex-
tos em que vérios grandes poetas populares — a partir de seu
peculiar Angulo de visao e segundo o principio da verossimi-
lhanga de que jd falava Aristételes em sua Poética — narram a
histéria que se desenrola sob o seu olhar atento, mediante a
gesta dos cangaceiros famosos (Antonio Silvino e Lampeio,
em especial), as histérias de «valentes» que enfrentam e der-
rotam simbolicamente os potentados rurais (os “coronéis”),
ou o desempenho e as vicissitudes de lideres religiosos'. Nao
obstante, apesar de ser essa a produ¢io predominante nesse
periodo, ¢ evidente que outros temas menores ou circuns-
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tanciais ocupavam o interesse dos poetas, do mesmo modo
que os folhetos de maior popularidade do periodo anterior
continuavam a ser reimpressos abundantemente.

(IIT) Por fim, o periodo mais recente, que parece
caracterizar-se pelo predominio de folhetos que contam a
“histéria acontecimental do presente”, revelando vdrios sin-
tomas de ruptura da unidade e da identificagao de suas ve-
lhas matrizes sociais criadoras, bem como de sua crescente
“folclorizagao”. Com efeito, as transformacoes socioecondmicas
das tltimas décadas modificaram intensamente certos aspec-
tos do meio onde se gerava e de onde emergia essa produgao
simbdlica, reduzindo seu relativo isolamento cultural e am-
pliando a sua inser¢io em novos cédigos e relagdes sociais
mais tipicos da moderniza¢ao atingida pelos setores domi-
nantes da sociedade nacional.

OBSERVACOES FINAIS

Uma pesquisa, repito, que se orientasse nessa diregao
e fundamentasse uma caracteriza¢io de corte histérico desse
género de produgio poética — caracterizagao que até poderia
resultar diferente da que apresentei aqui, assim como poderia
dar maior precisao aos marcos temporais de sua periodizagio —,
teria pois a vantagem de evitar o cardter punctual das indime-
ras tipologias tentadas até hoje'®, e de propiciar uma com-
preensao mais ampla desse processo criativo mediante sua
articulagao com as condi¢des concretas da sociedade inclu-
siva, sem negar as especificidades de tais prdticas significantes
como produto do imagindrio do povo. Mas, enfim, a razao
talvez esteja do lado do poeta pernambucano, Marcus Accioly,
na apresentagio do Album de Xilogravuras de Amaro Fran-
cisco, editado pela Secretaria de Educagio e Cultura do Estado
de Pernambuco, quando declara: “Mas sua histéria-estéria
o povo nao escreve: faz, conta. Faz e conta, faz-de-conta,
faz e canta”.

Que fique claro, pois, desde logo, o sentido de mi-
nha posi¢ao no caso em tela: nao atribuo nenhum valor de
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verdade definitiva a esses trés periodos acima qualificados.
Apenas formulo uma hipétese de trabalho, de que a posteri-
or investiga¢ao comprovard a fecundidade e o alcance. E, como
toda hipétese que tenciona orientar o trabalho cientifico deve
submeter-se a contraprovas, fornego de saida pelo menos um
exemplo que aponta talvez na dire¢ao oposta aquela com que
caracterizei a primeira das trés fases histéricas mencionadas.
Com efeito, na Memdria..., por Antbnio Attico de Souza Leite,
publicada pela primeira vez em 1875, no Rio de Janeiro,
reimpressa em Juiz de Fora, em 1898, e posteriormente
reproduzida na Revista do Instituto Arqueoldgico e Geogrifico
de Pernambuco®, o autor dd noticia de um folheto impresso,
de cunho sebastianista, que, em 1836, circulava no alto ser-
tdo pernambucano de Serra Talhada. A esse mesmo folheto,
seguindo a mesma fonte, Ariano Suassuna faz referéncia em
seu Romance d’A Pedra do Reino. Todavia, é provével que ele
tenha sido produzido e publicado em Portugal.

Como quer que seja, em sua cldssica Histdria da Lite-
ratura Brasileira, cuja primeira edi¢ao (1888) jd é velha de mais
de um século, o agudo observador de nossa produgao cultural
erudita e popular, que foi Silvio Romero, sublinhava a questao
intrigante disso que chamei “recusa da histéria” por parte das
camadas populares em suas criagoes simbdlicas. A despeito de
sua particular inclinagio de folclorista, declarava o critico
sergipano: “Um fato digno de estudo observamos sempre nas
investigagbes a que procedemos no terreno do folclore nacio-
nal: a falta de criagbes relativas aos acontecimentos de nossa
histéria e de nossa politica”. Contudo, apds reconhecer que
essa auséncia nao era completa e depois de comentar alguns
poucos exemplos, ele continuava em suas observagoes, que trans-
crevo extensamente por seu valor analitico e antecipador:

Os sertanejos, em cujos centros floresce o banditismo, conhecem-
lhe os tipos principais, que se distinguem por suas facanhas. |[...]
Temos por assentado, pois, que nem as cenas do povoamento primitivo
do pais nos séculos XVI e XVII, nem as facanhas dos bandeirantes,
nem as guerras dos holandeses e franceses, nem as dos espanhdis no
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Sul, nem as lutas dos Mascates e Emboabas, nem as cenas da
mineragdo, nem mesmo a Independéncia, nem as guerras da
Cisplatina, do Prata e do Paraguai — determinaram a produgio
de ciclos poéticos as nossas musas populares. [...] As guerras dos
Mascates, dos Emboabas, dos Palmares, nada inspiraram que se

tivesse conservado na tradicio (ROMERO, 1949).

Assim, em face desse elenco de fatos e personagens
da nossa histéria oficial,

das grandes massas incultas vinha o siléncio, a indiferenca. |...]
Jd se vé, portanto, que ndo foram sé os nossos grandes tipos da
histdria da colonia que nada, ou quase nada, inspiraram as musas
populares. Os homens e os feitos da fase imperial e dos dias da
Repiiblica acham-se em idénticas circunstédncias(ROMERO, 1949).

Finalmente, ele propoe a pergunta e esboga logo a
seguir sua resposta explicativa:

Qual a razio dessa pobreza, desse quase mutismo da inspiragio anénima
do povo brasileiro, pelo que toca & sua bistoria politica? A resposta nio
édificil. Desde os primeiros tempos da constituicio de nossas populagoes,
estas se viram sempre segregadas em grupos, esparsas e separadas entre
si. Circunstincia era esta jd por si suficiente para dificultar a formagio
de wma forte consciéncia coletiva, wm vivaz sentimento de nacionalidade.
Nio foi s isto: wma administracio compressora e rapace habituou o
110550 povo, desde suas origens, a considerar com maus olhos a governanga
e tudo que com ela se relaciona. Os chamados aspectos politicos nio
podiiam escapar a esse desprestigio, a essa falta de simpatia. [...] Arredadas
de toda e qualquer co-participacio na geréncia de seus destinos,
habituaram-se a ver os negdcios nacionais manipulados na Capital
pelo grupo a isto afeito desde os primdrdios. [...] Nos altos sertoes, as
gentes pastoris, na grande liberdade do seu viver, ao contacto direto da
natureza, nos largos descampados, circulados pela belissima perspectiva
das serranias longinguas, sio as vinicas que ainda descantam as facanhas
dos seus herdis. Estes sdo, porém, os bandidos famosos por seus feitos de
valentia, ou os bois, célebres por sua destreza'.
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Esse fato que Silvio Romero constatou e analisou
com tanta lucidez em seu tempo, mas pretendeu generalizar
excessivamente para o perfodo posterior, nao parece ter mantido
entdo esse mesmo perfil. Na verdade, nossa Narrativa Popu-
lar em Verso, conforme assinalei antes, entra no periodo se-
guinte numa fase de franca aceitagao da histéria na perspectiva
do poeta do povo'.

Notas

! Com freqiiéncia chamada pelo rétulo de Literatura de Cordel, importado de
Portugal e com nio menor freqiiéncia confundida com a cantoria ou o desa-
fio, que constituem outro género. Estudiosos brasileiros mais recentes, vin-
culados sobretudo 4 drea académica, tém proposto esta outra expressio para
designd-lo: literatura de folhetos. E significativo assinalar esses dispositivos
de poder implicitos em nosso discurso ilustrado, mesmo quando bem inten-
cionado, e que mal velam seu procedimento de discriminagao das produgdes
simbélicas populares. Conforme assinalei acima, chamar de “literatura de
cordel” esse riquissimo género de narrativa popular representa qualificd-la
ou identificd-la por um atributo exterior que nada diz de sua natureza, mas,
antes, fala de sua difusao comercial. Seria 0 mesmo se chamdssemos a litera-
tura erudita de “literatura de prateleira’, porque assim se apresentam seus
produtos nas estantes dos livreiros. A segunda proposta — “literatura de fo-
lhetos” — nao é menos reveladora, pois corresponderia a chamar a produgio
literdria dominante de “literatura de livros”. Proponho chamd-la simples-
mente Narrativa Popular em Verso.

% Gostaria de assinalar o fato de que muito provavelmente Mdrio de Andrade
se inspirou em Gustavo Barroso para evitar a classificagio por ciclos
temdticos e reduzir o material a essa tipologia. Com a diferenga, porém,
que este — numa visio mais arguta ¢ bem antes do citado trabalho de
Mdrio — em seu livro pioneiro, Terra de Sol, na quarta Parte, capitulo V
sobre A Poesia’, a saber, a poesia sertaneja, um dos temas mais estudados
por folcloristas no Brasil, afirma explicitamente numa sintese segura:
“A poesia ¢ a mais completa manifestagio artistica do sertao; ‘aparece sob
dois aspectos: o repentista e o tradicional’. O ‘repentista’ consta de desa-
fios, das “louvagées”, das glosas e das quadras soltas, liricas, elegfacas e
amorosas, improvisadas pelos cantadores ao som das violas, no terreiro
das casas, por noites de folgares e sambas. O ‘tradicional’ enfeixa todas as
lendas e histérias em verso que narram casos notdveis acontecidos na
ribeira, perpetuam a fama de um criminoso célebre, ou satirizam um

individuo qualquer” (BARROSO, 1962, p. 176, grifos nossos).
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Portanto, nessa perspectiva generalizante quanto aos materiais a que se
refere, em nota introdutdria de seu livro, Gustavo Barroso (1921) reivindi-
ca para si a condi¢io de pioneiro a ensaiar uma classificagio por ciclos
temdticos das manifestagdes populares: “Foi ele [seu livro citado] a primei-
ra tentativa de classificagio de manifestacoes folcléricas brasileiras em ci-
clos temdticos, alids, baseada em artigos do autor aparecidos no Jornal do
Commercio do Rio de Janeiro, edi¢io vespertina, de 1911 a 1912”. Tendo
em mira sobretudo, mas nio exclusivamente, a poesia sertaneja, que divide
em tradicional e repentista, ele abre o livro com os materiais do Folclore
Tradicional, arrolando os do Ciclo dos Bandeirantes (Lenda do Batatio,
Gorlala, etc.); Ciclo do Natal (Auto do Rei dos Mouros, Auto de Fandangos,
etc.); Ciclo dos Vaqueiros (A Onga do Sitid, A On¢a do Cruxutu, etc.);
Ciclo Heréico ou dos Cangaceiros (Histdria do Valente Vilela, a Cangio
dos Guabirabas, etc.); Ciclo dos Caboclos (A Defesa dos Caboclos, A Cer-
tiddo dos Caboclos, etc.); inclui em seguida a poesia mnemonica (O ABC
do Bode, da Pobreza, da Seca dos Dois Sete, etc.), os Pelos Sinais, e até
noticias e reprodugoes de sdtiras, motejos, oragdes, etc. Segue-se 0 exame
do Folclore Repentista, em duas vertentes: os Desafios e as Trovas de Amor
e Amigos. Enfim, estuda as histdrias de bichos falantes e lendas de lobiso-
mens e do diabo. Obviamente, porém, o livro, em suas outras partes, nio
se resume a essa coleta de poesias e narrativas; ele vai além, no exame de
outros aspectos do folclore de Nordeste, em especial no que tange aos cos-
tumes antigos ¢ aos festejos populares tradicionais, como o Bumba-Meu-
Boi e manifestagoes do género.

Cf. Barros (1977, p. 6). Com apresentagio de Homero Senna, introdu-
¢ao de Ariano Suassuna, e estudo introdutério intitulado “Novas Pers-
pectivas para andlise das composi¢oes populares”, de Idelette Muzart E
dos Santos e colaboradoras, excelente ensaio, lamentavelmente porém
mera parte de um texto maior.

Numa formulagio posterior (1974), o autor busca superar essa oscila¢io,
propondo algo mais elaborado.

Consultar também o confuso capitulo em que o estudioso alemio,
Ronald Daus (1982), desenvolve sua concepgio acerca dos “grandes
ciclos temdticos” (comportando cada um deles alguns «ciclos secun-
ddrios») da nossa Narrativa Popular em Verso. Merece ser menciona-
da ainda a tese de Ma Londres (1983), que procura renovar os crité-
rios de classificacdo inspirando-se em Propp e nas categorias formais
de géneros literdrios, embora resulte num trabalho parcial ou incom-
pleto.

Os meus comentdrios, que se seguem a essa citagdo, estdo baseados nas
reflexdes de Propp, na mesma obra.

E pertinente observar que a autora, em seu trabalho, faz certa confusio
entre tema e género.
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Cf. Certeau (1974). Michel Certeau apresenta agudo comentdrio criti-

co dessa tendéncia classificatéria por tema. E acrescento eu: seria perfei-

tamente leg{timo admitir que se submetesse a “grande literatura” (Dante,

Shakespeare, Machado de Assis, Guimaraes Rosa, etc.) a0 mesmo pro-

cedimento de classificagao temdtica: que resultaria disso?!

12 J4 em sua obra de 1928, Vladimir I. Propp propunha esta questdo intri-
gante que, em seguida, ocupou-lhe a atividade de pesquisador por vérios
anos, a saber, o problema da semelhanca dos contos populares no mundo
todo: “Como explicar — indagava ele — que a histéria da rainha-rd na
Rdssia, na Alemanha, em Franca, na India, entre os indios da América e
na Nova-Zelandia se assemelhe, visto que nenhum contacto entre esses
povos pode ser historicamente provado?” (PROPP, 1973, p. 27). Foi na
tentativa de fornecer uma resposta a essa questao que ele publicou, quase
20 anos depois (1946), outra obra capital: Les racines du conte merveillux.

! Seria interessante assinalar o fato de que Graciliano Ramos menciona em

seu comentdrio duas das obras principais daquilo que constitufa o acervo

do que se poderia chamar ‘A Biblioteca do Sertao’. CAmara Cascudo (1939,

p- 91-95) rastreou esse acervo com muita argticia e minticia bibliogréfica

de que dou aqui apenas o resumo: “H4 uma série de livros indispensdveis

para o cantador. Os mais letrados jé denominaram esse conjunto de co-
nhecimentos de ‘ciéncia popular’. [...] Que livros serdo esses? Tém os
livros bdsicos, infaliveis ¢ inamoviveis, ¢ os velhos romances portugue-
ses, outrora parafraseados e sempre lidos nos sertées. As principais fon-
tes da erudigdo da cantoria sao: O Lundrio Perpétuo, [...]. Missao Abre-
viada [...]. Histéria do Imperador Carlos Magno, e dos Doze Pares de

Franga, [...]. Diciondrio da F4bula e Manual Enciclopédico, [...]. Donzela

Teodora, [...]. Princesa Magalona, [...]. Imperatriz Porcina, [...]. Roberto

do Diabo, [...]. Miseno, ou Feliz Independente do Mundo e da Fortu-

na, [...]”. Cf. Cascudo (1939, p.91-5).

Mas ¢ preciso salientar que Walnice N. Galvao sublinha explicitamente o

fato de que essa tradigao popular possui cardter diverso daquela

“medievalizacio” do sertdo que constitui moeda corrente na tradigao letrada

brasileira: na historiografia, na cronica, nos memoriais, nos estudos folcldri-

cos ¢ na ficgdo. Nessa perspectiva, ver também a obra de Silvano Peloso

(1984). A esse mesmo propdsito, creio que seria oportuno lembrar uma

observagio de Richard M. Morse (1982). Relata ele que, tendo sido convi-

dado a revisar um trabalho de pesquisa por questiondrio realizado no Brasil
por um grande centro académico norte-americano, deparou-se com uma
questdo que pedia para identificar o presidente do pais, a que uma velha
camponesa analfabeta respondeu “Pedro Alvares Cabral”. Entre outras re-
flexdes criticas ao espanto daqueles pesquisadores que, no entanto, eram
incapazes de escrever corretamente o nome do presidente do Brasil neste
momento, Morse destaca o fato de Cabral ser uma personagem de grande
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significagio simbdlica, e comenta: “A persisténcia de seu nome na imagina-
¢ao popular durante cinco séculos me sugeria menos uma ‘falta de informa-
¢30’ que um maduro sentido da histéria [...]. No Brasil, onde os reclamos do
passado sdo tao insistentemente visiveis, onde a Chanson de Roland ainda ¢
recitada em versdes locais pelos sertdes, o nome de ‘Cabral” parece muito
mais expressivo que o de um an6nimo tecnocrata militar que por casualida-
de estd biologicamente vivo” (MORSE, 1982, p. 188, grifos nossos). Fago
um reparo ao possivel engano do historiador norte-americano: nio se trata
da Chanson de Roland, mas provavelmente da histéria de Carlos Magno.
Mesmo com o deslize factual, isso ndo retira, porém, o valor do argumento.
13 Sobre esse perfodo e a sua producio principal, o melhor trabalho ainda
¢ a tese de uma colega morta prematuramente (TERRA, 1983), que,
além disso, teve a lucidez de nao ceder & mania das classificacdes por
ciclos temdticos, encarando a problemdtica dessa literatura numa pers-
pectiva deliberadamente histérica, posto que parcial. Em trabalho ante-
rior, ela havia explorado no estudo das narrativas populares em verso as
possibilidades metodoldgicas da andlise estrutural proposta por Vladimir

I. Propp para o conto maravilhoso (TERRA; ALMEIDA, 1975).

' Vale sublinhar, conforme jd assinalei de passagem, a posicao ideoldgica e
discriminadora dos que utilizam esse procedimento, visto que em geral
as produgdes da “grande literatura” nio sdo submetidas a esse mesmo
tratamento classificatdrio por ciclos temdticos.

5 Cf. Leite (1903-1904, p. 216-48). Este texto traz a seguinte nota
explicativa: “Esta curiosa memdria foi publicada pela primeira vez no
Rio de Janeiro, em 1875 (8°, 80 pp.) e reimpressa em Juiz de Fora, em
1898; em ambas as edigdes falta, porém, a respectiva estampa, cujo ori-
ginal é conservado no Instituto Historico e Geographico Brasileiro, e do
qual o nosso prestimoso consocio Dr. M. de Oliveira Lima fez extrahir a
copia adiante reproduzida’.

¢ Cf. Romero (1949, p. 152-62). O texto de onde retirei a citagio nao
pertence 2 edi¢do original, foi ajuntado muito posteriormente.

7 Ver, a esse respeito, a recente publicagio: O Cordel (1987). Ou mesmo
um livro mais antigo, organizado por Pedro Calmon (1973). Ainda so-
bre o assunto, hd livro mais recente ainda e cheio de equivocos, do pes-
quisador norte-americano, Mark Curran (1998).
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Abstract: the central objective of this short essay is a critical analysis regarding the
tendency of Brazilian and foreign scholars alike of their analysis of symbolic production
as expressed in popular verse narratives, a classificatory procedure referred ro as
thematic cycles. It is a mistaken procedure not only in its own internal logic bur
also in the unanswered demand for an extensive knowledge of the universe of the
corpus’ of this literature, a procedure that introduces the perspective of each classifier
much more than the narrative content of the materials over which it is applied. In
addition, it empties this symbolic production of its essential historic-cultural dimension
in its process of production, resulting in the recurrence of sameness. Finally, I formulate
a working hypothesis according to which the way to overcome this deadlock resides
in the proposition of a more productive hermeneutic that may face this corpus’ in

a periodicity of a clearly historic profile.

Key words: popular narratives in verse, Thematic cycle, Classification, Historic
Periodicity
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