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Resumo: parte integrante de uma série de estudos sobre a no¢io de espago nos contos de J. L.
Borges, este ensaio analisa o fascinio humano a fomentar modos de compreensio do mundo
e descrigoes de suas experiéncias. O maravilhamento perante o Infinito é interpretado por
caracteristicas misticas e contraposto pelas perplexidades resultantes da finitude humana.
A racionalidade fornece espelhos, mapas, labirintos e narrativas que sio incapazes de ordenar
totalmente o que se apresenta aos sentidos e & inteleccio. Nos contos expostos, La busca de
Averroes (1947), La muerte y La Brujula (1942), El immortal (1950), El disco (1975), La
Escritura di Dios (1949), hd interconexoes entre as perspectivas misticas, matemdticas, fisicas
e metafisicas iniciadas por uma admiragio e um encantamento humanos. As variadas rela-
¢coes com o espago, i.e, vivido, percebido e teorizado, articulam objetividade e subjetividade
em miiltiplas expressoes simbdlicas que permitem conjecturar sobre a presenca do inefavel na
contingéncia dos acontecimentos.
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s diversas expressdes cosmoldgicas presentes no conto de Jorge Luis Borges apre-
sentam-se nas mediagoes entre as concepgoes idealistas monistas, os rigores 16gicos
e o impulso mistico a sustentar as buscas humanas por sentido. Se os diferentes
modos de apreensao do entendimento humano necessariamente expressam inconsisténcias
ou incompletudes, as variadas expressoes intelectuais buscam ordenar o mundo mediante
multiplas constitui¢oes de sentido, constantemente articulando as compreensoes fisicas e
metafisicas. Fascinio, admira¢ao e maravilhamento sao alguns dos termos comumente as-
sociados aos personagens e narradores dos contos borgianos em suas tentativas de expressar

o impulso vital de suas buscas racionais e suas agoes decorrentes.
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As investigagoes formais do pensamento no sao capazes de fornecer a satisfacio ne-
cessdria e demonstram a incapacidade humana de um conhecimento pleno, a partir de um es-
crutinio de todas as causas e o estabelecimento de suas relacoes. Todavia, mesmo diante desta
impossibilidade intelectual, as tradigdes culturais reunidas ao longo da histéria proporcionam
horizontes de entendimento a relacionar fascinios, admiragio, maravilhamento e perplexida-
des. Conforme salientado em La Busca de Averroes (1947), a contraposi¢do existente entre a
potencialidade divina de expressio e a inépcia humana de compreensio fornecem imagens
parciais e ficcionais sobre a realidade do mundo. Ao se inserir nos horizontes histéricos par-
ticulares, as légicas, as concepgdes, as narragdes sao meios de desvelar o autor e expressar a
condi¢ao humana. Deste modo, mesmo a crenga necessdria ao pensar se estipula no ato de
narrar, um espaco a partir do qual o humano se desvela. Constata-se, portanto, que o espaco
apresenta-se objetiva e subjetivamente, possibilitando nio apenas o mundo, mas também o
humano, ser compreendido.

Os diferentes modos de apreensio do espago sdo articulados pelas compreensoes
intelectuais em suas atividades praticas. Ao revestir de literatura as aporias entre o continuo
e o discreto, o apreendido pela sensibilidade e os modos de atuagao da razao tedrica, Borges,
no conto policial La Muerte ¢ La Briijula, destaca antagdnicas concepgdes sobre o espago, as
crengas estabelecidas e os modos de agao na resolu¢ao de um assassinato. As distintas formas
da racionalidade e da sensibilidade fornecem aparentes discrepancias entre afirmagoes mis-
ticas e racionais, mesmo quando ambas nao admitem acidentes da Fortuna em seus modelos
explicativos. Os usos dos raciocinios geométricos e as proposi¢oes 16gicas nao resultam em
um esclarecimento de todas as causas, mas fornecem continuas admiragdes e perplexidades
nas experiéncias humanas com o espago. Tais aproximacoes tedricas sao frutos de reflexdes
consistentes, mas nao proporcionam uma explicagio total dos acontecimentos diante das
circunstancias.

A busca por uma tradigao, um evento, um ponto inicial se materializa em um conto
monista-idealista em que o narrar e a constitui¢io da realidade sio intercambidveis associarem
narrador, autor, leitor e Homero. Em E/ Inmortal, espaco vivido, espago sentido e espago ar-
ticulado racionalmente sao articulados na criagio de um ambiente ficcional a partir do qual
a realidade e a textualidade estdo em constantes inter-relages. No desenrolar da narrativa, o
espago ¢é visto a auxiliar descrigdes, a se associar ao labirinto infinito que chamamos universo
ou ainda como condi¢do de possibilidade para apreciagao da realidade, seja nas alucinagoes do
personagem-narrador ou no ato da escrita-leitura. Fascinio mistico e perplexidade intelectual
sa0 elementos comuns na cosmologia narrativa borgiana, na qual a inven¢ao da palavra, do
espaco e do narrar sdo possibilidades de apreensao da experiéncia humana.

As variadas concepg¢des das nogoes de espago e o imprescindivel elemento misti-
co a impulsionar o humano estdo presentes no conto E/ Disco. As experiéncias vivenciais,
o conhecimento geogréfico aludido e a hipétese abstrata de um espago sem dimensées sao
contrapostas & percep¢io de um evento maravilhoso a redefinir todas as concepgoes espaciais
e intelectuais de um lenhador. O inefdvel escapa 2 mao, as técnicas de controle; permanece o
fascinio, o desejo de entendimento e a incansdvel busca humana. Este afa ¢ descrito em La Es-
critura del Dios pela obsessao de alguns humanos em se aprofundar nos mistérios do universo
por meio do maravilhamento, sobretudo mediante ideais misticos de uma unidade universal
a reger todas as coisas. O espaco fisico, vivenciado no cativeiro por meio de circunstincias

histéricas especificas, aprofundam a relagio entre os meios de expressio da intelectualidade
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e a compreensao humanas. Afirma-se, simultaneamente, a potencialidade infinita do divi-
no e o anseio do finito humano em se relacionar com aquilo que escapa a todos os seus
esforcos. A mistica ndo apenas impulsiona a conhecer mediante os caminhos das tradigées,
mas também auxilia a romper com as amarrar intelectuais humanas ao inserir a possibilidade
de contemplacio daquilo que nao pode ser dito e ultrapassa toda a possibilidade ¢ toda a
capacidade de enuncia¢iao humanas.

Neste contexto, em que as analogias e as metdforas sio mais precisas do que as
concepgdes l6gicas formais, as nogoes de espago no imagindrio literdrio de Borges podem ser
captadas por suas caracteristicas inventivas a permitir que os discursos cosmoldgicos se sus-
tentem em resposta a admiracao intelectual profunda das experiéncias humanas no mundo.
As formas geométricas, os sistemas 16gicos concebiveis, os modelos geométricos e as cons-
trugdes racionais sao exemplos significados das limitagdes humanas, e de suas respectivas
linguagens, ao intentarem descrever as experiéncias e alcangar as causas necessdrias em um
sentido genealégico. Impulsionado pelo maravilhamento mistico, o humano se depara com
o Infinito em suas condi¢des finitas de existéncia, arquitetadas e arquivadas nas diversas tra-
digoes cientificas, filoséficas, culturais ou religiosas'. Ao se inserir no mundo nos constantes
atos da leitura-escrita, o humano se encontra em labirintos mentais em sua busca por enten-
dimento, os quais podem ser pesquisados em algumas metonimias especificas no corpus do
escritor argentino®.

Limita-se esta exposi¢ao a avaliar as concepgoes borgianas do espago nos contos
La busca de Averroes, La muerte y La Brujula, El immortal, El disco, La Escritura di Dios. Este
artigo integra uma série de estudos a investigar as imagens e as analogias do célebre autor
sobre esse tema, em que se destacam as imprescindibilidades narrativas e simbélicas como
meios de articular razdo e imaginagao. O fascinio humano perante os modos de compreensao
e diante das descrigoes de suas experiéncias sdo contrapostas pelas perplexidades resultantes
da finitude humana. Os contos do escritor argentino sao perpassados por um sentimento
mistico que nio se resumem as referéncias tradicionais diretamente associada aos movimentos
religioso, mas perpassando a algumas caracteristicas destes e transcendendo a variadas formas
culturais a expressar encontros com o sagrado. Logicas, Geometrias, narrativas, credos e todas
as formas da racionalidade humana se desenvolvem mediante um maravilhamento resultante
de uma experiéncia mistica, a demitologizar e re-mitologizar o cosmo.

A finitude fornece espelhos e labirintos incapazes de abarcar a totalidade do que se
apresenta a percep¢ao e a intelec¢o. Nos contos destacados nesta exposicio, Borges enfatiza
constantemente a pluralidade de maneiras de ordenar o cosmo e a convivéncia continua entre
estas multiplas maneiras. H4 uma interconexo entre as perspectivas misticas, matemadticas,
fisicas e metafisicas, nas quais encontros misticos fornecem a for¢a motriz para a ordenagio
das experiéncias, embora toda e qualquer racionalizagdo esteja impossibilitada de estabelecer
um pensamento consistente ¢ completo. A busca humana é metonimicamente apresentada
nos atos da escrita e da leitura, que somados as concepgoes idealistas, subjetivistas e monistas
presentes ao longo da obra do escritor argentino, possibilitam ao humano reconhecer o sen-
tido das coisas e de si em momentos particulares de éxtase misticos, expressos, de maneiras
insuficientes, na constitui¢ao do espago cultural.

As caracteristicas estéticas e o prazer da leitura-escrita nio podem ser substituidos
por um rigor critico e intelectual para a obtengao de uma Verdade absoluta® e, portanto, os

meios de exposi¢io das ideias de espago possuem em si ideais idealistas-monistas* de entendi-

588 FRAGMENTOS DE CULTURA, Goinia, v. 30, n. 3, p- 586-599, 2020.



mento do mundo criado pelos narradores-personagens’. A escrita-leitura é uma performance
necessdria para o conhecimento de si, mesmo diante do esgotar de todas as possibilidades
racionais de entendimento®. O fascinio com o mundo e as perplexidades da intelectualidade
humana perpassam sensibilidade, raciocinios, meméria e imagina¢ao em variados enigmas
oriundos das tentativas mentais de compreensio do mundo.

Deve-se inventar o espaco para o perceber. Tal premissa é explorada literariamente
a0 longo das narrativas em que o universo e a linguagem sao expressos pela imagem do labi-
rinto. H4 um misto de perplexidade e maravilhamento, i.e., limitacao do racional e impulso
a conhecer. Os limites do saber sdo expressos constantemente nas afirmacoes que poderiam
ser facilmente caracterizadas por nominalistas nas escritas Borges, i.c., a impossibilidade de
conhecer algo além daquilo que nos é imediatamente dado por meio dos modos de apreensio
racional. Em La Busca de Averroes tal consideragao se justifica pela tendéncia aristotélica em
rejeitar a infinidade para o entendimento do espago, mas também pela busca intelectual do
préprio Averrdis ao almejar a entender aquilo que sequer poderia imaginar por nio estar em
seus signos e construgdes culturais: a tragédia e a comédia aristotélicas. Desta maneira, Bor-
ges ilustra como as tradigoes intelectuais estdo enraizadas nos horizontes possiveis de atuagio
do pensamento, contrapondo o desejo humano em conhecer algo de maneira consistente e
completa. Do mesmo modo que em outros contos, a caracteristica mistica da narrativa se
reflete na contraposicio entre a possibilidade divina de estabelecer o infinito, devido a sua
potencialidade prépria, e a impossibilidade humana de alcancar tal proposta perante sua fi-
nitude. Eis o melhor trecho a ilustra esta posicio intelectual: “/a divinidad sélo conoce las leyes
generales del universo, lo concerniente a las especies, no al individuo”. Por outro lado, ¢ vedado
a0 humano o conhecimento das leis gerais, restando apenas a particularidade.

Ao leitor contemporineo, ao qual se pressupoe o entendimento de que seja a tra-
gédia e a comédia no contexto aristotélico, a intensa divida do renomado pensador islimico
reflete, ludicamente, os caros pré-requisitos ao estudo de determinadas consideragoes, visto
que sem qualquer experiéncia com uma forma do teatro grego, mesmo por meio de uma re-
construcio intelectual, torna-se invidvel descobrir o sentido dos termos essenciais usados na
Poética aristotélica. Tal crise ndo se refere apenas a uma dificuldade em traduzir o comentdrio
antigo e as ideias do Filésofo, mas em encontrar sentindo em condigoes culturais e intelec-
tuais diversas. Agravasse o problema pelas indmeras interfaces entre as distintas eras e os di-
ferentes modos de pensamento, pois nao apenas algumas posicoes intelectuais de Arist6teles
sao honradas, e.g., “el temor de lo crassamente infinito” mas elas também se inserem dentro de
um contexto islimico, e.g., em relagao aos escritos sagrados desta tradicao. Mesmo diante
de uma exposigao similar a respeito do que poderia ser caracterizado um teatro por alguns
de seus interlocutores, Averrdis pode apenas produzir uma visao parcial e deturbada do que

sejam as tragédias e as comédias. Nas palavras de Borges:

En la historia anterior quise narrar el proceso de una derrota. Pensé, primero, en aquel
arzobispo de Canterbury que se propuso demostrar que hay un Dios; luego, en los al-
quimistas que buscaron la piedra filosofal; luego, en los vanos trisectores del 4ngulo y
rectificadores del circulo. Reflexioné, después, que mds poético es el caso de un hombre
que se propone un fin que no estd vedado a los otros, pero si a él. Recordé a Averroes, que
encerrado en el dmbito del Islam, nunca pudo saber el significado de las voces tragedia
y comedia (BORGES, 1989a, p. 587-8).
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O humano, portanto, vé-se derrotado em algumas de suas empreitadas intelectuais.
Ao longo do texto, convenciona-se pelas ideias misticas que nada pode estar escondido da di-
vindade, mesmo que assim esteja para o humano. Se a inclusio das premissas contemporineas
torna o caso narrado mais poético ao beirar o comico, a condi¢ao humana perante o saber que
se deseja universal se desvela trdgico. Diante dos limites das possibilidades humanas, imaginar
0 que ndo se encontra dentre as possibilidades de apreensao dos sentidos somente pode ser
feito por um processo ficcional. Neste caso, mesmo Averréis, suas reconstituicoes historicas e
a prépria narragdo sao usadas como simbolos a desvelar o préprio autor e, consequentemen-
te, a condi¢io humana. Somente ao narrar, o ser ¢ 0 humano podem estabelecer as bases da
crenca e, assim, frutificarem o saber.

Assim, a narrativa desvela o humano ser no mundo e para si mesmo, constituindo-se
como um espago a partir do qual o humano pode expressar o seu ser. Desta maneira, as est6rias
nao apenas expressam de maneira descritiva o exterior, mas também, analiticamente, pers-
crutam os desejos e as ansiedades do humano. O espago, portanto, reveste-se de qualidades
objetivas e subjetivas que delineiam ndo apenas o mundo, mas também o ser humano em
sua existéncia. Apresenta-se, assim, pela tensao entre o discreto e o continuo, i.e., aquilo que
¢ apreendido imediatamente pelos sentidos e aquilo que ¢ sistematizado pela razio teérica.

Borges utiliza o conto policial, enquanto um género especifico com suas intengoes
e condigdes, para expressar tais diferengas na compreensiao do mundo, mas também retratar
as consequéncias priticas na vida daqueles que vivem de acordo com as crengas estabelecidas
por modelos tedricos. Em La Muerte e La Brijula a nogio espacial novamente se mistura com
tendéncias misticas, metafisicas, teoldgicas, filoséficas na constituicao da narrativa. A asso-
ciagdo racional entre o tetragrama hebraico e os pontos cardeais ¢ contraposta a experiéncia
vivencial de um dos personagens em uma casa aparentemente crescente e, portanto, infinita.
A estéria é um conto policial em que a solu¢io do mistério proposto leva ao assassinato da-
quele que desvenda o segredo. Durante todo o desenrolar do enredo, hd uma clara separagio
entre os métodos racionais para a captura do assassino, desempenhado por Treviramus, e as
aproximagoes misticas ou “rabinicas” para a resolu¢do do mesmo problema por Lénnrot.
Ironicamente, a resolugao dos crimes cometidos ¢ feita pelo caminhar mistico de Lénnrot, o
qual encontra sua morte devido a uma vinganga pessoal, uma condi¢ao efémera em contra-
posicdo a busca mistica e intelectual empreendida pelo rabino e herdada pelo detetive. Se por
um lado, pode-se sentir “que el mundo es un laberinto, del cual era imposible huir”, pois todos
os caminhos, independente de como o humano se oriente por suas bussolas, sempre o conduz
ao mesmo lugar; o desenrolar do enredo segue as pistas deixadas pelo vingativo irmao. Assim,
nao apenas os crimes sao mapas, i.e., representagoes do €Spago em CONexao mistica com o te-
tragrama divino, mas hd também a possibilidade de que a prépria “bistéria seja um simulacro”.

Assim, Borges nos apresenta um conto policial em que as condicoes e as formagoes
das crencas humanas determinam o modo como o mundo e a realidade sao compreendidos e
expressos, mas também como os humanos vivem por meio destas e em suas experiéncias com
o espago. A distingao entre os dois detetives — quase uma diferenciagio entre Hercule Poirot
de Agatha Christie e Sherlock Holmes de Arthur Conan Doyle — ilustra bem esta posicao,
visto que um prefere uma explicagao causal, a qual necessariamente requer crenca e mistica,
enquanto o outro admite a possibilidade do acaso como um modo de explicar o crime em
questao. Os bilhetes deixados no lugar do crime, em referéncia as letras do tetragrama divino,

corroboram as suspeitas do espirituoso e mistico Lénnrot que, sem saber, jd estd atraido pela
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ordem do universo criada por seu proprio assassino. Os subsequentes crimes ocorrem com
o mesmo intervalo de tempo, referindo-se a uma letra especifica, embora o terceiro crime
suscite ser a tltima letra.

O leitor espera um ultimo crime, sem saber a resolu¢ao da estéria, mas é advertido
que este nio ocorrerd, pois as datas e os locais dos mesmos formam um “tridngulo equildtero
mistico” em um mapa da cidade, conforme Treviramus recebe em uma carta assinada por
Baruch Spinoza. Assim, descreve o raciocinio geométrico e um dos modos nos quais o espago

¢ entendido na estdria:

Erik Lonnrot las estudié. Los tres lugares, en efecto, eran equidistantes. Simetria en el
tiempo (3 de diciembre, 3 de enero, 3 de febrero); simetria en el espacio también... Sintid,
de pronto, que estaba por descifrar el misterio. Un compds y una brijula completaron
esa brusca intuicién (BORGES, 1989a, p. 503).

Um simples conhecimento de geometria perante a resolugao da carta implica uma
intuigao a respeito de um quarto lugar ao sul da cidade. Mostra-se, portanto, de maneira cla-
ra, como o espago representado pode ser revestido por intimeras condi¢oes particulares neste
contexto especiﬁco, €.g., Na associagao entre o raciocinio geométrico e os estudos misticos do

judaismo. Assim, Lonnrot acredita ter solucionado o misterioso caso dos assassinatos e afirma:

Virtualmente, habia descifrado el problema; las meras circunstancias, la realidad
(nombres, arrestos, caras, trdmites judiciales y carcelarios) apenas le interesaban ahora. Queria
pasear, queria descansar de tres meses de sedentaria investigacién. Reflexioné que la explica-
cién de los crimenes estaba en un tridngulo anénimo y en una polvorienta palabra griega.
El misterio casi le parecié cristalino; se abochorné de haberle dedicado cien dias (BORGES,
1989a, p. 504).

A reviravolta no desenrolar da estdria contradiz esta convic¢do de maneira brutal.
O leitor, portanto, possui diante de si a crenga fiel na resolu¢do do problema que conduz a
morte o detetive que soluciona o crime “virtualmente’, i.e., por resolugdes tedricas. Ao che-
gar ao local designado pela teoria construida em torno da representagio espacial no mapa da
cidade, o detetive possui uma experiéncia diametricamente oposta: o espago da casa em que
se encontra parece infinito e sua resolu¢do era uma mera ficgdo orquestrada por seu futuro
assassino. Este, por sua vez, explica como o “labirinto” foi cuidadosamente criado em torno
do detetive para o conduzir até aquele local, mesmo diante das contingéncias, ajustadas de

acordo com a inteng¢ao do homicida.

Yo presenti que usted agregaria el punto que falta. El punto que determina un rombo
perfecto, el punto que prefija el lugar donde una exacta muerte lo espera. Todo lo he
premeditado, Erik Lonnrot, para atraerlo a usted a las soledades de Triste-le-Roy (BOR-
GES, 1989a, p. 507).

Resoluto, o mistico detetive, entrega-se ao destino, mas, antes, sugere que em uma
préxima oportunidade, Schalarch deveria o matar em um labirinto formado por uma tnica
reta, em alusao ao argumento presente nos paradoxos de Zenao. Se os fildsofos se perderam

nesta linha invisivel e incessante, nio haveria vergonha a um detetive falecer, por se perder
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nesta mesma perplexidade. Apés assentir, Schalarch conclui sua vinganca. Ao final dos crimes
descritos em more geométrico, a consisténcia e a coeréncia dos modos de entendimento racio-
nal a respeito do espago sdo construidos a partir do desejo pessoal de Schalarch. Os motivos
sa0 desconhecidos por Lonnrot que apenas reconstitui parcialmente os acontecimentos por
raciocinar a partir das imagens herdadas das cenas dos crimes. As reconstrugées tedricas, por-
tanto, sao apenas ilusdes criadas a partir de consideragdes consistentes, mas que nao podem
desvelar as circunstancias e os motivos por trds das imagens recebidas do mundo.

Em raciocinio similar ao apresentado em La Muerte ¢ La Briijula, em Abenjacdn El
Bojari, Muerto em su Laberinto, Borges mostra como o raciocinio légico—gcométrico nao é
suficiente para o entendimento do universo e sequer para a ordem estabelecida pelas crengas
humanas. Também neste conto uma morte misteriosa e a ideia de um labirinto sao importan-
tes elementos no decorrer da narrativa. Da mesma maneira que o conto anterior, dois modos
de interpretagio da realidade sdo contrapostos; desta vez o poeta Dunraven e o matemdtico
Unwin. O enigmdtico caso desta vez se refere a eventos ocorridos em um passado remoto
em que uma importante figura de uma tribo estrangeira morreu no centro de um labirinto
criado para ser sua morada, usada como um modo de se esconder do fantasma de seu primo
assassinado por suas maos’.

A memoria, o monismo idealista e 0 ato de narrar para a constitui¢io da realidade
sio combinadas na estéria E/ Inmortal, na qual o protagonista, vivendo nos tempos antigos,
deseja encontrar a cidade dos Imortais e acaba por conhecer Homero e a si mesmo ao consti-
tuir sua epopeia. Esta talvez seja a narrativa com o maior poder de atragio para a tese sobre
o mundo ser uma invencao literdria de um unico autor, a qual comumente se atribui a de-
nominacio de idealismo subjetivista monista. Apds passar pela cidade procurada e dela fazer
parte, o narrador se depara com sua prépria imagem sendo construida por meio das narrativas
homéricas e, por fim, conclui que “Yo be sido Homero; en breve, seré Nadie, como Ulises; en
breve, seré todos: estaré muerto”.

Entre as inimeras pardfrases com as tradigoes intelectuais gregas e latinas, sobres-
saem-se as seguintes: a imagem do rio para a transformag¢io e permanéncia das coisas®; a
inutilidade de expandir a vida do humano, pois somente multiplicaria seus males e agonias; a
sucessao de construgdes simbdlicas a explorar relagao entre o universo e o labirinto a esconder
a monstruosa possibilidade para a imortalidade’; a impossibilidade de discernir entre o estar
acordado e o sonho; uma paréfrase a Caverna de Platao'; evidentes sao as inter-textualidades
com as obras homéricas, sobretudo para a construgao da possibilidade de que o préprio nar-
rador seja de fato o famoso poeta helénico, também assim o leitor.

Os espacos descritos ao longo da homérica narrativa proposta sao perpassados pelos
sentimentos e pela memoria. Nestes hd tanto a euforia de um atravessar e seguir adiante nos
labirintos do mundo, como também a tensdo e a ansiedade por nio ser possivel transpor os
obstdculos rapidamente. Acrescem-se a estas consideracoes a descrigao de sonhos e os delirios
no caminhar fatigante entre desertos e campos, fornecendo a narrativa caracteristicas lendd-
rias. Assim, o espago ora é apresentado em uma descri¢ao da paisagem natural, ora como um
labirinto constituindo o universo e ainda ¢ visto por meio de repetidas alucinagoes ao longo
do desenvolvimento do enredo. Nesta complexa construgao literdria, a mesclar sonho e rea-
lidade, delirio e racionalidade, elementos palpdveis e fantasia, o protagonista cruza a cidade
de “trogloditas” sem saber que acabara de beber do procurado rio e de conhecer aqueles que

almejava. Vislumbra uma cidade diante de si e é seguido por aquele que mais tarde se reve-

592 FRAGMENTOS DE CULTURA, Goiania, v. 30, n. 3, p. 586-599, 2020.



laria ser Homero. Como em toda a narrativa, atravessa cAmeras e labirintos por um tempo
indeterminado até que, finalmente, contempla a luminosa cidade. Ao entrar depara-se com
construgoes intermindveis — imagens do infinito, metonimias criadas pelos imortais. Sem
saber que esta obra seria dos trogloditas que ele havia passado — revelagao pensada posterior-
mente —, 0 protagonista credita tais edificacoes aos deuses. Ao comparar estas obras com os
labirintos perpassados para chegar até ali, sente repugnéncia por estas constru¢des que nao

possuem fim.

A la impresién de enorme antigiiedad se agregaron otras: la de lo interminable, la de lo
atroz, la de los complejamente insensato. Yo habia cruzado un laberinto, pero la nitida
Ciudad de los Inmortales me atemorizé y repugné. Un laberinto es una casa labrada para
confundir a los hombres; su arquitectura, prédiga en simetrias, estd subordinada a ese
fin. En el palacio que imperfectamente exploré, la arquitectura carecia de fin. Abundaban
el corredor sin salida, la alta ventana inalcanzable, la aparatosa puerta que daba a una

celda o a un pozo, las increibles escaleras inversas, con los peldanos y balaustrada hacia

abajo (BORGES, 1989a, p.537).

Se em La Muerte e La Briijula o espago da casa é mencionado como uma percep-
¢ao de algo sem fim, na cidade dos imortais as construgoes sao infinitas. A perplexidade se
d4 apenas por sua existéncia e nao pela confusio de sua criagio. Nao hd possibilidades de
raciocinio algum diante do Infinito. Nota-se, sorrateiramente, que por meio dos lapsos tem-
porais na narrativa e na convic¢ao de que tais construgoes sao intermindveis que o narrador
implicitamente aponta para a imortalidade do protagonista. Adiciona-se a esta constatagao a
insisténcia de que a mem©ria e sua transcrigao dos eventos podem nao representar exatamente
o que foi visto cronologicamente. O troglodita que havia seguido o narrador é nomeado em
honra ao cachorro de Homero, Argos. Apds correr em seu socorro, este se apresenta como
sendo o poeta grego. Este revela que a construgao, entendida como uma monstruosidade a
razdo, foi o dltimo simbolo feito pelos imortais e depois, considerando todas as tarefas vas
perante a infinidade do tempo, resolveram se dedicar a pura especulacio do pensamento. Em
uma paréfrase ao pensamento aristotélico: “No hay placer mds complejo que el pensamiento y a
él nos entregabamos” (BORGES, 1989a, p. 538).

O narrador-protagonista apresenta ao leitor, portanto, diferentes modos pelos
quais o Imortal eterniza a sua incessante busca pela mortalidade. Assumindo o tempo infinito
de uma vida intermindvel, a narrativa homérica, as construgdes impossiveis por ilustrarem
uma extensdo impossivel de ser obtida pelos mortais e o préprio narrar borgiano sao modos
particulares de apresentacio de um mesmo autor e de uma mesma obra — a qual, embora
seja uma va expressao do humano perante aquilo que nio pode ser apreendido, oferece-lhe a
oportunidade de auto-reconhecimento. H4, assim, uma passagem continua e ciclica entre os
espacos fisicos, metafisicos, narrativos, psicoldgicos e existenciais.

Tais relagoes com as intimeras formas da racionalidade humana para a constitui¢ao
de uma cosmologia, a ser expressa por meio poéticos e narrativos, desenvolve-se no conto
Tlon, Ugbar, Orbis Tertius. Neste universo inventado, questiona-se se toda e qualquer afirma-
¢ao sobre o mundo nao reside em uma invencao. O maravilhamento e o assombro substituem
a busca pela verdade, pois, ao reduzir esta a algum sistema, invariavelmente, a condiciona as

contingéncias do mundo. Nas palavras de Borges (1989a, p. 436):
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Los metafisicos de T16n no buscan la verdad ni siquiera la verosimilitud: buscan el
asombro. Juzgan que la metafisica es una rama de la literatura fantdstica. Saben que un
sistema no es otra cosa que la subordinacién de todos los aspectos del universo a uno

cualquiera de ellos.

Em todas estas narrativas, mesmo diante da debilidade da razao, o humano insiste
em perscrutar os labirintos do mundo e de sua existéncia. Maravilhado, busca aquilo que o
move incondicionalmente. A palavra, o espago, o narrar sao simbolos a partir dos quais essa o
maravilhamento pode ser expresso e apreendido. Em E/ Disco e La Escritura Del Dios, Borges
condensa estas caracteristicas na descri¢ao de duas experiéncias misticas.

Na primeira, Borges apresenta uma estdria curtissima na qual um visitante é recebi-
do na casa de um lenhador. Esta se situa em um denso bosque que, embora seja aludido por
uma determinagio geografica limitada, possui uma caracteristica de infinidade ao narrador,
visto que este nunca viu a borda do mesmo ou os niimeros das drvores se apresenta inume-
ravel. Logo no primeiro pardgrafo, portanto, o autor propoe trés concepgdes distintas para o
entendimento do espago a partir da experiéncia no bosque: a primeira, refere-se a experiéncia
vivencial do lenhador desde a sua infincia; a segunda, ao conhecimento aludido que o bosque
possui limites claros ao chegar ao mar, implica uma concepgao geogréfica especifica a respei-
to do local em que se situa na natureza; o terceiro, por fim, a hipdtese implicita de que nao haja
limites, pois o lenhador afirmar tacitamente que nunca viu estes apenas ouviu falar, inferindo-se,
assim, a possibilidade de uma concepgio abstrata sobre o espago.

O visitante desconhecido se apresenta e ¢é recebido com hospitalidade, mas no se-
gundo dia se apresenta como um rei e exige do lenhador obediéncia em tarefas simples como
restituir um cajado que havia caido no chio. Afirma o forasteiro que sua realeza se constitui
por possuir um disco em sua mio, percebida, apds esta confissio, como estando sempre
fechada pelo habitante do bosque. Ao abrir a mao e mostrar o objeto, nada foi visto e apds
a condescendéncia do visitante, o lenhador toca a palma da mao aberta diante de si. “Senz/
una cosa fria y vi un brillo. La mano se cerré bruscamente”. O objeto que nao era visto brilhou
rapidamente apés ser tocado. O forasteiro afirma ser este o disco de Odin e assevera: “7Tiene
un solo lado. En la tierra no hay otra cosa que tenga un solo lado. Mientras esté en mi mano seré
el rey”. Apés iniciar a estéria indicando algumas possibilidades de compreensio do espago,
a narrativa retrata um objeto impossivel de ser concebido como existente no mundo, pois
possui apenas um lado — o que explicaria a impossibilidade de ser visto e ser somente tocado.
H4, desta maneira, dois modos de percepcao da realidade apresentados por dois sentidos
diferentes, mas também pela diferenca entre os dois personagens, visto que o lenhador é
descrito como possuindo um conhecimento prético e fortemente baseado naquilo que seria
possivel de ser observado, enquanto o visitante se introduz como um rei descendente de Odin
e possuidor de um objeto inico na terra e, considerado pelos leitores, impossivel de existir.

Tal distingao entre os personagens é estabelecido ainda mais fortemente no seguinte trecho:

- ¢Es de oro? - le dijje.

- No sé. Es el disco de Odin y tiene un solo lado.

Entonces yo senti la codicia de poseer el disco. Si fuera mio, lo podria vender por una
barra de oro y seria un rey.

Le dije al vagabundo que adn odio:
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- En la choza tengo escondido un cofre de monedas. Son de oro y brillan como el hacha.
Si me das el disco de Odin, yo te doy el cofre.
Dijo tercamente:

- No quiero (BORGES, 1989a, p. 67).

Ap6s perceber e buscar comprar aquilo que nao possuiria prego ao olhar mistico
do visitante, a obsessao por aquilo que se apresenta a sensibilidade se contrasta com as carac-
teristicas invisiveis de Odin, da realeza e do disco. A rejeicao da venda leva a morte o auto
aclamado rei, pois o lenhador, almejando a possuir o disco, fere-o violentamente. Todavia, ao
procurar o objeto de desejo nao o encontra. O claro elemento mistico-religioso a perpassar
esta estéria fortalece ainda mais as diferengas previamente assinaladas, pois ao introduzir a
narrativa mostrando os modos pelos quais o espago pode ser concebido e, portanto, como as
experiéncias podem ser entendidas a luz do mesmo, o autor argentino propde uma experién-
cia e um objeto que nio se enquadram neste cendrio inicialmente proposto. O forasteiro, o
Rei, Odin, o Disco sao elementos nio concebidos na constitui¢io da narrativa, mas sio apre-
sentadas pela mesma. Do mesmo modo que nao é possivel explicar nenhum destes elementos
descritos no narrar deste evento singular, o leitor permanece diante do texto a conjecturar
sobre suas experiéncias no mundo que nao podem ser descritas ou entendidas por meio de
suas consideracoes a respeito do espago ou da racionalidade humana. O desconhecido se
apresenta, o inefdvel se avizinha. Resta a0 humano buscar aquilo que nao pode ser alcangado,
pois se desvanece no ar.

O espago vivenciado por meio das experiéncias no mundo e das contingéncias his-
téricas sao explorados ao longo da narrativa de La Escritura Del Dios. Mostra-se também a
obsessao humana por se aprofundar nos mistérios do universo por meio do maravilhamento.
Nesta estéria, a exemplo de outros contos, a ideia do sublime se mescla a no¢do de infinidade
por meio de figuras geométricas, e.g., a reta, o plano, os circulos, que se mesclam nas formas
de expressao da linguagem, e.g., uma frase, um livro, uma biblioteca, um nome, uma pala-
vra. As maneiras de entender o espago e a fala procuram enfatizar aquilo que nao pode ser
apreendido pela linguagem ou expresso por meio das figuras no espago. Preso e no aguardo
de sua morte, o sacerdote Tzinacdn relembra seu intento de desvendar a sentenca escrita pela
divindade na criagio que poderei reverter os males e as desgracas dos tltimos dias. Dedica-se
a este estudo em seu cdrcere, mesmo diante das claras limitages, mas também convicto de
que desvendado o mistério do universo, nio apenas a sua sorte, mas a do mundo, poderia ser
transformada.

Novamente, destaca-se a diferenga entre o pensar humano e as potencialidades do
divino. Contudo, também se enfatiza a possibilidade do humano pensar a respeito do divino
e dele contemplar em suas condigdes finitas. A tensdo entre os entes em suas contingéncias
e suas formas ideais sdo exploradas ao longo da narrativa, sobretudo em uma clara analogia
a0 processo contemplativo antigo, em que o caminhar intelectual humano se enraiza no
particular e gradativamente, por meio da dialética, ascende a contemplacio das Ideias. As-
sim procede o sacerdote, pois ao estudar a natureza e os seres naturais, percebe que a palavra
divina deve ser algo imutdvel e nao propensa as intempéries do tempo e do espago. Haveria,
assim, que existir uma ordem no processo de formagao do universo que poderia ser estudada
racionalmente por estarem inscritas na materialidade do mundo. Assim, dedica-se a estudar

as manchas dos tigres como a um texto no qual o divino poderia ter expresso sua sentenca.
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Entretanto, em meio a seus intentos, questiona-se: “(' Qué tipo de sentencia construird una men-
te absoluta? . Tal consideragao conduz o sacerdote a comparar o modo intelectivo humano e
divino, afirmando a finitude humana e os limites de seus conhecimentos, sobretudo na con-
sideragdo da causalidade por meio da evidéncia. Ao humano algo permanece inacessivel, ao
divino tudo ¢ evidente. Assim, mesmo por meio das linguagens humanas, simulacros da voz

divina, uma tnica palavra proferida pelo divino equivaleria ao universo inteiro.

Consideré que aun en los lenguajes humanos no hay proposicién que no implique el
universo entero; decir el tigre es decir los tigres que lo engendraron, los ciervos y tor-
tugas que devord, el pasto de que se alimentaron los ciervos, la tierra que fue madre
del pasto, el cielo que dio luz a la tierra. Consideré que en el lenguaje de un dios toda
palabra enunciaria esa infinita concatenacién de los hechos, y no de un modo implicito,

sino explicito, y no de un modo progresivo, sino imediato (BORGES, 1989a, p. 597-8).

O desenvolvimento da narrativa, até 0 momento, orienta a uma intepretagao sobre
a falibilidade dos intentos humanos em conhecer a ordem do universo por suas préprias con-
digoes de investigacdo, preparando a revelagao divina ao sacerdote como recompensa por toda
a sua busca. Desta contemplagao, nada pode pronunciar ou fazer para mudar seu destino,
mesmo apds ver “os intimos designios do universo”, pois “Quien ha entrevisto el universo, quien
ha entrevisto los ardientes designios del universo, no puede pensar en un hombre, en sus triviales
dichas o desventuras, aunque ese hombre sea é[’. Algumas consideragoes a respeito da nogao de
espago e das figuras geométricas sao importantes para a argumentacao do narrador, sobretudo
para a explicacdo do éxtase mistico e onirico pelo qual a revelagao divina ¢ descrita. A con-
traposi¢ao entre o humano e o divino ¢ explorada ainda mais enfaticamente pela condigio
de prisioneiro em busca da famosa sentenca divina em uma cela medida pelos “secretos pasos
iguales” de um jaguar e pela obtencdo da revelacao tanto procurada pelo sacerdote por todo
a sua vida. A cela em sua condicio finita e degradante se opée diretamente a infinidade do
espago da cela no sonho e a experiéncia com o divino. Apés sobressair-se de uma série de so-
nhos que se interpenetravam, apresentando um crescente numero de graos de areia, o mundo

é re-significado. Nas palavras do narrador:

Entonces ocurrié lo que no puedo olvidar ni comunicar. Ocurrié la unién con la divini-
dad, con el universo (no sé si estas palabras difieren). El éxtasis no repite sus simbolos:
hay quien ha visto a Dios en un resplandor, hay quien lo ha percibido en una espada o en
los circulos de una rosa. Yo vi una Rueda altisima, que no estaba delante de mis ojos, ni
detrds, ni a los lados, sino en todas partes, a un tiempo. Esa Rueda estaba hecha de agua,
pero también de fuego, y era (aunque se veia el borde) infinita. Entretejidas, la formaban
todas las cosas que serdn, que son y que fueron, y yo era una de las hebras de esa trama
total, y Pedro de Alvarado, que me dio tormento, era otra. Ahi estaban las causas y los
efectos, y me bastaba ver esa Rueda para entenderlo todo, sin fin. Oh dicha de entender,
mayor que la de imaginar o la de sentir! Vi el universo y vi los intimos designios del
universo. Vi los origenes que narra el Libro del Comin (BORGES, 1989a, p. 598-9).

O contraste é claro e expresso pela relagio entre o finito e o infinito. Ademais, a

co-existéncia dos contrdrios é enfatizada pela imagem da dgua e do fogo. Por meio do éxtase,
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manifestacio sensivel do maravilhamento, o sacerdote pode ver aquilo que escapa a raciona-
lidade. Esta “rueda infinita” é uma repetigao simbdlica de inimeras expressoes ocidentais,
dentre as quais a consagrada por Dante na Divina Comédia; todavia, Gnica, do ponto de vista
do narrador. A exemplo de algumas posi¢des presentes nos didlogos platonicos, a narrativa
enfatiza que somente é possivel saber as causas primeiras e, portanto, conhecer de maneira se-
gura, por meio da contemplagao; e esta, por sua vez, ocorre apés um esforgo intelectual imen-
s0, mas ¢ fruto de uma revelacao associada ao divino. Assim, ao buscar a mistica frase inscrita
no universo, uma possivel metonimia para a ordem do cosmos, o sacerdote exemplifica uma
uniao entre a mistica e a metafisica para a compreensio do mundo. As ordens criadas pela
razao humana sao falhas; a Ordem percebida pela contemplagio nao pode ser racionalizada,
pois ¢ indiferente as vicissitudes do humano.

Mediante as variadas formas de conhecimento, o mundo é entendido como um
labirinto criado pela razdo e pela imaginagdo humanas em variados textos de Borges. As
experiéncias humanas perpassam os caminhos, e os descaminhos, do pensar e do sentir ao
estarem enraizadas no maravilhamento, constantemente associado a encontros misticos, e por
expressarem a perplexidade do humano em suas limitagdes e em seus desejos em conhecer.
O espaco propicia uma abertura do humano para o mistério, para as tradi¢oes recebidas e
para as inovagoes necessdrias a toda possibilidade de saber, a0 mesmo tempo em que pode ser
construido nas articulagdes entre as concepgdes matemdticas, fisicas e metafisicas.

Assim, parece ser nossos caminhos nos textos de Borges em que formas, palavras,
letras, livros, bibliotecas e o mundo sao descricoes de espagos labirinticos articulados pela ra-
z30 e pela imaginagao em que a ideia do Infinito se aproxima do humano em sua finitude.
O maravilhamento é expresso a todo instante diante do desejo humano em compreender
sua existéncia, 0 mundo em que vive e suas experiéncias. O espago narrativo partilha desta
aventura mistica proposta pelo autor argentino, sobretudo perante a impossibilidade de uma
constitui¢ao formal, consistente e completa a respeito da realidade. O espago vivido, perce-
bido e teorizado articula acep¢oes objetivas e subjetivas, delineando nao apenas as variadas
formas de expressao simbdlica, mas também indicando a insuficiéncia da razdo causal para a
compreensao plena do mundo. Palavras, objetos, sistemas, escrituras e narrativas propiciam
as multiplas possibilidades de entendimento do espago emergirem devido ao maravilhamento,

mesmo diante da finitude humana.

MYSTICAL FASCINATION, REASON AND IMAGINATION: INVENTING
SPACE TO APPREHEND THE INEFABLE IN J.L. BORGES

Abstract: this essay, from a series of studies on the notion of space in J. L. Borges short-stories,

analyzes fascination motivating rational understanding throughout particular descriptions of
human experience. By associating wonder and the Infinite with mystical characteristics and by
contrasting the perplexities resulting from human finitude, rationality provides mirrors, maps,

labyrinths, and narratives that are incapable of fully ordering what is given to the senses and to
intellection. There are interconnections among mystical, mathematical, physical, and metaphysical
perspectives found in human wonder and enchantment as narrated in the stories, La busca de
Averroes, La muerte y La Brujula, El immortal, El disco, La Escritura di Dios. Multiple relations
with space, i.e. lived, perceived and theorized, articulate objectivity and subjectivity in symbolic
expressions that allow readers to scrutinize the presence of the ineffable in the contingency of events.
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Notas

1

Dentre as multiplas formas de apresentacdo das ideias de Infinito na obra de J.L; Borges, estuda-se como este
impulso humano a conhecer, associado em muitos momentos as consideragoes misticas, ¢ confrontado com as
perplexidades resultantes da finitude humana perante o Infinito. As tentativas humanas, i.e., enumerar, orde-
nar, elencar, descrever, nao apenas nao apreendem a totalidade das coisas que existem, mas tendem a falsificar
a experiéncia. No artigo Maravilhamento, perplexidades racionais e limites da representagio: Infinito e o Espago
para o Inefivel em o Aleph, o Livro de Areia e a Biblioteca de Babel de ].L. Borges, os trés contos em destaque
possuem caracteristicas similares sobre o espaco, fornecidas por consideragbes misticas, matemdticas, fisicas
e metafisicas. Destaca-se a possibilidade de arualizagio do Infinito em um objeto esférico, um livro e uma
construgdo aparentemente finitos. Ora, mesmo diante da impossibilidade de uma descri¢ao objetiva do todo
que se apresenta  sensibilidade dos autores-narradores, a criagao literdria propicia o surgimento de um espago
a possibilitar a inser¢ao do Infinito nas finitas condi¢des de apreensio do humano. Ao distorcer literariamente
as concepgoes usuais do espago fisico, Borges descreve o fascinio humano em seu desejo de apreensao da rea-

lidade, mesmo diante do colapso de suas crencas e construgoes racionais.

De fato, os labirintos nio se reduzem a criacoes humanas especificas, mas sio associados ao cosmo, a lin-
guagem e 4 subjetividade. Conforme visto no artigo Nos Labirintos do mundo, do ser e da linguagem: Os
limites da racionalidade em “El Sur”, “Abenjacdn El Bojari, Muerto em su Laberinto”, “El jardin de senderos
que se bifurcan”, “Los Dos Reyes Y Los Dos Laberintos” de J.L. Borges, o entendimento s6 ¢ possivel mediante
as criagbes simbdlicas e ficcionais, os quais expressam a impossibilidade de uma racionalizacio plena das
experiéncias humanas, visto que o mundo, os meios de expresso e os préprios elementos da cognicio sio
exemplos de labirintos a partir dos quais os humanos se orientam em sua finitude, impossibilitados de sair

dos mesmos.

Duas exemplificacoes: “Quando estou escrevendo algo, tento nio compreendé-lo. Nio acho que a inteligéncia
tenha muito a ver com o trabalho de um escritor. Acho que um dos pecados da literatura moderna é ser muito
autoconsciente” e “Y em lo que se refiere a articulos, bibliografias y demds, no tenéis que preocuparos. Lo tinico
que tienen que hacer es ler los autores” (BORGES, 2000, p. 123; BURGIN, 1974, p. 142-3).

As expressoes da Vontade sio meios de explicitar as caracteristicas do pensamento monista de Borges,
entendido também pelas caracteristicas misticas do autor ou de suas interpretagdes de Schopenhauer. A
ficcdo de todo saber e o desvelar de um mundo que nos perpassa, precede-nos, sucede-nos e nos transcende
¢ uma marca essencial da escrita de Borges. Assim, o ato racional é ficticio e opera por meio da meméria a
construir, desconstruir e reconstruir a Cultura por meio dos mitos (VILAHOMAT, 2004, p. 11-4, 21; p.
136; p. 165-71).

Trata-se da famosa relacio existente entre a obra e seu autor, i.e., o hipotético problema sobre se a obra é
inventada pelo autor ou este é uma invengio daquela em seu ato continuo de expressio e recep¢io. Borges
assinala tal conjectura em muitos momentos de sua obra, sobretudo nas inlimeras maneiras em que inter-
preta o monismo em associagio ao idealismo de Berkeley ou ao pensamento de Schopenhauer. H4 uma
impossibilidade de distingao entre obra e pessoa, autor e expressao, visto que estes se apresentam conjunta-

mente ao receptor (BORGES, 1989a, p. 710-3).

Em outras palavras, cada escritor e cada leitor se nadifica a ponto de se tornarem todos, em seus respectivos
momentos, textos em contextos (BOSSART, 2003, p. 155-94).

A descrigao borgiana ¢ repleta de detalhes importantes para o desenrolar da narrativa, dentre as quais a
fama de covarde de Zaid, o primo morto, o sonho de uma asfixia por serpentes devido ao contato com
uma teia de aranha, as palavras de prometida vinganca pelo moribundo, a desfigura¢io da face do mesmo
e assim por diante. Tenha em mente que a narrativa, embora construida por meio de uma reconstrugio
racional, sustenta-se pelo suporte lenddrio e mitico, pois a estéria é conhecida pelo povoado local e trans-

mitida oralmente.

A imagem do rio utilizada por Borges em outras estérias possui um forte valor simbdélico nesta narrativa,
especialmente devido ao pensamento heraclitiano sobre as modificacoes constantes do humano em relagio
ao tempo. O desvelar gradativo da figura de Homero ocorre nas passagens entre labirintos e rios. Por fim, se
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h4 um rio que possuiria o dom de fornecer a imortalidade, indaga-se a respeito de outro que faria o inverso

(BORGES, 1989a, p. 533-5).

9 Hi4 intimeros casos de construgdes descritas como labirintos neste conto. Fornecem ao leitor uma sensagio
de impossibilidade de alcancar o objetivo desejado, visto que todos estarfamos entre um destes obstdculos

para a obtencio do local tio almejado por nossas buscas intelectuais.

1° Esta se deve a sensacio de estar preso em uma série de labirintos subterrineos e a se descobrir a saida

escalando em dire¢io a uma resplandecente cidade (BORGES, 1989a, p. 537).
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