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MUSICA RELIGIOSA:
ESPIRITUALIDADE E CATEQUESE
EM CANCOES DO PE. ZEZINHO*

Antonio Manzatto**

Resumo: José Fernandes de Oliveira é conhecido nacionalmente como Padre Zezinho,
sacerdote catolico pertencente a Congregagdo do Sagrado Coragdo de Jesus,
os padres dehonianos por conta do nome de seu fundador, Pe. Léon Dehon.
E cantor, compositor, instrumentista, escritor, radialista, um homem de mul-
tiplos talentos colocados a servico da comunicagcdo e expressoes artisticas no
exercicio de seu ministério. Sua obra é imensa e suas cangoes sdo conhecidas
mesmo além do ambiente catolico, de modo que ndo se pode pensar a miisica
religiosa contempordnea sem sua contribuigdo. O presente artigo, depois de
rdpida passagem por sua biografia e alusdo a suas obras mais significativas,
analisa a letra de duas de suas can¢does mais conhecidas através da metodolo-
gia do didlogo entre teologia e literatura, no intuito de perceber expressoes de
espiritualidade nelas presente que manifestam e formam a espiritualidade do
catolicismo popular brasileiro contemporaneo, além de apontar para os com-
ponentes catequéticos também presentes em tais cangoes.
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presente estudo pretende perceber como dimensdes de espiritualidade e de cate-
quese se fazem presentes nas cangdes do Pe. Zezinho, ou a0 menos em algumas
delas, indicando maneiras de perceber porque tais can¢des sdo amplamente co-
nhecidas e repetidas nas comunidades catdlicas brasileiras. Talvez essas dimen-
sOes sejam estruturantes de sua obra, talvez sejam o objetivo perseguido pelo
compositor, mas 0 que queremos perceber €, simplesmente, sua presenca em
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cangdes que manifestam e, a0 mesmo tempo, formam a consciéncia de pertenca
eclesial e maneiras de vivéncia de espiritualidade que se inserem na tradi¢ao
religiosa do povo brasileiro. A anélise das cancdes se faz através de metodologia
que relaciona teologia e literatura e, mais amplamente, religido e arte, com foco,
portanto, na letra das cangdes.

José Fernandes de Oliveira € conhecido no Brasil todo como Padre Zezinho, sacerdote

catdlico da Congregacdo do Sagrado Coracao de Jesus, que retine os chama-
dos padres dehonianos por conta do nome de seu fundador, Pe. Léon Dehon.
E cantor, compositor, instrumentista, escritor, radialista, um homem de multi-
plos talentos colocados a servico da comunicagdo e das expressdes artisticas
no exercicio de seu ministério. E um dos nomes mais importantes da musica
religiosa no Brasil, especialmente da musica crista, pois € um dos pioneiros
nesse género. Possui milhares de can¢des gravadas, inimeros dlbuns e midias
além de livros publicados e programas de radio e televisdo que ainda reinem
grande nimero de espectadores. Recebeu vérios prémios internacionais em
reconhecimento ao seu trabalho e ao seu talento.

RAPIDA NOTICIA BIOGRAFICA

Ele é mineiro nascido em Machado em 1941, mas ainda crianca, aos oito anos de

idade, sua familia mudou-se para Taubaté por conta de um acidente que viti-
mou seu pai. Ali passou a participar de atividades religiosas e aos 11 anos de
idade entrou para o semindrio da Congregacao dos Padres Dehonianos que
possuem significativa e antiga presenca em Taubaté e em cujo seminério sua
mae tornou-se funciondria (SCHWIRKOWSKI, 2019, p. 15). Cumprindo seu
tempo de formacdo em vdrios lugares segundo a organizacdo da Congrega-
cdo, foi ordenado padre em 1966 nos Estados Unidos e em seguida voltou ao
Brasil para o exercicio de seu ministério (SCHWIRKOWSKI, 2019, p. 19).
Seu envolvimento com a musica passa a ser continuo a partir de 1964 quando
comecou a compor, mas como filho de violeiro sempre esteve envolvido com
a musicalidade.

Sua carreira musical como cantor data de 1967 e em 1969 ja fazia shows pelo Brasil,

763

sendo que em 1972 foi langado seu primeiro Long Play'. Na verdade, chegan-
do ao Brasil depois de ordenado envolveu-se rapidamente com a juventude
e seus desafios pastorais. Vivenciava-se no pais, naqueles anos de 1960, um
fervilhar de ideias e comportamentos que empolgavam a juventude e, frente
a isso, postava-se o reacionarismo conservador (SCHWIRKOWSKI, 2019, p.
22). A juventude conheceu naqueles anos uma verdadeira revolucdo cultural
que tinha como simbolos a musica, a danga, as roupas e o confronto com a
sociedade estabelecida. O ritmo de rock ganhava o0 mundo com o sucesso de
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Elvis Presley nos Estados Unidos e dos Beatles na Europa; no Brasil ele se
transformou em Jovem Guarda no ritmo do ié-ié-i€; a danga descobria movi-
mentos sensuais deixando de lado os passos comportados dos saldes de baile
tradicionais. As roupas passaram a ser extravagantes € apareceu a minissaia;
os rapazes de cabelos compridos assumiam atitudes de desafio e contestagcdo
face ao sistema social vigente, desafiando normas estabelecidas em um pro-
cesso que conduz a maio de 1968 (COUTO, 1990, p. 84).

A musica brasileira, que ja havia vivido uma grande transformacdo com a bossa-nova,

assumia o rock e experimentava novos modelos estéticos, como aquele que
vai se consolidar no movimento tropicalista (SEVERIANO; MELLO, 1998,
p. 98). Com o golpe militar acontecido em 1964 apareceram as cangdes de
protesto, e os festivais de musica, organizados por emissoras de televisao,
vao dar a tonica das mudangas e evolucdes do movimento musical brasileiro
(MELLO, 2003, p. 28).

Do ponto de vista da Igreja Catélica, a renovagdo trazida pelo Concilio Vaticano II per-

mitiu que a vivéncia religiosa se organizasse em estruturas diferentes. Se até
entdo vigorava o sistema das associagdes religiosas, agora se pensava em ter-
mos de organizagdo pastoral, como demonstra o Plano de Pastoral de Conjunto
da CNBB, 1966-1970. As mudangas na liturgia, que abandonou o latim, e a
dinamizacao da participacdo de leigos e leigas animou e incentivou os jovens
a tentarem certo protagonismo eclesial e pastoral (SOUZA; GONCALVES,
2014, p. 22). Nesse ambiente, a figura de padres modernos foi extremamente
importante. Padres renovados que se vestem de maneira simples sem a sisudez
das batinas, que falam a lingua do povo, que nao hesitam em se fazer préximos
das pessoas, de suas casas, de suas vidas. Para a juventude que andava em bus-
ca de novos referenciais, figuras assim eram muito benvindas; e para a Igreja,
que buscava nova linguagem e novas formas de comunica¢@o com a juventude,
o encontro foi extremamente benfajezo.

Nesse contexto, Pe. Zezinho aproximou-se facilmente da juventude, a comecar pelo
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seu nome: nao se o chamava de Sr. Pe. José, mas de Pe. Zezinho, um dimi-
nutivo familiar que aproxima as pessoas, bem ao gosto dos brasileiros. Sua
linguagem era renovada a ponto de usar o pronome “voc€” para falar de Deus,
distante dos discursos empolados de oracdes que parecem distanciar o humano
do divino. Seu contato com os jovens o fez ouvi-los e buscar formas de inte-
gra-los na vida da comunidade em vez de doutrind-los ou exigir deles compor-
tamentos morais definidos e determinados. A musica passou a ser o ambiente
que reunia jovens e padre em uma linguagem comunicativa e cheia de possi-
bilidades (SCHWIRKOWSKI, 2019, p. 20). Nao a musica dos claustros, das
orquestras ou de ritmos distantes da juventude, mas a musica contemporanea
com violdes, guitarras e baterias ao estilo dos conjuntos musicais da época.
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O padre soube reconhecer essa situag¢ao, nela se localizar e ali inserir letras de
cancdes que fazem refletir e que dialogam, efetivamente, com a juventude. As-
sim também aconteceu com seus livros (RUIZ; DALABENETA, 2019, p. 50).

Hoje, aos 79 anos de idade, com mais de 50 anos de vida sacerdotal e de carreira mu-

sical, Pe. Zezinho € um icone da musica religiosa com suas cangdes gravadas
por indmeros intérpretes, inclusive grandes nomes da musica popular brasilei-
ra; possui vdrios discos lancados em espanhol, italiano e inglés e uma vasta
obra literdria que testemunha de seu pensamento teoldgico e de seu zelo pas-
toral, além de indicar, evidentemente, suas matrizes de espiritualidade (RUIZ;
DALABENETA, 2019, p. 47).

MUSICA RELIGIOSA

A Igreja ndo se encontra nem fora do mundo, nem acima dele; ela estd nele inserida

e, por isso, interage com a sociedade exercendo influéncia sobre ela e sendo
influenciada. Dessa forma o Concilio Vaticano II pode dizer que a Igreja estd a
servico do mundo porque tem a missao de lhe anunciar a mensagem de Jesus
Cristo e de colocar-se em funcao de sua salvacdo, ja que nao € simplesmente a
Igreja que deve ser salva, mas o mundo todo (MARIANI, 2005, p. 45).

Nessa interagdo com a sociedade a Igreja participa da cultura ambiente e vivencia

muitos de seus hdbitos, gostos e costumes. Exatamente por isso o Vaticano
IT recomenda celebragdes litirgicas em vernaculo, assim como a tradugdo do
texto biblico e de documentos eclesiais. A fé se expressa no lugar de vida do
crente e precisa ali se inculturar como afirma a recente Exortacdo Apostdlica
Querida Amazdnia, do Papa Francisco (QA, 66ss). Nao € de se estranhar que
a musica religiosa assuma caracteristicas proprias da cultura onde se insere.

Na cultura ocidental muitas obras musicais possuem temadtica relacionada a liturgia ca-
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télica, seja a da eucaristia, seja a de outros momentos celebrativos (FONSECA,
2006, p. 23). Todos conhecemos grandes obras de compositores cldssicos que se
referem, tematicamente, a celebracdes como as diversas “missas cldssicas”, por
exemplo a Missa Solemnis de Beethoven, a Missa em Si Menor de Bach, A Gran-
de Missa em D6 Menor de Mozart, ou diferentes missas de Haydn; mais proxi-
mos de nossa realidade brasileira, a Missa de Nossa Senhora do Carmo de Nunes
Garcia, ou a Missa de Sdo Sebastidao de Carlos Gomes. Conhecemos também
outras composicdes que se relacionam com celebragdes, como os famosos Te
Deum, os de Mozart ou Dvordk por exemplo, ou as diferentes composicdes para
a oracdo Ave-Maria, como as de Gounod ou Schubert. Tais composi¢des, cuja
letra normalmente € a do préprio texto litirgico, possuem tematica religiosa re-
lacionadas a liturgia e s@o produzidas em determinada situacao histérico-cultural
e ali encontram sua importancia e seu sentido, ainda que a ultrapassem.
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No ambiente brasileiro vivemos varios modelos de composi¢des religiosas que de-

nunciam o contexto que as fez nascer. Se na época colonial as obras musicais
eram compostas segundo os modelos cldssicos ou monacais com letras em
latim, no periodo da republica as musicas religiosas seguiram diversos mode-
los (WEBER, 2016, p. 53). No ambiente da liturgia catdlica cantou-se ainda
em moldes de cristandade até meados do século passado; muitas composi¢des
realizadas por conta da celebracdo do Congresso Eucaristico Nacional de 1942
animaram, e ainda animam, celebragdes litdrgicas pelo pais. As associagdes
religiosas tinham seus hinos e a miusica religiosa, de maneira geral, seguia o
modelo de cristandade inclusive com ritmos fortemente militares. A partir dos
anos de 1960, com a reforma da liturgia proposta pelo Vaticano II, as compo-
si¢cdes tornaram-se maneira de expressar, em vernaculo e catequeticamente, as
diversas etapas e os diversos ritos da celebracao litirgica (BUYST; FONSE-
CA, 2018, p. 23). A década de 1970 conheceu outras mudancgas que diversi-
ficaram o universo da misica religiosa. Passou-se a dar maior importancia as
letras das cancdes que assumiram conteddo catequético e formativo explicito;
os ritmos se diversificaram e se tornaram mais populares a0 mesmo tempo em
que mais elaborados. Se a juventude, ja nos anos 1960, mostrou a importancia
musical da guitarra e da bateria, estas se firmaram no ambiente da musica re-
ligiosa naqueles anos de 1970.

A diversidade de ritmos, no entanto, exigia diferentes instrumentos musicais. O vio-

lao, em sua versatilidade, passou a ocupar espaco preferencial na animacao
litdrgica e nos distintos momentos de reunido da comunidade. Algumas vezes
o violdo assumia as fun¢des das guitarras elétricas, € uma pequena percussao
fazia as vezes de bateria. Outros ritmos populares utilizavam a sanfona e o
pandeiro, instrumentos musicais bastante populares e, além de tudo, portateis,
o que facilitava seu transporte para celebracdes em pequenas comunidades ou
momentos de formacao especifica (MANZATTO, 2020, p. 340). As cangdes
cantavam a cultura popular, o compromisso religioso e o protagonismo dos
pobres que buscavam sua libertagdo. Essa foi a tonica do ambiente de Igreja
daquela década e dos anos que se sucederam, a década de 1980 (FONSECA;
WEBER, 2015, p. 73).

Em termos musicais, os anos 1980 constituiram-se no periodo de maior destaque e de
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maior afirmagdo da importancia das cancdes do Pe. Zezinho na vida da Igreja.
No auge de seu sucesso gravou intimeros dlbuns, incentivou e promoveu a
formacao de grupos de musica religiosa, diversificou sua produgdo para outras
midias, firmou-se como escritor e pregador de primeira importancia na Igreja
do Brasil. Aproximou suas can¢des da tematica da libertacao, hegemodnica na
Igreja catdlica da América Latina daquele periodo, abracou os ritmos popula-
res e suas cangdes passaram a animar mais ainda a vida das comunidades, suas
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celebragdes e reunides, tanto que os anos subsequentes viram surgir diversos
padres que trilharam seus caminhos, ou tentaram fazé-lo. Aquele periodo viu
nascer, também, diversos compositores religiosos que apresentavam suas can-
coes como forma de conscientizagdo dos fiéis. Passou-se a dar importancia ao
que se cantava na liturgia, de forma que missas tematicas foram compostas e
passaram a ter importancia as chamadas miusicas da Campanha da Fraterni-
dade, por exemplo. Cantava-se por todo o pais as “musicas da caminhada”,
cangdes pautadas pela eclesiologia das Cebs (MANZATTO, 2020, p. 336ss).

Nos anos de 1990 percebe-se outra alteragdo na musica religiosa, que passou a ser forte-

mente marcada pelos contetdos carismaticos. Os grupos ligados a Renovacao
Carismatica Catdlica passaram a ser hegemonicos na Igreja e os protagonistas
de seus caminhos pastorais. A musica religiosa acompanhou tal movimento
que foi aos poucos assumindo caracteristicas de soft rock ou pequenas bala-
das com letras que expressavam louvores. Compostas sobretudo para animar
as reunides dos grupos de oragdo, as cangdes passaram rapidamente também
para a liturgia ainda que pouco tivessem a ver com os ritos celebrados ou
suas significacdes (FONSECA; WEBER, 2015, p. 22). Tal modelo musical, no
espirito carismatico, exigiu a formacao de verdadeiras bandas musicais com
todo o instrumental eletrénico necessario, no modelo das bandas comerciais:
guitarras, baixo, bateria, teclados, microfones e amplificadores. A perspecti-
va eclesiolégica, evidentemente, passou a ser outra. E impossivel ir com tal
instrumental a todas as pequenas comunidades, e passou-se a privilegiar as
grandes reunides de massa onde a poténcia acustica dos instrumentos passou
a ser cada vez mais importante. Cantava-se ¢ mesmo dangava-se ao ritmo de
cancdes alegres ou emotivas, sem que se desse importancia maior para seu
conteddo litdrgico-catequético ou mesmo teolégico (FONSECA; WEBER,
2015, p. 87).

Vérios grupos musicais formados nessa perspectiva tornaram-se comerciais, com sho-
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ws e gravagoes pelo pais afora. As bandas formadas nas comunidades, grupos
e movimentos passou a ter o nome de Ministério, encarnando o exercicio do
servico musical seguindo o género gospel. Os ultimos vinte anos viram crescer
esse género de musica religiosa de origem norte-americana, onde o encanta-
mento de Deus faz muito sucesso, litdrgica e comercialmente (BANDEIRA,
2017, p. 210). Se existe certa variedade nos ritmos e nos modelos musicais
praticados na Igreja, inclusive com a volta de cantos em latim ou os que lem-
bram o periodo de cristandade, o gospel é o modelo predominante tanto no
mundo catélico quanto no evangélico. Por outro lado, cresceu enormemente
o nimero de padres cantores, com discos, shows e programas na midia, as-
sim como o numero de bandas religiosas, os chamados Ministérios de musica
(FONSECA; WEBER, 2015, p. 33).
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Nesse ambiente Pe. Zezinho mantém-se como referéncia nao apenas pelo fato de ser

precursor, mas também por seu protagonismo mantido por seu talento, traba-
lho e dedicacdo. Nos ultimos tempos tém insistido fortemente sobre a impor-
tancia do que se coloca como letra nas cangdes religiosas. Se a melodia tem
sua importancia e ndo existe can¢cdo sem ela, também tem importancia, sob
o ponto de vista da catequese, da liturgia e da espiritualidade, aquilo que se
canta nas cang¢des. Suas reflexdes a partir da ideia de “palavras que ndo pas-

sam’’?

insistem no aspecto formativo das cancdes, que ndo sdo apenas para
contemplagdo ou para deleite, mas importam por aquilo que podem ensinar e
ajudar na formacao da consciéncia religiosa do povo crente e na expressao de

sua espiritualidade.

TEOLOGIA E LITERATURA NA MUSICA

E verdade que uma cang¢do nao € apenas uma poesia musicada. Ainda que existam com-

posicdes nesse modelo, letra e melodia precisam imbricar-se em uma unidade
que as torna, efetivamente, uma can¢io, numa relagdo nio de interdependén-
cia, mas de mutua pertenca: aquela melodia sempre se refere aquelas palavras
e vice-versa. Por esse prisma, a andlise de uma can¢io ndo pode contemplar
exclusivamente a letra que se canta, mas também deve referir-se a sua melo-
dia, e para sua anélise é necessario um instrumental adequado (MANZATTO,
2019, p. 15). Os diversos pesquisadores que trabalham no Brasil a interface
entre teologia e literatura, normalmente ndo estdo equipados para uma andlise
melddica, apenas arriscando eventualmente um estudo semidtico da musicali-
dade da cancdo.

Ainda que isso seja um limitador para o estudo, o que se propde a seguir € a percepgao

da letra de algumas canc¢des do Pe. Zezinho, no modelo do estabelecimento
das relagOes entre teologia e literatura. Varios trabalhos sobre cangdes t€ém
sido feitos seguindo tal modelo®, o que demonstra sua pertinéncia ainda que
carente de uma andlise melddica mais adequada. Todavia, o estudo das letras
das cang¢Oes ajuda a detectar formas de expressao de religiosidade e percep-
coes de espiritualidade, inclusive em cang¢des que ndo sdo religiosas ou pro-
priamente religiosas (TEIXEIRA, 2018, p. 55).

A percepcao da religiosidade presente em cangdes ditas profanas, como as da MPB por
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exemplo, tem tido bom resultado com a aplicagdo dos métodos de didlogo en-
tre teologia e literatura (CALVANI, 1998, p. 265). Na cancao religiosa hd um
diferencial porque existe uma intencionalidade e uma ambientacao religiosas
e pode-se supor uma teologia que lhe dé suporte. Assim, a andlise de certa
cancdo religiosa tende a revelar sua teologia implicita e destacar os elementos
que estao explicitados na composi¢do da letra.
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No ambiente marcado pelo catolicismo popular (SOUZA, 2008, p. 127-128), a musica

assume importancia bastante grande. Conhecemos os cantos préprios dos fes-
tejos populares como as famosas Folia de Reis, o Cirio de Nazaré ou os festejos
do Divino. Aquilo que se canta nesses momentos refere-se ao proprio festejo
e sua devocdo, sendo que alguns desses cantos, sobretudo os entoados em
regides mais tradicionais, sdo bastante antigos e mantidos dentro da prépria
comunidade. Sdo can¢des que expressam a religiosidade da comunidade que
as possui. Mas existe também o aspecto daquilo que a canc¢ao ensina no papel
de formacao da consciéncia dos membros da comunidade, estabelecendo uma
relagdo dialética entre a can¢do e a comunidade. A comunidade ndo canta
qualquer cancdo, e aquilo que ela canta ajuda a formar a consciéncia de seus
membros e a consciéncia comunitdria. Nesse horizonte é que podemos ler al-
gumas cangdes do Pe. Zezinho.

MARIA DE NAZARE

Trata-se de um dos maiores sucessos do Pe. Zezinho, se se pode utilizar essa lingua-

gem. E verdade que muitas de suas cancdes cairam no gosto popular e se
transformaram em grande nimero de vendas e regravagdes, terminando por
transformar-se em patrimonio proprio das comunidades. Maria de Nazaré,
langada em 1974 no dlbum “Histérias que eu conto e canto”, foi um grande
sucesso comercial e passou a fazer parte integrante e necessaria dos shows que
o padre realizava pelo Brasil. Seu sucesso maior é que as comunidades cat6-
licas, na expressao de sua devocdo mariana, incluiram a cancdo em oragdes,
celebragdes, liturgias e reunides, conhecendo-a de cor. Podem nao saber que
seu compositor € o Pe. Zezinho, mas conhecem as palavras e sabem canta-las,
e por isso a cangdo foi inserida nos diversos livretos e subsidios de musicas
litdrgicas e faz parte de inimeros cancioneiros, de norte a sul do pais.

Algo desse sucesso pode ser atribuido a beleza da melodia construida no ritmo de valsi-
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nha leve e até simples, ficil de ser acompanhada pelos instrumentos populares
e adequada ao recolhimento da ora¢do comunitdria que facilita certa interio-
rizacdo. A simplicidade do estribilho facilitou a participagdo da comunidade
orante, tanto o lalaid original como sua transformagdo em ave-maria na voz
do povo. Mas a letra toda tem importancia, e fundamental, no estabelecimento
do sucesso da can¢do por aquilo que diz como louvor, como oragdo e como
afirmacao de fé em perfeita relacdo com o catolicismo popular e sua espiritu-
alidade, tanto que ela integra as devoc¢des populares em novenas, procissoes,
romarias ou simples reunido de louvor e oragdo. A devo¢dao mariana do povo
catdlico brasileiro incorporou “Maria de Nazaré” como acontecera com outras
cancgdes em louvor a Nossa Senhora Aparecida.
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Pe. Zezinho j4 havia composto outras cancdes marianas e ainda fez outras tantas de-
pois, algumas de muita beleza e com densidade teoldgica. Expressam, de algu-
ma maneira, sua devogao pessoal e sua espiritualidade mariana, e ajudam a ex-
pressar as da Igreja também. Mas nenhuma delas, nem “Mae do céu morena”
ou “Maria de minha infncia” ou a recente “300 anos de Aparecida”, nenhuma
delas fez tanto sucesso e caiu no gosto popular quanto “Maria de Nazaré”. Eis
a letra da cancao:

Maria de Nazaré, Maria me cativou,
Fez mais forte a minha fé

E por filho me adotou.

As vezes eu paro e fico a pensar

E sem perceber, me vejo a rezar,

E meu coragdo se poe a cantar
Pra Virgem de Nazaré.

Menina que Deus amou e escolheu
Pra mde de Jesus, o Filho de Deus,
Maria que o povo inteiro elegeu
Senhora e Mde do Céu.

Ave Maria, Ave Maria, Ave Maria, Mde de Jesus!

Maria que eu quero bem, Maria do puro amor,
lgual a vocé, ninguém,

Made pura do meu Senhor.

Em cada mulher que a terra criou
Um trago de Deus Maria deixou,
Um sonho de Mde Maria plantou
Pro mundo encontrar a paz.
Maria que fez o Cristo falar,
Maria que fez Jesus caminhar,
Maria que so viveu pra seu Deus,
Maria do povo meu.

Na primeira gravagdo, a expressao Ave-Maria que separa as estrofes ndo existia, havia
apenas um lalaid que podia ser cantado pela assembleia. A troca de expressdes,
por influéncia popular, foi assumida pelo compositor que em novas gravagoes
J4 permitiu sua inser¢do, o mesmo acontecendo em seus shows pelo Brasil
afora. Ela ajuda a compreender a can¢do na linha da oracdo da Ave-Maria, que
permanece como pano de fundo da letra, seu referente.
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Inicia-se com uma apresentacdo em que o eu lirico € identificado com o compositor

ou com aquele que entoa a cancdo. Ali se diz que a Maria de Nazaré, a per-
sonagem histdrica e ndo aquela que ji recebeu o titulo de gloria de Nossa
Senhora, fortaleceu sua fé e estabeleceu com ele relacio de afeto tdo profunda
como uma relagdo filial. Com certa frequéncia, pensar em sua figura conduz a
oracdo inclusive em forma de cancao, que a louva porque “achou graga diante
de Deus” (Lc 1,30). Faz-se, entdo, uma confissdo de fé, pois a personagem
histérica ndo impede a afirmacdo do que se cré, mas a possibilita. Aquela sim-
ples menina do interior, de Nazaré, foi escolhida por Deus para ser a mae de
Jesus, o Filho de Deus (VARRIANO, 2019, p. 89). Esse € um dos pilares da
afirmacao da fé cristd e da devo¢do mariana, juntando o fato dela ser mae de
Deus ao fato de ter adotado como filhos todos os seres humanos, por acao sal-
vadora de Jesus. Ainda na afirmacao da fé, se diz que ela foi glorificada como
Mae e Senhora do céu, mas ndo que tenha alcangado tal distincdo por algum
privilégio divino, mas por uma aclamacdo do povo. Independente, portanto, de
afirmacdes dogmadticas ou declaragdes oficiais, o povo inteiro, compreende-se
0 povo catdlico, a proclamou gloriosa.

A segunda estrofe comeca em um formato de oracdo como se a narrativa da primeira

estrofe, que encaminhou para a afirmacdo de fé, conduzisse naturalmente ao
comportamento orante. Ndo se trata de uma oragdo de suplica, mas de louvor
na qual se reconhece que Maria, por ato de amor, aceita ser a mae do Senhor, o
que a torna distinta de todas as outras pessoas. Porém, de alguma forma, isso a
aproxima de todas as mulheres da histéria porque em cada uma delas ha como
que um trago ou uma lembranca de Maria, seja na fé em Deus, seja no sonho
de maternidade ou na construcdo da paz. E a orac@o se conclui com a procla-
macao de que Maria, mae de Jesus, que a ele dedicou todo seu afeto materno
como qualquer mae, fez disso sua vida e sua entrega a Deus, de tal forma que
a inseriu no meio do povo como que por uma identificacdo. Afinal, se o povo
a elegeu senhora do céu, € porque ela se faz igual a todos os que formam esse
mesmo povo chamado de Povo de Deus.

Isso diz a letra da canc¢do que ndo € uma oracao nos moldes tradicionais e ndo faz uma
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interface direta com textos biblicos. Ela se refere a devo¢ao popular que tem
em Maria um de seus principais elementos, ja que é uma das maiores, senao
a maior devog¢do dos catdlicos brasileiros, como o demonstra a quantidade
de comunidades a ela dedicadas através de muitos de seus nomes e titulos.
Se, de um lado, se relaciona a figura de Maria com o povo exaltando a devo-
cdo que ela suscita, de outro lado € inegdvel a forca catequética da cancao.
Ambas estdo em relagao dialética, pois a catequese alimenta a devogao que
alimenta, por sua vez, a catequese, dentro do velho axioma do lex orandi, lex
credendi.
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Em termos devocionais, a alusao a Maria como mie da humanidade e como mie do

céu justifica e explica seu cuidado e sua aten¢ao para com todo o povo. Todas
as pessoas podem a ela recorrer em suas necessidades e serdo socorridas pela
mae que, do céu, cuida com eficicia de seus filhos. Tudo isso € bastante tra-
dicional e fundamenta-se, explicitamente, no culto catdlico a Maria. Afinal,
desde sempre, a Igreja a ela se refere como mae (Jo 19, 26-27) e reconhece sua
gloria (Lc 1,48) e seu papel intercessor (MARIALIS CULTUS, 1974). Em ter-
mos catequéticos nao deixa de ser interessante a evocacdo a Maria de Nazaré,
a Maria da histéria como que para trazé-la, até como exemplo, para mais perto
da vida das pessoas. Ensina-se que a menina de Nazaré, ainda que jovem,
decidiu viver sua vida em fidelidade ao plano divino aceitando ser a mae do
salvador. Sua gldria ndo lhe vem unicamente do fato de ser méae, mas de sua
fidelidade a Deus que a torna merecedora da maternidade divina. A tentativa
€ de sair do horizonte fideista para dar coloragao humana e historica a Maria
(VARRANI, 2019, p. 85). Nao € simplesmente a maternidade que da a Maria
a gloria do céu, mas sua fidelidade a Deus € que a torna mae.

Dois elementos teoldgicos interessantes podem ser destacados a partir do que € expli-

citado na cancdo. O primeiro € o enraizamento no povo da glorificagdo e da
devocdo a Maria. Desde muito cedo a Igreja nutriu devocdo especial a mae
de Jesus, sempre se a percebendo como a primeira que creu e que, portanto,
foi também a primeira salva, mas sempre inserida no conjunto da Igreja (At
1,14). A legitima devo¢do mariana ndo lhe atribui divindade ou caracteristicas
sobre-humanas, mas a compreende como ser humano historicamente situado
e com todos os limites préprios da humanidade. Exatamente por isso a pie-
dade popular lhe devotou inimeros titulos e imagens, como que trazendo-a
para o horizonte vivido pela comunidade crente em suas dificuldades e sofri-
mentos. A afirmacgdo da gléria concedida a méae de Jesus ndo alimenta apenas
a esperanga escatoldgica dos crentes, mas a esperanca historica dos que sdo
atingidos pelas dificuldades e sofrimentos da vida. Por ela estar junto de Deus,
pode com mais intensidade interceder por todos os seres humanos que sdo seus
filhos. A maternidade ndo se esgota em sua relacdo com seu filho Jesus, mas
se amplifica para toda a humanidade ja que todos os seres humanos sao filhos
no Filho.

O segundo elemento a destacar em Maria € sua aceitagdo do plano de Deus, sua sub-
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missdo a vontade divina. Tal afirma¢do nao deve ser compreendida de forma
mitica, como se a pessoa deva sempre aceitar o que acontece em sua vida por-
que Deus lhe impde, mesmo quando nao entende o que se passa. A aceitagao
do plano divino, ou seja, a afirmacdo da fé que € confianca em Deus, se ca-
racteriza pelo reconhecimento da acdo de Deus que “derruba os poderosos de
seus tronos e eleva os humildes” (Lc 1,52), de tal forma que seu filho, que sera
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reconhecido como o Messias, ndo se impde pela forca ou pelo poder, mas pela
identificagdo com os ultimos da sociedade a ponto de assumir seus sofrimentos
“tornando-se obediente até a morte e morte de cruz” (Fp 2,8). Por isso o crente
ndo se pergunta, simplesmente, o que € que Deus quer que eu faca, porque
isso ele ja sabe desde sua primeira confissao de fé. Sua questao € como ser fiel
aquele em quem cré no hoje da histdria e na sociedade concreta em que se vive.
A catequese presente na cang¢do a isso conduz, como que orientando a devocao
popular em vez de combaté-la, negé-la ou impor-lhe imperfei¢cdes doutrinais.

ORACAO PELA FAMILIA

Outra cangdo do Pe. Zezinho que fez grande sucesso € a “Oracgdo pela familia”, que
extrapolou os limites do ambiente religioso. Foi regravada por diversos in-
térpretes da musica popular brasileira e lancada comercialmente de diversas
maneiras, dando a oportunidade de o Pe. Zezinho participar do programa anu-
al de Roberto Carlos na TV Globo, em 1997, fato inusitado. Ela foi lancada
em 1990 no dlbum “Sol nascente, sol poente”, considerado uma referéncia
importante no universo da musica religiosa chegando a ser contemplado com
o disco de ouro. A cancdo integrou ainda a programagio do Encontro Mundial
de Familias com o Papa em 1997.

Também nesse caso seu alcance e sucesso ndo precisam ser medidos comercialmente,
mas pela maneira como a cangao se faz ainda presente na vida de oragdo de
tantas comunidades pelo Brasil afora, pelo tanto de vezes que é cantada nas
comunidades, nas casas, nas familias, e pelo nimero de inser¢des em can-
cioneiros organizados pelas comunidades do pais. Ela foi percebida como a
expressao da orac¢ao dos catdlicos pelas familias, tendo seu refrao como um de
seus pontos mais fortes.

Vale destacar a singeleza e a simplicidade da melodia como fatores para seu sucesso
e sua aceitacdo pelas comunidades. A valsinha, mais uma vez, mostra-se de
aprendizado fécil e a for¢a do refrdo, que convoca a personalizagdo de quem
canta, faz com que ela seja aceita e assumida pela fé das pessoas. Gestos que
acompanham a cang¢do, como aquele de maos estendidas que abengoam, de-
notam certa influéncia dos movimentos de Renovagdo Carismética Catdlica
que ndo apenas inseriam gestos e coreografias nas can¢ds que cantavam, como
também terminavam cada oracdo com a aclamacdo Amém, proclamada pela
assembleia. Pois a can¢do insere, também, essa expressao em seu estribilho,
alcancando a sensibilidade religiosa e popular formada pela forca de tais com-
portamentos religiosos.

Pe. Zezinho compds vdrias cangdes orantes e outras sobre a realidade familiar. Mas
o sucesso alcancado pela “Oracgdo pela familia” € inigualdvel, o que faz com
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que seja uma das cancdes religiosas mais importantes no cendrio da musica
catdlica das dltimas décadas. Nao se pode estudar a musica religiosa recente
sem passar por ela e por aquilo que ensina de forma catequética em sua letra
cuja principal caracteristica, no entanto, € sua espiritualidade orante. A letra
diz o seguinte:

Que nenhuma familia comece em qualquer de repente,

Que nenhuma familia termine por falta de amor.

Que o casal seja um para o outro de corpo e de mente

E que nada no mundo separe um casal sonhador.

Que nenhuma familia se abrigue debaixo da ponte,

Que ninguém interfira no lar e na vida dos dois.

Que ninguém os obrigue a viver sem nenhum horizonte,

Que eles vivam do ontem, no hoje e em fungdo de um depois.

Que a familia comece e termine sabendo onde vai,

E que 0 homem carregue nos ombros a gragca de um pai;
Que a mulher seja um céu de ternura, aconchego e calor,
E que os filhos conhecam a for¢ca que brota do amor.
Abengoa, Senhor, as familias. Amém.

Abengoa, Senhor, a minha também!

Que marido e mulher tenham forca de amar sem medida,
Que ninguém vd dormir sem pedir ou sem dar seu perddo.
Que as criangas aprendam no colo sentido da vida,

Que a familia celebre a partilha do abraco e do pao.

Que marido e mulher ndo se traiam nem traiam seus filhos,
Que o ciime ndo mate a certeza do amor entre os dois.
Que no seu firmamento a estrela que tem maior brilho
Seja a firme esperanca de um céu aqui mesmo e depois.

A cangio se apresenta como uma oracio de stplica. E um desejo que se transforma em
oracdo, com os versos comec¢ando todos com a particula “que” indicando esse
desejo, um voto, um tomara ou assim seja. A referéncia € a familia pensada a
partir do ideal familiar tradicional, ou seja, um casal, homem e mulher, com
seus filhos. Projeta-se a forma idealizada de vida em familia como sendo uma
suplica a Deus para que todas as familias, entende-se, sejam assim, vivam da-
quela maneira e nisso realizem sua vida.

A linguagem utilizada € bastante simples e do tipo coloquial. Tem o valor ja inicial de
simplificar uma oracdo despindo-a de elucubracdes incompreensiveis ou de
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mesuras desnecessarios. A oragdo pode ser bem simples porque se trata de um
didlogo familiar com o Pai, uma compreensdo que estd presente também em
outras cangdes do Pe. Zezinho cujo tema e foco € a oragdo. A simplicidade da
linguagem aparece em expressdes como “qualquer de repente” ou “debaixo
da ponte”. Sdo expressOes populares, facilmente compreensiveis pelo povo
simples do Brasil, facilitando sua compreensdo e entoacdo por toda a gente,
ainda que ndo sejam todos que possam viver aquele ideal familiar que a cangdo
projeta.

Seu objetivo catequético é bastante evidente. Apresenta em forma de suplica como
a familia deve ser, tracando de forma simples as linhas gerais de uma moral
familiar tradicional dentro do catolicismo. Nao € de se estranhar que a can¢ao
tenha sido assimilada pelos grupos e equipes de pastoral familiar em suas
multiplas formas de organizagdo e em seus diferentes matizes, e que tenha
sido utilizada em grandes eventos ou na simples catequese comunitdria sobre
a familia. Em nenhum momento a cancdo aventa possibilidades de uma com-
posicao familiar que ndo seja a tradicional, inserindo-se entao, como dito, den-
tro da tradicional moral familiar catélica (GENOVESI, 2008, p. 78ss). Nesse
sentido, fala-se bastante do casal que estd na origem da familia e um pouco
menos dos filhos ou aparentados. Isso corresponde ao fato de que quando se
aborda em pastoral a familia, em muitos lugares se a compreende como sendo
uma espécie de pastoral dos casais, como se bastasse o casal estar bem para
que a familia esteja bem.

A cancdo ensina como deve ser, entdo, a familia. Ela ndo deve comecar “em qualquer
de repente” nem terminar por falta de amor, ou seja, € o amor do casal que fun-
da a familia e a unido das pessoas tem nisso sua nica razao de ser. Assim, que
essa seja a raiz da entrega mutua e que nunca deixem de projetar seus ideais de
vida. Curiosamente, em seguida se alude a questdes sociais, na unica vez em
que se permite olhar para além do ambiente familiar. Reconhece que existem
familias desabrigadas ou em condi¢Oes de moradia precdria e deseja que ndo
fosse assim: que ninguém viva debaixo da ponte. Mas ndo aponta maneiras
ou caminhos para que a situacdo mude, deixando a solu¢do apenas a cargo
da iniciativa divina. A questdo social se apresenta ainda quando se diz que o
casal tem direito de planejar sua vida seguindo as decisdes de sua consciéncia,
0 que repercute ensinamentos recentes da Igreja sobre a composicao familiar
(FAMILIARIS CONSORTIO, 1981). Em foco estd a liberdade do casal para
formar sua vida sem interferéncias externas indevidas, seja a do Estado ou da
propria religido. Por isso a siplica para que a histéria familiar seja vivida em
liberdade e em esperanca.

O refrao diz, entdo, dos papéis desempenhados pelos membros da familia, cujo ho-
rizonte precisa estar sempre diante dos olhos para que a familia saiba “onde

775 Centfilhes, Goiania, v. 18, p. 762-780, 2020.



vai”, ainda que isso ndo seja esclarecido diretamente. Nos papéis familiares, o
homem € pai, a mulher ternura e os filhos aprendem e fazem a experiéncia do
amor. Nao resta divida que ainda se estd no horizonte de familia idealizada,
mas o refrdo mostra sua forca extraordindria personalizando a suplica, porque
se nem todas as familias sdo do jeito que deveriam ser, ainda assim se pode
pedir que todas sejam abengoadas, inclusive “a minha”, mesmo com seus pro-
blemas, dificuldades e imperfeicoes.

A segunda estrofe trata do relacionamento interfamiliar lembrando que o amor

dos esposos é que funda a familia, que existe, entdo, por causa do amor.
Suplica-se que ele seja cultivado e que ndo se permita que os problemas
cotidianos acabem por diminui-lo: que o casal se ame, que em familia se
viva a realidade do perddo, que nao haja traicdes e que o citime ndo atrapa-
lhe os relacionamentos. A catequese desce a realidades humanas bastante
concretas, ensinando como o casal pode viver, superando ou evitando pro-
blemas, de alguma forma tentando simplificar aquilo que € o ideal familiar,
tornando-o acessivel para todas as familias, como se isso fosse efetivamen-
te possivel. Os filhos, por sua vez, aprendem com seus pais a experiéncia
de amor, da ternura e da partilha, em uma indicacdo, ainda que sutil, da
abertura da familia para o mundo onde estd inserida. E a letra termina
afirmando a esperanca de vida plena que comeca aqui e que se plenifica na
eternidade de Deus.

Sem sair da perspectiva familiar tradicional, a can¢do mostra como a realidade de cada

um pode ser marcada pela oracdo. Mais uma vez a espiritualidade e a for-
macado vao juntas, pois aquilo que se reza é o como se pensa, mas se pode
comecar a pensar aquilo que se reza. A espiritualidade também € formativa da
consciéncia humana e cidada, e ndo apenas sua expressao. Por isso a can¢ao
enfoca relacionamentos humanos que promovem a dignidade humana, o que
passa a ser componente da espiritualidade de quem vive a fé que motiva e se
transform em oracao.

Nesse horizonte, dois elementos interessantes sdo destacados pela catequese trabalhada
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na cangdo. O primeiro deles € a dignidade humana, realizada na familia e por
ela, mas que ali ndo se esgota e precisa do reconhecimento de toda a socie-
dade. Relaciona-se a dignidade humana a formacgao familiar, entendendo que
todos tém direito a formar sua familia e zelar pela sua forma de vida, cuidando
dos relacionamentos interfamiliares e afirmando seus direitos diante da so-
ciedade. As pessoas precisam ter seu direito a uma vida digna reconhecido e
afirmado pela sociedade, pois isso faz parte dos direitos humanos elementares
afirmados pela Declarac@o Universal dos Direitos Humanos, em seu Artigo 25.
O descaso da sociedade, a comecgar pelas autoridades constituidas, para com as
pessoas despossuidas, para com familias deixadas ao 1éu, em condi¢des pre-
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cérias de vida e subsisténcia, € pecado aos olhos da religido e constitui grave
violacdo da dignidade humana. Da mesma forma, interferéncias externas nio
podem violar a liberdade das pessoas no interior de seu ambiente familiar ou,
mais grave, no interior de suas consciéncias. Nao é o Estado que deve ditar
normas sobre a constitui¢do familiar, mas antes reconhecer seus direitos; da
mesma maneira, ninguém tem o direito de violar a consciéncia das pessoas,
nem a religido, porque ele € o santudrio de sua vida e deve-se assegurar a liber-
dade pessoal inclusive para divergir de ensinamentos ou posi¢des tradicionais.
A dignidade humana ndo serd nunca negada e nem poderd ser diminuida sob
a justificativa de defender formas tradicionais de compreensao ou formagao
familiares ou religiosas.

Assim, e esse é o segundo ponto, a familia ndo existe simplesmente como organiza-
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cao social ou religiosa, nem esgota seu objetivo na procriagdo. A razao de ser
da familia é o amor, e nesse ponto a cancao insiste bastante, lembrando que
a familia se funda sobre o amor e nele se realiza, mesmo porque € isso que
une a vida dos esposos. Em sentido moderno e ocidental, o contrato matrimo-
nial € realizado pelos proprios esposos em sua liberdade de decisdo, sem que
acontecam arranjos ou iniciativas que obriguem ao matrimonio que origina a
familia. O catolicismo, como outras religides, assume essa realidade de forma
a entender que a esséncia do casamento estd no amor dos esposos (AMORIS
LAETITIA, 73). Se ndo houver amor, ndo ha matrimdnio, por isso a possibi-
lidade candnica de se proceder a anulacdo do casamento. A discussdo sobre o
eventual tempo de duracdo do amor e, portanto, do casamento, permanece em
aberto, com os religiosos tendendo a afirmagio da perenidade do sentimento.
Por outro lado, e isso talvez seja o mais importante do ponto de vista catequé-
tico em horizonte de pastoral familiar, os filhos aprendem com seus pais o sen-
tido da vida e a realidade do amor. A familia ndo é apenas ambiente educativo
para comportamentos, praticas ou formas de convivéncia social. Basicamente,
e isso € importante, a familia € escola de amor. Em todo o processo educativo,
o fundamental é que as novas geracdes aprendam como viver. De certa ma-
neira isso € o recurso pedagdgico utilizado por Jesus no evangelho, quando
convida seus discipulos a estarem com ele e aprenderem nao grandes teorias
sobre o significado do mundo, mas como viverem a vida que é humana. O am-
biente familiar existe a partir do amor e como escola de amor. E na familia, e
nao na escola, na rua ou na televisdo, que as criancas aprendem a importancia
do amor e como amar; € no ambiente familiar que os filhos podem entender
o que significa viver em ambiente de amor porque essa € a marca da familia,
que demonstra que o amor € possivel e ainda existe mesmo em nosso mundo
contemporaneo, até em tempos de crise ou pandemia. O amor € o sentido da
vida, resume a cang¢ao.
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CONSIDERACOES FINAIS

Recentemente a igreja catdlica conheceu o fendmeno dos padres cantores que ndo seria

possivel sem o trabalho pioneiro do Pe. Zezinho. Distintos em suas propostas
evangelizadoras e nos géneros musicais nos quais navegam, padres como Mar-
celo Rossi, Fabio de Melo, Reginaldo Manzotti, Alessandro Campos e outros
tantos pelo Brasil afora, ndo atuariam da forma como o fazem sem o trabalho
precursor do Pe. Zezinho, por mais forca e hegemonia que tenha o0 movimento
carismdtico no qual a maioria deles € inserida.

Com comportamento de auténtico desbravador e com foco no trabalho junto aos jo-

vens, Pe. Zezinho desenvolveu um arsenal de elementos comunicacionais que
colocou a servico da evangelizacdo. Aos poucos, como ele, seus interlocutores
foram envelhecendo e seu discurso tornou-se mais genérico, tanto no sentido
de incluir toda a comunidade crente como na temadtica trabalhada, que nao
mais contemplava exclusivamente os assuntos ou linguagem juvenis. Passou
a cantar para todo o povo como um grande compositor que, habitualmente,
interpreta suas proprias cangdes. Se os padres cantores, em sua maioria, nao
compdem as obras que cantam, ele € o intérprete costumeiro, mas nao unico de
suas composicdes, pois elas falam também na interpretagdo de outros artistas.

Suas cancdes alcancaram o gosto popular, além da qualidade melddica, por retratarem

a espiritualidade do povo crente ao mesmo tempo em que apresentam uma
catequese atualizada, acessivel e humana. A realidade de vida que apresentam
diz respeito a forma de a populagdo simples referir-se ao mistério, com suas
crengas especificas e suas preferéncias devocionais. Sua obra musical, entéo,
tornou-se veiculo da expressao da espiritualidade devocional popular, mas
nunca abandonou sua fun¢ao formadora, alimentando a espiritualidade vivida
a0 mesmo tempo em que a encaminha para uma forma de expressdo na qual
a consciéncia do mistério se faz mais presente. Dessa maneira, articulando
espiritualidade e catequese, as cancdes do Pe. Zezinho continuam animando
a vida das comunidades catdlicas pelo Brasil afora, ao mesmo tempo em que
ajudam a igreja a desempenhar seu papel formador orientando o jeito de viver
dos discipulos de Jesus nos tempos atuais.

RELIGIOUS MUSIC: SPIRITUALITY AND CATECHESIS IN FR. ZEZINHO’S

SONGS

Abstract: José Fernandes de Oliveira is known nationally as Father Zezinho. He is a
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Catholic priest belonging to the Congregation of the Sacred Heart of Jesus,
the so-called Dehonian Fathers due to the name of their founder, Fr. Léon
Dehon. He is a singer, composer, instrumentalist, writer, radio broadcaster, a
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man with multiple talents placed at the service of communication and artistic
expressions in the exercise of his apostolate. His work is immense and his
songs are well known even beyond the Catholic milieu, so that contemporary
religious music cannot be thought of without his contribution. The present
article, after a brief biographical review and an allusion to his most signifi-
cant works, analyses the lyrics of two of his best known songs, by means of a
methodology of dialogue between Theology and Literature, in order to under-
stand the expressions of spirituality present therein, which manifest, or form,
the spirituality of contemporary Brazilian popular Catholicism, in addition to
pointing out the catechetical components that are also present in these songs.

Keywords: Spirituality. Catechesis. Songs. Fr. Zezinho.
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Notas

1 Nao deixa de ser curioso perceber como a carreira musical do Pe. Zezinho também € noti-
ciada em sites e publica¢cdes ndo religiosas. O Diciondrio Cravo Albin da Musica Popular
Brasileira é um exemplo claro disso. Tal Diciondrio encontra-se atualmente disponivel
no site dicionariompb.com.br, sendo um trabalho conjunto de diversos pesquisadores e
institui¢des, destacando-se a Universidade Federal do Rio de Janeiro, a FINEP (Finan-
ciadora de Estudos e Projetos) e a Secretaria da Cultura do Estado do Rio de Janeiro. As
informacdes a respeito do que ali é publicado estdo no préprio site e a apresentacdo do
Pe. Zezinho estd disponivel em http://dicionariompb.com.br/padre-zezinho, acesso em
20/07/2020.

2 Esse € o titulo de uma cancdo do Pe. Zezinho, mas também de um DVD seu e de um pro-
grama de televisdo que foi ao ar durante algum tempo.

3 Carlos Eduardo Brandao Calvani (1998) foi um dos pioneiros em tal seara. Outros se se-
guiram, como Faustino Teixeira (2018) ou, mais recentemente, Antonio Manzatto (2019).
Outros trabalhos ainda se anunciam na mesma direcao.
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