lliana Karipidis

Persepolis & Nylon Road

Zwei Beispiele populdrer interkultureller Literatur

Das populdre Medium Comic galt wihrend der grossen Zuwanderungs-
wellen des 20. Jahrhunderts in die Vereinigten Staaten als sehr beliebte
Lektiire der Migranten. Die englische Sprache und Literatur war fiir sie
als Ausdrucksform nur schwer zuganglich, hingegen eréffneten sich
ihnen durch die Zeichnungen der Comics neue Welten. Einige Jahre
spdter setzten zwei iranische Migrantinnen in Europa dieses Medium
ein, um ihre Autobiographie zu erzahlen. In der graphischen Novelle
«Persepolis» erzahlt Marjane Satrapi* die Geschichte ihrer Heimat, des
Irans, durch ihre eigene Lebensgeschichte?, welche «ein recht umfassendes
kritisches sozial- und kulturgeschichtliches Bild der iranischen wie auch
der westlichen Gesellschaft weit iber den Unterhaltungswert hinaus»?

1 Marjane Satrapi verliess ihre Heimat zum ersten Mal mit 14 Jahren, kurz
nach der islamischen Revolution und dem Ausbruch des ersten Golfkrieges.
Im zweiten Band ihres Werkes «Jugendjahre» beschreibt sie ihr Leben in
Osterreich und wie sie nach vier Jahren nach Teheran zuriickkehrt um visuelle
Kommunikation zu studieren. Heute lebt die Schriftstellerin in Frankreich.

2 Tabeling 2007, 21.

3 Griinewald 2005, 495.
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bietet. Der Comic «Nylon Road» von Parsua Bashi¢, einer in der Schweiz
lebenden Iranerin, hat eine sehr dhnliche Thematik wie «Persepolis».

Die beiden Schriftstellerinnen beschreiben in ihren Werken unter
anderem den Akt der Migration und das Selbstbild, das mit ihr ein-
hergeht. Es ist von grossem Interesse, wie diese Erlebnisse dargestellt
werden, das heisst, wie solche emotional geladenen Gedanken von den
Schriftstellerinnen zum Ausdruck gebracht werden. Der autobiographi-
sche Comic eignet sich sehr gut fiir die Untersuchung dieser Thematik,
da nebst der Textebene zusitzliche Informationen iiber die Bildebene
vermittelt werden.

Analyse einer anderen «Migrationsliteratur»

Migration bringt die Konfrontation mit einer neuen Ortschaft mit sich
und somit auch mit einer neuen Sprache, Kultur und Mentalitit. Dies
beeinflusst die Identitit und das Zugehorigkeitsgefiihl der betroffenen
Person und versetzt sie somit in einen Ubergangszustand. Die in Frank-
reich lebende Schriftstellerin Satrapi nutzt die Moglichkeiten, welche ihr
das Leben zwischen der iranischen und westlichen Kultur bietet, indem
sie sich kreativ aus dieser Position dussert.’ Sie selber beschreibt ihren
Zustand folgendermassen: «I am Iranian. Perhaps one day I would have
dual nationality. But there are things which one does not change; my
color of skin will not change, I will remain very brown. And there are
things in Iran which I will never have in France. I am really between
the two.»® Ein Beispiel fiir die Ausschopfung dieses Potentials stellt die
Fusion der westlichen Genres der Memoiren und des Comics mit der
iranischen Kultur und Geschichte dar.” Die Verwendung eines westlichen
populdren Genres, um die iranische Kultur und historische Identitét

4 Parsua Bashi emigrierte mit 38 Jahren in die Schweiz nach ihrem Graphik-
design Studium in Teheran und einer Scheidung, die ihr den Kontakt zu ihrer
Tochter verbiet. Nylon Road wurde 2006 verdfentlicht, nachdem die Schrift-
stellerin zwei Jahre in Ziirich gelebt hatte. Seit 2009 lebt sie wieder in Teheran.

5 Malek 2006, 379.
6 Satrapi in Vincent 2002, zit. bei Malek 2006, 379.
7 Malek 2006, 379.
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zum Ausdruck zu bringen und zu bewahren®, zeigt, dass Satrapis Werk
das Produkt einer hybriden Gesellschaft ist.

T LR ICH MICH UM NTEGRATION BEMUMTE. , PESTD MEWR WATTE. ICH DEN EINDRUCK . MACH YOM MEINER |
KULTUR 240 ENTFERNEN , MEANE ELTERN UND MEINE MERKUNFT 2U VERRATEN , MICH IN EIN SPIEL HINEMN
ZIGHEN U LASSEN , DAS NICHT DBS MEME WAR

Abbildung |

Satrapi tritt im wahrsten Sinne des Wortes durch ihre Zeichnungen in
ihrem Werk wieder auf.® Sie beschreibt ausfiihrlich, wie sie mit 15 Jahren
nach Osterreich auswanderte, mit welchen Schwierigkeiten sie zu kimpfen
hatte und wie sie sich oft zwischen den beiden Kulturen gefangen fiihlte.
Folgende Textstelle aus dem Comic bringt diese Gefangenschaft zum
Ausdruck: «Je mehr ich mich um Integration bemiihte, desto mehr hatte
ich den Eindruck, mich von meiner Kultur zu entfernen, meine Eltern
und meine Herkunft zu verraten, mich in ein Spiel hineinziehen zu
lassen, das nicht das meine war.»* Um die Entfernung von der eigenen
Heimat zu verdeutlichen, skizziert Satrapi in diesem Panel ihre Eltern,
welche ganz klein im Hintergrund stehen, und sich selber, wie sie einen
grossen Sprung weg von ihren Eltern macht. Dennoch ist ihr Sprung
noch nicht vollendet, sie schwebt noch in der Luft, befindet sich zwischen
ihrem Start- und Endpunkt.

Als Teil der Problematik des Dazwischenseins ist in der graphischen
Novelle das Zugehorigkeitsgefiihl ein weiteres zentrales Thema. In
«Persepolis» wird das Leben in Osterreich als ein Leben in der Fremde
8 Ebd., 359.

9 Chute 2008, 93.
10 siehe Abb. 1: Satrapi 2004-200s5, 43.
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geschildert, in welcher sich die Protagonistin nie richtig zur Gesellschaft
zugehorig fithlte, was dazu fiihrt, dass sie wieder in den Iran zuriickkehrt.
Im Iran stellt sie jedoch fest, dass sie sich verandert hat und erneut fehl
am Platz ist. Die Einsamkeit, die wiederkehrenden Identitétskrisen,
die Frustration, stindig und iiberall missverstanden zu werden und
nirgendwo ein Zuhause zu haben”, dominieren die Szenen nach der
Riickkehr in die Heimat. Die Heimat hat ihre Bedeutung nicht verloren,
dennoch hat die Konfrontation mit einer neuen Kultur, bzw. die Fusion
kultureller Elemente, das Selbst beeinflusst. Auf den ersten Blick wiirde
man erwarten, dass solch eine Erfahrung in einer Bereicherung des Selbst
resultieren wiirde, an dieser Stelle dominiert jedoch die Gespaltenheit
des Selbst, die sich im unklaren Selbstbild und der Infragestellung der
eigenen Identitat wiedererkennen ldsst.

ABER SOBALD DIE WRKUNG DER TABLETTEN MACHLESS, BRACH
DAS ELEND WIEDER. UBER. MICH HEREIN MEM UNGLUCK LIESS
CUOH M EINEM SAT2 ZUSAMMENFASSEN 04 WAR EIN MICHTS

WH AR EINE WESTLERIN B [RAN ; EINE IRANERIN 1M
WESTEM . W HATTE KEINE WENTITAT, \I0H WUSSTE GAR
NICHT , WORL \CH NOCOH LEBTE

Abbildung 2

Die Vermittlung des Gefiihls, nirgendwo hin zu gehoren, gelingt Satrapi
an folgender Stelle besonders gut: «Mein Ungliick liess sich in einem Satz
zusammenfassen: Ich war ein Nichts. Ich war eine Westlerin im Iran,
eine Iranerin im Westen. Ich hatte keine Identitit.»"> Uber die Bildebene
wird deutlich, wie sie an ihrer Identitit zweifelt. Sie stellt sich wie ein

11 Malek 2006, 370.
12 Siehe Abb. 2: Satrapi 2004-2005, 122.
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Gespenst dar, ohne Gesichtsmerkmale oder andere Details, welche auf
eine Identitét schliessen lassen wiirden. Diese gespenstartige Darstellung
wird durch die schwarze Leere um den Korper der Protagonistin verstarkt.

Ich gewdhnie mich daran, ab und an, je nach Si <ine oder meh von
ihnen zu sehen. Einmal hdrke ich Radio, um Deutsch zu Gben. Ich verstand nicht
alles, versuchie es aber dennoch

...das sind die 6-Uhr-
Nachrichten von Radio DRS 2:
FUnf Ponys im Basler Zou sind

an einem unbekannten Virus

erkrankt Eines von ihnen ist |
nicht ... |

®

Abbildung 3

In der graphischen Novelle «Nylon Road» wird der Zusammenhang
zwischen Migration und Identititsentwicklung noch stirker als bei
«Persepolis» thematisiert. Wahrend Bashi ihr Leben in der Schweiz
schildert, wird sie von ihren jiingeren Ichs besucht, welche Erinnerungen
an ihr Leben im Iran wecken. Besonders iiber die Gegeniiberstellung
ihrer Ansichten in unterschiedlichen Lebensabschnitten wird gezeigt,
wie sich das Selbstbild der Autorin uiber die Jahre verandert hat. Dieser
Ansichtswandel wird unter anderem in folgender Stelle des Comics klar:
Die erwachsene Protagonistin hort sich die Nachrichten im Radio an,
wobei berichtet wird: «Fiinf Ponys im Basler Zoo sind an einem unbe-
kannten Virus erkrankt. Eines von ihnen ist nicht...»*. Daraufthin wird
sie von ihrem 16-jahrigen Ich besucht, welches diese Nachricht sehr
lustig findet und sich fragt, ob die Européer «derart entspannt [sind],
dass sie nur iiber Dinge wie Ponys sprechen kénnen, wihrend andere
Leute in der Scheisse stecken?!?»™.

Die in Ziirich lebende Bashi reagiert auf den Kommentar, indem
sie die Schweizer Geschichte in Schutz nimmt. Sie muss jedoch ihrem

13 siehe Abb. 3: Bashi 2006, 22.
14 siehe Abb. 4: Bashi 2006, 24.
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16-jahrigen Ich, welches den Iran-Irak Krieg erlebt, eingestehen, dass sie
versteht, weshalb solch eine Nachricht aus ihrer Perspektive lacherlich
scheint. Hier wird somit der Migrantin eine Veranderung des Selbst
zugeschrieben und sie wird als weltoffen und tolerant charakterisiert.
Dies steht im Gegensatz zum Stereotyp «Migrant», welches oft mit
Widerstand gegen Integration und Exklusion von der Mehrheitsgesell-
schaft verbunden wird.

Ich versuchte ihr zu erklaren, dass dies ein anderes Land mit einer anderen Kulur
und Geschichte war.

Sind die Europaer
\| derart enispannt, dass

E st nicht der Fehler

der Euroj

Ponys sprechen
kdnnen, wahrend
andere Leute in

der Scheige

Abbildung 4

An einer weiteren Stelle wird Bashi in einem Gesprich mit ihrem
18-jahrigen Ich iiber das Schwierigste an ihrer Migration gefragt: «Ich
hatte schon frither versucht, das herauszufinden, aber sie liess es mich
klarer sehen: die Sprache.»” Sie erzihlt, dass man in einer fremden
Sprache nie denselben emotionalen Tiefgang erreiche wie in seiner
Muttersprache. Die Abbildung' an dieser Stelle ist durch eine starke
Dichotomie geprigt. Auf der linken Seite sitzt die Protagonistin unter
einem persischen Pavillon, die «Farsi-Sonne» scheint und sie fiithlt sich
wohl und sicher. Auf der rechten Seite bewacht ein grimmiger Wéchter
die «Deutsch-Tiir», welche mit einem grossen Schloss verriegelt ist. Die
Protagonistin steht nackt und einsam im Schnee und zittert wegen der
Kilte. Die Unzuginglichkeit der Deutschen Sprache wird zusitzlich
durch die graue Farbe im Hintergrund verstérkt, welche im Kontrast zum

15 siehe Abb. 5: Bashi 2006, 34.
16 siehe Abb. 5: Bashi 2006, 34.
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warmen Orange der «Farsi Sonne» steht. Es ist jedoch erwahnenswert,
dass die hilflose und einsame Figur der Protagonistin nicht deutlich
in der befremdenden «Deutsch-Kulisse» steht, sondern sich vielmehr
inmitten dieser Dichotomie befindet. Das erinnert an die Gespaltenheit
des Selbst, die Satrapi in «Persepolis» darstellt.

Abbildung 5

Das unklare Zugehorigkeitsgefiihl der Protagonistin in «Nylon Road»
wird ebenfalls deutlich, indem sie sagt: «Das schlimmste Heimweh
wiahrend Jahren hatte ich in meiner Heimatstadt. Nach einer solch depri-
mierenden Erfahrung bekam ich als Emigrantin kein Heimweh mehr.
Gegen diese Krankheit war ich ein fiir allemal immun.»” Ahnlich wie
bei «Persepolis» wird hier die Situation geschildert, innerlich gespalten
zu sein und nicht klar zu wissen, wo man hingehért. Die Heimat verliert
zwar nicht ihre Bedeutung als Anhaltspunkt, dennoch ist sie nicht mehr
das Zuhause, dass Heimweh auslost. Hier herrscht ein Zustand der
«Heimatslosigkeit», welcher weder positiv noch negativ konnotiert wird.
Man sieht, dass keine klaren Grenzen mehr zwischen dem «Eigenen»
und «Fremden» vorhanden sind.

17 siehe Abb. 6: Bashi 2006, 35.
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«Persepolis» und «Nylon Road» erweisen sich als exemplarische Werke
tiir die Untersuchung der Thematik der Identitit in der interkulturellen
Comic-Literatur’®. Beide Schriftstellerinnen schildern, wie sie sich tiber
die Konfrontation mit der «neuen» Kultur verandert haben, sodass sie
sich zwischen zwei Welten (ihrer Heimat und der «neuen» Welt) gefangen
fithlen. Dieses unklare Zugehorigkeitsgefithl kann jedoch in einer hyb-
riden Gesellschaft durchaus Chancen in sich tragen. Dieses Potential ist
nicht tief in den Seiten von «Persepolis» und «Nylon Road» verborgen,
sondern die Form und die Thematik der Werke sind schon ein Beweis
an sich. Nicht eine traditionelle persische Ausdrucksform, sondern das
westliche Genre der graphischen Novelle wird herangezogen, um sich
kritisch iiber die Geschichte und die gegenwirtigen Gesellschaftsstruk-
turen im Iran zu dussern. Dies allein spiegelt die Hybriditat der Werke
und folglich auch ihrer Schriftstellerinnen wider.

Ein postkolonialer Diskurs

Im Rahmen dieser Thematik scheint es unerlisslich, eine Parallele zu den
postkolonialen Theoretikern und zu ihrer Auffassung von Kultur und
Identitdt zu ziehen. Kultur wird als translokale soziale Praxis verstan-
den, die aus einer bestandigen interpretativen Arbeit zwischen Lokalem
und Globalem besteht.” Die Migranten spielen dabei eine sehr wichtige
Rolle, denn sie sind «jene Gruppe, die permanent den Alltag der Glo-
balisierung deben> — weil ihr Aufenthalt (Hier> von der Solidaritit und
Verbundenheit innerhalb des <Dort> ausgeht, weil sie sich hdufig selbst
als «<Zwischenweltler» empfinden oder weil ihre Gruppenbildungs- und/
oder Vergesellschaftungspraxis nicht mehr an Territorialitdt oder physi-
sche Nédhe gebunden ist»*. Die Verschmelzung von Globalem-Lokalem
und Eigenem-Fremden ist an vielen Stellen in «Persepolis» und «Nylon
Road» zu finden, jedoch werden diese Gegensitze an einigen Stellen
auch betont. Beispielsweise ist am Verhaltnis von Bashi zur deutschen

18 Der Begriff «interkulturelle Literatur» wird von Carmine Chiellino (2000)
verwendet.

19 Reuter 2004, 240.
20 Simmel 1908 in: Reuter 2004, 243.
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im Gegensatz zur persischen Sprache wenig bis keine kulturelle Hybri-
disierung festzustellen. Das Eigene wird vom Fremden klar abgegrenzt
und emotional unterschiedlich bewertet.

Dennoch bestitigt die Existenz dieser interkulturellen Literatur einer-
seits Bhabhas Annahme, dass Kultur in «Ubergingen» passiere® und
andererseits die Hauptannahme der postkolonialen Literaturtheorie,
dass eine klar getrennte Gegeniiberstellung unterschiedlicher Kultu-
ren nicht moglich sei.> Das Konzept der Hybriditat postuliert dieses
Bestehen einer kulturellen Identitit, die nicht im traditionellen Sinn
an nationale und kulturelle Zugehorigkeit gebunden ist.* Diese hybride
kulturelle Identitdt ist in beiden graphischen Novellen wiederzufinden:
Das Gefiihl des «Dazwischenseins», was eine Heimatlosigkeit auslost,
fungiert in den Werken von Satrapi und Bashi als ein zentrales Thema.

Weiter tragen die beiden graphischen Novellen dazu bei, Kultur als
«unscharfen Spielraum der Identititsentwicklung»** verstandlich zu
machen. Dadurch, dass die Migranten stindig zwischen Nationen, Kul-
turen und Sprachen oszillieren, erreichen sie eine De-Territorialisierung
von Konzepten, die ansonsten als homogen und lokal begrenzt aufgefasst
werden.” Das, was einst bestandig und homogen war, wird zu einer flie-
ssenden, multikulturellen und rdumlich undefinierten Entitit.>* Denn
Migrationsliteratur geht spielerisch mit dem Begriff «Raum» um, nicht
nur innerhalb des Geschriebenen, sondern auch indem sie den Leser
in eine andere Perspektive versetzt.” Beim Lesen von «Persepolis» und
«Nylon Road» bekommt man einen Einblick in die Sichtweise der beiden
Migrantinnen. Sie versetzen den Leser in ihren «Zwischenraum» und
ermoglichen ihm Bekanntes aus einem bisher unbekannten Blickwinkel
zu betrachten.

21 Gohlich 2010, 317.
22  Horst 2007, 11.

23 Brokopf 2008, 32.
24 Ebd, 32.

25 Frank 2010, 39.

26 Hedetoft 2004, 35.
27 Lock 2010, 37.
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Fazit

Wenn man die beiden graphischen Novellen betrachtet, wird einem
klar, dass die Hybriditét der Schriftstellerinnen von ihnen selbst als eine
Biirde aufgefasst wird. Sie beschreiben den Akt der Migration als einen
standigen Versuch, die Teile einer gespaltenen Identitdt zu fusionieren.
Sie erleben ihre Hybriditét nicht ausschliesslich als einen «dritten Raum»,
der neue Moglichkeiten bietet, wie es die postkolonialen Theoretiker
annehmen wiirden. Das «Dazwischensein» wird weniger mit einer
vorteilhaften Lage gleichgesetzt, sondern stellt vielmehr tragische und
missgliickte Momente des Migrationsakts dar.

Dennoch kénnen die schmerzhaften Erlebnisse von Migrantinnen
und Migranten als Teil der zeitgenossischen interkulturellen Literatur
auch positive Seiten haben. Satrapi und Bashi konnen als Migrantinnen
ihr Weltbild vermitteln, was im heutigen Zeitalter der Mobilitdt und der
multikulturellen Gesellschaften von grosser Bedeutung ist. Claire Horst
schreibt folgendes iiber die Migrationsliteratur: «In ihrer Auseinander-
setzung mit unterschiedlichen Lebenswelten, Sprachen und Literaturen
ermoglicht die Literatur von Migrantinnen einen differenzierten Blick.»*
Es ist ein differenzierter Blick, der nicht an feste Grenzen gebunden ist
und uns «eine Begegnung mit dem Anderen [erlaubt] und eine Reflexion
dariiber, was [...] [wir] als [nationale] Identitét begreifen»*. Wenn wir
das erreichen, sind wir auf dem richtigen Weg ein Verstandnis dafiir zu
entwickeln, dass Identitaten genauso wenig klar definierbar sind wie die
hybriden Kulturen, aus welchen sie entstammen, und eine Grenzsetzung
fast das Unmogliche verkorpert.

28 Horst 2007, 10.
29 Hofmann 2006, 47.
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