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Victor Horta (1861-1947) staat internationaal bekend 
als een iconisch en innovatief architect, de ‘uitvinder’ 
van de art nouveau: een stijl die hij rond de eeuw-
wisseling ontwikkelde op het kruispunt van verschil-
lende, transnationale invloeden. Decoratief is hij 
schatplichtig aan het japonisme, constructief-tech-
nisch aan het rationalisme van de Franse theoreticus 
Eugène Viollet-le-Duc (1814-1879) en esthetisch-ideolo-
gisch aan de Britse arts-and-craftsbeweging.1 Over 
Victor Horta en zijn oeuvre is veel geschreven.2 Minder 
belicht is de overdracht van kennis die plaatsvond  
in de jaren twintig en die werd gevoed door zijn drie-
jarige rondreis door de Verenigde Staten van decem-
ber 1915 tot januari 1919. Deze tocht ondernam Horta 
naar aanleiding van een studieopdracht van de Belgi-
sche minis ter voor Landbouw en Openbare Werken 
Joris Helleputte (1852-1925), met het oog op de toekom-
stige wederopbouw van het land.3 Er bestaat ondertus-
sen voldoende onderzoek naar dit verblijf in de Ver-
enigde Staten, waardoor men zich een goed beeld kan 
vormen van de manier waarop Horta de Amerikaanse 
architectuur bestudeerde.4 Wat waren hiervan nu de 
concrete gevolgen: heeft Horta zijn ontwerppraktijk in 
de naoorlogse jaren aangepast? Introduceerde hij na 
zijn reis innovaties? Is zijn architectuur veramerikani-
seerd en, indien ja, hoe dan?

REIZEN EN KENNISMIGRATIE
Dit artikel vormt een aanvulling op een breder onder-
zoek naar de effecten van reizen naar het buitenland  
in relatie tot kennismigratie, zoals de impact van de 
migratie van Belgische architecten en kunstenaars 
naar Groot-Brittannië op de Belgische stedenbouw en 
interieurontwerp.5 Het interbellum was een periode 
van schaalvergroting en verdere internationalisering, 
waarin architecten uit verschillende landen steeds 
meer met elkaar in contact stonden, over de grenzen 
van media en kunstdisciplines heen.6 Een goed voor-
beeld daarvan is de groeiende trans-Atlantische uit-
wisseling in de jaren twintig en dertig, die voor Neder-
land al uitgebreid werd bestudeerd. Reeds in 1975 
verscheen bij de gelijknamige tentoonstelling de publi-
catie Americana. Nederlandse architectuur 18801930, 
die aan de hand van briefwisselingen, tijdschriften  
en boeken de interactie tussen Nederlandse en Ame-
rikaanse architecten in beeld bracht. Ook werd de  
Nederlandse fascinatie voor Frank Lloyd Wright (1867-
1959) uitvoerig onderzocht, net als de Amerikareizen 
van onder anderen H.P. Berlage (1856-1934) in 1911 en  
W.M. Dudok (1884-1974) in 1953.7 Deze onderzoeksge-
schiedenis staat in schril contrast met die in België, 
waar het onderwerp tot nu toe onderbelicht bleef.8

Een onderzoek naar Victor Horta’s driejarige reis 
door de Verenigde Staten helpt deze lacune op te vul-
len. Behalve van de summiere bespreking van de Ame-
rikaanse architectuur in zijn memoires, is daarvoor 

1. Victor Horta, Belgisch paviljoen op de Exposition 
internationale des arts décoratifs et industriels  
modernes, Parijs, 1925 (Hortamuseum, Sint-Gillis)
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hiervan konden zeven lezingen worden gereconstru-
eerd. Doorhalingen en annotaties tonen aan dat het 
niet gaat om uitgewerkte gedachten, wat de teksten 
soms moeilijk leesbaar maakt. Maar gelukkig kunnen 
we een beroep doen op de Belgische pers, die de lezin-
gen uitvoeriger besprak dan de architectuurtijdschrif-
ten. Horta gaf in 1919-1920 viermaal de lezing ‘Wat de 
Amerikaanse steden ons leren’: op 31 oktober 1919 in 
Brussel, op 27 november van dat jaar in Antwerpen, op 
10 februari 1920 in Bergen en op 20 mei 1920 in Luik.11 
Op 4 maart 1920 hield hij in Brussel, in het bijzijn van 
de Amerikaans ambassadeur Brand Whitlock, een 
voordracht over Amerikaanse architectuur voor de  
Koninklijke Academie van België.12 Kort daarna volgde 
in Brussel nog een lezing over wolkenkrabbers voor  
de Belgische Vereniging van Ingenieurs en Industrië-
len.13 Tien jaar later, op 4 november 1930, sprak Horta 
een laatste keer over hoogbouw voor de Belgische Ko-
ninklijke Commissie voor Monumenten en Landschap-
pen. De archieven van het Hortamuseum bevatten de 
notulen van deze vergadering, met een gedetailleerd 
verslag van wat Horta die dag besprak.14

HET LAND VAN DE PRAKTISCHE GEEST
Horta richtte zich vooral op de moderne Amerikaanse 
architectuur. De sterke historiserende traditie in de 
Verenigde Staten, die zich sinds eind negentiende 
eeuw vooral manifesteerde in een Beaux-Arts acade-
misme, beschouwde hij als minder interessant. Van 
groter belang vond hij elementen die ‘typisch Ameri-
kaans’ waren: concepten die de Amerikanen los van 
Europese voorbeelden hadden ontwikkeld als ant-
woord op eigen, nationale behoeften. Horta identifi-
ceerde er vier: rationele stedenbouw, hoogbouw, stan-
daardisatie en het architectenbureau als associatie of 
vennootschap.15 Deze elementen culmineerden in de 
wolkenkrabber, hét symbool van de Amerikaanse ar-
chitectuurpraktijk en een gebouwtype dat Horta dan 
ook omschreef als een ‘typisch Amerikaanse kunst’.16 
Ironisch genoeg ging het volgens hem om innovaties 
die in de Verenigde Staten zelf niet genoeg op waarde 
werden geschat. Commerciële principes en zakelijke 
architectuur werden eerder beschouwd als een nood-
zakelijk kwaad dan als waardevolle vernieuwingen. 
Horta was het hiermee oneens: ‘indien men wegblijft 
van onze westerse invloeden, zullen de Amerikanen 
een zeer hoge artistieke persoonlijkheid bereiken’.17

Voor Horta was deze ‘typisch Amerikaanse kunst’ 
een logisch gevolg van de Amerikaanse identiteit, 
waarvan in zijn opvattingen drie principes als con-
stanten terugkeren. Ten eerste zag hij in de Verenigde 
Staten alles gedomineerd door functionaliteit en nut, 
door een soort ‘praktische geest’. Ten tweede ging men 
grondiger en rationeler te werk en ging men ook inven-
tiever om met problemen dan in Europa. Ten derde 
werd alles er ‘groots’ opgevat. Of het nu ging om uit-

gebruikgemaakt van de uitgebreidere bronnen in de 
archieven van het Hortamuseum.9 Zo werd uit Horta’s 
persoonlijke documenten duidelijk dat hij in de jaren 
twintig nog verscheidene lezingen over de Amerikaan-
se architectuur gaf; voordrachten die voor dit artikel 
voor het eerst systematisch zijn onderzocht. Verschil-
lende auteurs hebben opgemerkt dat Horta in het in-
terbellum een nieuwe weg insloeg – waarvan zijn klas-
siekere vormentaal het meest sprekende en meest 
besproken voorbeeld is. Het is echter de vraag in hoe-
verre deze verandering een gevolg was van zijn tijd in 
de Verenigde Staten. Dit artikel geeft hierop een eerste 
antwoord en toont aan dat Horta een belangrijke rol 
speelde in het propageren van de Amerikaanse archi-
tectuur en de introductie van hoogbouw in België.

ZEVEN LEZINGEN OVER AMERIKAANSE  
ARCHITECTUUR
Kort na zijn terugkeer naar België werd Horta verschil-
lende malen uitgenodigd om over de Amerikaanse ar-
chitectuur te spreken. Hij ontwikkelde zich zo tot ‘een 
fervente fan van de Amerikaanse architecten’, zoals 
kunstcriticus Charles Conrardy in 1926 schreef.10 De 
archieven van het Hortamuseum bevatten vier manus-
cripten van Horta over het onderwerp. Aan de hand 

2. Detail plattegrond New York City, 1867 (Library of Congress)



gestrekte metropolen van het Midden-Westen, gestan-
daardiseerde woningen of wolkenkrabbers in New 
York: keer op keer lijkt Horta’s discours terug te vallen 
op deze clichés, die nieuw noch origineel waren.18 
Horta plaatste deze Amerikaanse eigenschappen in 
zijn lezingen vaak tegenover de meer artistieke, conser-
vatieve of zelfs sentimentele opvattingen in Europa.19 
Toch vond hij de Amerikaanse steden en wolkenkrab-
bers niet saai of lelijk, zoals soms wordt aangenomen; 
integendeel.20 Hij benadrukte meermaals dat Ameri-
kaanse architecten steeds het esthetische aan het 
functionele koppelden en dat Belgische architecten 
konden leren van de Amerikaanse praktische en effici-
ente methodiek.21

RATIONELE STEDENBOUW
Als voorbeeld van deze praktische geest noemde Horta 
onder meer het dambordpatroon van New York. Door 
het strakke raster van parallelle avenues met straten 
die er loodrecht op staan had hij zich als nieuwkomer 
erg makkelijk kunnen oriënteren, temeer doordat 
men in de Verenigde Staten de straten nummerde 
(afb. 2).22 Dit rationele karakter was het resultaat van 
een stedenbouw die op een meer georganiseerde en 
wetenschappelijke manier werd aangepakt – op lokaal, 
regionaal en federaal niveau leidden allerhande com-
missies stadsontwikkeling immers in goede banen.23 
Horta erkende in 1930 wel het Europese cliché dat 
Amerikaanse steden een erg drukke en dichtbebouw-
de indruk maakten, maar hij voegde daar een prak-
tisch antwoord aan toe: ‘de stad waar de Amerikaan 
werkt, is niet de stad waar hij ook woont, evenmin als 
de fabriek het gebouw is waar de arbeider moet wo-
nen’.24 Hij verwees daarmee naar de min of meer ge-
scheiden functies van wijken in Lower, Midtown en 
Upper Manhattan, die opeenvolgend meer commerci-
eel en residentieel van aard waren. 

Het meest sprekende voorbeeld van de Amerikaanse 
architectuur waren de wolkenkrabbers, die een ‘no-
nonsense’ antwoord waren op de dure bouwgrond in 
New York en Chicago. Hoogbouw liet ook een concen-
tratie van zakelijke activiteiten toe: bedrijven konden 
verschillende diensten boven op elkaar stapelen, lif-
ten verbonden ze met elkaar. Daarvoor bestonden zo-
genaamde omnibusliften, die halthielden op elke  
verdieping, en expresliften die in één keer grotere 
hoogtes overbrugden. Wolkenkrabbers lieten volgens 
Horta ook een zekere flexibiliteit in het bouwen toe: 
aangezien het staalskelet zijn eigen gewicht droeg kon 
men, wanneer deze ‘stalen kooi’ was voltooid, op elke 
verdieping aparte bouwplaatsen starten, ongeacht of 
elders binnen- en buitenmuren al waren geplaatst. Zo 
was het volgens Horta normaal dat men wolkenkrab-

3. Daniel Burnham, Flatiron Building, New York, ca. 1902  
(Library of Congress)



4. Cass Gilbert, Woolworth 
Building, New York, voltooid  
in 1913 (Library of Congress)
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toren (1928-1931), Belgiës eerste wolkenkrabber, weer-
klonk een vergelijkbare argumentatie: een monumen-
taal torengebouw aan het einde van de stadsas de Meir 
zou geen probleem zijn, maar juist een wenselijke be-
kroning van deze belangrijke verkeersas (afb. 6).33 
Toch wil dit niet zeggen dat Horta wolkenkrabbers 
blindelings propageerde. Hij maakte zich wel degelijk 
zorgen over de gevolgen van hoogbouw, met name op 
het gebied van licht, lucht en verkeer, een problema-
tiek waarover hij in de jaren dertig nog uitvoerig zou 
schrijven.34 In Antwerpen drong de commissie – waar-
in ook Henry van de Velde (1863-1957) en Berlage zaten 
– daarom aan op enkele stedenbouwkundige ingrepen, 
waaronder de verbreding van omliggende straten om 
een vlotte verkeersdoorstroming te verzekeren. Daar-
naast stelde Horta dat hoge torens het best konden 
worden geïntegreerd in grote, moderne complexen – 

bers van de uiterste verdiepingen naar het midden toe 
afwerkte (afb. 3).25 Horta was sterk gefascineerd door 
de drang naar vereenvoudiging, ingegeven door het vo-
lume van de wolkenkrabbers. In zijn memoires schrijft 
hij daarover: ‘wat ik beschouw als een vooruitgang  
in de wolkenkrabber, [is] de afschaffing van lijstwerk, 
kolommen, kroonlijsten, enz… De Amerikanen kwa-
men […] tot een vereenvoudiging die min of meer 
rechtstreeks geïnspireerd was op de zuil: basis, 
schacht, kapitaal. Dus, in de wolkenkrabber, was de 
begane grond de basis, de tussenliggende verdiepin-
gen de schacht en de bovenste verdiepingen, het kapi-
teel.’ Horta verwijst daarmee naar kantoorgebouwen 
van de Chicago School die, naar een ideaalbeeld van 
Louis Sullivan (1856-1924), waren opgebouwd als een 
soort klassieke zuil.26 Hij noemde deze vroege wolken-
krabbers ‘kubistische massa’s’ en beschreef hoe bui-
tenmuren werden ‘geschraapt’, hoe uitbundige orna-
mentiek verdween omdat ze voor dergelijk grote 
gebouwen van weinig nut was.27

DE WOLKENKRABBER
Hoogbouw stuurde de Amerikaanse architectuur dus 
back to basics, meende Horta; architecten moesten 
wolkenkrabbers ontwerpen aan de hand van het sil-
houet, een gegeven dat hem duidelijk fascineerde en 
opnieuw echo’s van Sullivans gedachtegoed doet klin-
ken.28 Volgens Horta was de wolkenkrabber in New 
York tot wasdom gekomen. ‘De massa’ werd er vaak 
bekroond door een puntdak of toren, met het Singer 
Building (1908), de Metropolitan Life Tower (1909)  
en het Woolworth Building (1913) als voorbeelden.29 
Vooral voor het laatste had Horta een enorme bewon-
dering. In zijn lezingen van 1920 en 1930 ging hij uitge-
breid in op het Woolworth (afb. 4). Hij projecteerde 
foto’s en plannen, besprak technische details en was 
goed op de hoogte van weetjes en anekdotes. Dit doet 
vermoeden dat hij het gebouw in 1916 heeft bezocht  
en toen architect Cass Gilbert heeft ontmoet.30 Ook 
over andere neogotische wolkenkrabbers, zoals het 
hoofdkwartier van The Chicago Tribune (Howells & 
Hood, 1922-1925), was Horta lovend. Hij onderschreef 
hiermee een visie die ook in Amerika zelf sterk aanwe-
zig was, namelijk dat het gotische vocabulaire zich 
goed leende voor het optuigen van verticale gebou-
wen.31

Hoogbouw had voor Horta niet noodzakelijkerwijs 
een rampzalige impact op het stedelijke landschap, 
maar kon als urbanistisch middel worden toegepast 
om steden te verfraaien. Als voorbeeld gaf hij de 
Kungstornen (1919-1925) in Stockholm, ‘[waar op] het 
kruispunt van twee straten twee torenachtige wolken-
krabbers zijn gebouwd, die dit deel van de stad een ele-
gant en artistiek karakter geven’ (afb. 5).32 Toen Horta 
in 1928 deel uitmaakte van een commissie die zich 
moest buigen over de bouw van de Antwerpse Boeren-

5. Ivan Callmander, Ture Wennerholm en Sven Wallander, 
Kungstornen, Stockholm, eind jaren twintig (L’Architecture 44 
[1931] 1, 12)



6. Jan Vanhoenacker, Jos Smolderen en  
Emiel Van Averbeke, Boerentoren, Antwerpen, 
jaren dertig (Vlaams Architectuurinstituut,  
archief Jan Vanhoenacker)



7. Victor Horta, kantorencomplex voor Municipal Development, Brussel, 1926-1930 (CIVA Collections, Brussel)
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trische abstractie die hij passend vond bij de uitge-
strekte vlaktes van het Midden-Westen. Amerikaanse 
theoretici als Ralph Waldo Emerson (1803-1882) en  
Horatio Greenough (1805-1852) hadden de Amerikaan-
se esthetiek op een analoge manier gevat in termen 
van ‘simpliciteit, zuinigheid, functionaliteit en de ver-
mindering of afschaffing van ornamenten’.39

Het gaat om eigenschappen die Horta associeerde 
met Amerikaanse gebouwen en waardoor hij, naarma-
te zijn tijd in de Verenigde Staten vorderde, steeds 
meer werd beïnvloed. In 1918 schreef hij in Californië: 
‘ons tijdperk is er een van vereenvoudiging en veralge-
mening. Dure handenarbeid betekent de start van een 
nieuw tijdperk. Architecten en kunstenaars zullen 
hier rekening mee moeten houden bij het vormgeven 
van architectuur.’ Volgens Horta zouden in de moder-
ne periode ornament en beeldhouwwerk verdwijnen; 
ijzer en beton kregen als materialen de bovenhand en 
architectuur zou steeds verder worden gemechani-
seerd: ‘De machine is in principe geen vijand; integen-
deel, wij moeten haar beschouwen als een enorme 
vooruitgang die ons in staat stelt het goede en het 
schone over de gehele maatschappij te verspreiden in 
plaats van het slechts aan enkelen uit te delen.’40 De 
verdere opkomst van machines betekende voor Horta 
dat gebouwen hun esthetisch karakter vooral zouden 
ontlenen aan niet-gebeeldhouwde ornamentiek, zoals 
kleur, elektrische verlichting en glas in lood.41

een oplossing die hij zelf voorstelde voor het niet gere-
aliseerde kantorencomplex voor Municipal Develop-
ment in Brussel, waaraan hij van 1926 tot 1930 werkte.35 
Mogelijk wilde hij met zijn goedkeuring van de Boe-
rentoren een precedent scheppen voor de centrale, ze-
ventien verdiepingen tellende toren van dit complex 
(afb. 7).

AMERIKAANS KUBISME
De rechthoek en de kubus beheersten volgens Horta 
als ‘meest rationele vormen’ het Amerikaanse doen en 
denken, in tegenstelling tot de driehoek, die in Europa 
dominant was.36 Hij herkende die alomtegenwoordig-
heid zoals gezegd in het dambordpatroon van New 
York en in de kubistische massa’s van wolkenkrab-
bers, een vergelijking die ook door andere Belgische 
architecten werd gemaakt.37 Thomas Jefferson had in 
1821 in zijn autobiografie al het ideaalbeeld van een 
‘kubistische architectuur’ geschetst, zich beroepend 
op klassieke voorbeelden zoals een soort rudimentair 
bouwen door het opeenstapelen van blokken. In het-
zelfde jaar schreven Amerikaanse Shakers in hun  
Millennial Laws de rechte hoek voor als maatstaf voor 
het dagelijkse leven.38 Mogelijk herkende Horta dit 
Amerikaans kubisme ook in het werk van Frank Lloyd 
Wright, al noemt hij hem nergens bij naam. Wright 
was, in navolging van Jefferson en de Shakers, op zoek 
gegaan naar een typisch Amerikaanse stijl van geome-
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Gevraagd wat de bouwmaterialen van de toekomst 
zouden zijn, wees Horta overtuigd op de vooruitgang 
die was geboekt in het gebruik van ijzer en beton, wat 
hij beschouwde als verdienste van de moderne weten-
schap en haar ‘intelligente ingenieurs’. Eerder had hij 
al aangegeven dat architecten en ingenieurs steeds  
inniger zouden gaan samenwerken – eveneens een re-
ferentie aan Amerikaanse praktijken.44 Victor Mužák,  
de ingenieur met wie Horta zou samenwerken voor  
de Brusselse Municipal Development, gaf in diezelf-
de periode aan dat het gewapend beton in Noord- 
Amerika een beslissende overwinning had behaald.45 
Het noodzakelijke gebruik van ijzer en beton leidde 
volgens Horta naar een vereenvoudigde vormentaal, 
ingegeven door de intrinsieke kwaliteiten van de mate-
rialen, maar ook door de toegenomen kosten van 
handenarbeid. Elke stijl moest dus een zekere abstra-
hering ondergaan. Horta sprak in 1920 over een archi-
tectuur van ‘absolute simpelheid’ en ‘een terugkeer 
naar de mooie, simpele lijn [die] ons zal terugvoeren 
naar de kunst van Griekenland’. Hij lijkt zo te zijn ge-
eindigd bij een paradox: wie modern wilde zijn moest 
terugkijken naar het verleden.46

EERDERE ONTWIKKELINGEN
Valt die drang naar vereenvoudiging nu compleet toe 
te schrijven aan Horta’s verblijf in de Verenigde Sta-
ten? Het is in dat opzicht interessant kort stil te staan 
bij zijn opvattingen over moderne architectuur vlak 
voor de Eerste Wereldoorlog, een onderwerp dat hij in 
de lente van 1913 besprak aan de Université nouvelle 
de Bruxelles. De Université nouvelle was een liberale, 
antiklerikale instelling en het zal dus niet verbazen 
dat Horta hier stelde dat niet langer religie, maar we-
tenschap het nieuwe houvast was voor kunst en archi-
tectuur. Waar Horta de kiem van de moderne architec-
tuur legde bij de Fransman Viollet-le-Duc, noemde hij 
ook Nederland, Duitsland en Oostenrijk als landen 
waar op de klassieken geïnspireerde architectuur met 
behulp van eigentijdse materialen een nieuwe vor-
mentaal vond. Als voorbeeld daarvan gaf hij, naast het 
werk van Berlage, het Brusselse Stocletpaleis uit 1911 
van Josef Hoffmann (1870-1956), een manifest van de 
Weense Secession en haar sobere zakelijkheid. Horta 
verbaasde zich over de snelheid waarmee moderne ar-
chitectuur evolueerde. Daarmee leek hij al in 1913 toe 
te geven dat de art nouveau was verouderd, of toch als 
dusdanig werd gepercipieerd.47

Het is dus waarschijnlijk dat Europese voorbeelden 
Horta reeds voor 1914 hadden aangespoord zijn archi-
tectuur te versoberen. Deze terugkeer naar het classi-
cisme trad ook op bij andere protagonisten van de mo-
derne beweging en manifesteerde zich bij Horta vanaf 
de eeuwwisseling in onder andere de huizen Braecke 
(1901), Vinck (1903) en Wiener (1911) en de Brusselse 
Wolferswinkel (1909).48 Niets wijst erop dat de Ameri-

ABSTRACTE EENVOUD
Horta ontwikkelde tijdens zijn reis een fascinatie voor 
kunstlicht. In zijn lezingen van 1919-1920 verwees hij 
meerdere keren naar het feit dat Amerikanen hun  
gebouwen ’s nachts prachtig verlichtten. Daarbij be-
riep hij zich onder andere op de Panama-Pacific In-
ternational Exposition van 1915 in San Francisco, die 
bekendstond om het baanbrekende gebruik van flood
lighting, een techniek waarbij grote spots op de be-
gane grond gebouwen onderdompelden in licht.42 
Thomas Hastings (1860-1929), een van de architecten 
van de Panama-Pacific International Exposition, had 
Horta in 1919 documentatie over verlichting bezorgd, 
waarschijnlijk van de tentoonstelling. Zo toonde Horta 
tijdens zijn lezing van 4 maart 1920 als voorbeeld van 
geslaagde verlichting de Tower of Jewels, de toegangs-
poort van de Panama-Pacific International Exposition, 
ontworpen door Hastings en verlicht met floodlighting 
(afb. 8).43

Horta’s verwijzing naar ijzer en beton is evenzeer erg 
interessant. Tijdens een interview met de kunstcriti-
cus Sander Pierron in 1920 ging hij hier dieper op in. 

8. Thomas Hastings, Tower of Jewels op de Panama-Pacific  
International Exposition, San Francisco, 1915 (Hortamuseum, 
Sint-Gillis)
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des arts décoratifs et industriels modernes in Parijs 
(1925) biedt een interessante invalshoek om deze vraag 
te beantwoorden (afb. 1). Het reglement van deze ten-
toonstelling schreef namelijk voor dat de paviljoenen 
van deelnemende landen ‘modern’ moesten zijn: ko-
pieën van nationale monumenten of historiserende 
stijlen werden uitdrukkelijk geweerd.49 De archieven 
van het Hortamuseum bevatten een dertigtal schetsen 
die tonen hoe Horta sterk twijfelde over dit ‘moderne 
vraagstuk’. De meeste van zijn schetsen lijken geïnspi-
reerd door de gotische architectuur en enkele zelfs 
door Amerikaanse wolkenkrabbers, zoals het Wool-
worth Building (afb. 9).50 Dit ligt in het verlengde van 

kaanse architectuur daar aanvankelijk een grote rol in 
heeft gespeeld. Dat veranderde pas zeer duidelijk van-
af 1916: Horta stond in de Verenigde Staten versteld van 
een architectuur die moderne techniek, functionali-
teit en democratisering moeiteloos met elkaar verzoen-
de. Zijn reis was dus niet de directe aanleiding voor de 
vereenvoudiging van zijn stijl of de verdere acceptatie 
van nieuwe materialen zoals beton, maar heeft deze 
evoluties zonder twijfel versterkt en bestendigd.

DE PRAKTIJK: HORTA’S PAVILJOEN VAN 1925
Heeft Horta dit alles ook kunnen omzetten in de prak-
tijk? Zijn paviljoen voor de Exposition internationale 

9. Victor Horta, schetsen voor het Belgische paviljoen op de Exposition internationale des arts décoratifs et industriels modernes 
(Hortamuseum, Sint-Gillis)



10. Frank Lloyd Wright, Unity Temple, Chicago, foto jaren zestig (Wikimedia Commons)
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uit dat ornamenten binnen monumentale architec-
tuur wel degelijk een rol zouden kunnen blijven spe-
len.54 Kunsthistoricus Werner Adriaenssens toonde 
evenwel aan dat Horta’s relatie tot de beeldhouwwer-
ken van Pieter Braecke en Marcel Wolfers problema-
tisch bleef.55 Méér dan door sculpturale ornamentiek 
sprak het paviljoen door zijn silhouet, dat met het spel 
van ineengeschoven blokken en vormen een rationele 
weerspiegeling van het grondplan was. Meerdere cri-
tici herkenden in het ontwerp echo’s van de Assyri-
sche, Egyptische of Griekse bouwkunst.56

FRANK LLOYD WRIGHT
Mogelijk was Horta ook geïnspireerd door Frank Lloyd 
Wright. Stilistisch vertoonde zijn paviljoen met de ge-
blokte vorm en kubistische decoratie overeenkomsten 
met diens vroege werk. Zo had het, net als Wrights 

Horta’s eerdergenoemde fascinatie voor de gotiek. 
Waarschijnlijk zocht hij naar een soortgelijke monu-
mentaliteit, meer dan naar een werkelijk neogotisch 
paviljoen.51 Wat Horta namelijk aan gotische kathe-
dralen bewonderde, was hun zuinige en efficiënte ma-
teriaalgebruik. Een zuinigheid die hem ook was opge-
vallen in Amerikaanse wolkenkrabbers en die hij door 
de architectuur in België omarmd wilde zien.52

Horta’s Parijse paviljoen is een duidelijke manifesta-
tie van de ‘vereenvoudigde architectuur’ waarover hij 
in de Verenigde Staten reflecteerde. Al in de jaren twin-
tig beschreven critici het bouwwerk in termen van 
‘simplificatie’, ‘soberheid’ en ‘rationalisering’ en bena-
drukten zij de ‘zuivere’, ‘klassieke’ en zelfs ‘kubis-
tische’ lijnvoering.53 Het feit dat Horta in zijn finale 
ontwerp beeldhouwkunst niet weerde, mogen we niet 
zien als een contradictie. Hij ging er waarschijnlijk van 



11. Frank Lloyd Wright, Midway Gardens, Chicago, 1913 (KU Leuven)

werk van Wright, zij het met enige voorzichtigheid.60 
Zij situeert de stijlkentering in Horta’s oeuvre om-
streeks 1922, het jaar waarin Horta de aanvankelijk 
neoklassieke ontwerpen voor het Paleis voor Schone 
Kunsten omwerkt in de meer geometrische stijl van 
het gerealiseerde plan. Aubry vermeldt in dat verband 
een lezing van de Amerikaanse architect George Oak-
ley Totten over de architectuur van Mexico, in het ka-
der van de Exposition international de l’art architectu-
ral in Brussel in 1922. Dit is een plausibele invloed, niet 
in het minste omdat verschillende werken van Wright 
ook daadwerkelijk in deze tentoonstelling waren opge-
nomen, waaronder het Coonley House in Riverside 
(1908).61 Het staat echter vast dat Horta het werk van 
Wright al vroeger kende. Drie jaar eerder waren plan-
nen van Wright en Sullivan te zien geweest tijdens de 
Exposition de la Reconstruction in Brussel.62 We kun-
nen met zekerheid zeggen dat Horta deze tentoonstel-
ling heeft bezocht; hij gaf de eerder besproken lezing 
‘Wat Amerikaanse steden ons leren’ in het kader van 
deze tentoonstelling.

CONCLUSIE
Invloed of impact is een complex en lastig te recon-
strueren fenomeen en de strengheid waarmee Horta 
zijn eigen memoires redigeerde – hij liet na invloeden 
van buiten op zijn werk te benoemen – noodzaakte een 
minutieuze reconstructie aan de hand van veel egodo-

prairie houses, een ‘zwevend dak’: het resultaat van ho-
rizontale raamopeningen onder de uitkragende dak-
randen. Het grondplan van het paviljoen vertoonde 
overeenkomsten met Wrights Unity Temple (1905-
1908), die Horta mogelijk had bestudeerd in de winter 
van 1917 (afb. 10).57 Wright had Unity Temple opgetrok-
ken in zichtbaar gelaten beton, iets wat hij later in Mid-
way Gardens (1913) op kleinere schaal herhaalde met 
geprefabriceerde betonnen platen (afb. 11). We weten 
dat Horta in de Verenigde Staten enthousiast was ge-
raakt over het gebruik van beton. Net als bij Unity Tem-
ple, wilde hij in het interieur van zijn Paleis voor Scho-
ne Kunsten (1919-1928) het beton aanvankelijk in het 
zicht laten.58 Zowel het paviljoen uit 1925 als zijn Paleis 
voor Schone Kunsten vertoont overeenkomsten met de 
kubistische vormentaal van Wright, die op haar beurt 
was geïnspireerd op de precolumbiaanse architectuur 
van het Amerikaanse continent. Sommige auteurs 
spreken in verband met het Paleis voor Schone Kun-
sten zelfs over ‘Maya-invloeden’, wat er op zou kunnen 
wijzen dat Horta ook na zijn terugkeer naar België nog 
belangstelling hield voor het werk van Wright.59 De ar-
chieven van het Hortamuseum bevatten talloze prent-
briefkaarten die Horta’s fascinatie voor de sobere ado-
be-architectuur van Arizona en New Mexico illustreren 
(afb. 12).

De Belgische kunsthistorica Françoise Aubry legt de 
link tussen Horta’s oeuvre uit de jaren twintig en het 



12. Voorbeeld van adobe-architectuur in Arizona en New Mexico (Hortamuseum, Sint-Gillis)

B
U

L
L

E
T

IN
 K

N
O

B
 2

0
2

3
  • 2

32

Het is duidelijk dat Horta veel bewondering had voor 
de Amerikaanse architectuur, die in zijn opvatting het 
resultaat was van lokale behoeften. Een architectuur 
die aanvaardbaar was voor de Verenigde Staten hoefde 
dat niet ook voor België te zijn, in ieder geval niet zon-
der diepgaande reflectie. Horta was geen dogmatisch 
modernist die opriep tot het kopiëren van torenhoge 
wolkenkrabbers, het ver doordrijven van standaardi-
satie in de woningbouw of het radicaal schrappen van 
ornamentiek. Hij zocht naar compromissen en prakti-
sche oplossingen. Hoogbouw was voor hem het resul-
taat van een technologische evolutie die niet viel te ke-
ren en die, mits diepgaand bestudeerd, met respect 
voor bestaande tradities kon worden geïntegreerd in 
een Belgische context.63 Het zoeken naar dergelijke ‘hy-
bride’ oplossingen maakt van Horta geen epigoon van 
het naoorlogs amerikanisme, maar legt de subtiele ac-
culturatieprocessen achter culturele uitwisselingen 
bloot. In die zin blijft het onderzoek naar de transfer 
van kennis en expertise in relatie tot migratie en vluch-
telingen bijzonder interessant, vandaag meer dan ooit.

cumenten. Zo tonen Horta’s lezingen over Amerikaan-
se architectuur in de jaren twintig aan dat hij uitvoerig 
over het onderwerp theoretiseerde en dit vanaf zijn 
verblijf in de Verenigde Staten beschouwde als een  
inspiratiebron voor de toekomst. De Amerikaanse ar-
chitectuur wees volgens Horta het te volgen pad. De 
drang naar kostenefficiëntie, standaardisatie en serie-
productie elimineerde overbodige ornamentiek en 
werkte in de Amerikaanse architectuurpraktijk een 
vereenvoudiging van het ontwerp in de hand. Eenzelf-
de evolutie was in het door oorlog verwoeste België 
noodzakelijk. Dat Horta in de jaren twintig een meer 
eenvoudige geometrische stijl ontwikkelde, zoals 
zichtbaar in het Belgische paviljoen van 1925, betekent 
niet dat hij veramerikaniseerde, maar het staat wel 
vast dat zijn confrontatie met de Amerikaanse archi-
tectuur hem ertoe bracht zijn eigen methodieken te 
herzien. Bepaalde wegen, zoals het vormelijk uitpuren 
van zijn stijl, bestendigde hij en andere richtingen, zo-
als de hoogbouw, onderwierp hij voor het eerst aan een 
grondig onderzoek.
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XVII.21, Notes sur l’architecture améri
caine.

 30 Horta vertelde bijvoorbeeld dat dage-
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5.000 ramen gekuist moesten worden, 
dat Cass Gilbert had beschikt over een 
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gezicht was. Zie: HM, XXV4, Causeries 
de Horta concernant les gratteciel, 1930 
(noot 14), 8-10. Op 31 januari 1916 had 
Cass Gilbert Horta uitgenodigd voor 
een diner in Man hattan, zie: Packet 
2021 (noot 4), 141.

 31 HM, XXV4, Causeries de Horta concer
nant les gratteciel, 1930 (noot 14), 8-10, 
13. Over neogotische Amerikaanse ar-
chitectuur, zie: C. Loth en J.T. Sadler, 
The only proper style. Gothic architec
ture in America, Boston-New York 1975;  
L.A. Reilly en K. D. Murphy (red.),  
Skyscraper gothic. Medieval style and 
modernist buildings, Baltimore 2017.

 32 HM, XXV4, Causeries de Horta concer
nant les gratteciel, 1930 (noot 14), 16.

 33 Felixarchief Antwerpen, ‘Finaal  
verslag van de voorbereidende com-
missie voor de verbreding van de  
Meirbrug’, 14 december 1928, 3: ‘[…]  
het gebouw hetwelk de Schoenmarkt 
gaat beheersen ook door zijn vorm  
eigenlijk het hele architectonische  
aspect van de Meir in gunstige zin  
zal beïnvloeden omdat juist een  
hoogte-accent aan het einde van een 
grote verkeersweg stedenbouwkundig 
van grote waarde is.’

 34 D. Van de Vijver, ‘Hygiene in Belgian 
architecture. The case of Victor Horta’, 
in: R. Carvais e.a. (red.), Nuts & bolts  
of construction history. Culture, tech
nology and society, Parijs 2012,  
327-328.

 35 V. Horta, Le skyscraper. Esquisse  
de rapport, Brussel 1930, 6.

 36 Horta bracht dit terug naar de Ame-
rikaanse pioniersperiode waarbij  
onontgonnen stukken land of nieuwe 
Staten werden opgedeeld in simpele 
blokvormige percelen: HM, Texte d’une 
conférence donné en Belgique sur le city 
planning, pagina A (verso) & B (recto): 
‘Le carré devint la forme logique et 
rationnelle, petit à petit il domina les 
mœurs, comme dans les nôtres c’est le 
triangle qui domine’; hij verwijst later 
in het manuscript ook naar het plan 
van Philadelphia, één van de eerste 
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The Belgian architect Victor Horta (1861-1947) spent 
most of the First World War in the United States. Over 
the course of three years, from December 1915 to Janu-
ary 1919, he explored how the American skyscrapers, 
standardized dwellings and ingenious urban planning 
might serve as a model for a modern, post-war Belgium. 
Yet Horta’s memoirs had very little to say about his dis-
cussion of American architecture or any influence his 
travels might have had on his post-war work. This arti-
cle consequently breaks new ground in examining the 
various talks on the subject that Horta gave in the 
1920s. Horta’s lectures actually provide a good picture 
of how he started to see American architecture as a 

TOWARDS AN ARCHITECTURE OF SIMPLIFICATION?
VICTOR HORTA’S LECTURES ON AMERICAN ARCHITECTURE IN THE 1920S

TOM PACKET, CATERINA VERDICKT AND LARA SCHRIJVER

model for the future. In American architectural prac-
tice, serial production, standardization and econo-
mies of scale facilitated a simplification of the design 
– a solution Horta also proposed for war-torn Belgium. 
By way of illustration, the article describes the affinity 
between Horta’s more classical formal language of the 
1920s, as in his 1925 pavilion for the Exposition inter-
nationale des Arts décoratifs et industriels modernes, 
and the architecture of the United States. It also shows 
that Horta was an important proponent of American 
architecture in Belgium, and also played a pioneering 
role in the introduction of some of its defining fea-
tures, such as high-rise construction. 




