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RESUME

Si les origines du festival remontent & I’Europe du Moyen-Age, voire a I’ Antiquité, le terme
festival demeure associ¢ intimement a la musique jusqu’a la Deuxiéme Guerre mondiale. D’abord
européen, le festival s’exporte ensuite a toute la planéte et débute lentement son
institutionnalisation dans les années 1970. Espaces collectifs de rassemblement et instruments pour
cimenter la société, les festivals sont d’abord des « faits sociaux totaux » et des vecteurs culturels
qui permettent d’affirmer une identité (sociale, locale, nationale, etc.). Or, ’ensemble des études
scientifiques sur les festivals proviennent de disciplines extérieures a 1’histoire, en se concentrant
sur ceux des grandes villes, dont les festivals montréalais, au Québec. Sur les 1 500 festivals
recensés au Québec, en activité au cours des trois derni¢res décennies, 1’International de I’art vocal
(IAV) de Trois-Riviéres et ses quinze éditions, de 1993 a 2007, attire notre attention. L’étude de
son institutionnalisation s’impose puisqu’il se déroule a I’extérieur du cadre de la métropole, en
plus de trouver sa source dans un événement étant le plus ancien des 38 festivals de musique en
Mauricie, le Festival des trois riviéres, tout en s’imposant a titre du plus important événement
culturel de la région. Fondé la méme année que la premiére politique culturelle québécoise, en
1992, ce festival est issu d’une création municipale, par la ville de Trois-Riviéres, jusqu’a son
passage a un organisme a but non lucratif indépendant avec 80 % de financement privé et plus de
120 partenaires, le FestiVoix de Trois-Rivieres. Plus précisément, il s’agit d’analyser le festival de
musique sous les deux angles suivants : a) la relation entre le festival de musique et 1’Etat, en
incluant les sous-angles politique, juridique et économique; et b) la relation entre le festival de
musique et les acteurs participant a une méme idée de travail, en incluant les sous-angles artistique,
culturel et administratif. Les buts de la présente recherche doctorale sont, premiérement, de
connaitre 1’histoire du festival de musique québécois entre le XX° et le XXI° siecles au Québec et,
deuxiémement, de comprendre les facteurs d’institutionnalisation du festival de musique
québécois, au travers de I’étude de I’'TAV. La thése porte sur le réseau des relations entre ’Etat,
I’éveénement festif de masse, les nombreux partenaires et les milliers de festivaliers. Les résultats
apportent un éclairage sur les facteurs qui contribuent ou nuisent a son institutionnalisation, en
permettant de mieux saisir cet écosysteme festivalier, au moment ou ses multiples acteurs se

rencontrent pour vivre le quotidien et partagent ensemble une expérience musicale collective.



PREFACE

L’expérience musicale personnelle

Plusieurs facteurs m’ont incité a poursuivre des études doctorales sur le festival de
musique. Tout d’abord, je tiens a préciser que je proviens d’une famille de musiciens amateurs.
Etant donné que ma mére est chanteuse, que mon pére est guitariste, que mon grand-pére paternel
jouait de ’harmonica et que ma grand-meére maternelle jouait de I’accordéon, la musique a toujours
été au cceur de ma vie. Mélomane depuis I’enfance, c¢’est méme en lisant la philosophie de
Nietzsche (1844-1900) au Cégep et en écoutant toutes les symphonies de Beethoven (1770-1827)
que j’ai réalisé que la musique était en quelque sorte comme ma religion ou méme ma drogue.

Cette passion profonde m’a d’abord poussé¢ a entreprendre la pratique de la batterie de
maniere autodidacte a I’age de 16 ans, en décembre 2000, et ensuite, a étudier 1’art musical au
Cégep de Drummondville, de 2003 a 2008, ou j’ai pu acquérir un diplome en techniques
professionnelles de musique et chanson et une spécialisation d’un an en composition musicale.
Multi-instrumentiste (batterie, chant, percussions, piano, orgue, clavecin, fliite irlandaise), j’ai de
I’expérience, depuis 2006, dans plus de 200 spectacles professionnels au Québec; d’abord avec
des formations métal (Malzera, Frozen, Mortalys, Eclipse Prophecy, Horfixion et Trollheim’s),
ensuite avec des projets davantage populaires comme Amélie Gagnon Quartet (rock francophone)
et Les Sempiternels (trad) qui m’a permis de gagner le concours annuel « UQTR en spectacle ».
Mes deux projets musicaux collectifs actuels se polarisent plutdt entre le folk circassien des huit
membres du groupe Le Grand Carny-Bal (Trois-Rivieres) et le trad métal francophone du quatuor

ModiVerra (Montréal), qui raconte I’histoire de la Nouvelle-France avec des textes en francais.

De 2011 a 2015, j’ai complété a I’Université du Québec a Trois-Rivieres (UQTR) un
mémoire en philosophie sur les valeurs du mouvement métal, sous la direction du professeur
Claude Thérien, spécialiste en philosophie esthétique allemande, intitulé : « Dionysisme et
catharsis dans [’esthétique du concert métal, apogée du moment musical » (Veilleux, 2015,
308 p.)!. J’ai notamment pu y développer ma compréhension de la relation entre les artistes et leur
public. Par contre, étant donné que ce diplome de deuxiéme cycle a dii occulter la dimension

québécoise de mon analyse du monde du concert rock et métal, en raison d’une volonté

! Mémoire de maitrise de ’auteur disponible en ligne : http://depot-e.uqtr.ca/id/eprint/7730/
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d’appréhender globalement ce mouvement planétaire, il a fallu se pencher plus longuement sur la
culture musicale au Québec dés le début de notre doctorat en études québécoises a I’hiver 2016.
La lecture d’au moins une centaine d’ouvrages sur le systeme culturel québécois et la naissance
de I’industrie musicale au Québec m’a notamment permis de concevoir le développement des
infrastructures festivaliéres. Grace a plusieurs archives nationales liées a 1’histoire du spectacle de
musique, conservées a BAnQ, il a été possible d’appréhender la relation immédiate des publics

avec la musique. Parfois, ¢’était émouvant de revivre ces concerts mémorables d’un autre temps.

En 2016, j’ai débuté mes ¢études doctorales. En plus de sauter a pieds fermes dans une
nouvelle discipline conjointe aux sciences humaines et sociales, I’histoire, I’une des filles de la
philosophie, je désirais ouvrir mes perspectives a tous les genres musicaux et a mieux concevoir
les spécificités de la culture nationale québécoise. Je me suis spécialisé sur la question des espaces
publics que sont les festivals de musique du Québec.

Vers 2017, je suis devenu membre affilié¢ au Laboratoire de recherche sur les publics de la
culture (LRPC) du Département de lettres et communication sociale de ’'UQTR. Je contribue
également aux activités de la Société québécoise de recherche en musique (SQRM) ou j’ai
d’ailleurs pu présenter mes recherches, en juin 2022, lors d’un concours de conférences. Au fil de
mes ¢études doctorales, j’ai aussi publié un article dans la revue Loisir et Société et j’ai pu présenter
mes recherches a de nombreuses reprises dans divers lieux, que ce soit au concours « Ma thése en
180 secondes », a I’'UQTR, au colloque multidisciplinaire de 1’ Association générale des étudiants
(AGE) de ’'UQTR, a I’Université du Troisiéme Age (UTA) de I’'UQTR, au « Midi-recherche » du
LRPC, a la Maison Le Pailleur de Chateauguay (virtuellement, car en temps de pandémie), deux
fois au colloque étudiant du Centre interuniversitaire d’études québécoises (CIEQ), a la chapelle
des Ursulines de Trois-Rivieres, une fois au colloque des étudiants en histoire de I’Université

d’Ottawa, ainsi qu’aux « Cafés historiques » du Musée de la civilisation de Québec.

En résumé, ma passion pour la musique, depuis plus de trente-cinq ans, mon expérience de
musicien professionnel a travers le Québec depuis vingt ans, avec diverses formations musicales
et divers genres musicaux, mes pratiques festivalieres assidues et ma proximité relative avec le
FestiVoix de Trois-Riviéres — en tant que festivalier et artiste — me permettent d’avoir un regard
sensible d’abord sur le milieu musical québécois, ensuite sur les festivals musicaux, tel que vécus

de ’intérieur.
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INTRODUCTION

La présente recherche porte sur I’histoire du festival de musique québécois et son
istitutionnalisation au XX° et XXI° siécles, au travers de I’étude du Festival international de ’art
vocal (IAV) de Trois-Riviéres. D’une part, il s’agit d’étudier les relations entre 1’organisation
festivaliére musicale et le milieu politique, que ce soit 1’Etat du Québec, I’Etat fédéral d’Ottawa
ou le représentant municipal. D’autre part, 1’é¢tude porte sur les relations entre 1’organisation et les
acteurs. L’étude de cas tente de mieux comprendre les mécanismes, les pratiques et les conditions
de légitimation pour favoriser sa reconnaissance (notamment par les publics, par I’opinion
publique incluant les non-publics, par le milieu artistique et par le ministére de la Culture et des
Communications du Québec), plutot que 1’étude de sa hiérarchie interne ou de son fonctionnement

institutionnel.
Plus précisément, il s’agit d’analyser le festival de musique sous les deux angles suivants :

a) la relation entre le festival de musique et 1’Etat : en quoi le contexte d’émergence de lois
et des politiques publiques permettent-ils la prise en charge de la culture par les différents paliers
de gouvernements et les conditions de légitimation du festival de musique au Québec ? Selon cet
angle, il s’agit également d’étudier les relations entre les festivals de musique et les différents
paliers gouvernementaux (du local a I’international).

Les sous-angles d’analyse touchent aux relations entre le festival de musique et 1’Etat,

incluant les sous-angles politique, juridique et économique.

b) larelation entre le festival de musique et les acteurs : en quoi la programmation musicale,
la direction artistique, les formes d’expression du festival de musique et ses moyens de diffusion
(affiche, programme, radio, disque, télévision, concert, produit dérivé, numérique) concourent-ils
a son institutionnalisation aux yeux des publics, des artistes et des partenaires ? Selon cet angle, il
s’agit également d’étudier les diverses maniéres selon lesquelles un festival de musique occupe
des espaces collectifs ou communautaires afin d’asseoir sa légitimité; la salle de spectacle ou le

lieu du concert devenant des lieux privilégiés d’analyse de son institutionnalisation.



Les sous-angles d’analyse touchent aux relations entre 1’organisation et les acteurs
participant a une méme idée de travail, incluant les sous-angles artistique (musique,
programmation, valorisation des talents locaux ou régionaux), culturel (festivals, publics, dilemme
identitaire) et administratif (gestion des ressources humaines, financicres et techniques).

Un dernier sous-angle est présenté au chapitre 2, soit 1’historique. Il sert a établir la maniére
selon laquelle s’est érigée la culture en domaine d’intervention de I’Etat québécois et 4 documenter
le phénomene du festival de musique au XX° et XXI° siecles. Le sous-angle historique favorise la
connaissance et la compréhension du contexte spatio-temporel propre a 1I’espace nord-ameéricain
et québécois, de méme que I’inscription du festival de musique dans un continuum temporel, en
passant du « temps historique » (succession d’événements entre le passé et 1’avenir), en passant
par le « temps patrimonial » (volonté de conserver ou de préserver un pan culturel pour la mémoire
collective de la société québécoise)?, pour terminer par le temps « immédiat », selon I’approche de

I’é¢tude du temps présent et de I’historiographie contemporaine de Bedarida (2001).

En vue de dresser le contexte de I’institutionnalisation du festival de musique québécois,
la spécificité de I'IAV est analysée. D’emblée, cette spécificité permet de mieux saisir cet
écosysteéme festivalier au moment ou ses acteurs se rencontrent pour vivre le quotidien et partager
ensemble une intense expérience musicale collective. Que ce soit pour permettre aux publics de
s’y rencontrer, pour se défouler ou, simplement, de faire rouler I’économie, car « I’une des
fonctions de la féte doit étre de cimenter la structure sociale d’une communauté » (Chicoine, 1982,
p. 11), leur permettant de reprendre contact avec un héritage, dans une volonté d’affirmer I’identité
culturelle des gens d’ici, et de « développer [leur] sentiment d’appartenance a une collectivité »
(Ibid.)’. Selon I’auteure, non seulement «les fétes et festivals sont évidemment des
rassemblements collectifs importants pour promouvoir la fiert¢ nationale » (/bid., p. 10).
Toutefois, leur principale fonction est surtout « d’affirmer I’identit¢ d’un groupe ou d’une
communauté [...]» (Ibid., p. 12)*. Les salles de concerts et les grands festivals populaires
permettent donc a la culture nationale de rayonner, de s’affirmer et de prendre sa place dans

I’espace public, en acquérant une certaine autonomie artistique.

2 Guy DI MEO. «Le renouvellement des fétes et des festivals, ses implications géographiques ». Annales de
géographie, Paris, Editions Armand Colin, vol. 3, no 643 (2005), p- 242.

3 Marie CHICOINE (dir.). Ldchés lousses, les fétes populaires au Québec, en Acadie et en Louisiane. Montréal, VLB
Editeur, 1982, p. 11, 12.

4 Ibid., p. 10-12.



CHAPITRE 1
LA PROBLEMATIQUE DE LA RECHERCHE

Qui d’entre nous n’a jamais assisté a un festival de musique au Québec, que ce soit a des
concerts en plein air pendant la saison estivale ou a des spectacles en salle mettant en vedette des
artistes ou des groupes d’artistes. Chaque année, les publics s’y rendent par centaines de milliers,
soit par curiosité, soit par habitude, ce qui permet aux événements de masse comme les festivals
de se démarquer dans D’offre touristique artistique et culturelle. Souvent, les organisations
festivalieres se servent des chiffres de I’achalandage pour démontrer a quel point ils rayonnent
dans la société qui les accueille, les a vu naitre et évoluer. Ainsi, la fréquentation des festivaliers
devient I’'une des premicres caractéristiques de 1’institutionnalisation des festivals, une sorte de
preuve de leur réussite. Toutefois, il existe de nombreux autres facteurs qui contribuent a cette

institutionnalisation. Avant d’aborder ces facteurs, le contexte général de la recherche est présenté.
1.1 Le contexte général de la recherche

L’objet d’¢tude de la présente recherche doctorale porte sur 1’histoire de
I’institutionnalisation du festival de musique québécois du XX° au XXI° siecles, au travers du cas
du FestiVoix de Trois-Rivieres. Le festival musical utilise 1’espace public, généralement urbain
(réseau viaire ou tout espace de circulation comme les lieux de rassemblements; parc, place, etc.),
soit I’ensemble des espaces destinés a 1’usage de tous, sans restriction, ou I’espace parfois semi-
public (un espace qui reléve du droit privé mais accessible a tous tel un stationnement ou certains
espaces commerciaux)’. Par ’entremise de sa programmation et de la valorisation des artistes
locaux, le festival culturel, et particulierement musical, contribue a définir I’identité de toutes les
nations. Le Québec n’y fait pas exception. A ce titre, il semble que les Québécois(es) soient des
grands amateurs de musique et qu’elle soit la pratique culturelle la plus populaire au Québec. Déja,
en 1994, preés de 84 % de la population de 15 ans et plus considérait écouter de la musique trés
souvent ou assez souvent, un chiffre en hausse depuis les deux enquétes de 1983 et 1989.% En

2004, il s’agit plutdt de 97,2 % des gens qui en écoutait (90 % souvent, 7,2 % rarement), une

5 Définition par I’organisme Vivre en ville — la voie des collectivités viables, présent & Québec, Montréal et Gatineau.
https://vivreenville.org/thematiques/espace-public.aspx

¢ Gilbert GAGNON. « La culture en pantoufles et souliers vernis : rapport d’enquéte sur les pratiques culturelles du
Québec ». Les publications du Québec, Gouvernement du Québec, MCCQ, 1997, p. 27.
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hausse de 10 % en 25 ans. Les statistiques semblent aussi indiquer une hausse de la fréquentation
des concerts depuis la fin des années 19907. Cependant, la réalité semble indiquer que cette
situation est trés variable, car les chiffres cités sont des données globales qui ne semblent pas tenir
compte des genres musicaux, ni de la nature des concerts®. Par exemple, en témoigne la baisse
drastique de la fréquentation québécoise de la musique classique qui indique peut-Etre la fin de la
démocratisation culturelle’. Or, ’histoire des festivals de musique au Québec est un champ peu
exploré qui a encore beaucoup de secrets a livrer, d’ou la pertinence de rendre compte de cet
univers pourtant omniprésent dans nos sociétés contemporaines. En 1999, 48 % des Québécois

avait participé a au moins un festival dans I’année!°.

Besancon (2000) avait déja établi que chaque festival est constitué de diverses logiques
mais dans des proportions variées : 1) la «logique artistique », lorsque le festival sert de
laboratoire musical, permettant d’établir la crédibilité de certaines esthétiques, tout en rejoignant
un public plus large qu’en saison réguliére; 2) la « logique économique », qui pousse les
organisateurs a gérer leurs activités festives comme une entreprise avec des objectifs de rentabilité
(I’art devient une marchandise, le public devient des consommateurs); 3) la « logique de
mécénat », lorsqu’une grande compagnie associe son nom a un festival, ce qui lui permet de
conserver une grande visibilit¢ dans I’espace public et dans I’esprit des festivaliers; et 4) la
« logique politique », soit « lorsqu’un festival est créé¢ pour mousser 1’identité socioculturelle
d’une région, en général en y exploitant une caractéristique distinctive, afin d’y attirer des
touristes » (Rhéaume, 2005)'!. En conséquence, plus un festival de musique « est équilibré dans
ces logiques, plus il sera bénéfique aux artistes, aux commanditaires et autres bailleurs de fonds,
au public et a la construction d’une identité culturelle québécoise riche et diversifiée »'2. Le succes
de ces festivals de musique repose notamment sur la présence physique et la gratuité (voire un coft

modique qui donne acces a la majorité des spectacles sur les scénes extérieures comme le Festival

7 DEVELOPPEMENT DES PUBLICS DE LA MUSIQUE AU QUEBEC. Document de présentation du projet
universitaire Développement des Publics de la Musique au Québec (DPMQ), organisme affilié a ’OICRM, 2015, 6
p- https://p2m.oicrm.org/p2m-recherche/presentation-du-projet/

8 Claude FORTIER. « La fréquentation des arts de la scéne en 2012 », Optique culture, Observatoire de la culture et
des communications du Québec (OCCQ), vol. 21, no 28 (septembre 2013), 20 p.

9 Rosaire GARON. « Les pratiques culturelles du Québec — La fin de la démocratisation ? », Le Devoir, 22 novembre
2006, 2 p.

10 Rosaire GARON. « Vingt ans de pratiques culturelles au Québec », SURVOL, no.12 (mars 2004), 16 p.

' Martine RHEAUME. « Réflexions sur les festivals, la musique contemporaine et I’identité culturelle québécoise »,
Montréal, Circuit: musiques contemporaines, vol. 15, no 2 (2005), p. 77.

12 Ibid., p. 77.
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d’été de Québec (FEQ) ou bien le FestiVoix de Trois-Riviéres). Il reste maintenant a déterminer

ce que ces événements culturels et populaires affirment sur 1’identité collective québécoise.

A la recherche de I'identité québécoise
Outre les symboles nationaux (emblémes officiels, drapeaux, armoiries, langue locale,

etc.), que le pouvoir utilise dans ses symboliques et ses rites de 1égitimation, selon le sociologue
Fernand Dumont (1927-1997), I’identité nationale est aussi clairement définie par les activités et
traditions vécues en société. Concernant 1’identité de la nation québécoise, on peut se référer a
I’histoire culturelle qui confirme I’inscription dans ’espace et le temps d’une civilisation donnée,
a une époque donnée, au sens de ’unicité d’une identité sociologique'®. Au Québec, depuis la
Révolution tranquille des années 1960, on défend beaucoup le concept de « société distincte », que
les gouvernements successifs ont tenté sans succes de faire inscrire dans la constitution
canadienne'*. Dés 1965, Paul Gérin-Lajoie, alors ministre de ’Education, affirmait bien ce qui
deviendra une doctrine éponyme a son nom. Sur le continent, le Québec a sa vocation propre et
posséde son univers culturel unique : « De ce fait, le Québec est plus qu’un simple Etat fédéré
parmi d’autres. Il est I’instrument politique d’un groupe culturel distinct et unique dans la grande
Amérique du Nord »'3. Or, depuis la Conquéte britannique de 1760, les thématiques identitaires
traversent le grand récit national des citoyens qui habitent le Québec, passant de Canadiens (1763)
a Canadiens francais (1840) a Québécois (1967-1968) lors de la Révolution tranquille. « L’histoire
de la culture québécoise aura d’abord été une trés longue quéte d’identité. Elle débouche, a la fin
du XX siecle, sur un caracteére universel qui permet au Québec de participer activement a I’avant-
garde artistique mondiale » (Eddie, 2000, p. 21)'¢. En résumé, le caractére de cette quéte identitaire

ambigiie exprime I’originalité de la culture québécoise, tout au long du XX° et XXI° siécles.

Au fil des décennies, surtout depuis la Révolution tranquille, la culture québécoise s’est
institutionnalisée, notamment par I’entremise des initiatives gouvernementales, que ce soit la

création des archives nationales et de collections thématiques, la prolifération des bibliothéques

13 Fernand DUMONT. Genése de la société québécoise. Montréal, Editions Boréal, 1993, 393 p.

14 Jean-Philippe WARREN et Simon LANGLOIS. « Le Québec comme société distincte », 21 décembre 2020,
L Encyclopédie canadienne. https://www.thecanadianencyclopedia.ca/ft/article/le-quebec-comme-societe-distincte
15 Discours prononcé le 12 avril 1965 a I’occasion que le Québec est ’hote officiel du Corps consulaire de Montréal.
https://www.mrif.gouv.qc.ca/fr/Ministere/Historique/Doctrine-Paul-Gerin-Lajoie/allocutions-discours-
officiels/pgl1965/

16 Christine EDDIE. « Le 20° siécle de la culture québécoise : la quéte d’une identité », Québec, ministére de la Culture
et des Communications, 2000, 30 p. https://numerique.bang.qc.ca/patrimoine/details/52327/50861



https://www.thecanadianencyclopedia.ca/fr/article/le-quebec-comme-societe-distincte
https://www.mrif.gouv.qc.ca/fr/Ministere/Historique/Doctrine-Paul-Gerin-Lajoie/allocutions-discours-officiels/pgl1965/
https://www.mrif.gouv.qc.ca/fr/Ministere/Historique/Doctrine-Paul-Gerin-Lajoie/allocutions-discours-officiels/pgl1965/
https://numerique.banq.qc.ca/patrimoine/details/52327/50861

publiques, le financement public des créateurs de diverses disciplines, la fondation de musées ou
d’associations culturelles, I’enregistrement ou la production de documentaires et de films, etc.
Cette quéte identitaire au Québec est intimement liée au contexte de reconnaissance par I’Etat de
I’existence de cette culture émergente, dite québécoise, comme I’expression d’une culture
légitime. Néanmoins, il reste encore a déterminer quels sont les facteurs d’institutionnalisation de
la culture québécoise, en général et, dans le cas qui nous occupe ici, en particulier ceux du festival

de musique comme faisant partie intégrante du patrimoine culturel immatériel.

La présente these aborde principalement 1’histoire du festival de musique québécois et son
institutionnalisation (dynamique avec le pouvoir dans les relations a 1’Etat, statuts constitutifs dans
le sous-angle juridique, retombées économiques, et les relations entre les acteurs comme la
programmation musicale, 1’identification de la part des publics sur le plan culturel, émergence
d’une bureaucratie autonome dans son mode administratif), le développement de 1’industrie
culturelle de la société québécoise, de ses différents espaces de diffusion et de ses plus récentes
pratiques. Nous désirons connaitre ce qu’implique et signifie un concert musical dans le cadre d’un
festival populaire dédié a la musique (qu’il soit payant ou gratuit), tant pour les représentants du

pouvoir politique, pour les spectateurs et pour les artistes que pour la communauté qui 1’accueille.

1.1.1 Les facteurs d’institutionnalisation
I1 faut pousser plus loin la réflexion sur les facteurs d’institutionnalisation des festivals de

musique au Québec afin d’entrevoir le processus de reconnaissance de ces événements majeurs
face & la société civile et face a I’Etat. Pour la majorité des organisations festivaliéres, 1’acquisition
d’une certaine 1égitimité leur permet d’obtenir un financement récurent de la part des ministeres
concernés, mais aussi une reconnaissance de la part des instances locales, régionales et des publics.
Cette institutionnalisation du festival de musique sous différents angles (politique, juridique,
économique, artistique, culturelle, administrative) est essentielle pour affirmer leur présence, leur

expertise et la professionnalisation de ses acteurs, puis pour se démarquer devant la concurrence.

L’institutionnalisation du festival de musique repose sur une multitude de facteurs
tributaires du contexte social, politique, local ou régional. Parmi ces facteurs, on peut mentionner

la volonté de démocratiser la culture!’, sur les plans politique et 1égislatif (adoption de lois ou de

17 Dés la publication de sa premiére politique culturelle officielle, le gouvernement du Québec s’engage notamment a
« appuyer les événements et festivals favorisant la promotion et la diffusion d’ceuvres et de produits culturels de langue
frangaise. Le gouvernement entend encourager la fréquentation d’activités culturelles et la consommation de produits



politiques pour subventionner ce secteur), de méme que sur le plan juridique (lettres patentes pour
en garantir le statut aux yeux de la loi). Du c6té économique, la capacité et les ressources jouent
un role primordial dans son développement, notamment sur les plans technique (son et lumiéres),
artistique (spectacles exclusifs ou produits d’appel pour créer des attraits touristiques, présence de
grands artistes internationaux) et culturel (mesures pour élargir 1’accés a la culture, fagonner une
identité). I1 faut également considérer les retombées économiques comme un important facteur
d’institutionnalisation, parce que les acteurs et les organisations festivalieres peuvent s’appuyer
sur cet impact majeur dans leur communauté afin d’exiger un minimum de financement de la part
de I’Etat. De plus, ces retombées se mesurent par la quantité d’argent neuf ajouté dans 1’économie,

12 ou les subventions accordées ne permettent pas toujours de produire un surplus fiscal'®.

Parmi les autres facteurs, on peut penser a la communauté de recherche qui s’intéresse aux
pratiques culturelles, a I’acces et a la participation aux arts et a la culture pour certaines franges de
la société qui en sont exclues, a la possibilité pour le festival de se réunir en réseau ou dans des
organisations qui défendent ses intéréts, a des mouvements internationaux pour la promotion des
arts et de la diversité culturelle, puis a la fréquentation indispensable de la population locale a ses

spectacles et activités. Ce contact avec le public local est essentiel pour avoir une reconnaissance.

Par ailleurs, il existe aussi des obstacles a I’institutionnalisation du festival de musique et
a sa mise en ceuvre. Il y a les obstacles juridiques, ceux qui empéchent une petite organisation ou
une coopérative d’étre reconnue officiellement comme OBNL, en raison du manque de clarté des
méthodes et procédures'®. En plus des obstacles juridiques, des obstacles politiques sont présents
comme les définitions restreintes des gouvernements pour la reconnaissance des organisations en
tant que festival d’envergure, le manque de sensibilisation quant a la pertinence de subventionner
de petits festivals ou la place des arts et de la culture par rapport a d’autres secteurs, comme les
événements sportifs qui drainent beaucoup de fonds public. A cela s’ajoute les périodes d’austérité

imposées par les gouvernements successifs qui sont parfois obsédés par le « déficit zéro ». Quant

culturels de langue frangaise. Pour ce faire, il développera, en collaboration avec les milieux culturels et les médias,
de nouveaux outils favorisant la diffusion d’ceuvres et de produits culturels de langue frangaise. », Ibid., p. 28-29.
Meéme si le terme « festival » n’est employé qu’a seulement 4 reprises en 168 pages, sa présence est trés significative.
1% Vincent BROUSSEAU-POULIOT. « Quel festival génére le plus de retombées au Québec ? », 3 juillet 2018, La
Presse.

19 Jennifer H. LEE, Nathalie ROBBEL et Carlos DORA. « Analyse transnationale sur I’institutionnalisation de
I’évaluation d’impact sur la santé », Organisation mondiale de la Santé, 2014, p. 2.



aux obstacles culturels et artistiques, on peut penser a 1’absence relative de collaboration entre les
organisations festivaliéres, causée notamment par la compétition pour attirer des artistes ainsi que
des touristes et la capacité d’offrir un produit culturel exclusif. Enfin, des obstacles économiques
existent, tels que le manque d’évaluation des retombées (directes ou indirectes) dans la
communauté locale ou I’insuffisance de fonds et d’outils pour venir en aide aux festivals en leur
permettant de mener a terme leur mission. Ces nombreux facteurs, comme le financement, le suivi
des données et 1’accessibilité de I’information, sont soit distincts, soit paralleles.

Aussi, plusieurs facteurs essentiels sont propres a certains pays>’. Cependant, partout dans
le monde, les festivals musicaux doivent sans cesse se renouveler, se distinguer et étre différent
des autres organisations pour se démarquer, ce qui est I’une des clés du succes dans 1’obtention
d’un financement public. Par conséquent, un processus d’institutionnalisation est forcément

« tramé de rapports de force et de jeux de pouvoir » (Bazin, 2011, p. 185)%!.

A titre d’exemple, I’historien Sylvain Lesage analyse les facteurs d’institutionnalisation du
Festival international de la bande dessinée d’Angouléme (FIBD), dans le sud-ouest de la France.
Quoiqu’il ne s’agisse pas d’un festival de musique, ce cas est trés révélateur pour analyser la place
de I’Etat. Fondé en 1974 grace a la participation du conservateur du musée municipal qui accepte
d’ouvrir les portes de son établissement, c’est seulement a partir de 1978, lorsque le festival fait
I’unanimité politique, qu’il assoit définitivement son statut dans le paysage culturel local.
Auparavant, on associe plutdt I’événement a une manifestation culturelle parisienne, voire belge.
La création d’un embryon de musée de la bande dessinée fait « passer son institutionnalisation de
I’échelle de I’action culturelle municipale a la mise en place d’une politique culturelle nationale
en faveur de la bande dessinée » (Lesage, 2013, p. 258). D’abord connu sous I’appellation de Salon
international de la bande dessinée, c’est en 1996 qu’il prend son nom actuel. La création et
I’inauguration, en 1990, d’un pole dédié a ’image, le Centre national de la bande dessinée et de
I’image (CNBDI) — financé a la fois par le Département de la Charente, par I’Etat (ministére de la
Culture et de la Communication), par la ville d’ Angouléme et par la Région Nouvelle-Aquitaine**

— est la « manifestation la plus évidente de cette politique d’institutionnalisation du festival »

20 Ibid., p. 11.

2l Yoann BAZIN. L’ institutionnalisation des pratiques organisationnelles : le cas du diagnostic en psychiatrie. Thése
de doctorat (psychologie), Conservatoire national des arts et métiers - CNAM, 2011, p. 185.

22 La Cité internationale de la bande dessinée et de I’image : http://www.citebd.org/spip.php?rubrique2



http://www.citebd.org/spip.php?rubrique2

(Lesage, 2013, p. 261). Sa localisation a Angouléme est en quelque sorte une conséquence directe

du festival : s’il n’y avait pas eu le FIBD, le CNBDI aurait slirement existé, mais plutot ailleurs.
La relation du festival a la ville obéit donc a des logiques complexes. Objet de
méfiances initiales, d’instrumentalisations précoces, le festival a également été
I’occasion pour la ville d’élaborer une véritable politique culturelle autour de la

bande dessinée. Plus largement, cette politique culturelle a constitué un véritable
outil de reconversion économique et de requalification urbaine. (p. 264)*

Au final, le décalage entre I’impact de ce festival dans la transformation de 1’espace urbain,
par une certaine emprise spatiale, mais aussi de I’image de la ville, malgré son implantation fragile,
témoigne de tensions réelles. Avec ses 200 000 festivaliers annuels, le FIBD est aujourd’hui le
principal festival de bande dessinée francophone et le deuxiéme plus important d’Europe en termes
de notoriété et de taux de participation, apres le Salon international des bandes dessinées de
Lucques, en Italie’*. Par contre, cela n’empéche pas d’alimenter des controverses autour de la

remise des prix>.

Parmi les autres facteurs qui ont contribué a la reconnaissance de ce festival par le politique,
outre un lieu muséal comme espace d’ancrage territorial et le désir de la ville de faire de 1’image
une signature, voire une marque de commerce, on peut nommer les différentes activités offertes
(expositions, débats, rencontres, séances de dédicaces, etc.), une variété qui aide certainement le
FIBD a se démarquer des autres festivals culturels et artistiques. Nous I’avons déja souligné, son
affluence devient également un marqueur de sa popularité, donc de son large rayonnement. Cette
fréquentation, concentrée pendant le festival, peut s’ imposer comme la forme la plus aboutie de sa
pérennisation. La présence d’artistes de renoms (comme la présidence d’honneur du festival par
Hergé, en 1977, qui en profite pour faire le don d’une planche), la volonté de se démarquer dans
un créneau particulier (la bande dessinée, les arts visuels), la mise en place d’'un embryon de
politique nationale d’acquisition d’ceuvres, deés 1977, et ’occupation d’une partie de 1’espace
urbain (murs peints en BD) favorisent aussi cette institutionnalisation. Cela peut mener au désir

du politique de I’¢élever en tant qu’institution reconnue, voire de se 1’approprier en partie. Par

2 Sylvain LESAGE. « Angouléme, « la ville qui vit en ses images » ? Politisation de la culture et institutionnalisation
du festival » dans Anais FLECHET (dir.), Pascale GOETSCHEL et Sophie JACOTOT. Une histoire des festivals, XX
et XXI° siecle. Paris, Publications de la Sorbonne, coll. « Histoire contemporaine », 2013, p. 264.

24 https://fr.wikipedia.org/wiki/Festival international de la bande dessinée d’Angouléme

25 RADIO-CANADA. « Le Festival de BD d’Angouléme s’ouvre dans un climat de controverse », 30 janvier 2014,
Radio-Canada | Arts.
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exemple, dans les années 1980, sous le mandat de Jean-Michel Bergeron, la ville se dote du slogan
« la ville qui vit en ses images »; le FIBD participe par ’entremise de la bande dessinée en tant
que « vecteur fort de redéfinition de I’image de la ville et d’élaboration d’un positionnement
touristique »*®. Quand les élites locales trouvent un intérét au succés d’un événement, ils ont
davantage tendance a le défendre, a 1’appuyer et a le subventionner, d’autant plus que certains
partenariats extrarégionaux du FIBD (Fnac, Bibliothéque publique d’information, etc.) trouvent

écho en dehors d’Angouléme.

Selon la recherche néo-institutionnaliste, qui étudie, depuis le milieu des années 1980, la
relation entre les conditionnements structurels (niveau macro) et les décisions individuelles
(niveau micro), I’adoption d’un mode¢le de gestion en particulier peut s’expliquer en bonne partie
par des facteurs d’ordre institutionnel qui incluent autant des structures formelles et des cadres
légaux que des normes, des valeurs et des idées véhiculées par les acteurs, qui tendent a garder une
relative stabilité au fil du temps. On peut résumer ce cadre interprétatif selon trois facteurs : « les
attitudes des acteurs, la structure des incitatifs et le leadership politique territorial » (Tomas, 2007,
p. 2)*".
1.1.1.1 Uinstitutionnalisation du festival de musique européen

En ce qui concerne I’institutionnalisation du festival de musique européen, trés peu de
chercheurs québécois se penchent sur son étude. Un livre éclairant en ce domaine est I’ouvrage
collectif de Fléchet et al. (2013), sous la direction de plusieurs historiens européens®®. Méme si cet
ouvrage ne tient pas compte de la création de structures complémentaires au festival, comme les
festivals en dehors de I’événement principal, dits festivals Off, les musées ou les fondations, il
montre en détails des cas pertinents d’institutionnalisation. Considérant, avec John Wilfer, que le
festival peut étre un objet sociopolitique, un élément majeur dans une politique culturelle, de
nombreux exemples d’institutionnalisation au XX° siécle illustrent parfois le détournement de ces
événements par les Etats pour mousser des enjeux stratégiques, tels que le diplomatique (la

capacité de se montrer puissant dans d’autres domaines que le militaire), le culturel (I’ambition de

26 Sylvain LESAGE. Op. cit., p. 264.

27 Mariona TOMAS. Penser métropolitain ? L'institutionnalisation des pratiques de coopération dans la région
métropolitaine de Montréal. Thése de doctorat (études urbaines), INRS / UQAM, 2007, p. 2, 50.

28 Anais FLECHET. Op. cit.
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faire redécouvrir un patrimoine national) et 1’économique (générer des profits et créer des

emplois)?’.

En plus de promouvoir la culture régionale, nationale ou parfois internationale, le festival
de musique semble avant tout 1’occasion de rassembler des publics en grand nombre & un moment
précis. En ce sens, le festival, tel que nous I’entendons, est un événement rassembleur et récurent
(annuel) qui devient un point crucial dans la mise en valeur de la musique, en faisant le pont entre
le créateur (producteur) et le spectateur (récepteur), mais aussi pour la commercialisation des
ceuvres musicales. De plus, de récents travaux en Europe montrent que les festivals musicaux sont
des phénomenes de masse, commerciaux, pédagogiques et sociologiques, dont la portée est a la

fois nationale, mais aussi internationale’”.

Assimilables a des foires en raison de la vente de billets ou de leur gratuité, les festivals
impliquent divers moteurs, qu’ils soient internes (satisfaction des spectateurs ou des artistes,
logique de distinction sociale, présence d’alcool, types de musique, etc.) ou externes (relations des
organisateurs avec leurs partenaires financiers, météo, menace terroriste, etc.). Selon les
circonstances, certains €léments peuvent devenir des facteurs de cohésion ou de dispersion

(absence de publics, fréquentation en baisse, émeute, réchauffement climatique, etc.).

Par exemple, en France, en 2013, les crédits du gouvernement sont séparés de facon
équilibrée entre, d’un coté, 272 millions d’euros pour les « opérateurs de I’Etat » (théatres
nationaux, Opéra national de Paris, Cité de la musique, établissement public de La Villette, Opéra-
Comique, Centre national de la danse, etc.), et de I’autre, des crédits déconcentrés sur 1’ensemble
du territoire, soit 283 millions d’euros répartis entre aide aux structures et aides au festivals?'.
Aujourd’hui, plusieurs festivals ont un caractere anti-€économique, ils ne peuvent se passer de la

subvention publique, certains sont plus assistés que d’autres, parfois qualifiés de « rentiers »*2.

En 2006, on compte 306 festivals qui ont bénéficié d’une aide de 1’Etat francais, un chiffre

considérablement « amputé par la politique de rigueur menée depuis 2003 et que 1’alternance

2 Bruno SALGUES. « Anais FLECHET, Pascale GOETSCHEL, Patricia HIDIROGLOU, Sophie JACOTOT,
Caroline MOINE, Julie VERLAINE, dirs, Une histoire des festivals, XXe-XXle siécle », Questions de
communication, no 26 (2014), 5 p.

30 Anais FLECHET. Op. cit.

3! Isabelle BARBERIS et Martial POIRSON. L ’économie du spectacle vivant. Paris, PUF, coll. « Que sais-je ? »,
2013, p. 51.

32 Ibid., p. 71.
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politique ne remet pas en question (voir la « Cartocrise associative » qui recense les festivals
supprimés ou en danger [en janvier 2015]) »**. Face aux crises successives qui traversent ce
secteur, les acteurs hésitent entre un « paradigme interventionniste »**, ou 1’Etat donne une
prépondérance au financement du secteur public sur le secteur privé, et un « paradigme
ultralibéral », qui valorise une concurrence exacerbée dans laquelle les organisations doivent étre
plus flexibles devant la gestion du risque et de I’incertitude. De plus, la récurrence souvent annuelle
de ces évenements et leur c6té populaire, par la promotion de la musique, deviennent le fondement
ultime pour en comprendre son évolution dans le temps. Cependant, qu’en est-il au Québec ?
1.1.1.2 L’institutionnalisation du festival de musique au Québec

L’apparition du phénomene d’institutionnalisation du festival de musique au Québec
émerge avec la création du ministére des Affaires culturelles, en mars 1961. Toutefois, il se
développe tres lentement par la suite. Il faut attendre la premiere politique culturelle provinciale,
en 1992 — au moment ou, selon I’ Association québécoise de I’industrie du disque, du spectacle et
de la vidéo (ADISQ), le nombre de lancements de disques d’artistes québécois en France n’a
jamais été aussi élevé qu’au cours des trois années précédentes — pour que I’Etat du Québec

s’implique davantage dans leur gestion, leur financement et leur reconnaissance.

Dés 1992, le festival est alors considéré comme un objet socio-politique. Conscient que la
culture québécoise s’exporte plus massivement depuis les années 1970, le Québec reconnait
fortement I’importance de la participation d’artistes d’ici dans les événements internationaux : la
culture québécoise « participe a I’évolution des grands courants esthétiques mondiaux et, souvent,
elle contribue au rayonnement du Québec, c’est-a-dire qu’elle fait connaitre et valoir, a I’extérieur,
les éléments les plus importants de 1’identité culturelle québécoise »*>. On voit alors « la diversité,
la vitalité et la maturité de la création artistique québécoise » comme un levier, voire un tremplin,
soit un atout fondamental pour une plus grande ouverture des marchés. Dés 1992, le gouvernement
québécois est conscient que ’art et la culture comptent parmi les facteurs principaux de cohésion
d’une société et de son humanisation, comme il 1’écrit dans son préambule : « La culture s’avére

la référence par excellence pour le citoyen quant a son appartenance et a ses liens avec cette

3 Ibid., p. 51.
3 Ibid., p. 14.
35 La politique culturelle du Québec : notre culture, notre avenir. Québec, 1992, p. 56.
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société »°°. Certains auteurs, comme le psychologue et ex-ministre péquiste Camil Bouchard,
croient d’ailleurs que les événements festifs de masse représentent le dernier rempart pour une vie
collective épanouie : « Nous en sommes au point que nos seuls événements de cohésion sociale,
ce sont les festivals »*7. Le sociologue et philosophe Fernand Dumont avait déja établi que
I’institutionnalisation de la culture passe entre autres par trois approches complémentaires:
I’institutionnalisation du savoir, de I’imaginaire et de I’apprentissage. Par contre, c’est aussi un
obstacle : « L’institutionnalisation de la culture multiplie a I’infini un statut social, un pouvoir, qui

croit au méme rythme : celui de I’expert. Ce dernier est le titulaire, le symbole de I’institution »*%,

Dans le cas québécois, outre les critiques artistiques, les chroniqueurs et les spécialistes de
la culture québécoise dans les médias traditionnels ou sur les plateaux télévisés, les véritables
experts sont précisément les personnes nommeées au sein des ministeres concernés (de la culture,
du tourisme, du patrimoine, etc.). Ce sont eux qui sont les responsables de I’application de criteres
dans I’octroi de financements publics aux festivals et aux événements touristiques d’envergure*’.
Ainsi, de nombreux facteurs contribuent a I’institutionnalisation des festivals de musique au
Québec : I'incorporation, le nombre d’éditions, le nombre de scénes et de jours d’activités, la
réputation des artistes invités, la participation des publics, la création d’une identité¢ unique (logo
distinctif, porte-parole, slogan, chanson-th¢me, moyens de communication, présence sur les
)40

nouvelles technologies, etc.)™ dont la présente recherche expose le portrait.

Le portrait du festival de musique au Québec
A partir des années 2000, et particuliérement depuis la décennie 2010, le gouvernement du

Québec offre un certain portrait du festival de musique au Québec. La majorité de ces travaux
s’appuient sur I’étude réalisée conjointement avec plusieurs pays d’Europe, intitulée FeStudy*'. A
partir d’une liste établie de 65 festivals de musique québécois admissibles, 43 d’entre eux
participent a cette enquéte, ce qui permet d’avoir une certaine vue d’ensemble du phénomeéne. Ils

se répartissent ainsi : 16 festivals de pop/rock, 10 de jazz/blues, sept de musique classique, sept de

36 Ibid., p. V1.

37 Marie-France BAZZO (dir.), Jean BARBE et Vincent MARISSAL. De quoi le Québec a-t-il besoin ? Fragments
d’un dialogue essentiel. Montréal, Leméac éditeur, 2011, p. 140.

38 Fernand DUMONT. « Pour situer les cultures paralléles », Questions de culture, IQRC, no 3 (1982), p. 15-34.

39 Nous y reviendrons un peu plus tard, dans la section 1.1.2.2.

40 Nous aurons I’occasion de revenir en détails, dans le chapitre trois, sur les différentes conceptions et théories des
facteurs d’institutionnalisation.

4 Emmanuel NEGRIER, Michel GUERIN et Llu/s BONET (dir.). Festivals de musique[s] : un monde en mutation —
une comparaison internationale. Paris, Editions Michel de Maule, 2013, 333 p.
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world/trad (musiques du monde et traditionnelles) et trois festivals classés multi styles. Méme si
seul 66 % des festivals contactés participent a cette vaste étude, 1’échantillon permet néanmoins
de révéler plusieurs constats sur 1’état actuel des festivals québécois. Parmi les résultats présentés,
I’étude révele que les festivals de musique, en 2011, offrent une palette située entre 10 et 600
spectacles, pour une moyenne de 95. De plus, les trés gros festivals se concentrent dans les régions

centrales et concernent surtout les musiques pop/rock et jazz/blues*.

Sur le plan financier, les revenus fluctuent de maniere considérable d’un festival a I’autre,
tout comme I’importance relative des différentes sources de financement dans 1’exercice
budgétaire. Si les commandites et le mécénat combinés arrivent en premier, en générant la plus
grande portion du revenu total de tous les répondants réunis, la billetterie et les subventions
gouvernementales arrivent en deuxieme. En moyenne, les subventions représentent 41,3 % des
revenus totaux d’un festival, ce qui les place souvent au premier rang des sources de revenus®’.
L’Observatoire de la culture et des communications du Québec (OCCQ) confirme ces chiffres.
Pour ce qui est du secteur privé, les commandites d’entreprises contribuent pour environ 33,3 %;
le reste étant assuré par des revenus autonomes a la hauteur de 25,4 %. Ces revenus autogérés
concernent particulierement la vente de billets, de souvenirs, de consommation et de nourriture.
En réalité, « I’industrie culturelle québécoise ne peut pas survivre sans aide étatique » (Minardi,
2008)*. Plus précisément, les subventions et les commandites des sociétés d’Etat représentent de

16 % a4 33 % de 1’ensemble du budget des festivals de musique au Québec™®.

Cependant, selon 1’étude de FeStudy (2013), a mesure que le budget du festival augmente,
la part relative des subventions tend a diminuer. Par exemple, selon un rapport produit par la firme
KPMG sur les retombées économiques générées par 17 des 28 membres du Regroupement des

événements majeurs internationaux (REMI*) qui ont attiré 5,9 millions de personnes, en 2016-

42 Diane SAINT-PIERRE et Claudine AUDET. « Les festivals de musique du Québec : résultats d’une enquéte »,
Survol — bulletin de la recherche et de la statistique, ministere de la Culture et des Communications du Québec, no
26 (mars 2015), p. 1.

* Ibid.

4 Jean-Frangois MINARDI. « La question du financement public des festivals », 10 juillet 2008, Institut Fraser.
https://www.fraserinstitute.org/fr/article/la-question-du-financement-public-des-festivals

45 Claudine HEBERT. « Financer les festivals, un casse-téte », 5 juin 2015, Les Affaires.
https://www.lesaffaires.com/dossier/le-quebec-des-grands-evenements/financer-les-festivals-un-casse-tete-/579396
46 Fondé en 2000, le REMI rassemble les grands événements culturels, sportifs et de divertissement au Québec. Sur
leur site web, on indique que « la naissance et I’essor du REMI sont étroitement liés a la personnalité du Québec sur
I’échiquier touristique mondial. » Or, méme si ses membres se concertent pour échanger sur des problématiques qui
les concerne afin de faire croitre leur industrie et multiplier les retombées sociales, touristiques, culturelles et
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2017, seuls 16,7 % des revenus de ces rassemblements proviennent des subventions publiques. Du
coté des dépenses, 40 % de ces cofits totaux sont constitués des cachets et des salaires*’. Plus
précisément, les frais artistiques et les honoraires arrivent au premier rang des postes de dépenses
des festivals. Certains postes varient également selon le genre musical dominant. Par exemple,
dans les festivals de pop/rock et de jazz/blues, les frais techniques pésent plus lourdement que dans
ceux des autres genres musicaux, notamment dans les musiques acoustiques, comme le classique,
qui n’exigent pas de sonorisation. L’enquéte de Audet et Saint-Pierre (2015) au sein de I’étude
FeStudy montre également que la recherche de financement public et de partenaires privés sont
les enjeux principaux auxquels les festivals se disent confrontés. Autrement formulé, ce sont les
objectifs de nature artistique qui arrivent en téte de leurs priorités. Outre les artistes, les bénévoles
et les employés engagés, il faut maintenant se pencher sur le portrait des participants.
Le portrait de la fréquentation du festival de musique au Québec

Concernant le portrait de la fréquentation du festival de musique au Québec, les répondants
de FeStudy estiment attirer un peu plus de 5,5 millions de spectateurs, en 2011; ce qui représente
une moyenne de 128 000 spectateurs par événement. D’un festival a 1’autre, la fréquentation
oscille entre 3 000 et pres de 1,9 millions de spectateurs. Une majorité de festivals au Québec
estiment qu’au moins 50 % de leurs spectateurs sont issus de la localit¢ ou de la région dans
laquelle ils se déroulent; un pourcentage qui est beaucoup plus élevé pour certaines organisations.
En 2011, les entrées gratuites a des spectacles représentent en moyenne 55 % du total des

spectateurs des festivals®®.

Le festival de musique est une occasion incontournable pour permettre aux publics de
fréquenter gratuitement des spectacles. « Un peu plus de la moitié de la population participe
annuellement a des spectacles a 1’occasion de festivals »*°. Ce taux semble plus élevé dans les
régions ou il y a davantage de festivals, notamment dans les régions de Montréal et de la Capitale-
Nationale, mais aussi dans les régions de Chaudiere-Appalaches, de la Mauricie et du Centre-du-

Québec. Selon Garon (2002), « environ 10 % des Québécois n’assistent pas ou [n’assistent pas

économiques qui découlent de leurs activités, cela ne représente qu’une infime fraction de la réalité festivaliere
québécoise. https://remi.qc.ca/ et https://remi.qc.ca/membres/

47 Philippe PAPINEAU. « Un regroupement réclame une aide plus généreuse du fédéral aux festivals », 1° juin 2018,
Le Devoir.

“8 Diane SAINT-PIERRE et Claudine AUDET. Op. cit., p. 1.

49 Rosaire GARON. « Vingt ans de pratiques culturelles au Québec » [2002], Survol, no 12 (mars 2004), p. 7.
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davantage] aux spectacles offerts en saison ordinaire et ne vont qu’a ceux qui sont présentés a

I’occasion de festivals » (p. 7).

En 1999, en ayant recours a différentes techniques d’analyse multivariée, Garon (/bid.)
classe les Québécois(es) en cinq types de consommateurs culturels. Cette typologie est basée sur
une quarantaine d’activités différentes qui montre des pratiques distinctes tant en termes
d’intensité¢ que de diversité. Les deux types prédominants sont « I’absent » et le « fétard »,
englobant chacun le tiers de la population. Ensuite, en troisieme place, vient « I’humaniste » qui
équivaut a une personne sur cinq alors que les deux derniers types, « I’inconditionnel » et
« I’engagé », ne représentent chacun qu’environ 8 % de la population. Si I’inconditionnel apprécie
les concerts de toutes sortes, il ne manque aucun festival, alors que le fétard est lui aussi un grand
amateur de musique et qui fréquente assidiiment les festivals®!. En 2009, Rosaire Garon revoit
cette catégorisation : omnivores, traditionnels, numériques, casaniers et distants, alors qu’en 2021,

il propose : internautes, radiophoniques, classiques, compulsifs et zombies>2.

En 2009, la fréquentation des festivals par la population québécoise se maintient. Dans
I’ensemble, elle se stabilise a 58,8 %, loin derriére la fréquentation de spectacles professionnels
(76,2 %), mais devant les spectacles amateurs (42 %) et spectacles dans d’autres lieux que les
auditoriums et les salles habituelles (39,8 %). Sans grande surprise, la fréquentation des festivals
sur I’1lle de Montréal, au centre-ville et dans sa périphérie, obtient un pourcentage supérieur

(66,8 %) a I’ensemble du Québec (58,8 %).

Au-dela de la fréquentation, du financement et de la programmation musicale d’un festival,
de nombreuses perspectives permettent de mieux saisir son processus d’institutionnalisation.
'angle juridique et I'angle politique

Le premier angle de I’institutionnalisation des festivals concerne la constitution (civile ou
privée) des organisations de festivals, en se dotant d’une identité juridique et 1€gale par leurs lettres
patentes. Avant leur reconnaissance officielle par les ministeres de la Culture et des

Communications ou du Tourisme, la premicre étape est leur incorporation selon la Loi sur les

50 Ibid.

SUIbid., p. 14-15.

52 Table ronde virtuelle organisée par la Chaire Fernand-Dumont : « Continuité et discontinuité de la recherche
publique : le cas des pratiques culturelles au Québec », 29 mars 2022.

53 Alexandra ROY. « Les pratiques culturelles au Québec en 2009 selon la taille de la population des municipalités »,
Survol, no 25 (juin 2013), p. 9, 11.
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compagnies. Un statut juridique d’organisme privé a but lucratif ou non est délivré par le
Registraire des entreprises®®. Dans le cas des organismes a but non lucratif (OBNL), un conseil

d’administration doit étre constitué.

Le statut juridique d’un festival permet de mieux appréhender sa personnalité. Quant aux
lettres patentes, elles fixent le role des administrateurs ou des dirigeants par rapport a celui des
membres, mais aussi face a I’appareil 1égislatif qui institue ces régles et met en place certains
principes relatifs aux obligations de telles organisations festivaliéres. Parfois, on peut y préciser
I’autonomisation financicre et organisationnelle des différents festivals, la distribution des roles
au sein du conseil d’administration ou encore la possibilit¢ de membership. C’est également au

moment de cette incorporation que le festival peut se fixer une mission sociale.

Au-dela du cadre juridique, 1’angle politique détermine également 1’attribution des deniers
publics ainsi que les subventions aux événements et aux festivals qui valorisent la culture
québécoise. En effet, ce sont d’abord les €élus québécois (municipaux, provinciaux, fédéraux) qui
ont le pouvoir d’accorder de tels subsides pour le développement des organisations festivalieres.
C’est pourquoi il est important d’analyser le discours public sur la culture, de la part de leurs
représentants ainsi que les mesures prises par les gouvernements pour appuyer financiérement ce

secteur.

Depuis la Révolution tranquille, la majorité des acteurs politiques s’entendent pour dire
que la culture est un facteur d’identification trés fort, voire déterminant, au Québec. Cependant, il
faut spécifier que c’est surtout pendant la pandémie de COVID-19 qu’on a pu voir les
gouvernements affirmer ou réitérer leur vision sur ’importance des festivals dans la communautg.
Dans ses premicres conférences de presse, au printemps 2020, le premier ministre du Québec,
Francois Legault, précise a plusieurs reprises que la culture demeure parmi les cinq priorités du
gouvernement avec la santé, I’éducation, I’environnement et 1’économie. On peut d’ailleurs
retracer plusieurs affirmations qui confirment I’importance de la culture dans son gouvernement.
Entretemps, le gouvernement québécois répond a I’appel de la communauté artistique en

rencontrant leurs représentants. Puis, il insiste « sur ’importance pour Québec d’accompagner la

54 https://www.registreentreprises.gouv.qc.ca/fr/default.aspx
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reprise éventuelle (et graduelle) des activités d’un solide plan de promotion de la culture »*°. Lors
d’entrevues publiques, la ministre de la Culture et des Communications, Nathalie Roy, affirme que
« la culture fait partie de qui nous sommes, de ce qui nous distingue »*. Lors d’une conférence de
presse avec la ministre du Tourisme, le 19 mai 2021, elle affirme également que non seulement
les festivals et événements culturels ou récréatifs caractérisent « la joie de vivre des Québécois »°’,
et qu’ils font partie de leur « ADN profond ». De plus, selon elle, 1’essence de la culture est de
partager quelque chose en commun, de se rassembler, physiquement, dans un lieu précis :

C’est la nature méme de la culture, c’est de se réunir, c’est d’étre ensemble, c’est

I’échange humain avec I’acteur, le chanteur, le danseur, le musicien, nommez-les

tous ! [...] Ce cloisonnement nous fait remarquer I’importance de la culture dans

nos vies. On est privé de sorties, de théatre, de cinéma, de grands orchestres, de

danse, de tout ce que vous voulez ! Mais on se rend compte jusqu’a quel point ¢a

nous fait du bien, et on en a besoin parce que c’est vers ¢a qu’on se réfugie. Donc
la valeur de la culture on la voit !>

Par la suite, les membres des divers gouvernements, en collaboration avec les partis
d’opposition, adoptent des budgets spéciaux et significatifs pour les soutenir dans cette crise
d’envergure mondiale afin d’en assurer le développement, mais surtout la pérennité. Du coté du
gouvernement du Québec, apres le début de la pandémie, la ministre du Tourisme, Caroline Proulx,
accorde rapidement aux festivals 80 % du financement prévu pendant ’année 2020 afin de les
maintenir, soit plusieurs dizaines de millions de dollars®. Le 1" juin 2020, lors du deuxiéme point
de presse gouvernemental consacré a la culture depuis le début de la pandémie, Frangois Legault
rappelle que « la culture, c’est I’ame du peuple québécois, les Québécois raffolent de culture »*.
Dans ce contexte, il annonce un « plan » de 33,5 millions pour bonifier les enveloppes du secteur

de la musique pour la réalisation de projets innovants et de 5,9 millions pour bonifier les aides

55 Philippe PAPINEAU et Guillaume BOURGAULT-COTE. « Rencontre “réjouissante” entre Québec et le milieu
culturel », 21 avril 2020, La Presse.

5 GOUVERNEMENT DU QUEBEC. « Mise a jour sur la COVID-19 au Québec », conférence de presse, 22 mai
2020, 64 min. https://www.youtube.com/watch?v=XpxmDtxShyU

57 GOUVERNEMENT DU QUEBEC. « Régles pour la tenue de festivals d’été au Québec », conférence de presse, 19
mai 2021, 45 min. https://www.youtube.com/watch?v=19BkSLxIjco

58 RADIO-CANADA. Emission « Tout le monde en parle », Radio-Canada, 26 avril 2020.

%9 Jean SIAG. « Nathalie Roy, ministre de la Culture et des Communications : “On travaille sans relache” »,18 avril
2020, La Presse. https://www.lapresse.ca/arts/2020-04-18/nathalie-roy-ministre-de-la-culture-ct-des-
communications-on-travaille-sans-relache

60 Marco BELAIR-CIRINO et Nathalie WYSOCKA. « Québec promet prés de 400 millions de dollars a I’industrie
culturelle québécoise », 1° juin 2020, Le Devoir.
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financieres existantes pour relancer les festivals et événements artistiques et culturels. Ce plan de
relance de la culture est assorti de nouveaux investissements gouvernementaux, soit de 400
millions sur deux ans, dont 250 millions d’argent neuf, a la suite du récent budget, ce qui augmente
de 12 % le budget de la culture, en 2021-2021. Le gouvernement vise alors a « remettre au travail »
les artistes québécois au temps de la COVID-19. Ainsi, le budget de la culture passe de 600 a 971
millions, soit une hausse de 26 % par rapport aux investissements prévus dans le Plan
gouvernemental en culture (2018-2023). Ce plan du gouvernement du Québec repose sur quatre
orientations®! et regroupe pas moins de 34 ministéres et organismes de concert avec le ministére
de la Culture et des Communications ainsi que son large réseau de treize sociétés d’Etats. Parmi
les 41 mesures du plan, mentionnons sous 1’objectif 3.1, intitulé¢ « améliorer la qualité¢ des milieux
de vie grace a la culture », la mesure no 20 soit « améliorer ’attribution du financement public aux
festivals et événements en culture »%%, une responsabilité du MCCQ avec deux partenaires majeurs,
le CALQ et la SODEC. Les effets recherchés sont « I’amélioration de I’adéquation entre la date
d’octroi du financement public et la date de la tenue d’activités en culture » et la « simplification

du travail des organisations culturelles par la signature d’ententes pluriannuelles » (/bid., p. 17).

Lors du débat restreint sur les crédits budgétaires 2020-2021, Nathalie Roy rappelle que le
budget déposé comporte 100 M $ de plus que le plus haut budget des précédents gouvernements
dédi¢é au secteur culturel. Selon la ministre Roy, six millions sont investis pour 1’émergence et la
chanson francophone. Elle rappelle aussi que toutes les subventions aux festivals sont offertes
malgré les annulations et surtout en raison des annulations relatives au contexte pandémique : « La
culture est vraiment touchée en son cceur, en son ame, car c’est I’esprit méme de la culture et des
arts de la scéne : se rassembler et 1a on ne peut pas le faire »*>. En mai 2021, lors de I’annonce du
Plan de relance économique du milieu culturel, Nathalie Roy déclare que :

Nos festivals traduisent la joie de vivre et I’esprit festif qui caractérisent si bien notre

peuple. Apres cette année difficile que nous venons de traverser, notre gouvernement
est heureux de pouvoir soutenir ces événements qui nous permettront enfin,

61 1) Contribuer a I’épanouissement individuel et collectif grace a la culture; 2) Fagonner un environnement propice a
la création et au rayonnement des arts et de la culture; 3) Dynamiser la relation entre la culture et le territoire; et 4)
Accroitre I’apport de la culture et des communications a I’économie et au développement du Québec.

62 MINISTERE DE LA CULTURE ET DES COMMUNICATIONS. « Le Plan d’action gouvernemental en culture
2018-2023 ». https://partoutlaculture.gouv.gc.ca/plan-daction/

6 ASSEMBLEE NATIONALE DU QUEBEC. « Crédits budgétaires en culture, 2020-2021 ». Vidéo enregistré le 27
mai 2020, publié en ligne le 22 juin 2020, 16 min. 13 sec.

https://www.youtube.com/watch?time continue=7&v=sKW3A5-Xp Ué&feature=emb title
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Québécoises et Québécois, de nous retrouver et d’apprécier le talent d’artistes dont
nous sommes fiers. En plus de marquer le retour des « beaux jours », les festivals
contribueront a relancer notre culture et notre économie qui en ont bien besoin.*

Lors du dépdt du budget 2022-2023, en mars 2022, les festivals n’ont pas été oubliés. En
effet, ceux-ci pourront bénéficier d’une partie des 257,9 M $ octroyés a la culture ainsi qu’une
mesure additionnelle de 15 millions en soutien aux festivals et événements touristiques pour la
prochaine année. C’est une somme équivalente a celle de 2021-2022, qui est bonifiée en raison de
la pandémie. Le maintien de cette bonification du soutien financier aux festivals est une bonne
nouvelle considérant le « contexte peu favorable au niveau des revenus autonomes »%°.

Les retombées économiques du festival de musique québécois

En 2018, une étude du journaliste Vincent Brousseau-Pouliot, de La Presse, portant sur les
retombées économiques globales des touristes locaux et hors Québec pour une douzaine de
festivals, qui re¢oivent annuellement environ 41 M $ de subventions, du gouvernement du Québec,
permet d’analyser leur « rentabilité », et ce, méme s’il ne peut obtenir les documents qui donnent
le détail de ses estimations. En effet, les sommes versées par Tourisme Montréal (3,1 M § a 58
festivals, en 2017) ne sont pas incluses dans ce calcul.

En moyenne, les gouvernements versent 30 $ de subventions pour chaque tranche de 100 $
de retombées économiques réelles®®. Du point de vue des fonds publics, 1’événement le plus
rentable est celui qui ne recoit pas ou peu de subventions, comme la Coupe Rodgers, un tournoi
de tennis qui engendre 5,9 M $ en retombées économiques annuelles. Au deuxiéme rang,
I’International des Feux Loto-Québec, a Montréal, cotite seulement 2 $ de subventions pour 100 $
de retombées économiques, si I’on tient compte que les chiffres fournis par 1’organisation sont

exacts. Vient ensuite dans le palmares deux festivals de musique :

64 MINISTERE DE LA CULTURE ET DES COMMUNICATIONS. « Plan de relance économique du milieu
culturel — La ministre Nathalie Roy annonce une aide supplémentaire de 2,5 M$ pour les festivals de musique et de
variétés », 20 mai 2021. https://www.quebec.ca/nouvelles/actualites/details/plan-de-relance-economique-du-milieu-
culturel-la-ministre-nathalie-roy-annonce-une-aide-supplementaire-de-25-m-pour-les-festivals-de-musique-et-de-
varietes-31587

65 Fanny BOUREL et Catherine RICHER. « Budget 2022 : le milieu culturel soulagé d’avoir été entendu », 24 mars
2022, Radio-Canada /| Arts. https://ici.radio-canada.ca/nouvelle/1871423/budget-2022-milieu-culturel-soulage-
quebec

% Francis VAILLES. « Les festivals des fonds publics », 5 juillet 2018, La Presse.
https://www.lapresse.ca/debats/chroniques/francis-vailles/201807/04/01-5188317-les-festivals-des-fonds-

publics.php



https://www.quebec.ca/nouvelles/actualites/details/plan-de-relance-economique-du-milieu-culturel-la-ministre-nathalie-roy-annonce-une-aide-supplementaire-de-25-m-pour-les-festivals-de-musique-et-de-varietes-31587
https://www.quebec.ca/nouvelles/actualites/details/plan-de-relance-economique-du-milieu-culturel-la-ministre-nathalie-roy-annonce-une-aide-supplementaire-de-25-m-pour-les-festivals-de-musique-et-de-varietes-31587
https://www.quebec.ca/nouvelles/actualites/details/plan-de-relance-economique-du-milieu-culturel-la-ministre-nathalie-roy-annonce-une-aide-supplementaire-de-25-m-pour-les-festivals-de-musique-et-de-varietes-31587
https://ici.radio-canada.ca/nouvelle/1871423/budget-2022-milieu-culturel-soulage-quebec
https://ici.radio-canada.ca/nouvelle/1871423/budget-2022-milieu-culturel-soulage-quebec
https://www.lapresse.ca/debats/chroniques/francis-vailles/201807/04/01-5188317-les-festivals-des-fonds-publics.php
https://www.lapresse.ca/debats/chroniques/francis-vailles/201807/04/01-5188317-les-festivals-des-fonds-publics.php

21

[Q]ui apparaissent étre les plus rentables pour les fonds investis, et de loin. Ainsi,
le festival de musique Osheaga, au parc Jean-Drapeau, colite seulement 10 $ de
subventions pour 100 $ de retombées réelles nettes, celles venant de touristes
hors Québec. Ensuite, le Festival de Jazz cotite aux gouvernements seulement 17 $
de subventions pour 100 $ réellement ajoutés au PIB du Québec. Le Carnaval de
Québec et Fierté Montréal suivent, a 28 $ et 33 $.57

Apres ces événements qui tronent en haut de la liste, la rentabilité est plutdt discutable. En
d’autres mots, le gouvernement ne percoit pas suffisamment de recettes fiscales pour compenser
ses subventions : pour chaque tranche de 100 $ en retombées venant de touristes hors Québec, le
gouvernement ne collecte que 28 $, en moyenne. Par exemple, les six autres événements de 1I’étude
cottent plus de 33 § par 100 $ de retombées nettes. Parmi eux figurent des événements montréalais
tels que le Festival Juste pour rire, le Grand Prix F1 et les FrancoFolies, dont les subventions par
100 $ de retombées économiques nettes sont respectivement de 43 $, 53 $ et 196 $. Faut-il pour
autant arréter de subventionner ces festivals ? Poser la question, c’est y répondre, d’autant plus
que « I’impact a I’étranger de certains événements sur I’image de Montréal n’est pas pris en compte
dans les calculs »®8. Outre le rayonnement du Québec a I’étranger, d’autres observateurs, comme
Francis Vailles, rappellent que ces événements qui font grandir la culture québécoise permettent
de solidifier les liens sociaux, de rendre les citoyens plus solidaires par une meilleure cohésion
sociale. En conséquence, cette « force culturelle » permet, selon lui, d’étre bénéfique pour
I’ensemble du développement social et économique au Québec. Néanmoins, le débat reste ouvert
a savoir s’il est pertinent d’offrir deux fois plus de subventions que les retombées économiques
nettes réelles, soit celles qui proviennent de I’extérieur, surtout lorsque les profits engrangés

profitent a des entreprises privées comme Bell Canada Enterprise (BCE) ou le Groupe CH.

Selon la méthode de Tourisme Québec, — qui tient compte tant des touristes québécois
provenant d’un rayon supérieur a 40 km du lieu de 1’événement que de ceux de I’extérieur du
Québec qui sont venus principalement pour assister a I’événement — c’est le Festival international
de jazz de Montréal (FIJM) qui est I’événement touristique qui engendre le plus de retombées

économiques au Québec, avec 48 M $. Ensuite, en comptabilisant uniquement les retombées

o7 Ibid.

%8 Ibid.

 Vincent BROUSSEAU-POULIOT. « Quel festival génére le plus de retombées au Québec ? », 3 juillet 2018, La
Presse. https://www.lapresse.ca/affaires/economie/quebec/201807/03/01-5188054-quel-festival-genere-le-plus-de-
retombees-au-quebec.php
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¢conomiques nettes (touristes hors Québec), le FIIM (29,1 millions) devance de peu le Grand Prix
de F1 (27,9 millions), juste devant I’International des Feux Loto-Québec (20,3 millions) et le
festival Osheaga (15,2 millions), dont 78 % des retombées économiques proviennent des touristes
hors Québec — de loin la proportion la plus élevée des 12 festivals du palmares, et ce, méme devant
le Grand Prix (66 %) et le FIJM (60 %), deux festivals dans une classe a part par leur importance

sur le plan touristique.

D’ailleurs, le Grand Prix de F1 du Canada est I’événement le plus déficitaire du palmares.
Deux autres festivals présentent aussi de légers déficits fiscaux, soit 0,9 millions pour les
FrancoFolies et 0,8 millions pour Montréal en lumiere, quoique ceux-ci offrent une importante
programmation gratuite. Par exemple, la portion gratuite de la programmation des FrancoFolies
représente environ un million de visites par année sur la « place des Festivals », inaugurée en 2009
au coit de 147 M $, un montant qui risque de prendre 28 ans a étre entiérement remboursé par le
surplus fiscal du FIJM, en 2017 (5,4 millions)’*. Méme s’il attire principalement des touristes du
Québec, c’est le Festival western de Saint-Tite en Mauricie qui arrive au deuxiéme rang des
retombées avec 45 millions, juste devant le Grand Prix de F1. Sur le plan des retombées
économiques liées aux touristes hors Québec, avec 2,6 millions, le Festival western de Saint-Tite
arrive toutefois au 10° rang sur 12 festivals. Par contre, cet événement est le festival le plus rentable
auprés des gouvernements. Subventionné a la hauteur d’un million par année, il génére des

retombées fiscales de 12,8 M $, ¢’est-a-dire un surplus fiscal de 11,8 millions’".

Quant aux retombées économiques des festivals québécois, en 2015, on peut citer les
chiffres des quelque 150 festivals soutenus par le ministere du Tourisme qui génerent des dépenses
touristiques estimées a 600 millions par année, dont 196 M $ proviennent de touristes en
provenance de I’extérieur du Québec. Enfin, sur les 21,7 millions de festivaliers, prés d’un sur

quatre provient de I’extérieur du territoire québécois’.

La spécificité du festival de musique québécois comme vecteur identitaire
Sous I’angle culturel, on peut aisément associer le festival de musique non seulement a des

produits culturels par lesquels les consommateurs recherchent de ’unicité, des temps mémorables

7 Ibid.

1 Ibid.

72 Claudine HEBERT. « Financer les festivals, un casse-téte », 5 juin 2015, Les Affaires.
https://www.lesaffaires.com/dossier/le-quebec-des-grands-evenements/financer-les-festivals-un-casse-tete-/579396
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et des moments euphoriques ou inoubliables, mais ils sont également des vecteurs identitaires.
Grace a leur ancrage dans un lieu public (espaces, parcs, rues réservées, panneaux publicitaires,
etc.) et par I’entremise de configurations spatiales spécifiques (scénes musicales fixes ou mobiles),
ces structures de rassemblement expriment aussi toute une gamme de rites ou de pratiques festives
liées a I’expression d’un héritage commun, d’une maniére particuliére de faire la féte. Que ce soit
en tant que vitrines des cités festivalieres ou expressions d’un paysage culturel local, le festival
musical québécois s’inscrit dans la définition du caractere national de la culture québécoise. Au-
dela de la dimension spatiale, en tant que projet commun et processus de consécration culturelle
d’un patrimoine culturel immatériel (musical), ces évenements accumulent un capital culturel
(festif) et finissent par représenter un pays, participant soit a une dynamique de patrimonialisation
d’un savoir, soit a la pérennisation de produits culturels de consommation. Dans un festival de
musique, on parle avant tout de produits culturels musicaux, dont la musique populaire. Martin
Cloonan, professeur en politiques des musiques populaires a 1’Université de Glasgow, exprime
bien comment ce genre musical joue un role constant dans la construction d’une identité nationale,
que les artistes représentent dignement. Ainsi, I’Etat et ses représentants ont besoin d’entretenir ce
sentiment d’appartenance et la musique populaire constitue depuis longtemps le lieu par lequel
celui-ci est recherché et articulé :

Historiquement, la musique a souvent joué¢ un role important dans la construction

d’une identité¢ nationale. La plupart du temps, c’est la musique classique et la

musique folklorique qui ont contribué¢ a caractériser cette identité nationale, mais

on a souvent dit que la musique populaire avait la capacité d’exprimer quelque
chose de spécifique de I’Etat-nation dont elle avait supposément surgi.”>

Selon I’historienne Catherine Ferland, on ne trouve nulle part ailleurs au Canada, ni aux
Etats-Unis, une concentration de festivals aussi élevée au Québec, qui sont répartis tout au long de
I’année. « Les festivals s’averent sans contredit un élément constitutif original du patrimoine
culturel immatériel du Québec. [...] Cette abondance met en valeur I’importance du caractere festif
de I’identité québécoise [...] » (Ferland, 2010)’*. Environ la moitié de ces rassemblements

populaires sont de type saisonnier (festival d’été ou carnaval d’hiver, par exemple) et huit festivals

73 Johanne MELANCON. « La chanson québécoise, vecteur de I’histoire, de la mémoire et de I’identité », dans
Meémoires canadiennes. France, Presses Universitaires de Rennes, coll. « Des Amériques », 2018, p. 197-206.

74 Catherine FERLAND. « Festivals régionaux au Québec », 2010. https://ww.ameriquefrancaise.org/fr/article-
510/Festivals régionaux au Québec
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sur dix se tiennent pendant la période estivale’”. Pas étonnant que 1’expression consacrée a propos
de I’été soit « la saison des festivals »’®. « La musique est dans notre ADN. Des festivals musicaux,
il y en a partout au Québec, des plus petites communautés aux plus grandes villes »”’. Les festivals
marquent 1’identité de la culture québécoise, en général, et I’aura de certaines villes, en particulier.
Par exemple, quoiqu’elle ne soit pas la capitale économique et culturelle, la ville de Québec a la
réputation d’étre parfois la « capitale mondiale de la planche a neige »’8, parfois une « capitale
gastronomique » selon le livre d’Anne L. Desjardins (2008). On peut également penser a
Drummondville, « capitale du monde »’°, grace a son Mondial des Cultures (1982-2017), d’abord
connu sous le nom de Festival des folklores, fond¢ par la troupe de danse Mackinaw. De son cote,
Trois-Rivieres est réputée comme la « capitale de la poésie », ce qui n’est pas étranger a son

Festival international de la poésie qui fait résonner les rimes depuis I’automne 1985.

Pour ce qui est de Montréal, la métropole québécoise, elle a toujours voulu se démarquer
en tant que cité festivaliere, en désirant devenir, au tournant du millénaire, une « destination de
calibre mondial »®, déja connue au niveau international grace au festival Juste pour Rire comme
étant la « capitale du rire »!. La ville se voit également attribuer les titres de « capitale mondiale
[de] la danse »%, de « grande capitale mondiale de la gastronomie »%, de « capitale de ’animation
numérique »**, de « capitale mondiale du design », etc. Selon Melangon (2009), ces
reconnaissances n’empéchent pas de douter de son leadership culturel® : « Montréal, la capitale

du jeu électronique ? »%®, « Montréal, capitale culturelle ? »*, « Pour que Montréal devienne une

capitale mondiale de la culture »®. Pourtant, Montréal accueille plus de congrés internationaux

5 En France, ou « 40 % des festivals n’ont pas lieu en été », souffre aussi d’une « estivalisation des arts » qui, selon
Négrier et al. (2013), détourne le financement culturel vers la catégorie particuliére des touristes, qu’ils soient frangais
ou étrangers.
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que toutes autres villes des Amériques®. Cinquiéme ville dans le monde a obtenir la mention de
« capitale mondiale du livre »”, titre prestigieux décerné par I’'UNESCO, la métropole du Québec
se démarque avec son « Grand Prix du Canada, le plus grand festival de jazz et le plus gros festival
d’humour du monde »°!. D’aprés I’étude FeStudy (2013), Montréal s’auto-proclame « capitale
mondiale des festivals », en 2005 (Fléchet et al., 2013, p. 11)°?, en talonnant de prés la ville
d’Edimbourg. A cet effet, le premier rapport Thundering Hooves (2006) recense neuf villes rivales.
Montréal se classe alors au deuxiéme rang derriére Edimbourg (Ecosse) et devant Melbourne

(Australie) (De Repentigny, 2011)°°.

Si Montréal maintient sa réputation d’étre une ville de festivals, on peut en dire autant du
Québec tout entier. Ferland (2010) affirme d’ailleurs que cette profusion de festivals peut étre
considérée « comme une marque de commerce québécoise, reconnue comme telle sur la scene
internationale » (/bid.). Selon la ministre du Tourisme, le Québec se classe comme une destination
de calibre mondial®®. De plus, I’univers de la musique occupe une part trés importante dans 1’offre
festivaliere annuelle. En réalité, «les festivals de musique jouent un role important dans la
diffusion des spectacles [car ils] sont souvent gratuits au Québec » (Saire et al., 2020, p. 22-23).
En tant que manifestation culturelle consacrée, avec un modele €économique spécifique, ils
occupent une place importante dans la diffusion de la chanson, tant en France qu’au Québec.
Toutefois, contrairement a I’accés généralement tarifé aux spectacles de chanson en Europe,
I’acceés aux spectacles de chanson francophone est, en revanche, gratuit dans la majorité¢ des

festivals et des événements québécois (Ibid.)*®.

% TOURISME MONTREAL. « Montréal accueille plus de congrés internationaux que toute autre ville des
Amériques », 2018 https://congresmtl.com/montreal-accueille-plus-de-congres-internationaux-que-toute-autre-ville-
des-ameriques/
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Selon Ferland (2010), « le festival [est un] phénoméne social qui s’aveére une énorme source
de fierté »°7. En s’ ouvrant sur le monde, tout en valorisant les savoir-faire et les talents régionaux,
ces rassemblements populaires dynamisent la vie sociale et culturelle des collectivités tout en
consolidant le sentiment d’appartenance, un « fort symbole identitaire ». Pour appuyer les propos
de I’auteure, un sondage mené par Festivals et Evénements Québec (2013) révéle que plus de 90 %
des résidents éprouvent un sentiment de fierté et considérent que les festivals de leur communauté
sont le reflet de leur identité’. La question « y a-t-il trop de festivals ? » semble ainsi plutot
absurde, car chaque festival a sa raison d’étre. Chacun d’eux a la responsabilité de le montrer, de
le prouver et de convaincre les partenaires publics et privés, y compris les festivaliers, de prendre
part a ce succes.

Les festivals contribuent indubitablement au dynamisme des communautés et

constituent un formidable appui a la mise en valeur de 1’identité régionale et, plus

largement, de I’identité québécoise, dans toute sa diversité culturelle. Si les festivals

eux-mémes évoluent et se transforment, tout indique que le phénomene en soi est
bien enraciné dans notre culture et qu’il est 1 pour rester. (Ferland, 2010, p. 6)*°

Malgré le calme apparent et 1’hétérogénéité qui semblent ressortir de 1’écosystéme
festivalier et de ses acteurs, tant au Québec qu’ailleurs dans le monde, il faut préciser que plusieurs
enjeux de société ainsi que de nombreuses problématiques ressurgissent lorsqu’on procede a leur

analyse.

1.1.2 La problématique plus large dans laquelle s’insere I'objet d’étude

1.1.2.1 Positionnement de I'auteur dans son champ disciplinaire (interdisciplinarité)
Plut6t mal connues en France et au Québec, les études culturelles (cultural studies)

renvoient a un courant de recherche prolifique qui a émergé dans les années 1960 en Angleterre.
Cette approche renouvelée de la relation entre la culture et la société repose notamment sur la

, . . . . . . ,oe . 100
récusation des « cloisonnements entre les disciplines », favorisant « le métissage des savoirs » .
S’opéere ainsi avec les études culturelles un déplacement global de 1’attention vers ce qui constitue

la culture des groupes sociaux. Le mouvement finit par se mondialiser dans les années 1980.

Malgré I’éclatement de la discipline au tournant du millénaire, et son appropriation récente par

97 Catherine FERLAND. Op. cit., p. 6.

98 Claudine HEBERT. « Financer les festivals, un casse-téte », 5 juin 2015, Les Affaires.

9 Catherine FERLAND. Op. cit., p. 6.

100 Nicolas OFFENSTADT (dir). Les mots de I’historien [2004]. Toulouse, PUM, 2009, p. 29-30.
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certains groupes de défense des minorités, la culture reste au centre de I’humanité parce que « I’étre
humain est essentiellement un étre de culture ». En effet, la culture est envisagée dans le domaine
de I’histoire globale ou totale comme « le lieu de structuration » des sociétés humaines, d’ou son
potentiel, selon certains historiens, pour une reglobalisation de I’histoire'!. En derniére analyse,

selon Ory, I’histoire culturelle sera toujours une histoire de la circulation, de la mise en relation'?.

Notre question fondamentale concerne les facteurs et les conditions d’émergence des
festivals de musique en région, comme I’'IAV de Trois-Riviéres, par le role que joue I’Etat
québécois, ainsi que les caractéristiques de leur évolution. Essentiellement, nos travaux
s’inscrivent dans le champ général de I’histoire de la musique québécoise, dont fait partie 1’histoire
du concert musical et plus précisément une histoire des festivals musicaux au Québec,
conjointement avec une histoire des fétes populaires et une histoire de la sociabilité québécoise
dans les espaces publics. Notre sujet audacieux s’inscrit donc parfaitement dans les nouvelles
tendances depuis vingt ans en histoire culturelle — qui s’intéresse, entre autres, aux codes sociaux,
aux pratiques et aux usages collectifs de I’espace public, mais aussi a I’écriture du temps présent,

d’ou I’'importance d’étudier les systémes culturels et 1’écosystéme festivalier.

1.1.2.2 Deux approches de développement : de la démocratisation de la culture & la démocratie culturelle
D’emblée, la présente étude s’inseére dans la problématique de la démocratisation de la

culture, telle que pronée par les politiques culturelles des quarante derniéres années. Selon Poirrier
(2011), la mise en ceuvre de politiques publiques de la culture, mieux connues sous le vocable de
« politiques culturelles », est « étroitement liée a la construction et a la consolidation des Etats-
nations »'%*. C’est pourquoi en comprendre I’ampleur et la portée, la dimension historienne, c’est-
a-dire « I’analyse contextualisée de I’évolution dans le temps des processus sociaux, politiques et
culturels » (Ibid.), est essentiel. Toutefois, méme si 1’intervention des pouvoirs publics dans le
domaine culturel est d’abord marquée par I’héritage monarchique dans plusieurs pays, notamment
au sein de la « vieille Europe », ces pratiques persistent au XIX°® siecle, tant en Europe qu’au
Canada, alors que la politique culturelle est mise au service de la construction de I’Etat-nation. A

I’intervention des pouvoirs publics par rapport aux initiatives privées (mécénat, fondations,

101 Jbid., p. 54-55.
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103 Philippe POIRRIER. « Pour une histoire des politiques culturelles dans le monde ». Paris, La Documentation
francaise, 2011, p. 13-18.
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industries culturelles, etc.), s’ajoute une mise en relation avec des politiques nationales par des
discours majeurs sur I’importance de la démocratisation de la culture, le soutien a la création, le

rayonnement national, le développement économique, la défense de la diversité culturelle, etc.

Mais « toute politique de la culture n’est pas forcément d’essence démocratique »'%*. 11 faut
souligner les quatre étapes successives dans les grandes tendances de ces politiques culturelles,
d’apres I’analyse synthétique de Menger (citée par Poirrier, 2011): 1) la construction d’une
politique systématique d’offre culturelle a partir d’une conception verticale de la démocratisation
par conversion; 2) une décentralisation progressive de 1’action publique; 3) une révision du champ
d’intervention pour rendre caduque la hiérarchie qui séparait la culture savante, a 1’écart des lois
du marché, et la culture du divertissement, fondée sur les lois de 1I’économie industrielle; et 4) une
justification de la politique culturelle par sa participation a la croissance économique et a

« I’équilibre de diversité sociale des nations »'% qui fonde la légitimité du pouvoir régulateur.

Au Québec, le mandat du ministere de la Culture et des Communications se structure autour
des deux grandes approches de développement culturel que sont la démocratisation de la culture
et la démocratie culturelle. La premiére approche émerge pendant la période de croissance
économique que 1’on surnomme les « trente glorieuses » (1945-1973), en s’étendant de la
reconstruction d’aprés-guerre jusqu’au premier choc pétrolier. On mise alors sur le soutien a la
création artistique, le maintien de hauts standards de qualité, la professionnalisation de 1’activité
culturelle et les formes d’expression que 1’on considére comme les plus nobles (musique classique,
théatre, opéra, etc.). Il s’agit d’une « vision de la culture dans son sens le plus restreint » (Santerre,
1999, p. 9)!%. Avant la création du ministére des Affaires culturelles (MAC), en 1961, il existe
peu d’institutions, d’organismes et d’équipements culturels au Québec. Par la suite, les premicres
politiques s’intéressent d’abord aux disciplines artistiques, aux bibliothéques, a la littérature, au
patrimoine, aux médias et, plus tard, aux industries culturelles. On met de I’avant 1’idée

d’accessibilité a la culture de 1’¢élite pour I’ensemble de la population. Le MAC est « chargé de
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faciliter I’épanouissement des arts, de protéger et de diffuser la culture » (/bid., p. 21). Dans les

années 1980, cette action étatique s’étend aux secteurs du sport, du loisir et du tourisme!?’.

Au milieu des années 1990, sous I’influence des nouvelles approches de développement
culturel de ’'UNESCO, les gouvernements occidentaux privilégient plutot la démocratie culturelle,
un axe plus ouvert qui dénonce les formes d’arts élitistes dans le but d’encourager les contacts
entre les disciplines et de favoriser les échanges entre les cultures (étrangeres, traditionnelles,
locales, minoritaires, etc.). On reconnait alors « la portée sociale de la culture, qui peut contribuer
a la revitalisation du lien social, au renforcement de 1’identité culturelle, a I’intégration de groupes
minoritaires ou des exclus »!%. En ce sens, on privilégie la participation active a la vie culturelle
comme les pratiques en amateur, au profit de I’épanouissement personnel des individus, de la
fréquentation des ceuvres, de I’expérimentation et de I’innovation. Dans ce contexte ou I’on désire
le « partage du pouvoir culturel », I’intervention publique est de plus en plus décentralisée'®. En
1991, le mandat du MAC se précise : « Favoriser le développement et le rayonnement de 1’identité
et du dynamisme culturel du Québec dans le domaine des arts, des lettres et du patrimoine »''°.
Rendue publique en 1992, la premicre politique culturelle québécoise propose trois axes :
1) affirmation de I’identité, 2) développement de la création, 3) acces et participation des citoyens.
Aussi, la création du Conseil des arts et des lettres du Québec (CALQ) et la volonté de renforcer
son soutien a la production, tant musicale qu’audio-visuelle, vient confirmer la culture comme une
mission sociale et gouvernementale. Sans renoncer aux principes de la démocratisation, on révise
alors le mandat du ministére de la Culture et des Communications du Québec (MCCQ), dans le
rapport, intitulé : D hier a demain (1996) pour « ¢élargir la perspective d’intervention », car la
culture s’insere également dans d’autres secteurs d’activités comme le tourisme et 1’éducation.

Quant au soutien de 1’Etat, il s’inscrit dans une démarche cohérente sans laquelle

I’action de développement culturel semble difficile a justifier dans un contexte ou

la population exige de plus en plus de retours directs pour les investissements

publics. Accorder des moyens a la diffusion musicale implique que 1’activité ainsi
générée soit fréquentée par un auditoire plus nombreux.'!!
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En publiant le document « Remettre I’art au monde » (1996), le gouvernement du Québec
veut ajouter un second volet a la politique culturelle lancée quatre années plus tot. On y redéfinit
le role de I’Etat qui doit ouvrir son action culturelle sur « de nouvelles préoccupations, amorgant
ainsi son décloisonnement vers des enjeux aussi importants que ceux de la création et de la
production, mais jusqu’alors considérées comme lui étant davantage périphériques » (/bid.,
p. 9)!'2. 11 s’agit principalement des conditions de diffusion des arts de la scéne au Québec et de la

question de 1’accessibilité des spectacles, moteur principal de la démocratisation culturelle.

Selon les instigateurs du projet Développement des publics de la musique au Québec
(DPMQ), une part considérable du développement des publics est attribuée a un marketing a court
terme qui privilégie la « marchandisation » systématique de I’art. En conséquence, les activités de
« reconnaissance » du produit culturel sont favorisées par le gouvernement plutot qu'un « véritable
investissement dans les liens sociaux qui nourrissent la fréquentation culturelle dés I’enfance »''°.
Aux deux premieres phases d’actions pour une meilleure médiation de la musique, ¢’est-a-dire par
un « marketing traditionnel » (publicités, promotions et réductions, etc.), ce qui provoque une
surenchére communicationnelle, vient le « marketing éducationnel » (conférences, concerts
commentés, rencontres d’artistes, visites des coulisses, etc.). Ceux-ci n’ont toutefois pas toujours
le succes attendu, car il faut y ajouter une troisieme phase afin de viser le développement des
publics, et ce, dans un contexte ou, pour certains, I’ceuvre doit surpasser ’artiste qui possede

I’essentiel du pouvoir attractif, dans un systéme de vedettariat.

1.1.2.3 La problématique de I'industrie québécoise du spectacle de musique
Le spectacle de musique doit étre situé dans la problématique plus large de la logique de la

marchandisation de la culture, processus durant lequel I’industrie culturelle et le tourisme de masse
menent a la festivalisation. On le voit notamment & Montréal, nous sommes « a une époque ou les
intéréts de I’industrie privée du divertissement de masse priment de plus en plus toute autre
préoccupation dans I’aménagement des espaces publics a Montréal »''*. Alors qu’attirer le plus de
gens possible, et toujours plus de masses, devient le gage d’une certaine légitimité, par exemple

pour le Grand Prix de Montréal ou le Cirque du soleil, beaucoup de fonds publics sont de plus en

12 T ouise BEAUDOIN. « Remettre ’art au monde : premiére politique de diffusion des arts de la scéne », décembre
1996, p. 9.

113 DEVELOPPEMENT DES PUBLICS DE LA MUSIQUE AU QUEBEC, Op. cit., p. 2.

114 Lucie France DAGENAIS. « L’hyperfestif montréalais », 11 mai 2017, Le Devoir.
https://www.ledevoir.com/opinion/idees/498441/1-hyperfestif-montrealais
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plus investis pour faire fructifier des intéréts privés. Les intéréts propres ou les aspects tant
¢conomiques que qualitatifs concernant les citoyens eux-mémes, souvent résidents et parfois pris
en otage par les gros événements annuels, sont rarement pris en compte par les autorités et ne

pesent pas beaucoup non plus dans la balance face aux retombées économiques liées au tourisme.

On voit émerger d’immense manifestations qui ont peu a voir avec les gens qui vivent dans
ces lieux au quotidien, forcés de soutenir financiérement ce type d’activités par des taxes et des
imp0dts, « forcés d’en supporter les impacts, parfois méme jusqu’a étre privés de I’acces a un espace
public [...] ou carrément chassés de leurs quartiers par la pression qu’exercent ces évenements sur
eux »'1°. Malgré le discours ambiant qui tente de nous le faire croire, ces événements de masse
n’ont rien a voir avec la diffusion de la culture au sens propre. Selon la sociologue Lucie France
Dagenais, ces initiatives urbaines sont « la version hypercapitaliste de I’industrie du divertissement
dans ce monde marchandisé qu’on tente d’imposer [et elles sont rattachées] a cette « nouvelle
mystique contemporaine de la “ville festivisée” issue de la grande machine du divertissement, le
“pan-festivisme”, qui prétend nous conduire au bonheur supréme »''6. Oui, c’est trés utile pour
une métropole de se vanter d’avoir plusieurs « événements majeurs internationaux », mais ce
« tapage festivalier »'!7 qui résonne partout en Occident conduit de nombreux citoyens a crier a la
saturation et, a long terme, peut rendre la ville de moins en moins vivable. Néanmoins, Barette
(2011) refuse de parler de Montréal, son terrain d’enquéte, comme une « ville ludique », c’est-a-
dire «la ville qui elle-méme devient divertissement » (Burgel, 1992), car il faudrait « que la
dynamique festivo-événementielle s’étale sur un continuum qui représenterait la majorité du temps

annuel »''3,

Considérant que la postmodernité se définit selon le philosophe Philippe Muray comme
une ere « hyperfestive », soit la période dans laquelle nous vivons, que devient le sens de la féte
dans une société postmoderne comme celle du Québec ? « Au Québec, il est clair que la principale

fonction sociale (de la majorité) de ces événements “festifs” est de favoriser le développement

15 Ibid.

16 Jbid.

17 Stéphane BAILLARGEON. « La fievre de I’hyperfestif », 25 juin 2005, Le Devoir.
https://www.ledevoir.com/societe/84969/1a-fievre-de-1-hyperfestif

118 Yannick BARETTE. Le Quartier des spectacles a Montréal : la consolidation du spectaculaire. Mémoire de
maitrise (géographie), UdeM, avril 2011, p. 9-10.
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socio-économique et le tourisme »''°. Si le philosophe allemand Karl Marx (1818-1883) affirme

que « la religion est ’opium du peuple »; de nos jours, c¢’est devenu le sport et le divertissement.

Certains auteurs parlent également d’une relative fracture culturelle, d’un fossé de la
connaissance entre les classes sociales. Cognard (2003) accuse les dirigeants d’avoir misé sur une
« infrastructure culturelle de qualité inférieure qui remet en question la connaissance, les arts, les
médias : festivals du rire, films, chansonnettes sont a la fois le refuge et la perdition de notre

. T 5z . . ’ ’ 120
culture, une sorte de culture sociale a I’image de I’économie sociale que nous avons détournée » .

Selon lui, le systeme d’éducation ne forme plus des citoyens, mais des travailleurs-consommateurs.

Méme dans le milieu humoristique, Aird (2004) constate qu’au début des années 1990,
I’humour engagé commence a se transformer pour se dissocier des lieux de contestation du
pouvoir. Comme leur présence est acquise dans I’espace médiatique et artistique, les comiques
s’inse€rent dans I’industrie du divertissement, de maniére naturelle, perdant leur vocation satyrique.
En pratiquant leur art comme un métier, ils font la promotion de la marchandisation de la culture :

La culture devient ainsi une industrie hantée par les chiffres, les retombées

économiques, les cotes d’écoute, la rentabilité. La soi-disant démocratisation de

la culture a favorisé la mise en place d’un systeme ou de gros bonnets contrélent

I’ensemble des grands manifestations, en plus de pratiquer un nivellement par le
bas.!?!

Les angles et les sous-angles d’analyse
Pour exprimer les relations entre tous ces acteurs, un modele est congu. Celui-ci comprend

deux angles d’analyse. Le premier angle est relatif a la relation entre le festival et ’Etat, sur le plan
juridique et 1égal (OBNL), politique (municipal, provincial, fédéral, local) et économique. Un axe
vertical symbolise les relations de pouvoir et la hiérarchie entre les paliers gouvernementaux. La
ligne pointillée exprime la limite atteinte par les entités festivaliéres lorsqu’elles sont reconnues
de maniére juridique ou légale par I’Etat. Cet angle comprend trois sous-angles, soit politique,

juridique et économique. Le sous-angle politique inclut la reconnaissance par I’Etat, les relations

119 Janin HUARD. Féte société et culture, Les festivals comme profil culturel de la société québécoise contemporaine.
Mémoire de maitrise (sociologie), UQAM, 2001, p. 141.

120 Alain COGNARD. La Belle Province des satisfaits. Montréal, VLB Editeur, 2003, p. 73.

121 Robert AIRD. L *histoire de I"humour au Québec — De 1945 a nos jours. Montréal, VLB Editeur, 2004, p. 116-117.
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avec la municipalité ou s’ancre le festival de musique et les négociations avec les ministéres

provinciaux ou fédéraux.

Le sous-angle juridique permet d’obtenir des informations pertinentes a I’égard du statut
juridique (lettres patentes, OBNL, membres, administrateurs, dirigeants, etc.), pour comprendre
les fronti¢res organisationnelles. Et, enfin, le sous-angle économique concerne particuliérement le
financement récurent de certaines organisations de la part des gouvernements a partir du
financement soit public, soit privé, sans oublier les retombées économiques et touristiques des
festivals sur lesquelles s’appuient entre autres le politique afin d’orienter la distribution des deniers

publics, notamment sous la forme de subventions.

Le deuxieme angle d’analyse est reli¢ aux relations entre le festival et les acteurs participant
a une méme idée de travail. Il est représenté par un axe horizontal, en raison des relations qui sont
davantage liées a des partenariats (souvent économiques) d’égal a égal plutot qu’a des contextes
d’opposition incluant un rapport dominant / subordonné. Cet angle comprend trois sous-angles,
soit : artistiques, culturels (programmation musicale, espaces scéniques, artistes, publics) et
administratif, soit la gestion des ressources humaines (des employés et des bénévoles), de méme

que les nombreux partenaires (fournisseurs, médias, etc.).

Sur le plan du sous-angle artistique, en considérant que les festivals culturels sont des
vecteurs identitaires, il faut s’arréter a I’objet principal de ces événements éphémeres, ¢’est-a-dire
au programme, a la musique et parfois a la présence d’autres divertissements. Il s’agit de préciser
les modalités entourant le choix par les organisateurs d’un festival de la musique présentée aux
publics et aux critéres d’élaboration d’une programmation musicale (par exemple : artistes a la
mode et popularité aupres des publics, budgets a respecter, disponibilités des musiciens et des
espaces musicaux, exclusivité, artistes de la releve, diversité des genres musicaux, notoriété
internationale, respect du théme du festival, etc.). Alors que certains festivals musicaux préferent,
par exemple, crédibiliser les pratiques des musiques traditionnelles, en revalorisant une musique
d’abord orale, d’autres se limitent a des répertoires classiques, pourtant beaucoup moins populaires
dans la population générale, malgré la récente démocratisation des musiques élitistes'??. En

conséquence, 1’étude de la programmation d’un festival de musique permet d’approfondir les

122 En France, la création par Jack Lang de la Féte de la musique, le 21 juin 1982, est une initiative qui va en ce sens.
En 2014, plus de 120 pays reprennent la manifestation musicale en organisant un événement d’envergure semblable.
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intentions des promoteurs, de définir certains criteres de I’esthétisation du concert public, ainsi que

de comprendre les différentes (inter)relations dans le triptyque « interpréte — auditeur — ceuvre ».

Quant au sous-angle culturel, il vise a comprendre 1’évolution des publics des festivals au
fil du temps et la maniére dont les organisations s’adaptent a la volonté de démocratisation de la
culture de I’Etat. Malgré le manque relatif de reconnaissance de la part des instances
gouvernementales, les festivals sont au cceur de la démocratisation culturelle et de I’intention du
politique de les rendre accessibles au plus grand nombre. S’appuyant sur leur légitimation
culturelle, dans I’espoir de fidéliser leurs publics et de développer des rapports interculturels
harmonieux entre les citoyens, les festivals de musique mettent en branle des enjeux, tels que
I’affiliation. Grace a ses relations inter-statuaires, individuelles et ses interrelations avec d’autres
festivals, mais aussi avec des entités civiles, comme les organismes communautaires et les écoles,
les festivals peuvent devenir des moteurs de la cohésion et de la mixité sociales. Considérant que
le Québec et le Canada ont des points de vue différents sur la maniere d’intégrer les citoyens et les
membres de la diversité, par le multiculturalisme ou I’interculturalisme, il devient indispensable
de mieux appréhender I’interdépendance des acteurs du milieu festivalier en vue de comprendre
la maniere dont les festivals développent chez leur public un sentiment d’appartenance et de

solidarité.

Le sous-angle administratif (gestion des ressources humaines et des partenaires) énonce la
convergence des acteurs issus de I’entrepreneuriat collectif du monde festivalier et permet de
définir leur niveau de professionnalisation, leur conscience d’action mais aussi leur crédibilité.
Etant donné qu’un festival est une instance de controle et de régulation, cette mise a nu de la
bureaucratie festivaliere permet de réaliser que les festivals sont avant tout des entreprises
collectives. Par I’entremise d’un organigramme ou par la compréhension des impacts d’une tutelle
financiere, il est possible d’éclairer la hiérarchie des agents concernés et mieux délimiter leur
structure organisationnelle. Il importe de préciser 1’expérience acquise par les acteurs avant,
pendant et apres leur passage dans les organismes festivaliers, cela permet de comprendre I’origine
de leur expertise, puis de saisir en quoi leur gestion d’un festival peut devenir un tremplin pour

une carriere dans le secteur public.

Au centre du mod¢le, se trouve ’lAV de Trois-Rivieres, a 1’étude pour des raisons de

commodité, en raison du fait que I'auteur de la présente thése a acceés a son Fonds d’archives.
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Ensuite, a partir de ce cercle concentrique, le Festival est entouré des paliers de gouvernement :
local (Trois-Rivieres), régional (Mauricie), provincial (Québec), fédéral (Canada) et international,
car dés sa création, en 1992, sous le nom de Festival international de 1’art vocal, le FIAV se voue
a devenir un événement international reconnu. La Figure 1 présente le Mod¢le de 1’écosysteme

festivalier de I’IAV.

AXEVERTICAL : POLITIQUE [ JURIDIQUE

FEDERAL

PROVINCIAL

MUMICIPAL  ©
1- TROIS-RIVIERES

PARTENARIATS PUBLICS

MEDIAS FROGRAMMATION MUSICALE

RESSOURCES
HUMAINES

AXE HORIZONTAL : LAGESTION (A GAUCHE] VS LE CULTUREL ET LARTISTIGUE (A DROITE]

AU CENTRE: LES ESPACES SCENIQUES

Fig. 1. Modele de I’écosysteme festivalier de ’IAV et tous les acteurs impliqués.

Il est aussi possible, voire favorable d’ajouter un axe économique et touristique, transversal
(oblique) puisqu’il faut saisir I’écosysteéme festivalier comme une sous-relation du systeme culturel
québécois parmi d’autres secteurs. A cet effet, dans ses travaux, Derbas Thibodeau (2014)

démontre qu’il y a six domaines culturels généraux dans le systéme culturel québécois : le
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patrimoine, les arts, les médias, les lettres, la communication et les industries culturelles. En amont,
les principaux canaux d’influence qui orientent ces domaines sont le politique et 1’économique,
c’est-a-dire notamment les publics, le privé et la société civile. Par la suite, le systéme culturel
québécois a des impacts et une influence sur les sphéres sociales, culturelles et économiques'??.
Les différents espaces occupés par les festivals sont également pris en compte, dans 1’optique
d’une croissance et d’une évolution continues. Dans le cas de I'TAV, les espaces scéniques sont
majoritairement des endroits publics, tels que des parcs, des salles de spectacles (Maison de la
Culture) ou des rues, mais sont aussi des endroits privés comme le Parc portuaire, des
. T , : ot
stationnements et des bars. Il y a une imbrication implicite entre I’espace public et privé. L’espace
public est représenté par la couleur, en vue de mieux refléter le contexte de « plein air » dans lequel

les spectacles se déroulent.

En ce qui concerne les médias, il est question des journaux locaux, régionaux, nationaux
(Québécois ou Canadiens) et internationaux, de méme que des chaines de télévision québécoises
(publique pour Radio-Canada, privée pour TVA ou Noovo). Enfin, les partenariats rassemblent a
la fois des ministéres, des entreprises, des sociétés d’Etat, des kiosques de ventes (alimentation,
alcool, souvenirs, ceuvres, etc.), des fournisseurs de matériel technologique (son et lumiere), des
méceénes, des commanditaires et méme d’autres festivals. En effet, les festivals musicaux
collaborent plus souvent qu’on ne le pense pour partager 1’utilisation de matériel 1i¢ a la scéne ou

pour négocier un prix afin d’attirer chez eux des artistes de calibre national ou international.

Par ailleurs, la présence de fleches vise a comprendre les interactions ou les influences
qu’un acteur du milieu peut avoir sur les autres acteurs issus du monde festivalier. Les partenariats
économiques ont un rapport direct avec la diffusion des médias par la publicité, dans lesquels les
partenaires trouvent une place privilégiée dans le contenu des articles, mais aussi dans les espaces
scéniques. Leurs commandites permettent de donner leur nom a une scéne. Ensuite, les médias
couvrent la programmation musicale, les lieux de diffusion, les artistes et les organisateurs de
festivals. En retour, les ressources humaines (employés, bénévoles, musiciens, etc.), en tant que
maillons de la réussite des espaces musicaux, trouvent écho dans les médias. Les ressources

humaines permettent ainsi au festival une certaine autogestion, a I’interne, par la répartition des

123 Frangois R. DERBAS THIBODEAU. « Stratégies d’intégration du loisir culturel au systéme culturel québécois ».
M¢émoire de maitrise (loisir, culture et tourisme), UQTR, 2014, p. 19.
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taches suggérées par le modele organisationnel, en sollicitant des ressources a tous les niveaux de
I’organisation festivaliere. La Figure 2 présente le Modele des interrelations entre le FestiVoix et

les acteurs du milieu a I’intérieur de son propre écosysteme festivalier.

Partenariats $ D

=

Fig. 2. Modge¢le des interrelations entre I’TAV de Trois-Rivieres et les acteurs du milieu.

Dans ce modele, les fleches indiquent les rapports entre les protagonistes, qu’ils soient

unidirectionnels ou bidirectionnels.

1.1.2.4 La reconnaissance juridico-politique : un principe loin d’étre universel
Il semble que ce ne soit pas tous les festivals qui se prévalent d une telle existence juridique

et 1égale, comme le statut d’OBNL, car il existe de nombreux petits festivals en région qui sont le

fruit d’une armée de bénévoles, sans se prévaloir de cette reconnaissance soi-disant essentielle!?.

124 Festivals non-inscrits au registraire des entreprises du Québec : le Métalfest de Québec, le Jimfest de St-Paulin, le
Fastival de Lac-a-la-Tortue, le WideWood — Festival de la solidarité musicale a Shawinigan, le Festival International
de Musique Universelle de Trois-Riviéres, le Trois-Riviéres Hardcore Fest de Trois-Riviéres, 1'Epiphanie Métal Fest,
le Noél du Métalleux a Drummondville, le Quévillon Métal Fest, La Grande Guignolée Underground a Montréal, le
Drummond Metalfest, le Jean-Marc Fest de St-Hyacinthe, le Grind Your Mind Open Air de Notre-Dame-du-Bon-
Conseil, le Vomit Fest de Sherbrooke, la Messe des Morts de Montréal, le Christmas Metal Fest de Sherbrooke, le
Jeep Metal Fest de Riviére-Bleue, le Festival crash’N’burn de St-Jean-de-Matha, ’'INNERFEST de Jonquiére
(Saguenay), La Funéraille des Beaux Jours - Carnaval funébre et festif de Sainte-Rose-du-Nord, le Trailer Thrash Fest
de St-Pie, Girls can kick your ass de Montréal, le RockFest de Saint-Pierre-Baptiste, Propulse ta voix de St-Alexandre-
de-Kamouraska, le Revolution Fest de Montréal, le Montréal Oi! Fest, Wings of Metal de Montréal, le Thrash Metal
Fest de Trois-Riviéres, Les Nuits Psychédéliques de Québec, le Festival Underground de Waterloo, le Rot Fest de
Malartic (Riviere-Héva), le Sherbrooke Deathfest, le Punkrock BBQ de Québec, le Gothfest de Montréal, le
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Ces festivals se dédient a la cause musicale, surtout des musiques marginales (punk, métal, électro,
hippie), mais passent sous le radar des observatoires de la culture, des organismes de regroupement
et, méme, des statistiques officielles du ministére de la Culture et des Communications ou de celles

du ministére du Tourisme du Québec.

Malgré leur omniprésence dans le paysage musical québécois, ces festivals, parfois sans
existence juridique et 1égale, passent €galement inapercus dans les médias traditionnels (radio,
télévision, presse écrite, etc.) ou dans les travaux universitaires. C’est particulierement le cas des
festivals situés en région centrale ou ¢éloignée. Selon Audet et Saint-Pierre (2015), peu de
recherches sont réalisées a ce jour sur les festivals, en général, et plus particulierement sur les
festivals musicaux du Québec'?’. De plus, on note qu’il existe une sorte d’attitude montréalo-
centriste qui caractérise I’ensemble des travaux de recherche sur les festivals québécois'?S.
1.1.2.5 L’absence d’une fédération nationale : 'oubli systématique des petites organisations

La prise en charge de la culture par les différents paliers de gouvernement implique
nécessairement un enjeu politique pour I’attribution des subventions dans le secteur de la musique.
Non seulement la majorité des festivals ne sont pas pris en compte dans les récentes études, avec
peu d’analyse comparative, mais il semble persister la difficulté, voire 1’impossibilité, de les
regrouper dans un registre national proprement québécois. En effet, contrairement a I’Europe, qui
posséde son Association européenne des festivals'?’, depuis 1952, il n’existe pas d’organisme
national chargé d’étudier 1’écosystéme des festivals au Québec. A preuve, selon son rapport annuel

2020, le REMI ne regroupe que les 28 plus importants festivals québécois'?®, répartis dans dix

BucketFest de Montréal, le Homefest de Saint-Honoré, le Gaspesian Metal Fest de Matane, le Not Your Babe Fest de
Montréal, le Metalelujah Fest de Beaumont, le Gloom Fest de Sherbrooke, le Québec Deathfest, le Born From Death
Festival de Québec, 1’Apriliis Fest de Montréal, le Skogen Fest de Jonquiére (Saguenay), le Breakdown Fest de
Montréal, le Demolishit Fest, le Saguenay Fuzz Fest de Chicoutimi, SLUSH de Montréal, le FestEvil de Québec, etc.
125 Diane SAINT-PIERRE et Claudine AUDET. Op. cit., p. 2, 3.

126 Comme nous le verrons 4 la section 1.4.2 lorsque nous aborderons la recension des écrits.

127 Fondée par quinze membres, elle regroupe aujourd hui plus de cent manifestations dédiées a la musique, a la danse,
au théatre et/ou combinant d’autres expressions artistiques, réparties sur plus de quarante pays.

128 En vue d’y étre admissible, il faut qu’au cours des deux derniéres éditions I’événement opére un budget d’au moins
deux millions de dollars, attire au moins 25 000 spectateurs (billetterie) ou 200 000 visiteurs (site ouvert), attire un
achalandage d’au moins 30 000 touristes et excursionnistes ou 15 % de la participation. Les huit critéres
d’admissibilité excluent les foires, les salons, les expositions et les congrés. Les autres critéres sont d’ceuvrer dans le
domaine du divertissement, étre récurrent et présenté au Québec, €tre limité dans le temps (minimum 3 jours), étre
reconnu dans son milieu et sa communauté, se démarquer au niveau international (programmation, rayonnement).Cela
est plutdt encourageant mais, considérant que le gouvernement du Québec reconnait qu’il se tient chaque année
plusieurs centaines de fétes et de festivals, partout sur le territoire québécois, cela n’est pas représentatif du patrimoine
culturel immatériel qu’évoque 1’ensemble de nos festivals de musique. https://remi.qc.ca/criteres-dadmissibilite/



https://remi.qc.ca/criteres-dadmissibilite/

39

municipalités (Gatineau, Joliette, Lévis, Montréal, Québec, Saint-Jean-sur-Richelieu, Salaberry-
de-Valleyfield, Saint-Tite, Tremblant et Trois-Riviéres), et six membres affiliés dans trois régions
(Montréal, Rouyn-Noranda et Saguenay), dont 1’organisme Evénements Attractions Québec
(SATQ). Parmi les 28 membres du REMI'?, plus de la moitié, soit 15 événements sont des
festivals concentrés a Montréal, dont les Francos, Piknic Electronik, Osheaga, FanTasia, le Festival
international de jazz, Igloofest et le Festival Juste pour rire. Pourtant, le recensement effectué entre
2016 et 2021 démontre que 1’on peut comptabiliser plus de 350 festivals musicaux en activité au

Québec dans les deux derniéres décennies!*’.

De plus, il existe bien quelques regroupements d’intéréts, mais ceux-ci se dédient a leurs
membres, contribuant du méme coup a 1’absence de données permettant d’obtenir une vision
globale de I’écosysteme festivalier québécois, de méme que I’ampleur de ses retombées
¢conomiques ou symboliques ou a leur role joué¢ dans chaque communauté. Pourtant, les festivals
génerent des retombées économiques et sociales importantes pour certaines collectivités,
particuliérement dans les régions du Québec, ou ils ont des répercussions concretes sur 1’économie
locale. Ferland (2010) donne I’exemple du rodéo au Festival western de Saint-Tite, en Mauricie,
le plus grand événement de ce genre en Amérique du Nord-Est. Grace a 1’affluence touristique,
certains marchés d’alimentation de Saint-Tite réalisent jusqu’a 80 % de leur chiffre d’affaires
annuel pendant la courte durée de ce festival, en septembre de chaque année'*!. Comme ce type
d’événements est presque toujours rentable, 1’optimisation des colits explique également

I’augmentation du nombre de festivals.

129 Parmi les 28 membres du REMI, on compte 11 festivals 2 dominante musicale (Igloofest, Montréal en Lumiére,
Piknic électronique Montréal, Francos de Montréal, FestiVoix, Festival international de jazz de Montréal, Festival de
Lanaudiére, Festival d’été de Québec, Festivent, Festival d’été de tremblant, Osheaga) et 10 festivals qui incluent des
spectacles musicaux (Carnaval de Québec, Festival western de Saint-Tite, Fétes de la Nouvelle-France, Régates de
Valleyfield, Festival de montgolfiéres de Gatineau, International de montgolfi¢res de Saint-Jean-sur-Richelieu, Fierté
Montréal, L’International des feux Loto-Québec, Grands feux Loto-Québec, Festival mode et design de Montréal).
On compte aussi deux festivals multidisciplinaires (Montréal complétement cirque, Juste pour Rire) et cinq autres
festivals qui ne semblent pas li€s a la présentation de concerts musicaux (Festival Go Vélo, Omnium Banque nationale,
ComédiHa! Fest, Festival international de films FanTasia, Festival du nouveau cinéma). Par contre, le REMI a aussi
six membres affiliés dont Evénements Attractions Québec et cing autres festivals de musique (Festival International
Nuits d’ Afrique, Présence autochtone - Montréal First Native Peoples Festival, Festival La Virée Classique de 'OSM,
Festival international des rythmes du monde de Saguenay, Festival de musique émergente en Abitibi).

139 Nous aurons ’occasion de revenir davantage a ce sujet.

131 Catherine FERLAND. Op. cit., p. 5.
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1.1.2.6 La consécration culturelle : un processus de reconnaissance assez flou
Etant donné que les festivals permettent & une communauté, un village, une ville ou méme

une région de rayonner sur la scéne tant régionale que nationale, et méme parfois internationale,
les festivals de musique s’inscrivent dans des enjeux majeurs touchant le sous-angle culturel
(identité culturelle). En effet, les festivals permettent non seulement d’affirmer, mais aussi de faire
rayonner la culture québécoise, tant chez les touristes qui proviennent de I’extérieur qu’en dehors
des frontieres du Québec, grace aux réseaux établis entre les organisations pour échanger des

artistes.

Selon le philosophe Thomas de Koninck, partout la culture est I’expression par excellence
de I’esprit des nations : « Le dénominateur commun de la vie de chacun des peuples du monde est
ainsi leur culture, ’expression fondamentale et unificatrice de leur existence »'*2. Ainsi, c’est la
culture qui garantit la croissance des peuples et préserve leur intégrité. La culture, I’histoire et le
territoire permettent de contribuer fortement a affirmer voire de pérenniser I’unicité des peuples et
c’est pourquoi ¢’est I’élément au coeur de I’identité québécoise. La langue frangaise — seule langue
officielle du Québec, depuis juillet 1974 et langue commune des institutions, « le vecteur principal
de I’identité québécoise »'** — est aussi le ciment social de la société québécoise pour une « culture
de convergence »'**. En 2014, a la veille de 1’adoption d’une nouvelle politique culturelle par le
gouvernement du Québec, Gérald Grandmont, ancien sous-ministre adjoint au ministére de la
Culture et des Communications, plaide pour placer « la culture au cceur du développement collectif
pour assurer le bien-étre des citoyens »'**. Selon lui, il faut s’inspirer largement de I’Agenda 21
de la culture'® puisque « les arts et la culture portent une capacité de changement » (/bid.) dans
de nombreux domaines spécifiques, tels que I’aménagement du territoire, la protection de la sant¢,

la prévention du décrochage scolaire, le tourisme et 1’intégration des communautés culturelles.

1321 ouis-André RICHARD (dir.). La nation sans la religion? — Le défi des ancrages au Québec. Québec, PUL, p. 203.
133 Pierre CLICHE. « L’impasse entre I’identité québécoise et la diversité canadienne », 7 septembre 2022. Le Devoir.
134 Guillaume ROUSSEAU et Frangois COTE. « Vers une politique de la convergence culture et des valeurs
québécoises », Montréal, Institut de recherche sur le Québec, octobre 2014, 31 p.

135 Mélanie LOISEL. « Placer la culture au cceur du développement des Québécois », 28 juillet 2014, Le Devoir.
https://www.ledevoir.com/societe/414548/plint-chaud-placer-la-culture-au-coeur-du-developpement-des-quebecois
136 Alors que 1'Agenda 21 est un plan d'action pour le XXI¢ siécle adopté par 182 chefs d'Etat lors du sommet de la
Terre a Rio de Janeiro en juin 1992, I’Agenda 21 de la culture a ét¢ adopté en mai 2004 par des villes et des
gouvernements locaux du monde entier afin d’établir les bases d’un engagement en faveur du développement culturel.
https://www.agenda2 1 culture.net/fr/documents/agenda-21-de-la-culture



https://www.ledevoir.com/societe/414548/plint-chaud-placer-la-culture-au-coeur-du-developpement-des-quebecois
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Alors qu’ils sont souvent intégrés a des réseaux émergents permettant de valoriser la reléve
musicale, les festivals musicaux sont fréquemment réduits a des produits culturels de
consommation. Or, considérant qu’ils contribuent non seulement a développer le paysage culturel
local et a permettre aux villes et villages la possibilité de s’affirmer parfois comme des cités
festivalieres, les festivals sont avant tout des régulateurs de 1’espace public et des espaces pacifiés.
Grace a leur sens de la féte et leur capital festif, les festivals participent au développement d’une
dimension a la fois spatiale, par leur ancrage dans des lieux publics locaux avec des configurations
scéniques spécifiques, mais aussi d’une dimension symbolique, pour leur contribution a la
dynamique de patrimonialisation d’un savoir (comme la musique traditionnelle ou les
chansonniers québécois), de méme qu’a I’édification du caractere national de la culture musicale
québécoise. Considérés comme un service public utile, a la fois comme régulateurs de I’espace

public et comme passeurs culturels, les festivals font du Québec un territoire culturel.

En ce sens, les festivals représentent des supports spatiaux importants pour la pérennisation
de la culture québécoise, notamment musicale. Cependant, bien que ces lieux festifs réussissent a
prendre leur place, peu d’acteurs reconnaissent la valeur des porteurs de projets et I’importance de
ces structures de rassemblement puis de leurs pratiques festives en tant que ferment d’un héritage

commun, celui d’une société ouverte sur le monde et dans laquelle I’art musical est important.

1.1.2.7 Les aides et subventions au festival de musique québécois : de I'inégalité au sous-financement
L’angle économique permet d’aborder un point central dans 1’institutionnalisation des

festivals de musique. En effet, ’obtention d’un financement récurrent (annuel), souvent aprés un
long calcul des retombées économiques et touristiques d’un événement, par le ministere du
Tourisme, est un moment crucial. Cependant, 1’écosystéme festivalier repose sur une inégale
répartition des subventions. En 2014, quoiqu’il soit impossible de connaitre le nombre de festivals
musicaux, les quelque 150 événements soutenus par Tourisme Québec se partagent 14,59 M $. Sur
ce budget, plus de la moitié¢ est attribué aux événements membres du REMI. En 2014, cet
organisme représente 25 évenements majeurs qui recoivent chacun plus de deux millions en

subventions du gouvernement du Québec, malgré le contexte budgétaire d’austérité 1i¢ au « déficit
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zéro »37. 1ls en appellent a une intervention structurante de Québec et d’Ottawa pour faire face a

la détérioration de la situation financiére des festivals québécois, entrainant leur disparition'3®,

Selon Paul Arsenault, de Festivals et Evénements Québec (FEQ), et professeur au
département d’études urbaines et touristiques de ’'UQAM, 1’événementiel est celui qui touche déja
la plus grande partie de I’enveloppe de Tourisme Québec, soit pres de 40 % parmi tous les secteurs
touristiques : « Faut-il accorder davantage d’argent ? Est-ce que les festivals demeurent le
principal fer de lance du tourisme ? Ils I’étaient il y a 30 ans. J’en doute aujourd’hui »'*°.
Neéanmoins, pour Pierre-Paul Leduc de FEQ, les festivals « permettent de valoriser les
municipalités [et] participent a la qualité de vie citoyenne et apportent des retombées sociales »

(Ibid.).

Malgré les millions de dollars en subventions publiques, accordées a peu d’organisations,
rien ne laisse présager la précarité des festivals. Depuis les années 2015, sinon bien avant, ils
réclament aux différents paliers de gouvernements une révision du modéle financier'*’. En 2014,
le ministére du Tourisme met en place un moratoire sur son programme d’aide financiére aux
festivals et événements du Québec. En conséquence, aucun nouveau festival n’est soutenu par la
suite et, pendant une période de trois années consécutives, 1’année de référence pour les
subventions est 2012. A cette époque, le financement public des événements plafonne a 15 M $

(135 festivals soutenus en 2014-2015, 123 festivals soutenus en 2015-2016)'4!,

En septembre 2015, par I’entremise de son président, Martin Roy, le REMI dénonce que
plusieurs festivals du Québec pourraient disparaitre dans les prochaines années si la situation ne
change pas. A I’époque, tous les membres de cette organisation panquébécoise, dont le FIJM,
Amnesia Rockfest, le FEQ, Osheaga et Igloofest, ont enregistré un déficit de 1,1 % en 2013. Ils

ont également enregistré une perte en 2014 et cela s’enligne pour le méme résultat en 2015. Ainsi,

137 Myriam FIMBRY. « Le spectre du déficit zéro plane sur les festivals d’été », 26 mai 2014, Radio-Canada.
https://ici.radio-canada.ca/nouvelle/668833/festivals-ete-deficit-zero-remi-tourisme-dominique-vien

138 Martin LABROSSE. « Inquiétudes pour I’avenir des festivals au Québec — Les festivals québécois en difficulté »,
reportage-vidéo (4min 03), 20 septembre 2015, La Presse canadienne via Radio-Canada. https://ici.radio-
canada.ca/nouvelle/739901/remi-financement-festivals-quebec-disparition

139 Claudine HEBERT. « Financer les festivals, un casse-téte », 5 juin 2015, Les Affaires.

140 E DEVOIR. « Les festivals demandent une révision du modgéle financier », 29 mai 2016, La Presse canadienne
via Le Devoir. https://www.ledevoir.com/societe/472068/quebec-les-festivals-demandent-une-revision-du-modele-
financier

141 Julie LAMBERT. « Les festivals en arrachent par manque de financement », 3 mars 2016, Les 2 Rives.
https://www.les2rives.com/les-festivals-en-arrachent-par-manque-de-financement/
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https://ici.radio-canada.ca/nouvelle/739901/remi-financement-festivals-quebec-disparition
https://www.ledevoir.com/societe/472068/quebec-les-festivals-demandent-une-revision-du-modele-financier
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méme en comptant ceux qui font des millions de profit, comme Osheaga, tous les grands festivals
sont loin d’étre profitables en général. En effet, le programme d’aide financicre pour les festivals
et événements touristiques diminue d’environ 15 % dans les deux années précédentes'*?. Le
financement public pour les événements majeurs internationaux a également diminué de 16 a 24 %
dans les dernic¢res années, sans oublier les compressions a la SODEC de 1’ordre de 6 a 12 %, en
juillet 2015, pour les subventions versées a plusieurs festivals du REMI. Par exemple, I’année
précédant la sortie du REMI, le festival musical Woodstock en Beauce, qui dissout son entreprise
enregistrée en décembre 2010'4, est prés de disparaitre de nouveau, ayant annoncé sa mort devant
les médias, a la mi-octobre 2014, aprés vingt éditions convaincantes'**. En 2015, aprés une apogée
lors du 400° anniversaire de la Ville de Québec, avec 411 000 festivaliers, en 2008, c’est Expo-
Québec qui disparait définitivement en raison d’un déficit de 700 000 $, malgré la présence de

171 000 festivaliers'*.

Pierre-Paul Leduc affirme que les difficultés des organisations proviennent de la disparition
entre 2014 et 2016 des Centres locaux de développement (CLD)!'*®, des Conférences régionales
des élus (CRE)', du gel des subventions octroyées par le ministére du Tourisme, ainsi qu’une
baisse constante des commandites pour les festivals. Pour le REMI, Tourisme Québec doit revoir
son programme d’aide financiére « afin que les montants soient attribués selon la performance
touristique des événements et non en fonction de leur historique ou des pressions effectuées par
les élus de la région »'*®. En mai 2016, la ministre du Tourisme, Julie Boulet, annonce la création

d’un « comité sur le développement des festivals et des événements touristiques du Québec »'*4°

142 Matt BIBEAULT. « Plusieurs festivals du Québec pourraient disparaitre suite aux coupures gouvernementales »,
21 septembre 2015, 99 Scene.com https://99scenes.com/plusieurs-festivals-du-quebec-pourraient-disparaitre-suite-
aux-coupures-gouvernementales/

143 Cédric BELANGER. « C’EST LA FIN ? L’avenir de Woodstock en Beauce est menacé », 20 décembre 2010,
Candé.ca. LE DEVOIR. « Woodstock en Beauce inc. se dissout — I’avenir du festival sera évalué pendant les fétes »,
22 décembre 2010, Le Devoir via La Presse canadienne.

144 Matt BIBEAULT. « Woodstock en Beauce tire sa révérence aprés 20 ans », 17 octobre 2014, 99 Scene.com
https://99scenes.com/woodstock-en-beauce-tire-sa-reverence-apres-20-ans/ Stéphane  MARIN. « Woodstock en
Beauce ne reviendra pas », 17 octobre 2014, La Presse canadienne.

145 Matt BIBEAULT. « Le festival Expo-Québec est loin d’étre siir de revenir en 2016 », 28 aotit 2015, 99 Scene.com
https://99scenes.com/le-festival-expo-quebec-est-loin-detre-sur-de-revenir-en-2016/

146 Abolies en octobre 2014 par Pierre Moreau, ministre des Affaires municipales du Québec, les 120 CLD
disparaissent graduellement jusqu’au 31 décembre 2015, transférant leur pouvoir aux municipalités et aux MRC.

147 Mises en place en 2003, abolies en novembre 2014, cette disparition des CRE devient effective le 31 mars 2016.
148 Julie LAMBERT. Op. cit.

149 Karl RETTINO-PARAZELLI. « Un nouveau comité s’attaquera a la question du financement », 30 mai 2016, Le
Devoir. https://www.ledevoir.com/culture/472095/festivals-et-evenements-un-nouveau-comite-s-attaquera-a-la-
question-du-financement
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afin d’évaluer la situation et de créer un guide permettant d’évaluer les retombées des festivals.
Selon elle, « les plus gros festivals trouvent qu’ils n’ont pas suffisamment d’argent alors que les

plus petits trouvent que les plus gros » prennent toute la place. Son rapport est attendu a I’automne.

En janvier 2017, le gouvernement du Québec annonce un important investissement de
110 M § lors des cinq années suivantes dans le but de soutenir I’économie et le rayonnement de
toutes les régions du Québec afin de maximiser les retombées économiques des festivals dans leurs
régions respectives. De plus, les critéres d’¢ligibilité et les paramétres sont €également changé afin
d’accommoder des événements de différentes tailles, au profit de festivals de taille moyenne tels
que le Festif de Baie-St-Paul. En résumé, la bonification de 1’aide financiere va permettre de
financer de nouveaux événements auparavant ignorés ou non soutenus par le programme, d’assurer
le financement selon la performance des festivals de musique, de soutenir le potentiel de croissance
des événements majeurs et de « favoriser la réalisation de nouveaux projets novateurs visant le
développement du produit, soit par 1’ajout d’un aspect spécifique a la programmation, soit par une
innovation particuliére »'>°. Ces mesures permettront d’assurer la pérennité et la croissance des
festivals musicaux partout au Québec. Toutefois, ces débats sur le financement public des festivals
ne font surface que de maniére momentanée, soit a I’occasion de promesses lors de campagnes
¢lectorales. Dans les faits, de telles promesses ne se sont encore jamais matérialisée pour faire

I’objet de la révision réclamée. Par contre, la récente pandémie de COVID-19 change la donne''.

Bref, peu ou pas d’informations sont disponibles sur les transformations de la formule de
financement d’un festival de musique, en vue d’assurer la démocratisation de la culture, de
pérenniser son ancrage dans 1’espace public, ou sur I’évolution des relations que ces nombreuses

organisations festivalieres entretiennent avec I’Etat, leurs commanditaires et leurs publics.

Bien que les problémes liés au manque de reconnaissance que les diverses autorités
accordent aux festivals soient connus, a savoir : I’incapacité de chiffrer le nombre réel de festivals
en activité au Québec, la difficulté pour les festivals d’obtenir des subventions gouvernementales,
la quasi-absence d’études sur les retombées des festivals de musique au sens large (pas seulement

les plus gros), etc., peu ou pas de recherches sont menées sur les conséquences directes du sous-

150 Matt BIBEAULT. « Le gouvernement du Québec investira 110 M$ dans les festivals de musique au Québec lors
des 5 prochaines années », 16 janvier 2017, 99 Scene.com https://99scenes.com/gouvernement-quebec-investira-
110m-festivals-de-musique-quebec-lors-5-prochaines-annees/

151 Mais nous aurons I’occasion d’y revenir plus tard.
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financement des festivals (musicaux) québécois, et ce, malgré 1’approche de démocratisation

culturelle préconisée par la récente politique culturelle de I’Etat (MCCQ, 2018)'*2,

Enfin, pour saisir tous les enjeux derriére les pratiques sociales en place, identifier les
forces et les faiblesses d’une organisation festivaliére dans sa communauté ou comprendre la
maniére dont elle peut s’étre intégrée dans 1’économie d’une région, on peut s’appuyer sur la série
d’indicateurs dévoilés par SATQ/FEQ, en mars 2013. Ce Mod¢le d’évaluation des pratiques
sociales (MEPS) est un outil standardisé d’évaluation, de valorisation et d’amélioration des
pratiques sociales qui permet d’évaluer la performance des pratiques sociales susceptibles de

générer des bénéfices auprés des individus et des collectivités'>?.

Par ailleurs, il n’existe aucun portail pour centraliser toutes les données sur les subventions
accordées aux festivals. En général, chaque ministere publie des communiqués de presse pour
dévoiler les subsides octroyés, mais sans jamais s’inscrire dans un contexte politique plus large.
La derniere initiative gouvernementale est 1’annonce, en juin 2022, par la ministre du Tourisme,
Caroline Proulx, de I’enrichissement de 1’aide financiére aux festivals de 35 M $ sur trois ans'>*,
en fonction des sommes prévues au budget 2022-2023, afin d’atteindre un soutien total de
85,2 M § jusqu’en 2025. Cela représente une bonification de 15 millions par rapport aux sommes
annoncées précédemment, dans le but de soutenir le milieu des festivals qui a dii étre « imaginatif,
inventif et créatif » pendant la pandémie. De plus, dix millions supplémentaires sont ¢galement
prévus pour 2023-2024 et 2024-2025, ce qui totalise 25,1 millions de subvention par année, dans
le cadre du programme Aide financiére aux festivals et aux événements touristiques. Les festivals

doivent aussi composer avec la hausse de ’inflation et le manque de main d’ceuvre qui constitue

152 MINISTERE DE LA CULTURE ET DES COMMUNICATIONS. Partout, la culture. Gouvernement du Québec :
https://partoutlaculture.gouv.qc.ca/politique/

153 Les 12 enjeux permettant d’évaluer les impacts des pratiques sociales sont : 1) gestion responsable, 2) gouvernance
participative, 3) épanouissement et qualité de vie du personnel (RH), 4) qualité de vie de la population et du milieu,
5) épanouissement des visiteurs, 6) participation sociale et reconnaissance du milieu, 7) engagement de
I’attraction/événement auprés de son milieu, 8) accessibilité, 9) identité, authenticité et valorisation culturelle du
milieu, 10) diversité culturelle et des expressions culturelles, 11) création et innovation, 12) consommation
responsable.!>® Depuis 2016-2017, le MEPS peut aussi s’appliquer aux attractions du tourisme culturel (dites
attractions culturelles). http://meps.attractionsevenements.com/origine_projet.php

154 Catherine RICHER et Fanny BOUREL. « Québec bonifie son aide aux festivals et aux événements touristiques »,
10 juin 2022, Radio-Canada / Arts. https://ici.radio-canada.ca/nouvelle/1890219/quebec-aide-festivals-evenements-
touristiques-35-millions
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un casse-téte afin de trouver le personnel technique nécessaire et les bénévoles requis'>>. Selon le
REMI et le REFRAIN, les gens du ministére ont compris la réalité du milieu et les critéres des

programmes, qui ont été assouplis plus récemment; ils sont beaucoup mieux adaptés.

Aussi, I’extinction de nombreux festivals québécois ou leur mise sur pause pour une durée
indéterminée fait disparaitre une énorme quantité de données sur ces organisations trop souvent
éphémeres. Les raisons de leur disparition, liées soit au manque de bénévoles, soit a celui du
manque de collaboration avec les représentants municipaux, sont le plus souvent liées a la baisse
d’aide financiére ou a des coupes dans les subventions de ’Etat. Ces informations partagées,
parfois, dans certains médias locaux disparaissent rapidement de la mémoire collective.

En s’en tenant seulement aux festivals proprement musicaux, une centaine d’organisations
festivalieres québécoises sont ainsi forcées de disparaitre, entre 2002 et 2017, principalement a la
suite d’un manque d’un soutien de la ville-hote, d’un essoufflement des organisateurs, d’un déficit
ou d’une absence de financement chronique. Malgré cette liste non-exhaustive compilée depuis
plus de cinq années, il n’existe aucun portrait réel ou un bilan national sur la longévité de ces
organisations festivaliéres et leur capacité a s’adapter aux conditions financicres précaires.

Outre cette problématique de 1’absence d’un portrait réaliste des festivals, il est également
important de braquer les projecteurs de la présente recherche doctorale sur les acteurs derriéres ces

événements festifs de masse. Il s’agit de mieux connaitre 1’étendue de ces réseaux humains.

1.1.3 Les acteurs de I'écosysteme festivalier musical

1.1.3.1 l’artiste : au cceur du festival de musique
Considérant le festival musical comme un puissant moteur social, 1’étude du phénomene

amene un survol du réseau reliant les organisations, les infrastructures, les institutions et les
relations entre les nombreux acteurs du milieu (artistes, spectateurs, organisateurs, partenaires,
publicistes, bénévoles, paliers de gouvernements, organismes subventionnaires, etc.). D’emblée,
I’artiste se situe au cceur du festival en raison qu’il fait la jonction entre les organisateurs et les

publics. Sans artiste musical, il n’y a pas de spectacle de musique ni de festival avec des concerts.

155 Zoé BELLEHUMEUR, Laurence VACHON et Perrine BULLANT. « La pénurie de main-d’ceuvre n’épargne pas
les festivals de 1I’Est-du-Québec », 2 juin 2022, Radio-Canada / Ici Cote-Nord. Kenza CHAFIK. « Les festivals de la
région s’arrachent les techniciens de scéne », reportage-vidéo, 7 juin 2022, Radio-Canada / Ici Saguenay-Lac-St-Jean.
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En 2010, plus de 30 200 artistes sont répertoriés au Québec par la filme Hill Stratégies
Recherche, dont 13 400 (40 %) sont installés 2 Montréal'*°. Selon Emploi-Québec, « il y avait plus
de 7 000 musiciennes et musiciens, chanteuses et chanteur, professeures et professeurs de musique
ou de chant (hors-scolaire) au Québec en 2018 »'*’. De son coté, fondée le 1" novembre 1988, la

Guilde des musiciens et musiciennes du Québec (GMMQ) compte environ 3 200 membres'>®,

Il est également possible d’opérer une distinction entre les acteurs de 1’ombre, reliés a
I’organisation méme d’un festival musical (niveau interne) et dont on entend moins souvent parler,
des acteurs du domaine public, souvent mis en lumicre dans 1’élaboration de 1’espace festif dans
le cadre festivalier, mais situés en dehors de I’organisation en tant que telle (niveau externe). La

Figure 3 présente le modele des angles d’analyse.

Niveau interne : Kiosques sur le site Techniciens Bénévoles / Employés

/ / /

SPECTATEUR ARTISTE ORGANISATEUR

! !

Niveau externe : Meédias Critiques / Maisons de disques Partenaires / Mécenes

Fig. 3. Modele de I’angle d’analyse de la relation entre le festival et les acteurs.

L’artiste est au centre, car il fait la jonction entre 1’organisation et les publics. C’est le
triptyque de base d’un festival. Alors que les techniciens, les critiques et les maisons de disques
sont au service des artistes de la musique, 1’organisation peut compter sur I’aide de ses employés,
des bénévoles, des partenaires financiers ou d’autres mécenes. Du coté des spectateurs, il s’agit

des responsables de kiosques présents sur le site d’un festival (alcool, alimentation, souvenirs, etc.)

156 LA PRESSE CANADIENNE. « Prés de la moitié des artistes québécois installés a Montréal », 9 février 2010, La
Presse canadienne.

157 Dany SAVARD. https://www.metiers-quebec.org/arts/musicien.html

158 Guilde des musiciens et des musiciennes du Québec. https://www.gmmgq.com/fi/a-propos/mission-histoire
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qui font le bonheur des publics, ainsi que les médias qui leur permettent de mieux connaitre la

programmation, afin de faire les meilleurs choix de spectacles auxquels assister.

1.1.3.2 Les nombreux acteurs dans 'ombre
Bien que cette modélisation refléte les interrelations entre les acteurs et les partenaires qui

sont aussi parties prenantes de 1’organisation, parfois multilatérale, de ces événements, d’autres
acteurs sont également impliqués. En effet, la popularisation des spectacles de musique, surtout en
région, permet souvent I’émergence de nouveaux emplois requis pour I’exécution d’un groupe de
musique lors d’un concert : sonorisation, éclairage, costume, décor, promotion, affichage,
publicité, relations de presse, etc. Les festivals de musique permettent ainsi de donner du travail a
plusieurs métiers : directeur musical, é€lectriciens, éclairagistes, sonorisateurs, techniciens de
sceéne, réalisateurs et leurs assistants, responsables des décors et de la mise en scene, artisans des
costumes, du maquillage et de la coiffure, accessoiristes, portiers, guichetiers, placiers et préposés
au vestiaire, barmans, etc. Lorsque les spectacles sont filmés, les prestations impliquent aussi les
caméramans, les perchistes et les monteurs. Pour la sécurité des lieux, ils nécessitent de recourir a
des secouristes pour assurer les premiers soins ou a des premiers répondants (ambulanciers). I1
devient stimulant d’apercevoir ce monde insoupconné, d’étre dans les coulisses du spectacle, de

saisir le festival de musique en tant que micro-économie.

Quant aux organisateurs des festivals, ils se partagent diverses tdches. On peut saisir les
relations complexes entre ces acteurs grace a un organigramme. La Figure 4 présente

I’organigramme du FestiVoix de Trois-Rivieres (2018).
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Fig. 4. Modélisation de I’organigramme du FestiVoix de Trois-Rivieres (2018).

Outre la coordination a I’administration et aux ressources humaines — qui rassemblent la

direction des communications, la direction marketing et partenariats, la promotion, le responsable

du village des artisans, des agents de promotion, des blogueurs et photographes officiels, un

responsable de la billetterie et de I’exploitation, une équipe pour I’accueil, un responsable des bars

et son équipe — I’ensemble des acteurs est sous la supervision d’un directeur général et artistique.

De plus, celui-ci soutient directement son comité de la programmation, le coordonnateur de la

programmation et le responsable logistique des artistes. Parmi les autres postes-clés, il y a

¢galement le directeur de la production, le responsable logistique et son adjoint, le responsable des

bénévoles, le responsable de la sécurité, le responsable du contrdle, une équipe technique, un

responsable de 1’aménagement du site, une équipe d’accompagnement et un responsable des

approvisionnements des artistes.
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Outre les retombées économiques déja décrites, ces événements éphémeres ont aussi des
retombées dans le milieu du travail. Dans une étude réalisée par la firme comptable KPMG,
commanditée en 2015 par le REMI afin d’identifier de nouvelles formes de financement, on
souligne que les 43 répondants réunissent un nombre considérable de travailleurs, estimé a 7 974
personnes au total, dont la moiti¢ travaille dans les régions centrales. Si ce nombre varie beaucoup
selon les festivals, en passant de 10 a 1 012 travailleurs, la moyenne se situe autour de 190
personnes. Cependant, ce nombre peut varier selon la taille du budget et la période de 1’année
pendant laquelle il se déroule, car une grande majorité de personnes ne travaille que pendant la
tenue de I’événement. Les festivals de pop/rock et de jazz/blues ont en moyenne des parts plus
importantes en termes de travailleurs rémunérés (salariés et indépendants) que ceux des autres
genres musicaux. C’est aussi le cas des festivals dans les régions centrales, comparativement a
ceux des autres types de régions. Quant aux indispensables bénévoles, ils constituent une part tres
¢levée de la main d’ceuvre, puisqu’ils comptent pour plus de la moitié¢ de I’ensemble des acteurs
ceuvrant dans le secteur, ¢’est-a-dire 4 280 personnes ou 54 % des acteurs totaux dans les festivals
du Québec, selon I’année de référence 2011. En comparaison avec les travailleurs, on parle plutot
de 2 320 salariés (29 %), 919 indépendants (12 %), 64 stagiaires (1 %) et 391 personnes (5 %) mis

a disposition par d’autres organisations, selon la méme année de référence!™.

Selon Saint-Pierre et Audet (2015), c’est le festival de musique classique qui a la part de
bénévoles la plus importante (78 % en moyenne), comparativement au festival de world/trad, de
pop/rock, de jazz/blues (avec respectivement 65 %, 45 % et 31%). A Iopposé, les autres
catégories de festivals musicaux ont une proportion plus élevée de travailleurs rémunérés (salariés
et indépendants réunis) parmi leur main d’ceuvre. Méme si ces travailleurs sont plus nombreux
dans les régions centrales, les bénévoles y constituent tout de méme le tiers de la main d’ceuvre en
moyenne. Par ailleurs, cinq festivals sur les 43 festivals répondants a 1’é¢tude FeStudy ne
mentionnent aucun emploi assigné particulierement a I’administration et 15 en mentionnent un
seul, pour un total de 190 emplois reliés a ce type de fonction. Autrement formulé, les fonctions
les plus importantes en nombre sont, dans I’ordre décroissant : les services (sécurité, nettoyage,
transport, etc.), la production, la technique, la catégorie « autre » (personnel a 1’accueil,

I’aménagement du site, la billetterie, le marketing, la coordination des bénévoles, etc.), la

159 Diane SAINT-PIERRE et Claudine AUDET. Op. cit., p. 5, 38.
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communication, 1’administration. Dans une moindre mesure, il y a la programmation artistique.
Selon Festivals et Evénements Québec (FEQ) et la Société des attractions touristiques du Québec
(SATQ), plus de 96 % des festivals qui en sont membres font appel aux bénévoles, ce qui

représente plus de 30 000 personnes impliquées au sein du secteur festivalier québécois'®’.

Les travaux de Diaz (2015) permettent d’entrevoir la complexité des enjeux derricre les
réseaux de sécurité propres aux grands rassemblements, qu’ils soient sportifs ou culturels. Membre
du Groupe de recherche sur I’espace festif (GREF), a ’UQAM, le chercheur explore depuis quinze
ans la relation entre les différents partenaires (public, privé) et I’entre-deux de leurs manieres de
réagir, de s’imposer ou se concurrencer pour la reconnaissance de leurs compétences exclusives.
Dans ce domaine, chacun d’eux (organisateur, gouvernement, etc.) tente de se légitimer en tant
qu’acteur idéal pour agir et controler soit les mesures de secours, soit les mesures de sécurité, sur
les trois plans suivants : I’espace, les biens et les personnes. Il faut ainsi savoir prévenir les risques
inhérents aux foules face a une multitude de dangers potentiels, en référant a de plus en plus de
cahiers de procédures'®!.

Pour étre en mesure de « fractionner le temps » et de « diviser I’espace », il faut également
savoir se fier a la structure pyramidale: président, directeur, coordonnateur, superviseur, chef
d’équipe, agent, etc.'°?. En ce sens, ’absence ou I’omniprésence de 1’Etat est relative a un risque
fort ou faible. Selon Diaz (2015), il faut saisir les jeux de pouvoir entre I’Etat et le marché, une
structure divisée en trois groupes dans laquelle prévalent des actions imposées, négociées ou
conseillées. Pour bien délimiter son objet, le chercheur met également en perspective plusieurs
concepts qu’il définit comme étant : la notion de pouvoir, de sécurité, d’espace festif, de féte,

d’ordre'®.

A I’ensemble de ces relations s’ajoute I’opacité de celles qui sont nouées avec les différents
paliers gouvernementaux (municipal, provincial, fédéral), au fil des diverses lois et politiques
culturelles. De plus, le role joué par les médias est sous-estimé, notamment par les entrevues avec
les artistes, la publicité, la diffusion du bilan des éditions, etc. Qu’ils soient traditionnels (radios,

journaux, téléjournal, brochures touristiques, etc.) ou électroniques (blogues, médias sociaux,

160 SATQ-FEQ. Rapport annuel 2018-2019, p. 4.

161 Frédéric DIAZ. L ordre et la féte. Montréal, Presses de I’Université de Montréal, 2015, p. 98-99.
192 Ihid. p. 34, 111.

163 Ihid. p. 136, 24-25, 55.
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internet, radio web, baladodiffusion, etc.), ceux-ci sont des acteurs incontournables, voire

essentiels, dans la promotion et la mise en valeur des festivals.

Pour tenter d’éclairer la relation entre les festivals et I’Etat, un modéle d’analyse est
présenté. Sous la houlette du ministére de la Culture et des Communications, une douzaine
d’organismes veillent au rayonnement de la culture québécoise. Parmi ceux qui sont prés du
festival de musique, il y a la Société de développement des entreprises culturelles (SODEC). Quant
au Conseil des arts et des lettres du Québec (CALQ), 1l est davantage pres des artistes. En plus des
séries de la télévision québécoise, du cirque et du cinéma qui font le tour du monde, il y a des
effets spéciaux créés a Montréal qu’on retrouve a Hollywood, des artistes, humoristes et musiciens
québécois obtiennent également a D’extérieur du Québec. Selon le CALQ, le nombre de
représentations québécoises en arts de la scéne offertes en France a augmenté de 59 %, entre 2007
et 2017'%*. De plus, on compte également la contribution de la Société de télédiffusion du Québec
(Télé-Québec), du Conservatoire de musique et d’art dramatique du Québec (CMADQ), du
Conseil du patrimoine culturel du Québec (CPCQ) et, dans une moindre mesure, de la Société de
la Place des Arts de Montréal (SPAM)!%. Le ministre et la sous-ministre ont trois sous-ministres
adjoints qui gerent chacun un domaine différent : le développement culturel et le patrimoine, les
politiques et les sociétés d’Etat, enfin, le secrétariat & la promotion de la culture québécoise (en

remplacement du secrétariat a la politique linguistique qui est présent, en 2018).

Au niveau fédéral, le vis-a-vis de ce poste est le ministére du Patrimoine canadien'®. Ce
dernier a I’appui de diverses personnes dont un sous-ministre adjoint principal aux Affaires

culturelles et un sous-ministre adjoint au Sport, événements majeurs et commémorations.

L’autre aspect important entre le gouvernement québécois et le festival de musique est
représenté dans la relation avec le ministére du Tourisme'®”. Toutefois, 1’organigramme ne permet

pas d’entrevoir qui sont les responsables des grands événements majeurs internationaux, outre la

164 Sandra GODIN. « La culture québécoise rayonne 4 1’international », 24 juin 2017, Le Journal de Montréal.
https://www.journaldemontreal.com/2017/06/25/1a-culture-quebecoise-rayonne-a-linternational Sandra GODIN,
Yves LECLERC et Cédric BELANGER. « La touche québécoise », 24 juin 2017, Le Journal de Montréal.
https://www.journaldemontreal.com/2017/06/24/la-touche-quebecoise

165 Gouvernement du Québec. https://www.quebec.ca/gouv/ministere/culture-communications/organigramme/
166 pATRIMOINE CANADIEN. Gouvernement du Canada. https://www.canada.ca/ft/patrimoine-
canadien/organisation/structure-organisation/organigramme.html

167 MINISTERE DU TOURISME. Gouvernement du Québec.
https://www.quebec.ca/gouv/ministere/tourisme/organieramme/



https://www.journaldemontreal.com/2017/06/25/la-culture-quebecoise-rayonne-a-linternational
https://www.journaldemontreal.com/2017/06/24/la-touche-quebecoise
https://www.quebec.ca/gouv/ministere/culture-communications/organigramme/
https://www.canada.ca/fr/patrimoine-canadien/organisation/structure-organisation/organigramme.html
https://www.canada.ca/fr/patrimoine-canadien/organisation/structure-organisation/organigramme.html
https://www.quebec.ca/gouv/ministere/tourisme/organigramme/

53

direction du développement touristique, sous la houlette du sous-ministére au Soutien aux
entreprises et aux clienteles. Par contre, sur le site web du Ministere, la Direction des connaissances
stratégiques et de I’intelligence marketing propose une liste de firmes qualifiées pour la réalisation
d’études de provenance et d’achalandage, selon les exigences méthodologiques des programmes

t'% En plus d’un résumé du programme d’aide financiére aux festivals et

de financemen
événements touristiques'®®, on peut aussi trouver des consignes pour les promoteurs de festivals et
événements!’’. De plus, le Ministére peut s’appuyer sur 1’équipe numérique de Bonjour Québec,

le site officiel qui fait la promotion du tourisme québécois ici et a I’étranger.

En dernier lieu, les régions peuvent compter sur I’appui des ressources municipales au sein
des 1 108 municipalités locales constituées selon les régimes municipaux régionaux'’!. Dans le
cas de Trois-Rivieres, c’est I’organisme de concertation du milieu culturel et gestionnaire des lieux
culturels, Culture Trois-Rivieres, fondé en 1997, qui gere les affaires culturelles tout en relevant

de la Direction de la culture, des loisirs et de la vie communautaire de la Ville de Trois-Riviéres'’>.

La Figure 5 présente le Mode¢le d’analyse de la relation entre le festival et les trois paliers

de gouvernements (municipal, provincial, fédéral).

168 MINISTERE DU TOURISME. https://www.quebec.ca/tourisme-et-loisirs/services-a-lindustrie-touristique/aide-
financiere/tenue-festivals-evenements/festivals-evenements-touristiques/firmes-qualifiees

169 MINISTERE DU TOURISME. https://www.quebec.ca/tourisme-et-loisirs/services-a-lindustrie-touristique/aide-
financiere/tenue-festivals-evenements

170 MINISTERE DE LA SANTE ET DES SERVICES SOCIAUX. https://ww.quebec.ca/sante/problemes-de-
sante/a-z/coronavirus-2019/plan-deconfinement/festivals-evenements

17T MINISTERE DES AFFAIRES MUNICIPALES ET DE L’OCCUPATION DU TERRITOIRE. L ‘organisation
municipale au Québec en 2018, Gouvernement du Québec, 2018, 21 p. https://www.mamot.gouv.qc.ca

172 A I’occasion de son vingtiéme anniversaire, a I’automne 2017, la Corporation de développement culturel de Trois-
Riviéres change de nom pour devenir « Culture 3R ». A cette époque, 1’organisme supervise quelques 500 événements
annuellement et touchent au moins 240 000 spectateurs. https://www.cultur3r.com/a-propos/
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Fig. 5. Modéle de 1’angle d’analyse de la relation entre le festival et 1’Etat.

On peut concevoir que le festival de musique est au centre du modele, car il canalise vers
lui toutes les actions ou les énergies permettant son institutionnalisation, et que plus on s’¢loigne
du centre, les autres cercles concentriques représentent les autres échelons du pouvoir, passant du
local a I’international en passant par le cadre provincial et le régime fédéral. Chacun de ces
¢échelons a sa propre politique culturelle pour valoriser le patrimoine musical. Soulignons qu’a
I’opposé de la France, il n’y a pas d’échelon décisionnel sur le plan régional au Québec. De plus,
a ’opposé de certaines organisations festivalieres subventionnées par 1’Union européenne, cette

relation n’est pas soumise a des organismes politiques internationaux ou supra-étatiques.
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Enfin, la coopération est trés présente dans la vie de la majorité des festivals de musique
québécois, une pratique en croissance!”. Elle se fait surtout avec d’autres organismes culturels
(62 % des répondants), mais aussi, dans une moindre mesure, avec des organismes d’autres
secteurs. Il faut saisir le festival de musique concurrent comme un partenaire potentiel, avec qui
I’on peut partager des cachets d’artistes lors d’une programmation commune ou méme certaines
installations comme des scénes musicales, et non comme un compétiteur. Toutefois, il n’existe ni

de données a ce sujet ni de diagrammes pour expliquer les relations entretenues entre ces derniers.

1.2 Les problémes de recherche

1.2.1 Les problemes d’ordre politique
Malgré les modélisations illustrées aux Figures 1 a 5, peu ou pas de données existent sur la

nature des relations entre une organisation festivaliere et les différents acteurs ou agents des paliers
politiques, de méme que la complexité des relations entre les €lus et les administrateurs d’un
festival, que ce soit pour négocier I’occupation d’espaces publics ou privés, ’attribution d’un

financement adéquat ou la volonté de se faire reconnaitre comme un événement touristique majeur.

De plus, on ne connait pas ou peu les types d’identités culturelles véhiculées ou promues,
consciemment ou non, par les nombreux festivals de musique (dans la publicité, la programmation,
la clientéle-cible, etc.). Etant donné que le milieu politique est parfois prompt & s’approprier des
événements festifs afin de démontrer leur appui a la culture, tout en espérant se rapprocher de la
population et des électeurs, les festivals deviennent souvent des rouages dans les initiatives
politiques pour pacifier la société. Cependant, nous ignorons souvent comment se traduit cette
volonté de défendre une identité culturelle davantage qu’une autre (I’identité québécoise du 24

juin versus I’identité canadienne du 1" juillet, par exemple).

Si I’on dispose de quelques données éparpillées sur les publics musicaux de ces festivals,
surtout sur leur nature touristique, on ignore complétement 1’évolution de la situation des années
1990 a nos jours, dont la période transitoire avant la mise en place d’un financement récurrent des
festivals. De plus, la plupart des organisations festivaliéres qui ne recoivent aucune subvention
gouvernementale, ou n’en font pas la demande (pour diverses raisons), est tout simplement ignorée

dans les rapports des organismes culturels ou de ceux des divers ministéres québécois concernés.

173 Diane SAINT-PIERRE et Claudine AUDET. Op. cit., p. 1.
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Tout porte a croire que les données gouvernementales sous-estiment I’ampleur de 1’écosystéme

festivalier québécois.

1.2.2 Les problémes d’ordre juridique
Les festivals de musique au Québec ont parfois des litiges qui se rendent jusqu’en cours de

justice. A cet égard, nous pensons a la saga entre la Ville de Saint-Lambert et la Ville de Montréal

au sujet de la pollution sonore occasionnée par le festival métal Heavy Montréal.

De plus, I’incorporation du festival de musique en compagnie privée a but non lucratif
(OBNL) permet davantage a une organisation d’obtenir une subvention gouvernementale que
lorsqu’il est a but lucratif. Le fait d’étre un OBNL permet ainsi de participer aux programmes
publics de financement li¢ aux grands événements touristiques. Par contre, de nombreuses
organisations (plus petites ou moins formelles, dites underground) ne prennent pas la peine de
s’inscrire au registre québécois des entreprises. Le probléme soulevé ici est, d’une part, 1’absence
d’informations relatives aux bienfaits et aux avantages pour un festival de musique d’étre
incorporé¢ et, d’autre part, au manque de données concernant le pourcentage de ceux qui deviennent

un OBNL.

De leur coté, les grands festivals de musique organisés sous forme d’entreprise privée a but
lucratif peuvent bénéficier d’importants appuis, tant sur le plan de la logistique que de celui du
financement. En fait, ils peuvent méme se payer des lobbyistes, notamment auprés des instances
politiques. Il faut mieux comprendre de quelle maniére le processus d’incorporation d’un festival
de musique en OBNL lui permet d’en tirer un avantage. Il faut déterminer de quelle maniére et en
combien de temps un festival établit sa structure administrative et quels sont les devoirs et/ou

responsabilités de leurs organisateurs envers les instances publiques, mais aussi envers les publics.

1.2.3 Les problemes d’ordre économique
Sur le plan économique, de nombreuses questions restent pour I’instant sans réponse.

D’emblée, nous savons déja que le secteur culturel québécois compte pas moins de 170 000
travailleurs, ce qui représente 3,5 % du PIB du Québec!”*. D’autres sources précisent qu’avec ses

659 salles de spectacles québécoises, en 2018-2019, I’industrie culturelle emploie environ 178 000

174 Pierre SAINT-ARNAUD. « Statut de Iartiste — Québec amorce la révision des deux lois », 10 décembre 2019, Le
Nouvelliste.



57

travailleurs au Québec, en générant des retombées annuelles de prés de 9,4 milliards'”>. A titre
comparatif, sur tout le territoire canadien, on parle plutét de 666 000 emplois rattachés au secteur
culturel qui contribue a la hauteur de 53,1 milliards au PIB du Canada'’®. Chaque année, le
programme Fonds du Canada pour la présentation des arts appuie environ 600 festivals artistiques
et saisons de spectacles professionnels dans plus de 250 villes ou collectivités partout au Canada'”’.

Selon la méme source, en 2016, les visiteurs internationaux ont dépensé 220 millions en dépenses

directes pour des spectacles sur scéne au Canada, dont 32 millions pour les festivals et célébrations.

Selon une étude d’IBISWorld (2019), une entreprise fondée en 1971 et située en Californie,
les festivals québécois occupent une place trés importante dans I’industrie canadienne. En effet, la
majorité des établissements canadiens qui organisent des festivals sont situés au Québec
(36,4 %)'"®, qui ne représente pourtant que 22,6 % de la population canadienne en 2020'”. En
2015, une étude révele que les festivals et événements générent au Québec un chiffre annuel de
300 M $!8°. Par exemple, en 2019, les 6 000 touristes parmi les 15 000 festivaliers du Festival
musique du bout du monde, a Gaspé, ont généré 600 000 $ d’argent neuf'®!. Selon le directeur
général de ce festival, Stéphane Brochu, chaque dollar investi dans la région en génére trois autres.
Ainsi, 1I’événement estime rapporter trois millions, soit trois fois plus que son budget de

fonctionnement.

De plus, « le tourisme est un secteur économique névralgique pour Trois-Rivieres, [en]
générant 213 millions en retombées €économiques et 4 750 emplois. Prés de trois millions de
personnes visitent chaque année la ville, selon Statistique Canada »'®2. Cependant, il n’y a peu ou

pas d’étude qui analyse I’importance des évenements, tel que I’TAV de Trois-Riviéres sur une

175 Philippe PAPINEAU. « Une culture diversifiée, financée, mais fragile et saturée », 9 mai 2020, Le Devoir.

176 Philippe PAPINEAU. « Le milieu culturel québécois réfléchit au-dela de sa survie », 11 mai 2020, Le Devoir.
Guillaume BOURGAULT-COTE. « Au moins 40 % de ’aide d’Ottawa arrivera plus tard », 12 mai 2020, Le Devoir.
177 Association canadienne des organismes artistiques. https://capacoa.ca/fr/recherche/donnees-statistiques/

178 Luisa KRAFT. Les festivals, réseaux de collaboration et leviers d’internationalisation : une étude de cas des
Francos de Montréal en tant que grappe temporaire. Mémoire (sciences de la gestion), HEC Montréal, 2020, p. 63.
179 https://qge.cirano.gc.ca/theme/demographie/population/graphique-proportion-population-quebec-lontario-canada
180 RADIO-CANADA. « Impact économique de ’industrie des événements a Québec », 7 aoit 2017, Radio-Canada
/ OHdio, entrevue avec Alain Aubut (18 min). https://ici.radio-canada.ca/ohdio/premiere/emissions/radio-canada-cet-
apres-midi/segments/entrevue/33819/festivals-evenements-affaires-quebec-aubut

181 Martin TOULGOAT. « Des retombées économiques importantes durant le Festival musique du bout du monde »,
8 aolit 2019, Radio-Canada / Ici Gaspésie-Iles-de-la-Madeleine. https:/ici.radio-canada.ca/nouvelle/1253497/festival-
musique-bout-monde-retombees-economiques-employes-heures-travaillees-gaspe

182 1 "HEBDO JOURNAL (JC). « Tourisme : Eté record a Trois-Riviéres », 10 octobre 2018, L ’Echo de Maskinongé
via L ’Hebdo Journal.
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longue période. Or, il est primordial d’analyser si les sommes publiques investies par les

gouvernements contribuent a son institutionnalisation.

Sur le plan budgétaire, il faut analyser I’origine du financement d’un festival de musique
afin de mieux cerner la participation du gouvernement québécois et de ses diverses sociétés d’Etat
(SAQ, Hydro-Québec, Loto-Québec, etc.). Par exemple, en 2014, la SAQ contribue a la vie
collective du Québec, entre autres par le biais de son Programme de dons et de commandites et
afin d’étre fidele a ses valeurs, par I’investissement « dans 75 festivals et événements et pres de
430 commandites sociales dans les secteurs de la santé, de I’éducation, de la culture et de 1’aide
humanitaire »'®>. Par contre, méme si le REMI et le ministére du Tourisme disposent de quelques
¢tudes, peu ou pas de données sont disponibles sur le plan des retombées économiques du festival

de musique au niveau régional.

1.2.4 Les problemes d’ordre artistique et culturel
Outre le sous-financement chronique par les gouvernements de I’écosysteme festivalier, le

festival de musique au Québec est touché par différents problémes d’ordre artistique et culturel.
Le Festival d’été¢ de Québec est souvent critiqué pour son manque flagrant d’artistes québécois
dans sa programmation'®*, comme les radios commerciales et les producteurs qui s’efforcent de
toujours diminuer les quotas'®® a ’encontre des directives explicites données par I’ADISQ'*°. Le
Festival international de la chanson de Granby (FICG) fait également controverse lorsqu’il renonce

a Dartiste rap Samian parce que son nouveau spectacle est en langue autochtone'®’.

Depuis 2018, on peut aussi penser a la controverse entourant le manque de parité dans les

tétes d’affiches dans la programmation musicale des grands festivals de musique du Québec, tels

183 Eric DUHAIME. La SAQ pousse le bouchon! Montréal, VLB éditeur, 2014, p. 126.

184 Christian RIOUX. « Festival d’été de Québec : la polémique est relancée — Charest veut que le Festival d’été
programme plus d’artistes québécois », 6 octobre 2011, Le Devoir.

185 Vincent BROUSSEAU-POULIOT. « Pas besoin de quotas francophones dans la loi, disent les producteurs », 7
novembre 2020, La Presse.

186 Catherine LALONDE. « L’ADISQ revendique le respect des quotas francophones », 31 mars 2021, Le Devoir.
RADIO-CANADA. « Les idées de I’ADISQ pour augmenter la présence de musique francophone sur les ondes », 31
mars 2021, La Presse canadienne via Radio-Canada | Atts.

187 RADIO-CANADA. « Quota de chansons francaises : le festival de Granby se dit “désolé” », 1°" mars 2022, Radio-
Canada / Espaces autochtones.
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qu’Osheaga'®, le Festival d’été de Québec!® ou le Festi-plage de Cap d’espoir!’. Ce contexte,
provoqué par le refus d’Emile Bilodeau de jouer sur la programmation du Festi-plage, pousse les
sceurs Boulay a fonder le mouvement Femmes en musique (F*EM)™! en faveur de la présence
féminine dans les festivals, en 2017, et force le populaire chanteur Louis-Jean Cormier a s’excuser
pour avoir contesté la parité hommes-femmes dans les festivals de musique au détriment de la
qualité artistique'®?>. En septembre 2019, un scandale éclate également autour de la campagne

publicitaire du magasin Garage a propos de tenues féminines de festival trop sexistes'®?.

En mai 2022, la percussionniste Mélissa Lavergne renonce a étre la porte-parole du festival
montréalais Nuits d’Afrique en raison de son appartenance a 1’ethnie caucasienne, méme si elle
est approchée par les organisateurs et qu’elle entretient une relation artistique privilégiée avec cet
événement depuis plusieurs années'**. Enfin, comme la pandémie de COVID-19 provoque une
énorme pénurie de main d’ceuvre, les festivals en région se font la guerre pour des techniciens de
scéne!. L’arrét quasi-complet du secteur culturel pendant cette période pousse les organisateurs

non seulement a se réinventer en créant de nouveaux moyens de diffusion virtuelle, comme des

188 Genevieve BOUCHARD. « Bilan du FEQ : le défi des femmes et du franco », 16 juillet 2018, Le Soleil. Noémi
MERCIER et Philippe DESROSIERS. « L’inaccessible parité¢ (jusqu’a maintenant) des festivals musicaux — Table
ronde sur la place des femmes dans la programmation des festivals », entrevue audio (23 min), 7 aoGt 2019, Radio-
Canada / Ici Premiére. RADIO-CANADA. « Femmes en musique : plusieurs organisations réclament une relance
inclusive », 16 mars 2022, Radio-Canada |/ Arts. Philippe RENAUD. « La majorité des femmes se sentent
dévalorisées dans I’industrie musicale », 29 mars 2022, Le Devoir.

189 Par exemple, les femmes représentent seulement 24 % de la programmation d’Osheaga, soit une seule téte d’affiche
sur 12. Laurianne CROTEAU. « Festivals de musique québécois : ou sont les femmes ? », 1 aolt 2019, Radio-
Canada. https://ici.radio-canada.ca/info/2019/08/festivals-musique-femmes-programmation-artistes-quebec-osheaga/

190 Pierre Chapdelaine MONTVALON et Joane BERUBE. « Tollé contre la programmation du Festi-Plage de Cap-
d’Espoir », 8 mars 2022, Radio-Canada / Ici Gaspésie-iles-de-la-Madeleine. Perrine BULLANT. « Le Festi-Plage
reviendra sur sa programmation pour inclure plus d’artistes féminines », 9 mars 2022, Radio-Canada / 1ci Gaspésie-
Iles-de-la-Madeleine.

191 Raphaél GENDRON-MARTIN. « Les sceurs Boulay et d’autres musiciennes lancent femmes en musique », 1% juin
2017, Le Journal de Montréal / Le Sac de Chips. Véronique LAUZON. « Festivals de musique : ou sont les femmes
(bis) ? », 15 mai 2018, La Presse. https://www.lapresse.ca/arts/festivals/201805/15/01-5181879-festivals-de-
musique-ou-sont-les-femmes-bis.php

192 Philippe MELBOURNE DUFOUR. « Louis-Jean Cormier s’excuse d’avoir tenu des propos jugés sexistes », 10
mars 2018, Le Journal de Montréal.

193 Vanessa DESTINE. « Voici tout ce qui cloche avec cette tenue de festival », 11 septembre 2019, Tabloid.

194 RADIO-CANADA. « Devant le tollé, Mélissa Lavergne renonce 4 étre porte-parole de Nuits d’Afrique », 27 mai
2022, Radio-Canada | Arts.

195 Kenza CHAFIK. « Les festivals de la région s’arrachent les techniciens de scéne », reportage-vidéo (2 min), 7 juin
2022, Radio-Canada / Ici Saguenay-Lac-Saint-Jean. Zoé BELLEHUMEUR, Laurence VACHON et Perrine
BULLANT. « La pénurie de main-d’ceuvre n’épargne pas les festivals de 1’Est-du-Québec », 2 juin 2022, Radio-
Canada / Ici Cote-Nord.
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plateformes innovantes ou la présence d’artistes dans 1’univers numérique du jeu vidéo'’S, mais

aussi a améliorer la « découvrabilité »'°7 des festivals.

Dans le cas de I'TAV, nous ignorons, sur les plans artistique et culturel, par exemple, si ce
festival tient sa promesse d’étre autant un foyer de rayonnement pour les artistes locaux et ceux de
la Mauricie, qu’une plate-forme de diffusion pour les artistes internationaux, en permettant
I’ouverture du Québec au monde. Ce festival de musique se donne aussi la mission de mettre en
valeur la date historique de fondation de Trois-Rivieres, le 4 juillet, mais nous ignorons si elle est

bien accueillie ou si les célébrations entourant la date de naissance de la ville-hote sont valorisées.

Nous sous-estimons les difficultés encourues par ce festival pour une reconnaissance de sa
l1égitimité de la part des autorités municipales et ministérielles, tant provinciales que fédérales. Au-
dela de la relation avec le politique, 1’acquisition de cette reconnaissance peut donner un souffle
nouveau a un festival en perte de vitesse ou en recherche constante de 1égitimité culturelle. I s’agit
de savoir de quelle manicere I’IAV de Trois-Rivieres réussit a faire sa marque, une signature
particuliére par I’entremise d’une programmation unique, afin de se distinguer parmi la longue
liste des grands événements culturels musicaux ou touristiques au Québec et d’agrandir son public.
En tant que projet commun, les organisateurs du festival musical doivent se battre continuellement

pour leur reconnaissance et leur pérennisation, dans un marché en forte concurrence.

Enfin, nous méconnaissons la défis liés a I’installation de la scéne principale dans des lieux
publics urbains, dans des endroits situés tout prés d’espaces patrimoniaux. D’ailleurs, a un certain
moment, a ses débuts, il existe un flou entourant la délimitation des champs de compétences entre
les différents ordres gouvernementaux, comme dans le cas de I'usage du Parc portuaire pour établir
la scéne principale du festival. Il s’agit de préciser comment ce festival de musique occupe ’espace
pour remplir sa mission qui est de faire rayonner les genres musicaux que 1’organisation a décidé
de mettre de 1’avant pour se démarquer des autres organisations festivaliéres. Par conséquent, il

faut vérifier si la mission ou la vision de ce festival de musique a changé au fil des ans.

196 Tanya BEAUMONT. « Un festival de musique de Québec dans le métavers », 25 janvier 2022, Radio-Canada /
Ici Québec. Charles-Eric BLAIS-POULIN. « A la conquéte du métavers », 26 février 2022, La Presse.

197 RADIO-CANADA. « Un nouveau site du REFRAIN pour améliorer la découvrabilité des festivals », 14 mai
2022, Radio-Canada | Arts.
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Nous désirons également connaitre ce qu’il en est des partenariats établis avec ses
concurrents majeurs, que ce soit dans le partage des cotits pour la venue d’un artiste international
ou la négociation pour un consensus afin d’établir un calendrier estival commun qui satisfait le

maximum d’organisateurs.

Tout comme dans le cas de 1’étude FeStudy, dans laquelle les chercheurs du ministére de
la Culture et des Communications du Québec, Audet et Saint-Pierre (2015), endossent la définition
commune et opérationnelle des festivals de musique a enquéter, telle que proposée par le comité
scientifique international : la présente recherche se limite a un festival musical qui en est « au
moins a la troisieme édition en 2011, avoir une programmation a dominante musicale (70 % et
plus), avec un minimum de sept spectacles et au moins deux jours de programmation » (p. 5)'°%.
L’TAV de Trois-Rivieres répond a tous ces critéres. Par contre, en considérant qu’une certaine
partie des festivals québécois de musique cessent leurs activités aprés seulement quelques éditions
et, parfois, apres une seule, il semble que les données gouvernementales représentent peu le

panorama réel de I’écosystéme festivalier au Québec.

En conséquence, nous croyons qu’il faut relativiser le critére restrictif d’au moins trois
¢ditions afin de prendre en considération tous les festivals de musique qui ne réussissent pas a
s’épanouir dans le temps ou sur une longue durée, ce qui est aussi révélateur de la difficulté li¢e a
leur institutionnalisation. Ecarter ces festivals ne permet pas de réfléchir aux difficultés qu’ils

rencontrent. Enfin, il ne faut pas sous-estimer la complexité de la modélisation des festivals'®’.

Le dernier élément qui constitue un probléme dans ce contexte général est I’absence de
données fiables reflétant I’ensemble des festivals de musique au Québec, notamment ceux en
région, hors des grands centres urbains, d’ou la difficulté d’inscrire ’AV de Trois-Riviéres dans
une ¢étude comparative avec les autres festivals musicaux de sa région, des autres régions ou du
Québec tout entier. Il existe bien plusieurs informations concernant les 28 plus grands événements
culturels du Québec, dont plusieurs festivals musicaux, notamment par 1’entremise du REMI, mais
non seulement cette position élitiste laisse de coté des centaines d’organisations, souvent fragiles
et plutdt éphémeres, la petite taille de cet échantillon réduit considérablement sa valeur, ainsi que

les possibilités d’en étudier le processus d’institutionnalisation.

198 Diane SAINT-PIERRE et Claudine AUDET. Op. cit., p. 5.
199 Nous invitons le lecteur a se référer & ’appendice 1 pour mieux comprendre les différentes avenues potentielles.
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1.2.5 Les problémes d’ordre administratif
Le dernier sous-angle d’analyse, administratif, aborde la gestion des ressources humaines

internes et externes liées au développement du festival de musique, a son épanouissement et a sa
pérennité. Par exemple, a la suite de I’acquisition de 49 % d’Evenko par 1’états-unienne Live
Nation?”, en 2019, des employés des Francos de Montréal se plaignent de devoir utiliser I’anglais
au travail?®!. En décembre 2022, le premier ministre du Québec s’inquiéte de ’usage de I’anglais
dans les coulisses du festival. Par conséquent, aprés une enquéte de ’OQLF, un comité de
francisation est imposé aux Francos?’?. Ainsi, il s’agit de déterminer qui sont les personnes
responsables de la direction de 'AV de Trois-Rivieres et pour quelles raisons ont-elles ¢été
sélectionnées pour cet objectif. Ensuite, nous ignorons a peu pres tout du profil des centaines de
bénévoles présents sur le terrain qui ont une importance considérable dans la bonne gestion et la
tenue du festival. Il apparait intéressant d’analyser 1’évolution professionnelle des acteurs
principaux de cet événement et la maniére dont la prise de décision évolue depuis sa création par

la Ville de Trois-Riviéres, en 1992.

L’absence de données sur les partenariats pose un probléme sur le plan de la connaissance
des réseaux techniques (sécurité, sonorisation, €clairage), les réseaux d’alimentation (alcool,
nourriture), ainsi que sur les réseaux inter-festivals. Mettre au jour ces nombreux partenariats
permet, par exemple, d’analyser 1’importance que des entreprises locales ou régionales peuvent

jouer dans cette économie festivaliere et la place des acteurs régionaux dans le systéme culturel.

Enfin, le sous-angle administratif fait une place aux nombreux problémes plus
contemporains, tels que les problémes liés a I’environnement et au développement durable
(empreinte carbone, gestion des déchets, etc.), de méme qu’au développement stratégique
(mondialisation des échanges, concurrence internationale, etc.), a la santé (pollution sonore,
hygiene, etc.), et certains aspects de la gestion managériale (utilisation des technologies de

I’information), fonctionnelle (logistique, marketing, transport, gestion des ressources humaines,

200 philippe ORFALIL « Divertissement : des Américains mettent la main sur 49 % d’Evenko », 19 décembre 2019,
Le Journal de Montréal.

20! Thomas GERBET. « Des employés des Francos se plaignent de devoir utiliser I’anglais au travail », 17 juin 2022,
Radio-Canada / Société.

202 Thomas GERBET. « Un comité de francisation aux Francos de Montréal, aprés une enquéte de ’'OQLF », 16
décembre 2022, Radio-Canada. https://ici.radio-canada.ca/nouvelle/1941615/comite-francisation-spectra-francos-
office-langue-francaise
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etc.) ou éthique (déontologie et 1égitimité des pratiques et des politiques). La Figure 6 présente la

Modélisation des deux angles et six sous-angles de la recherche.

Etat
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Fig. 6. Modélisation rassemblant les deux angles de la recherche et les six sous-angles

1.3 Les buts, les objectifs et les questions de recherche
1.3.1 Les buts et les objectifs de la recherche

La présente recherche doctorale comporte deux buts et deux objectifs. Le but premier de
notre recherche est de : 1) connaitre 1’histoire du festival de musique québécois entre le XX° et le
XXI¢ siecles au Québec. Il s’agit de retracer les principaux faits historiques entourant le

déploiement et la multiplication des organisations festivaliéres et les raisons de cette prolifération.

L’objectif qui en découle vise a tracer I’histoire du festival de musique québécois, soit le
contexte propre a I’émergence des spectacles de masse au Québec et du star-systéme québécois,
conditions essentielles pour la constitution d’une culture musicale nationale au Québec. Apres
avoir retracé les principales transformations dans I’industrie québécoise du spectacle de musique,

nous saisissons 1I’importance d’événements majeurs comme Woodstock 1969 sur les festivals du
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Québec, puis nous démontrons I’impact des politiques culturelles de I’ Etat québécois, depuis 1992,
sur le financement public des organisations festivaliéres jusqu’a son récent désengagement. Outre
le nombre de lieux ou ils se donnent, le nombre de spectateurs, les types de musiques auxquels ils
sont associés, quel est le role que les festivals jouent dans 1’évolution d’un courant musical ? A
quel rythme voit-on I’émergence de nouveaux festivals musicaux dans 1’écosystéme québécois ?
En dehors de Montréal, la métropole et Québec la capitale, quelles sont les régions du Québec
pionnieres en matiere de développement d’infrastructures pour des festivals musicaux de masse ?
Est-ce que Trois-Rivieres se démarque par rapport aux autres villes de sa région administrative ?
Ces ¢léments sont fondamentaux pour concevoir les facteurs qui nuisent ou qui contribuent a

I’institutionnalisation de ’AV ainsi que sa position sur 1I’échiquier national des festivals.

\

Le deuxieme but de la recherche vise a mieux connaitre et comprendre les facteurs
d’institutionnalisation du festival de musique québécois, soit analyser de quelle maniére il réussit
a acquérir une certaine renommée (une réputation), puis a étre reconnu officiellement par 1’Etat,
et ce, jusqu’a I’institutionnalisation du festival de musique québécois, sous les angles suivants : 1)
Relation entre le festival et I’Etat : cet angle se divise en plusieurs sous-angles d’analyse, soit
politique (aide étatique, démocratisation de la culture, diplomatie culturelle, dialogue entre les
peuples), juridique (statuts constitutifs, loi sur les OBNL, incorporation) et économique (auto-
financement, retombées financiéres, économie touristique, emplois); 2) Relation entre le festival
et les acteurs participant a une méme idée de travail : cet angle se divise en plusieurs sous-angles
d’analyse, soit artistique (programmation musicale, provenance des artistes, professionnalisation
des acteurs, création d’un réseau international), culturel (valorisation d’une identité, capital festif,
ancrage dans un lieu public, patrimonialisation) et administratif (constitution d’un conseil
d’administration, émergence d une bureaucratie, membership, croissance du nombre de bénévoles,

organigramme).

L’objectif qui en découle vise a analyser les conditions de possibilités d’émergence du
festival de musique québécois, tel que I’AV, mais aussi de rendre compte des multiples
spécificités de ce rassemblement festif. Quoique les sources ont des échelles limitées souvent
inhérentes, notre objectif est de rassembler un certain nombre de données, tant qualitatives que

quantitatives, qui précisent la popularité des festivals de musique, leurs caractéristiques, leur role
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identitaire et leur mode de fonctionnement?®®. Le statut de ces organisations festivaliéres, les
raisons de leurs déficits (parfois récurrents) et le nombre d’éditions depuis leur création qui permet

d’aborder 1’étendue de leur vitalité.

1.3.2 Les questions de recherche, générales et spécifiques
La premiére question générale de recherche est: 1) Quelle est I’histoire du festival de

musique québécois du XX au XXI° siecles au Québec ? La question générale de recherche qui en

découle est : Quels sont les facteurs qui ont favorisé I’émergence du modele festivalier québécois ?

La deuxiéme question générale de recherche est : 1) Quels sont les facteurs qui nuisent ou
qui contribuent a I’institutionnalisation du festival de musique québécois, selon les deux angles
que sont : les relations entre le festival et 1’Etat et les relations entre le festival et les acteurs
participant a une méme idée de travail, et les six sous-angles d’analyse qui en découlent (politique,

juridique, économique, artistique, culturel et administratif).

Il s’agit de savoir exactement par quel processus les festivals de musique au Québec, en
général, et I’'TAV de Trois-Rivieres en particulier, atteignent avec succes leur reconnaissance
institutionnelle. Plus précisément, nous identifions les éléments qui concourent ou composent la
légitimation des festivals musicaux québécois. A cet effet, nous traitons des étapes du processus
d’institutionnalisation des organisations festivali¢res. Toutefois, cela suggere que cette mécanique

est linéaire, voire téléologique, comme s’il y a une feuille de route préétablie, ce qui est inexact.

En vue d’en connaitre davantage sur 1’institutionnalisation des festivals de musique au
Québec, et sur I'TAV, nous portons notre regard sur le festival de musique de la cité trifluvienne.
Misant depuis sa création par la municipalité, en 1992-1993, sur de nombreuses transformations
(humaines, spatiales, symboliques), notamment pour pallier le manque de subventions
gouvernementales, I’IAV sait développer plusieurs stratégies d’adaptation pour survivre et
s’épanouir. Au final, il s’agit de connaitre I’état des relations entre le festival et I’Etat, d’une part,

et entre le festival et les acteurs participant a une méme idée de travail, d’autre part.

203 Caractéristiques intéressantes : fréquentation, nombre d’artistes par an et leur provenance, identifier les partenaires
majeurs ou mineurs, le nombre de bénévoles, chiffrer le financement (subventions, ventes d’alcool, revenus du
stationnement), les points de vente, 1’évolution des colits d’entrées des festivals et leur performance économique
(profits / pertes), modalités de la sécurité¢, moyens de communication, les objectifs du festival ou sa mission, profil
des publics, occupation de 1’espace et des scenes, la composition de 1’équipe (conseil d’administration, employés),
identifier les festivals compétiteurs, etc. Ensuite, nous pourrons par exemple comparer entre eux les statistiques sur le
nombre d’entrée, la portion d’artistes québécois dans la programmation, les revenus et les sources de financement.
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1.3.3 Les questions spécifiques de recherche (ou sous-questions de recherche)
Sous I’angle politique, nous visons a dégager de quelle maniére I'TAV de Trois-Rivicres a-

t-il su consolider sa position face aux trois paliers gouvernementaux. Il faut ainsi mettre en valeur
les relations des acteurs de cette organisation avec les autorités ou les décideurs en place, leurs
liens ou leurs opinions avec la partisanerie ou ses représentations de la citoyenneté pour déterminer
la dynamique de ces relations de pouvoir afin de savoir si elles furent conflictuelles. Cette
dimension permet de démontrer, sur le plan spatial, de quelle maniere le festival négocie avec les
différentes autorités 1’occupation du territoire public (parc municipaux, stationnement privé du
Capitanal, Agora du Parc portuaire, etc.), ainsi que la métamorphose de certains lieux de diffusion

musicale.

Sous I’angle juridique, il s’agit aussi de préciser ses statuts constitutifs, la nature exacte de
son membrariat (membership), ses rapports au légal, formuler de quelle maniere ce festival se
distingue-t-il des autres festivals de musique au Québec, et tenter de comprendre si 1’obtention de

lettres patentes est une condition de base qui assure le succes de tels événements d’envergure.

Sous I’angle économique, il faut déterminer qui sont les principaux bailleurs de fonds de
I’TAV et qui sont les partenaires économiques majeurs qui financent les activités de ce festival. En
fait, il s’agit également de convenir si ce festival est dépendant du financement public et s’il profite
de maniére €quitable aux subventions diverses dédiées aux grands festivals, tant au Québec qu’au
Canada. Est-ce que le cotit des passeports est raisonnable ? Est-ce que les exercices budgétaires
sont réalistes ? Est-ce que le festival réussit a développer des mesures d’autofinancement ? Toutes

ces questions permettent de mieux comprendre les orientations économiques face a ses ambitions.

Sous I’angle artistique, nous désirons connaitre par quels processus organisationnels ou
quelles actions ’IAV se développe et s’impose dans le cceur des citoyens trifluviens ou mauriciens
d’abord, puis au sein de I’industrie musicale et culturelle du Québec. Qui sont les responsables de
la direction artistique qui se sont démarqués dans son développement et sa pérennisation ? Quels
sont les moyens créatifs (spectacle exclusif, vedettes internationales, artistes locaux, musique
québécoise populaire) utilisés ? Quelle est la place réservée aux artistes locaux ou régionaux ?
Quelles sont les ceuvres les plus marquantes, les interpretes ou les artistes permettant au festival
de s’affirmer et de faire ses preuves en tant qu’organisation indépendante et de plus en plus

mature ? Concernant les scénes musicales, quels endroits sont privilégiés pour s’ancrer dans
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I’espace public et pourquoi ? Par exemple, quels sont les espaces musicaux occupés ou développés
par ce festival ? Quels éléments esthétiques et/ou symboles sont utilisés pour le fagonnement d’une
image de marque (branding) dans une volonté de marketing territorial ? Cette derniére question

fait le pont avec le sous-angle culturel.

En effet, en tant que produit culturel et processus de consécration culturelle, le festival de
musique est un vecteur identitaire qui tend a s’inscrire dans le long terme afin de se pérenniser.
Quels spectacles, pratiques festives ou autres €léments musicaux, ont permis a ’AIV de se
démarquer dans le paysage culturel local et de participer a la construction du caractere national de
la culture québécoise ? Est-ce qu’au fil des années I’'TAV permet a Trois-Riviéres d’étre (re)connue
internationalement comme une « cité festivaliere ? Par quels acteurs ? Quels sont les €léments
(espaces pacifiés, sens de la féte, lieux festifs, réseau) que I’on peut retenir qui lui permettent de
s’institutionnaliser et d’obtenir au regard des autres acteurs un certain « capital festif » ? L aspect
de la distinction de I’'TAV est central, car ce sont les principales stratégies lui permettant de
s’adapter au march¢ du festif dans un contexte économique difficile, de sa création a sa domination
culturelle dans le réseau des festivals. En quoi I'TAV se démarque-t-il des autres festivals par leur

approche écoresponsable ou par le respect des populations locales ?

Ensuite, il s’agit de révéler de quelle manicre et avec quelle mission I’[AV a-t-il obtenu sa
légitimation culturelle et sa reconnaissance de la part des publics tout en cherchant leur
fidélisation ? Comment le festival trifluvien sait-il développer, protéger et valoriser un sentiment
d’appartenance et de solidarité de la part des citoyens locaux ? Est-ce que les organisateurs du
festival mettent en place des initiatives pour favoriser un esprit de cohésion et de mixité dans le
sens d’une volonté de rapprochements interculturels ? Si oui, sur quels motifs ou valeurs reposent
ces interrelations et cette interdépendance entre différentes cultures musicales ? Concernant les
publics musicaux des festivals, quelle est la part des publics venant de 1’extérieur du Québec et
leur impact sur le tourisme, tant régional que national ? Quelle est la place de la famille, des enfants

et des ainés dans ce rassemblement de masse ?

Enfin, sous I’angle administratif, quels sont les défis des différents partenaires (organismes,
entrepreneurs, commanditaires, police municipale) et des administrateurs (membres du CA,
employés, bénévoles), ainsi que leurs stratégies de planification ou méme de survie ? Quelle est la

part de chacun des acteurs dans le développement de son aspect économique (revenus autonomes,
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subventions gouvernementales, financement privé et autres partenariats) pour se libérer de la
tutelle financicre et assurer son succes ? Comment se développe sa structure organisationnelle
(bureaucratie, hiérarchie des agents, organigramme, convergence des acteurs) ou la conscience des
acteurs pour acquérir une crédibilité et une professionnalisation ? Cet aspect concerne également
les ressources humaines. Quel role joue réellement les centaines de bénévoles et comment cette
implication évolue-t-elle au fil du temps ? Il s’agit de démontrer sur le plan humain la somme
d’investissement nécessaire a sa mise en place (transformation des partenariats, gestion du
bénévolat, recherche d’artistes) et décrire de quelle maniere ce festival peut se détacher de la tutelle

municipale vers davantage d’autonomisation.

En troisiéme lieu, il s’agit de démontrer sur le plan symbolique 1’attachement des citoyens
a PIAV. Quel type d’identité est promue par ce festival tout au long de son histoire ? En quoi ce
festival de musique permet-t-il I’émergence d’identités locales ou nationales ? Que peut nous dire
I’TAV de Trois-Rivieres sur I’institutionnalisation du festival de musique au Québec, depuis la

premicre politique culturelle québécoise (1992) ?

1.4 La pertinence sociale : contribuer a une meilleure connaissance et compréhension de
I’historiographie du festival de musique québécois

1.4.1 La rareté d’une historiographie québécoise du festival de musique québécois
Les premiers chercheurs en musique au Québec s’intéressent au folklore (M. Barbeau, L.

Lacourciere), a la radiophonie (P. Pagé), a la phonographie (R. La Rochelle), aux studios
d’enregistrements, a la chanson québécoise (R. Giroux, J-N de Surmont) ou aux vedettes — Calixa
Lavallée, Emma Albani, Mary Travers, Félix Leclerc, Clémence DesRochers, Gilles Vigneault,
Robert Charlebois, Diane Dufresne, Richard Desjardins, Gerry Boulet, Céline Dion, Ginette Reno
— et a leurs manifestations artistiques (disques, paroles, affiches, thémes, discours). Toutefois, trés
peu d’historiens tentent de comprendre 1’institutionnalisation du festival de musique québécois, a
savoir les relations avec I’Etat québécois et avec les acteurs qui évoluent dans cet écosystéme. A
quoi socialement cette institutionnalisation contribue-t-elle ? Bref, qu’en est-il de I’histoire du

festival de musique au Québec ?

La féte est un moyen de contact humain qui permet a la fois de rencontrer des amis et de
se sentir chez-soi, accentuant le plaisir de se rassembler ou de se retrouver ensemble. Depuis un

siecle, les événements de masse, tels que les festivals, trouvent une place importante au cceur de
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la société québécoise. Considérant la multiplicité des fétes populaires au Québec et surtout la
diversité des catégories de festivals, depuis les années 2000, il importe de se pencher sur la fonction
précise de ces rassemblements festifs et leur évolution, mais également d’amorcer une critique
constructive sur son institutionnalisation. Constatant le manque de cohérence et de rayonnement
de I’histoire de la musique québécoise — sans oublier les carences en subventions dont souffre ce
domaine — nous désirons combler un vide dans cette historiographie, afin de saisir en particulier

les origines de la majorité des festivals de musique au Québec et des pratiques associées.

A ’automne 2016, lors d’un passage a I’'UQTR, Claude Martin, chercheur et professeur de
I’Université de Montréal, spécialiste de I’économie des industries culturelles et des statistiques de
la culture, membre de 1’Observatoire de la culture et des communications du Québec (OCCQ),

expose que I’ « histoire des festivals au Québec » n’est pas encore écrite et qu’il faut le faire.

1.4.2 La pertinence scientifique : acquisition de connaissances et amélioration de |a
compréhension du festival de musique québécois
L’histoire du festival de musique au Québec est un champ presque entiérement inexploité,

surtout par les historiens, d’ou la pertinence de rendre compte de cet univers pourtant omniprésent
dans nos sociétés modernes. La majorité de ces études scientifiques se concentrent sur des festivals
montréalais, tels que le Festival International de Jazz de Montréal (FIJM), Juste pour Rire ou les
évenements du Quartier des spectacles. Hormis le Festival de musique actuelle de Victoriaville
(FIMAYV) et le Festival de musique émergente (FME) de Rouyn-Noranda, les festivals de région

sont trés peu représentés dans ces travaux.

L’ensemble des theses et mémoires des universités québécoises, permet de dégager un
corpus de 24 recherches totalisant pres de 4 700 pages, ce qui démontre d’emblée une certaine
popularité des festivals comme objet d’étude au Québec. Ces 24 publications proviennent de cinq
universités québécoises : 1’Université de Sherbrooke (1), I’Université Laval (3), T'UQTR (3),
I’UdeM (6) et ’'UQAM (11). On remarque la prédominance des universités montréalaises qui
forment la majorité du corpus. Il est clair que I’influence des grands festivals présents 8 Montréal
— ville qui s’autoproclame « capitale mondiale des festivals », en 2005 (Fléchet et al., 2013, p. 11)
—n’est pas étrangere a cette domination. Il n’est pas étonnant que le Festival international de jazz

de Montréal se taille une place plus grande que les autres dans ce corpus, car cet événement est
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sans doute I’un des plus importants festival de musique au monde?**. En effet, en accueillant au
total prés de deux millions de festivaliers (1 913 868 personnes) a I’un ou ’autre de ses concerts
en salle ou en plein air lors de sa 25° édition, en 2004, le FIJM conserve son titre de « plus gros

festival de jazz au monde », tel qu’accordé par le Livre des records Guinness®®°.

De ces vingt-quatre travaux, seulement trois ont été réalisées au 3°€ cycle, ce qui illustre la
rareté de ces recherches. Précisons que ces trois études sont menées par des femmes a I’Université
de Montréal : la premicre these, en sociologie, est celle de Robineau (2004) et porte sur le Festival
international des musiques actuelles de Victoriaville (FIMAV), alors que la deuxieme, est celle de
Julien (2012) sur les festivals franco-ontariens. Une troisieme, la thése en anthropologie est celle
d’Audet (2015) et porte sur les dynamiques relationnelles et identitaires dans la scéne musicale

populaire autochtone, dont le festival autochtone Innu Nikamu.

L’ensemble des travaux universitaires qui sont écrits au Québec sur les fétes populaires et
les festivals, d’ici ou d’ailleurs, provient de disciplines situées en dehors de la science historique.
Seulement deux mémoires de maitrise sont spécialisés en histoire, soit celui de Houde (2014), a
I’Université de Sherbrooke, et de Giroux (2015), a 'UQAM. Outre ces deux mémoires en histoire,
huit autres domaines issus des sciences humaines et sociales sont repérés, tels que la littérature (1),
la géographie (1), I’'urbanisme et les études urbaines (2), I’ethnologie et 1’anthropologie (2), la
gestion et ’administration des affaires (3), la communication (4), la sociologie (4) et, enfin, les

¢tudes en loisir, culture et tourisme (4).

L’absence relative d’une véritable historiographie québécoise sur le festival de musique
québécois oblige a intégrer les divers corpus de données issues de disciplines connexes a I’histoire.
La volonté d’avoir une démarche interdisciplinaire est I’'une des caractéristiques de la présente
these doctorale. Cette interdisciplinarité permet de brosser un portrait plus complet des différentes
visions que les chercheurs du Québec faconnent depuis plus de deux décennies. Elle permet
¢galement de forger notre regard par la complémentarité des sources de données provenant des

sciences humaines et sociales. Devant le peu de recherches en histoire sur I’institutionnalisation

204 RADIO-CANADA. « Une 40¢ édition pour le plus grand festival de jazz au monde », 27 juin 2019, Radio-Canada
/ Arts. https://ici.radio-canada.ca/nouvelle/1201881/festival-jazz-montreal-anniversaire-archives

205 LE DEVOIR. « Le 25¢ Festival de jazz a été « magique » », 13 juillet 2004, Le Devoir.
https://www.ledevoir.com/culture/musique/58890/le-25¢e-festival-de-jazz-a-ete-magique



https://ici.radio-canada.ca/nouvelle/1201881/festival-jazz-montreal-anniversaire-archives
https://www.ledevoir.com/culture/musique/58890/le-25e-festival-de-jazz-a-ete-magique
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du festival de musique québécois, il devient important d’en connaitre et d’en comprendre mieux

les facteurs, et ce, sous différents angles et sous-angles.

Identifier et analyser les facteurs qui nuisent ou qui contribuent a 1’institutionnalisation du
festival de musique au Québec permet de mieux connaitre et comprendre les relations avec I’Etat
québécois et avec les nombreux acteurs qui participent a une méme idée de travail. Il s’agit de
comprendre en quoi ces fétes éphéméres contribuent a la mission culturelle de I’Etat et en quoi les

facteurs contribuent a leur reconnaissance officielle.

Ainsi, mieux appréhender la complexité derriere I’opacité des réseaux formels et informels
d’acteurs du milieu festivalier, I’originalité de notre recherche repose sur la volonté de jeter un
éclairage sur le festival de musique, comme lieu de rassemblement tenant un réle important tant

dans le développement économique, social que politique dans nos sociétés contemporaines.

1.4.3 Les enjeux actuels des festivals de musique
Au-dela de la marchandisation de la culture et du phénomene de la spectacularisation de la

société ou de sa festivalisation, diverses problématiques concernent les organisateurs de festivals
de musique. De nombreux dangers potentiels s’ajoutent a 1’esprit face a I’actualité internationale.
Les dangers potentiels des espaces musicaux

Les concerts intérieurs posent parfois la question de la sécurité des spectateurs présents. Le
20 février 2003, une piece pyrotechnique du groupe de hard rock Great White provoque un
incendie dans un bar (Station Nightclub) du Rhode Island aux FEtats-Unis. L’endroit s’est
enflammé et, en moins de six minutes, 1’incendie est la cause d’une centaine de mortalités et de
plus de 230 blessés?*®. Les propriétaires déclarent avoir un systéme d’arrosage interne, ce qui se
révele faux. Plusieurs incidents du genre existent a travers le monde et posent la question pertinente

de la sécurité lors des concerts de musique face a une multitude de risques connus ou imprévisibles.

Les attentats terroristes
Les festivals ne sont pas épargnés par les diverses menaces terroristes. Méme le Carnaval

de Québec agit en prévention par I’installation, en février 2018, de barriéres anti-véhicules béliers,

206 Florencio ARTIGOT. « La scéne s’embrase : un concert de rock finit tragiquement aux Etats-Unis », 22 février
2003, Le Temps. https://www.letemps.ch/societe/scene-sembrase-un-concert-rock-finit-tragiquement-aux-etatsunis
Vidéos de la tragédie. https://www.youtube.com/watch?v=9¢ 19dUezCQ ou
https://www.youtube.com/watch?v=bknYdprA9ug Thomas CANTALOUBE. « Polémique aprés I’incendie de la
salle de concerts », 23 février 2003, Le Parisien. https://www.leparisien.fr/faits-divers/polemique-apres-l-incendie-
de-la-salle-de-concerts-23-02-2003-2003845820.php



https://www.letemps.ch/societe/scene-sembrase-un-concert-rock-finit-tragiquement-aux-etatsunis
https://www.youtube.com/watch?v=9e_19dUezCQ
https://www.youtube.com/watch?v=bknYdprA9ug
https://www.leparisien.fr/faits-divers/polemique-apres-l-incendie-de-la-salle-de-concerts-23-02-2003-2003845820.php
https://www.leparisien.fr/faits-divers/polemique-apres-l-incendie-de-la-salle-de-concerts-23-02-2003-2003845820.php

72

une premiére en Amérique du Nord*"’. Parfois, les festivals s’unissent pour penser ensemble la

208

sécurité des lieux contre le terrorisme”"°. Certains festivals européens ont également regu des prix

pour transformer les blocs de bétons anti-terrorisme (pour empécher les voitures-béliers) par des

arbres en pot afin de refuser de vivre en zone de guerre et de nuire a la qualité de leur événement>®’.

Il ne s’agit pas toujours d’attaque en lien avec I’islamisme. Par exemple, il est impossible de passer
sous silence la récente attaque meurtriére au « Route 91 Harvest », un festival country a Las Vegas,
aux Etats-Unis, en octobre 2017, par un homme qui a ouvert le feu sur la foule de festivaliers avec
une arme automatique a partir de sa chambre d’hotel du 32° étage, faisant au moins 59 déces et

plus de 527 blessés. 11 s’agit de la plus grande tuerie de masse dans 1’histoire moderne du pays>'’.

Quelque 2500 personnes - dont des survivants et des familles de victimes - ont
poursuivi ou dit vouloir poursuivre le groupe hotelier pour négligence. MGM
Resorts a répliqué par une plainte déposée vendredi dans le Nevada et au tribunal
fédéral de Los Angeles, demandant 1’abandon des poursuites a son encontre. Disant
s’appuyer sur une loi fédérale (le «Safety Act»), le groupe affirme ne pas pouvoir
étre juridiquement tenu responsable de 1’attaque car, avec I'organisateur du concert
Live Nation, il a confi¢ la sécurisation de 1’événement a I’entreprise CSC, certifiée
par le Département de la Sécurité Intérieure®! .

207 David REMILLARD. « Des barriéres anti-véhicules béliers installés au Carnaval de Québec », une premiére en
Amérique du Nord, 3 février 2018, Le Soleil.

208 Pascal VIOT. « Quand les festivals pensent ensemble sécurité et urbanité contre le terrorisme », 25 février 2018,
ISSUE. https://www.issue.ch/penser-ensemble-securite-et-urbanisme-contre-le-terrorisme/

209 Rachel RICHTERICH. « Les festivals adaptent leur dispositif de sécurité aux risques terroristes, de maniére parfois
discrete », 22 juillet 2017, La Liberté. https://www.issue.ch/penser-ensemble-securite-et-urbanisme-contre-le-
terrorisme/

219 Sophie LANGLOIS. « Fusillade a Las Vegas : 59 morts et plus de 500 blessés », reportage-vidéo (3min 10), 2
octobre 2017, Radio-Canada. Nicolas RACINE. « Festival country Route 91 a Las Vegas : Un tireur fait plus de 50
morts et 200 blessés », 2 octobre 2017, MusikUniverse. https://www.musikuniverse.mu/nouvelles/item/8101-festival-
country-route-91-a-las-vegas-un-tireur-fait-plus-de-50-morts-et-200-blesses Vincent GIBERT. « Chicago : le tireur
de Las Vegas, Stephen Paddock, avait réservé une chambre pendant le festival Lollapalooza », 6 octobre 2017, Agence
France Presse via Huffington Post France. https://www.huffingtonpost.ft/international/article/chicago-le-tireur-de-
las-vegas-stephen-paddock-avait-reserve-une-chambre-pendant-le-festival-lollapalooza 109559.html

21 AGENCE FRANCE PRESSE. « Le groupe MGM poursuit 1 000 victimes du massacre de Las Vegas », 17 juillet
2018, Agence France-Presse a Los Angeles. https://www.lapresse.ca/international/etats-unis/201807/17/01-5189905-
massacre-de-las-vegas-megm-demande-labandon-des-poursuites-contre-elle.php
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En septembre 2022, les médias ont d’ailleurs annoncé la sortie d’un documentaire produit
par Paramount, intitulé « 11 Minutes », qui va se pencher sur cette tuerie de masse a Las Vegas en

donnant la parole a plusieurs témoins du massacre qui, au final, a fait 60 morts et 850 blessés?'.

On peut aussi mentionner la fusillade en pleine nuit dans un festival nocturne d’art au New
Jersey, en juin 2018, qui met en vitrine les artistes et artisans d’arts visuels de la région en plus de
présenter des films et des prestations musicales. Méme si la raison des coups de feu n’a pas été
déterminée exactement, cette fusillade a fait un mort (le principal suspect) et environ 20 blessés?!?.
En juillet 2019, en Californie, il y a au moins trois morts et quinze blessés dans une fusillade lors
d’un festival culinaire, le Gilroy Garlic Festival?!#. En juillet 2021, un musicien a été blessé par
balle lors du Zydeco Bike Fest, un festival aux Etats-Unis?!®. Par nature, ce genre d’événement
isolé est imprévisible et il est donc difficile d’en accentuer la prévention ou de I’empécher. En
2016, un attentat commandité par le groupe armé Daech et visant un festival de musique a bien été

216

déjoué par les services allemands~'®, mais les mentions de ce genre sont assez rares dans la presse.

L'écroulement de scénes musicales
De leur coté, les installations extérieures du festival de musique ne sont pas non plus

enticrement sécuritaires. En effet, plusieurs incidents ont eu lieu dans les quinze derniéres années.
Par exemple, en aotit 2009, des vents violents ont renversé la scéne principale du Big Valley
Jamboree, un festival de musique country preés de Camrose (Alberta), I’un des plus importants
festivals de ce genre musical au Canada, « causant la mort d’un festivalier et forcant

17 auxquels s’ajoutent une soixantaine de blessés.

I’hospitalisation d’une quinzaine de personnes »>
Les musiciens sur scene venaient tout juste d’étre avertis de 1’arrivée imminente d’un orage

violent, mais le temps a manqué pour diffuser le message convenablement et inviter la foule a se

212 RADIO-CANADA. « Un documentaire se penche sur la tuerie de masse a Las Vegas », 26 septembre 2022, La
Presse canadienne et ABC via Radio-Canada |/ Arts. https://ici.radio-canada.ca/nouvelle/1919246/las-vegas-11-
minutes-paramount-ashley-hoff-route-91-harvest

213 RADIO-CANADA. « Fusillade dans un festival d’art au New Jersey : un mort et 20 blessés », 17 juin 2018,
Associated Press Trenton via Radio-Canada. https://ici.radio-canada.ca/nouvelle/1107567/fusillade-dans-un-festival-
dart-au-new-jersey-1-mort-et-20-blesses

214 Michael BALSAMO et Martha MENDOZA. « Plusieurs morts dans une fusillade lors d’un festival culinaire en
Californie », 29 juillet 2019, Agence France Presse via Le Devoir.

215 LA PRESSE. « Un musicien est blessé par balle lors d’un festival aux Etats-Unis », 31 juillet 2021, Associated
Press via La Presse.

216 Claire RODINEAU. « Un attentat commandité par Daech et visant un festival de musique déjoué [en 2016] par les
services allemands », 18 octobre 2018, BFM TV.

217 RADIO-CANADA. « Tragédie dans un festival country », 2 aolit 2009, La Presse canadienne et CBC via Radio-
Canada. https://ici.radio-canada.ca/nouvelle/442899/camrose-bilan
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disperser avant la tragédie. Pour des raisons évidentes, les activés suivantes sont rapidement

annulées par la direction du festival.

Au printemps 2010, une scéne mexicaine devant accueillir un concert d’Elton John
s’effondre en cours de montage en faisant trois blessés parmi les ouvriers?!®. En aofit 2011, aux
Etats-Unis, des vents violents font tomber une scéne lors du Indiana State Fair, une foire d’Etat
annuelle a Indianapolis, faisant cinq morts et au moins quarante blessés?!’. Des centaines de
personnes attendent la prestation du groupe Sugarland lorsque la tempéte arrive. La chute de la
scéne, dont la séquence est filmée et mise en ligne par un spectateur®?, a emprisonné plusieurs
spectateurs sous les décombres. Plusieurs d’entre eux sont blessés par les débris alors qu’on vient

tout juste d’annoncer aux gens présents de se mettre a 1’abri dans un édifice avoisinant.

La méme histoire se répete lors du Bluesfest (fondé en 1994), a Ottawa, en juillet 2011,
alors que la scéne principale s’effondre lors d’un violent orage. Trois personnes sont transportées
a I’hopital, dont un employé du Bluesfest qui souffre de blessures sérieuses®*!. L’incident s’est
produit lors de la prestation du groupe Cheap Trick, mais les musiciens ont le temps de quitter la
scéne a temps. Le site est évacué et le programme de la soirée est annulé. Chose curieuse, le concert
se poursuit malgré I’avertissement d’Environnement Canada. En effet, en début de soirée, des
alertes météo sont émises, car des vents de 90 km/h sont attendus. Habituellement, ce festival de

musique accueille 300 000 personnes en dix jours.

En juin 2012, cette fois a Toronto, 1’écrasement d’une scéne devant accueillir le groupe
britannique Radiohead fait un mort (un technicien de scéne) et trois blessés, alors que des employés

s’affairent aux derniers préparatifs juste avant le concert’??. Quelques 40 000 personnes sont

218 ELLE.FR. « Concert d’Elton John au Mexique : la scéne s’effondre ! », 2 avril 2010, Elle.fi
https://www.elle.fr/Loisirs/Musique/News/Concert-d-Elton-John-au-Mexique-la-scene-s-effondre-!-1205542

219 LE DEVOIR. « Cing personnes sont mortes dans ’affaissement d’une scéne en Indiana », 14 aofit 2011, Associated
Press via Le Devoir. https://www.ledevoir.com/societe/329322/cing-personnes-sont-mortes-dans-l-affaissement-d-
une-scene-en-indiana?jwsource=cl

20 Loic CLASH. Vidéo «Une scéne s’effondre sur des spectateurs», 6 aolt 2016.
https://www.youtube.com/watch?v=Ykct-Y-70QY

221 RADIO-CANADA. « Trois blessés dans I’effondrement de la scéne du Bluesfest », 17 juillet 2011, Radio-Canada.
https://ici.radio-canada.ca/nouvelle/523768/bluesfest-scene-degats

222 Julie-Anne LAMOUREUX. « Un mort dans I’effondrement de la scéne qui devait accueillir Radiohead a Toronto »,
reportage-vidéo (2min 09), 16 juin 2012, Radio-Canada. https://ici.radio-canada.ca/nouvelle/566226/downsview-
scene-effondrement Philippe TEISCEIRA-LESSARD. « Une scéne s’écroule a Toronto », 18 juin 2012, La Presse.
https://www.lapresse.ca/actualites/justice-et-faits-divers/201206/18/01-4535968-une-scene-secroule-a-toronto.php
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attendues, mais le concert est annulé en raison de « circonstances imprévues ». Dans ce cas-ci, la

météo est propice et le temps est ensoleillé lors de I’effondrement; les causes sont inconnues.

Plus récemment, en aott 2018, lors d’un concert de rap pendant un festival de musique a
Vigo, en Espagne, ’effondrement d’une plateforme fait plus de 300 blessés*?*. En aofit 2022,
toujours en Espagne, prés de la station balnéaire de Valence, des bourrasques et des rafales de vent
provoquent I’effondrement d’une scéne dans le festival de musique Medusa, faisant un mort et une

224

quarantaine de blessés, dont trois grievement, souffrant de blessures multiples”**. Méme si le

festival attend quelque 320 000 personnes, les lieux sont évacués par mesure de sécurité.
La pandémie mondiale de coronavirus

Quelques mots sur les dangers reliés a une pandémie mondiale, telle que la COVID-19. Ce
n’est pas la premiere fois qu’un virus se transmet a la planete entiére, mais c’est la premiere fois
qu’on peut en mesurer toute la portée, notamment 1’influence que peut avoir un rassemblement.
Dés le début de la pandémie, aux Etats-Unis, des chercheurs observent la rapidité de la propagation
lors d’un festival comme le Mardi Gras a la Nouvelle-Orléans, en Louisiane. Considéré comme
une bombe a retardement pour 1’explosion des cas de coronavirus, le carnaval est tenu responsable
de la propagation de 1’épidémie dans cet Etat, deuxiéme foyer en importance de la maladie aprés
New York?*. Les festivals sont des lieux potentiels de contagion selon les spécialistes. On
I’observe lors d’un rassemblement de motards au Dakota du Sud, lié a plus de 200 000 cas**°. Au
Québec, en septembre 2020, il y a 59 nouveaux cas en trois jours, surtout en raison d’un festival

de musique électronique, I’Electrofest, a Cacouna, dans le Bas-St-Laurent®?’.

223 LA PRESSE. « Espagne: I’effondrement d’une plateforme fait plus de 300 blessés », 13 aofit 2018, Agence France-
Presse.

224 LE JOURNAL DE QUEBEC. « L’effondrement d’une scéne dans un festival fait des blessés et un mort », 13
aout 2022, Agence France Presse via Le Journal de Québec.
https://www.journaldequebec.com/2022/08/13/leffondrement-dune-scene-dans-un-festival-fait-des-blesses-et-un-
mort

225 TVANOUVELLES. « Mardi Gras fatal a La Nouvelle-Orléans », 23 février 2020, Agence QMI via TVA Nouvelles.
TVA NOUVELLES. « Le carnaval, probable bombe a coronavirus de La Nouvelle-Orléans », 26 mars 2020, Agence
France-Presse via TVA Nouvelles. COURRIER INTERNATIONAL. « Contagion. A la Nouvelle-Orléans, le carnaval
a répandu le coronavirus », 29 mars 2020, Courrier international. www.courrierinternational.com/article/contagion-
la-nouvelle-orleans-le-carnaval-repandu-le-coronavirus

226 LE DEVOIR. « Un rassemblement de motards au Dakota du Sud lié a plus de 200 000 cas », 9 septembre 2020,
Agence France-Presse (Washington) via Le Devoir. https://www.ledevoir.com/monde/etats-unis/585565/un-
rassemblement-de-motards-au-dakota-du-sud-lie-a-plus-de-200-000-cas

227 70é BELLEHUMEUR et Laurence GALLANT. « 59 nouveaux cas de COVID-19 en trois jours au Bas-Saint-
Laurent », 12 septembre 2020, Radio-Canada / Ici Bas-Saint-Laurent. https://ici.radio-
canada.ca/nouvelle/1733336/eclosion-nombre-combien-bsl-coronavirus-test-party-kamouraska
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La pandémie mondiale, annoncée par I’OMS en mars 2020, est un électrochoc pour le
monde culturel et surtout pour les musiciens. Il faut plusieurs études entiéres pour démontrer
I’impact des conséquences de la COVID-19 sur I’écosystéme, déja fragile, des festivals de
musique. Soulignons qu’il faut attendre pres de huit mois, en novembre 2020, pour qu’un premier
festival majeur sans distanciation se tienne®*®. Pourtant, selon une étude allemande, les lieux
culturels sont les endroits publics ou le risque de contamination est le plus faible’”®. Enfin, ¢’est
seulement en mai 2021, en Angleterre, qu'un festival de musique rassemble environ 5 000
personnes sans masque”’. Au Québec, il faut attendre le 1°" aot 2021 pour que les festivals
puissent recevoir a nouveau 15 000 personnes®'. De plus, I’absence de précisions par la Santé
publique québécoise et le cafouillage entourant un concert-test extérieur avec 20 000 personnes,
qui doit se tenir sur les Plaines d’ Abraham?®*?, finalement annulé pour des raisons obscures***, crée
une vague de colere et d’incompréhension de la part du milieu des festivals dont les représentants
principaux exigent du gouvernement québécois de préciser en quoi les festivals sont des super-
propagateurs>**,

La palette illimitée d’incidents potentiels

Outre les attentats terroristes, les dangers de I’écroulement de scénes musicales et les virus,

les dirigeants de festivals doivent aussi gérer avec d’autres impondérables. On peut d’abord penser

aux fraudeurs et aux vendeurs de faux billets comme I’expérimente le public du festival de musique

228 Matt BIBEAULT. « Le premier festival majeur sans distanciation de la pandémie s’est tenu ce weekend (vidéo) »,
17 novembre 2020, 99 Scenes.com

229 Antoine DANHIER. « Coronarivus : Les lieux culturels sont les lieux publics ot le risque de contamination est le
plus faible, selon une étude allemande », 18 février 2021, RTBF.be

230 RADIO-CANADA. « En Angleterre, un festival de musique rassemble des milliers de personnes sans masque », 4
mai 2021, Agence France-Presse via Radio-Canada | Arts.

231 Matt BIBEAULT. « Les festivals du Québec pourront avoir 15 000 personnes dés le 1 aofit 2021 », 26 juillet
2021, 99 Scenes.com

22 David REMILLARD. « COVID-19 : Québec annonce un concert-test extérieur de 20 000 personnes », 19 juillet
2021, Radio-Canada / Ici Québec. Matt BIBEAULT. « Le gouvernement du Québec et 1’Université Laval tiendront
un concert test de 20 000 personnes a Québec », 19 juillet 2021, 99 Scenes.com. Myléne CRETE. « Deux grands
spectacles tests en vue au Québec cet automne », 20 juillet 2021, Le Devoir.

233 Marissa GROGUHE et Hugo PILON-LAROSE. « Québec annule son concert-test », 18 aolit 2021, La Presse.
David REMILLARD. « COVID-19: Québec annule le concert-test sur les Plaines d’ Abraham », 18 aotit 2021, Radio-
Canada /| Arts. RADIO-CANADA (C’est encore mieux I’aprés-midi). « L’annulation du concert test sur les plaines
d’Abraham — entrevue avec Caroline Proulx (13 min) », 18 aoiit 2021, Radio-Canada / OHdio.

24 David REMILLARD. « Les festivals sont-ils des super-propagateurs de la COVID-19? Québec sommé de
tranché », 19 aott 2021, Radio-Canada / Ici Québec.
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de Cavendish Beach a 1’Tle-du-Prince-Edouard®®*. En 2017, I’escroquerie par achat en ligne arrive

en téte des pires fraudes au Canada avec une valeur annuelle de plus de 13 M $>¢,

Parfois, c¢’est la météo qui ne veut pas collaborer. En Alaska, un festival de sculptures sur
glace a North Pole est annulé pour la premiére fois en 14 ans... par manque de glace?*’. En
Allemagne, pendant le festival de musique électronique Parookaville (fondé en 2015), une tornade
emporte toutes les tentes !**® En Indonésie, un concert est submergé par la vague d’un tsunami®*°.
En Croatie, 10 000 fétards sont évacués en raison d’un incendie de forét>*°. Au Québec, en 2020,
le Festival Fauv reporte ses spectacles en raison d’une vague de chaleur®*'. La fragilité de la nature
peut aussi devenir un probléme : en juin 2018, les préparatifs du Bluesfest, le plus gros festival de
musique blues au Canada, est menacé¢ par un nid d’oiseau protégé a I’endroit ou la scéne principale

doit étre construite. On le déplace finalement vers un endroit plus approprié?*?.

Lorsque ce n’est pas le contexte climatique, c’est plutdt le danger des mouvements de
foule. En Italie, une panique dans une discothéque lors d’un concert de rap fait six morts et des
dizaines de blessés>*’. En novembre 2021, au Texas, il y a au moins huit morts et plusieurs blessés
durant le festival de musique Astroworld (fond¢ en 2018), en raison d’un mouvement de foule

pour se rapprocher d’un artiste’**. Pour terminer sur une note plus humoristique, les dirigeants de

235 RADIO-CANADA. « Des fraudeurs ciblent le public du festival de musique de Cavendish », 28 juin 2018, Radio-
Canada / Tle-du-Prince-Edouard.

236 Eva UGUEN-CSENGE. « L’escroquerie en ligne en téte des pires fraudes de 2017 », 28 février 2018, Radio-
Canada |/ Colombie-Britannique. https://ici.radio-canada.ca/nouvelle/1086390/fraude-arnaque-tromperie-canada-
internet-crime

27 METEOMEDIA. « Un festival de glace a North Pole...annulé par manque de glace! », 26 novembre 2019,
Meteomedia.

28 VIDEO MOTION. « Une tornade emporte toutes les tentes pendant un festival », vidéo (Imin 18), aotit 2018.
https://www.dailymotion.com/video/x6q54c0

239 AGENCE FRANCE-PRESSE. « Tsunami en Indonésie : un concert submergé par une vague », vidéo (18 sec.) 23
décembre 2018, Agence France-Presse / Carita.

240 AGENCE France-PRESSE. « Croatie : 10 000 fétards évacués en raison d’un incendie de forét » (Festival Fresh
Island sur I’ile de Pag), 16 juillet 2019, Agence France-Presse | Zagreb.

241 Luc BOULANGER. « Le Festival Fauv reporte ses spectacles ce week-end », 8 juillet 2020, La Presse.

242 AGENCE FRANCE-PRESSE. « Un nid d’oiseau protégé menace le Bluesfest », 26 juin 2018, Agence France-
Presse (Ottawa).

243 AGENCE FRANCE-PRESSE. « Panique dans une discothéque en Italie : 6 morts, des dizaines de blessés »
(concert de rap), 8 décembre 2018, Agence France-Presse / Rome.

244 RADIO-CANADA. « Au moins huit morts et plusieurs blessés durant un festival de musique au Texas », 6
novembre 2021, Agence France-Presse via Radio-Canada. Frangois PICARD. « Mouvement de foule mortel au Texas
— « On ne pouvait pas bouger» », 6 novembre 2021, Agence France-Presse via La Presse. RADIO-CANADA. « Une
enquéte pour comprendre le mouvement de foule fatal a Houston », 7 novembre 2021, Associated Press via Radio-
Canada.
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festival doivent également gérer des incidents farfelus. A Toronto, lors de 1’événement bimensuel

Friday Night Jazz, des concerts arrosés d’alcool, un homme nu saute dans un bassin de requins®*°.

Le cas du Québec : émeutes au menu
En ce qui concerne les infrastructures, on peut d’abord penser a I’effondrement de la scéne

extérieure couverte du Grand Rire de Québec, un mardi matin de juin 2009, qui ne fait

heureusement aucun blessé**®. Une tragédie est évitée de justesse, car une heure plus tard, les

techniciens de scéne doivent s’y trouver pour compléter I’installation du systeme de son. D’abord,

on croit que la cause de I’incident est une accumulation d’eau sur le toit de la structure et des
. , . \ o

grands vents, mais ce n’est finalement pas le cas. Selon les journaux, la scéne est érigée par un

sous-contractant du festival d’humour et du Festival d’été de Québec, la compagnie Berger, qui

fournit la moitié¢ des scénes extérieures au Québec. A 1’heure actuelle, aucun bilan n’existe sur les

accidents qui surviennent lors des spectacles québécois, que ce soit en festival ou ailleurs**’.

Néanmoins, trois émeutes historiques dans le domaine de la musique sont relevées a ce jour :

- 8aolt 1992 : environ 55 000 personnes sont rassemblées au Stade olympique de Montréal.
Apreés la premiére partie assurée par le groupe californien Faith No More (1979)%*, le
chanteur de Metallica (1981) est bril¢ par la pyrotechnie, ce qui écourte leur performance.
La deuxieme téte d’affiche aussi célébre, Gun’s n Roses (1985), termine apres seulement
cinq chansons, prés de 40 minutes, ce qui provoque une émeute : on met le feu aux siéges
apres les avoir arrachés, on pille les kiosques de souvenirs des Expos, on lance des
bouteilles de bieres et une voiture est renversée. Sur place, les 300 policiers et plus de 400
agents de sécurité (le double du nombre habituel) ne suffisent pas**°. Au total, sur 10 000
émeutiers estimés par la police, 12 personnes sont arrétées pour vol ou trouble de la paix.

- 14 octobre 2003 : I’émeute a Montréal qui suit I’annulation du concert punk avec la légende
britannique The Exploited (1979), refusée aux frontiéres canadiennes®°, auquel plus de

245 Liam CASEY. « Un homme nu saute dans un bassin de requins a Toronto », 15 octobre 2018, La Presse
canadienne.

246 Jean-Luc LAVALLEE. « Des grues appelées en renfort : La scéne du Grand Rire s’effondre », 30 juin 2009, Le
Journal de Québec. https://www.journaldequebec.com/2009/06/30/la-scene-du-grand-rire-seffondre

247 Nous croyons en fait qu’aucune catastrophe ou tragédie semblable n’ait touché un spectacle musical au Québec.
248 RADIO-CANADA. « Faith No More de retour 2 Montréal pour la 1% fois depuis I’émeute au Stade en 1992 », 22
janvier 2015, Radio-Canada / Grand Montréal. https://ici.radio-canada.ca/nouvelle/703394/faith-no-more-heavy-mtl-
2015

24 John SEMLEY. « Il y a 24 ans 4 Montréal, le concert de Guns N’ Roses avec un Axl Rose chigneux s’est changé
en émeute », 21 juillet 2016, Vice. https://www.vice.com/fr_ca/article/il-y-a-24-ans-montreal-le-concert-de-guns-n-
roses-avec-un-axl-rose-chigneux-sest-changee-en-emeute

250 Stéphane BAILLARGEON. « L’émeute qui a suivi I’annulation d’un concert — Punk un jour... », 16 octobre 2003,
Le Devoir. https://www.ledevoir.com/culture/38386/l-emeute-qui-a-suivi-l-annulation-d-un-concert-punk-un-jour
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500 personnes sont attendues. Résultats : quatre fourgonnettes de police en feu, 42 voitures
de civils incendiées et 11 vitrines de magasins fracassées par les émeutiers®>!.

- 26 novembre 2016 : environ 40 manifestants forcent I’annulation d’un concert de musique
black métal du groupe norvégien Graveland (1992) a Montréal, lors du festival « La Messe
des morts », un événement qui « se veut incontournable pour les disciples de 1’ Art noir »
selon les organisateurs, ou sont attendues pres de 400 personnes venues de partout sur le
continent?>?. Cette annulation crée évidemment un scandale concernant la liberté artistique.

Malgré I’existence de réels dangers dans certaines conditions ou contextes, notamment dans la
présentation de spectacles a I’extérieur face a une météo non collaborative ou devant la possibilité
. . Lvisibles, u » . .

d’attentats terroristes imprévisibles, 1’affluence dans ces événements de masse baisse rarement

Les festivals attirent toujours des millions de personnes et cet engouement prend de I’ampleur.

De I'abondance du festival de musique a leur saturation
Malgré les prétentions des politiques culturelles visant a assurer au Québec une plus large

fréquentation du festival de musique, les organisations festives doivent toujours se battre pour
obtenir davantage de financement public, en ’absence de programmes de subvention leur étant
spécifiquement dédiés. On doit souligner la rareté, voire 1’absence de programmes de financement
des festivals de musique de la part du ministére de la Culture et des Communications du Québec,
méme si la musique reléve pourtant bien de la culture avant d’étre un produit destiné aux touristes.
Par conséquent, de cette absence des affaires culturelles de 1’Etat dans 1’écosystéme festivalier

découle une réelle carence de reconnaissance du festival musical par le gouvernement du Québec.

Cela, au profit des programmes du ministére du Tourisme qui posseéde, quant a lui, des
objectifs distincts de la culture, notamment afin de faire rayonner le Québec partout dans le monde,
mais surtout afin d’attirer des publics étrangers dans les différentes régions du territoire québécois

au sein de trois volets : 1) Festivals et événements touristiques majeurs; 2) Festivals et événements

251 Tobias ROCHMAN. « A Montréal aussi, il y a des émeutes », 17 mai 2010, Vice. www.vice.com/fr/article/a-
montreal-aussi-il-y-a-des-emeutes

252 E JOURNAL DE MONTREAL. « Le spectacle d’un groupe d’extréme droite annulé aprés une manifestation »,
26 novembre 2016, Agence QMI via Le Journal de Montréal.
https://www.journaldemontreal.com/2016/11/26/groupe-de-musique-dextreme-droite-a-montreal-des-militants-
antifascistes-manifestent Voir aussi Bruno MANIACCI. « Annulation de la Messe des Morts : Démocratie, anti-
fascisme, amalgames et black métal », 28 novembre 2016, Sorstu.ca https://www.sorstu.ca/annulation-de-la-messe-
des-morts-democratie-anti-fascisme-amalgames-et-black-metal/
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d’envergure touristique; et 3) Innovation et opportunités. Ensuite, les critéres se précisent s’il s’agit

d’une premiére demande ou s’il s’agit d’un événement a Montréal / Québec ou en région.

En conséquence, seuls les festivals et événements touristiques majeurs ou d’envergure
touristique sont admissibles au financement public du ministére du Tourisme du Québec?>®. Ces
festivals doivent ainsi contribuer de maniére significative, en fonction des critéres spécifiques du
programme, « a animer les régions, a bonifier I’offre touristique du Québec, et ce, au bénéfice de
toutes les clientéles touristiques »*>*, qu’ils soient des « excursionnistes »*>> ou des « touristes »*>.
Sont exclus de cette admissibilité les programmations régulieres d’un attrait, les salons, les bourses
touristiques, les congres, les conférences, les spectacles, les foires et marchés (qui ne visent pas le
tourisme gourmand) et les expositions. Enfin, les organismes doivent aussi respecter leurs

engagements envers le ministere du Tourisme lors de I’attribution d’une subvention précédente.

La multiplication des festivals, depuis les années 1990, est un phénomene présent a la fois
au Québec, mais aussi en Europe, et constitue un probléme de taille puisqu’elle dilue les ressources
financieres disponibles. De plus, I’explosion en nombre de cette offre festivaliére semble saturer
de plus en plus le marché lucratif des « concerts de masse », qu’on peut distinguer des concerts
plus intimes, limités par I’espace des salles intérieures. Eventuellement, nous devrons préciser
davantage les caractéristiques de cette appellation restreinte et ambigiie®>’. Toutefois, pour
I’instant, il s’agit plutdt de spectacles accessibles a toute la population, axés sur des musiques
davantage populaires (pop, rock, rap, techno) que traditionnelles®® (classique, jazz, folklore,

opéra).

253 En plus d’étre produites et tenues au Québec, les manifestations admissibles doivent avoir une durée minimale de
3 jours de programmation, étre organisées en fonction d’une thématique et d’une programmation d’activités, avoir eu
lieu pendant un minimum de deux éditions consécutives dans un méme endroit et suscitent un achalandage significatif
de visiteurs (excursionnistes et touristes) et qui animent la destination. MINISTERE DU TOURISME. « Aide
financiére aux festivals et aux événements touristiques », Gouvernement du Québec. https://www.quebec.ca/tourisme-
et-loisirs/services-a-lindustrie-touristique/aide-financiere/tenue-festivals-evenements/festivals-evenements-
touristiques#c18804

254 Ibid.

255 Personne qui réside au Québec, située a I’extérieur d’un rayon de 40 km de la localité ou se déroule 1’événement
et ayant fait I’aller-retour la méme journée; ou personne qui réside a 1’extérieur du Québec, sans égard a la distance
parcourue, et ayant participé a I’événement lors d’un aller-retour.

256 « Participant ayant assisté a 1'événement dans le cadre d'un voyage d'une nuit ou plus, résidant a I'extérieur de la
localité ou se déroule 1'événement, sans égard a la distance parcourue, et qui a utilisé¢ de I'hébergement commercial ou
privé. »

257 Trois exemples de critéres significatifs : le bas prix du billet, ’ouverture des portes a toutes les classes sociales
(non-intimiste, non-¢litiste), la présence ou 1’absence de siége réservé a chacun des spectateurs, etc.

258 Ces musiques peuvent également étre considérées comme populaires selon le pays, le lieu ou bien I’époque.
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Basée sur une logique commerciale voire capitaliste, 1’entrée du concert de masse se veut
malgré tout abordable afin de devenir la plus grande manifestation populaire possible, comptant
alors les spectateurs par plusieurs dizaines de milliers. En conséquence, nous voulons cerner le
« festival » en tant que type de concert musical, d’autant plus que les festivals de musique occupent
une place dominante parmi les événements ou festivals culturels. C’est autour de la notion des
festivals musicaux que nous désirons resserrer la problématique de notre recherche sur les espaces
musicaux du Québec, car nous considérons que ces événements consacrés surtout a la musique
mettent en valeur I’aspect collectif de ces « concerts-rencontres » entre les artistes et leur public.
Or, chaque ville et chaque village veut profiter de la manne touristique avec son propre festival
musical, mais ce désir occasionne une rivalité incessante pour attirer des visiteurs, qu’ils soient

d’ici ou d’ailleurs.

Cette marchandisation de la culture est dénoncée par plusieurs depuis des décennies. Dans
une publication de 1947, les philosophes allemands Théodore W. Adorno et Max Horkheimer
utilisent le terme « industrie culturelle » a propos de la culture de masse, en dénongant « la
standardisation de la chose méme [et] la rationalisation des techniques de distribution »*>°.
Privilégiant I’assimilation des consommateurs et la quantité sur la qualité, les industries culturelles
comme le cinéma dominent d¢ja, dans les années 1960, en prenant les gens par la main, en traquant
les masses, en les trompant, créant une dépendance et une servitude de I’humanité, ce qui nuit au

développement de la conscience des individus, selon les auteurs.

Au milieu des années 1960, six mois avant mai 1968, le théoricien francgais Guy-Ernest
Debord (1931-1994) publie son essai La Société du spectacle (1967)*%°. 11 défend I’idée pessimiste,
mais réaliste, que la civilisation occidentale en elle-méme n’est qu’un grand spectacle organisé et
érigé en systeme, dénué de toute authenticité et ou 1’apparence, la manipulation du vrai et la
désillusion reégnent en maitre. S’¢éloignant du divertissement, le spectacle est alors congu par
Debord (1967) comme une maniére de détourner le vrai regard que nous portons sur la vie par
I’entremise d’une mise en scéne artificielle au travers 1’écran de la télévision. Méme si cette théorie
subversive mérite notre attention, car le festival n’échappe pas a la logique de marchandisation de

la culture, nous insistons sur les notions de « festivisme » chez 1’écrivain frangais Philippe Muray

259 Théodore W. ADORNO. « L’industrie culturelle », Communications, vol. 3, 1964, p. 12-18.
260 Guy DEBORD. La Société du Spectacle. Paris, Editions Gallimard, coll. « folio », no 2788, 1992, 213 p.
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(1945-2006), qui dénonce dans son ouvrage Apres [’histoire (1999) cette forte tendance au
festivalisme en cette ére « hyperfestive »*%!, et celle d’une « festivalisation » excessive du social,

c’est-a-dire une multiplication exponentielle des festivals culturels, ce qui tend a saturer le marché.

Depuis la « prolifération festivaliére d’aprés 1945 »%%, les organisations culturelles sont
soumises a des enjeux politiques d’envergure variable. Aujourd’hui, a 1’ére de la mondialisation
des échanges, les économies locales doivent faire face a des enjeux touristiques majeurs. Certains
regroupements comme 1’Alliance de I’industrie touristique du Québec — porte-voix de 10 000
entreprises touristiques réunies au sein de 40 partenaires associatifs régionaux et sectoriels — invite
le monde des affaires a saisir 1’opportunité de la croissance mondiale du tourisme et a « faire du
Québec une destination touristique de calibre mondial »*%. Avec environ 35 millions de touristes
au Québec, qui généerent 16 milliards en recettes, quelques 32 000 entreprises et 400 000 emplois
dans ce domaine, 1’économie touristique est une avenue incontournable pour maximiser ses
revenus, faire rayonner une région et/ou obtenir une visibilité internationale. « Au Québec, les
touristes hors Québec représentent 24 % de tous les touristes et générent 53 % du total des
recettes enregistrées. D’ailleurs, le tourisme est le cinquiéme secteur d’exportation en
importance au Québec »*%*. Les festivals deviennent alors des moteurs pour séduire et attirer ici
plus de touristes hors Québec, mais aussi pour amener davantage de Québécois a (re)découvrir
leur propre territoire national. Les événements festifs font partie des solutions économiques en
justifiant la construction d’infrastructures inédites, telle que celle de I’Amphithéatre de Trois-
Rivieres, inauguré en juillet 2015, situé sur I’un des plus beaux sites naturels de la région de la

Mauricie, a I’angle de la riviere Saint-Maurice et du fleuve Saint-Laurent.

Néanmoins, nombreux sont les auteurs qui dénoncent la saturation du marché des festivals.
Méme s’il existe peu de statistiques officielles, « tous les spécialistes s’accordent a diagnostiquer
une formidable augmentation de ’activité festivaliere depuis la fin des années 1980, jusqu’a

s’imposer comme une des principales formes d’interaction musicale dans les pays

261 Noé ROLAND. « Du Spectacle au Festivisme : petite histoire de la diversion contemporaine », Paris, Le Comptoir,
1¢" décembre 2014, chronique société. https://comptoir.org/2014/12/01/du-spectacle-au-festivisme-petite-histoire-de-
la-diversion-contemporaine/

262 Stéphanie-Emmanuelle LOUIS. « Pour une histoire des festivals (XIX®-XXI° siécles) », 1895. Mille huit cent
quatre-vingt-quinze — Revue de I’association frangaise de recherche sur I’histoire du cinéma », vol. 66 (2012), p. 2.
263 Marc ROCHETTE. « Enjeux touristiques & la CCI3R : « connecter les régions au monde » », 31 octobre 2019, Le
Nouvelliste.

264 Ibid.
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occidentaux »*®. En se basant sur les manifestations les plus visibles, Yeoman et al. (2004)
estiment que le nombre de festivals « culturels » passe de 400 a 30 000 en Europe, au cours des
soixante derniéres années**®. Par exemple, 1’Organisation finlandaise des festivals d’été, fondée
en 1968 autour de dix grandes manifestations, compte 79 membres en 2006, dont plusieurs sont
subventionnés par le gouvernement (Tuomisto, 2006). Le pendant norvégien affirme méme que sa
patrie détient « la plus grande concentration festivaliére d’Europe : soit 1 070 festivals dédiés a
diverses thématiques (musique, cinéma, arts, théatre, littérature, danse, nourriture, etc.) »’.
Abordé sous I’angle de la consommation et de la passivité, voire d’une indifférence, on peut parler
d’une « festivalisation » de la vie culturelle et sociale, ou festivalisering, une expression
officialisée par le Conseil de la langue norvégienne, en 2010, selon Ronstrom (2014). Toutefois,
c’est a partir des années 1990 que les festivals s’imposent « comme [1’June des principales formes

de production culturelle dans le monde occidental »?®3

. C’est ce développement que des chercheurs
de plusieurs disciplines désignent sous le terme de « festivalisation », plus répandu depuis les
années 2000, qui ne s’applique pas qu’a la musique, mais aussi a la société dans son ensemble, en
incluant le sport, le tourisme, la gastronomie, le développement urbain, le marketing et bien

d’autres formes d’expression artistique ou identitaire.

Le phénomeéne de la « festivalisation » transforme rapidement le mot « festival » en une
étiquette générale qui peut s’appliquer a tout ou a n’importe quoi. En conséquence, le mot
« festival » tient parfois plutét du « moyen de communication » (Barth, 1969), en mélant ainsi
toutes sortes de contenus et de contextes. « La conséquence manifeste de cette colonisation du
champ sémantique et conceptuel des festivités est la multiplication des festivals, en tous genres,
en tous lieux, sous toutes les formes, et pour des raisons sans cesse renouvelées »%%°. Ce concept
peut aussi servir a décrire « I’augmentation vertigineuse du nombre de festivals a travers le monde

27

au cours des derniéres décennies »*’’, notamment une prolifération sans précédent de festivals

musicaux en tous genres au cours du siecle dernier, d’aprés Young (2001), particulierement avec

265 Yann LAVILLE. « Festivalisation? Esquisse d’un phénoméne et bilan critique », Cahiers d’ethnomusicologie —
Anciennement Cahiers de musiques traditionnelles, vol. 27 (2014), p. 11-25.

266 Ibid., p. 14.

267 Owe RONSTROM (traduit en frangais par Youlik Cornman). « Festivals et festivalisations », Cahiers
d’ethnomusicologie — Anciennement Cahiers de musiques traditionnelles, vol. 27 (2014), p. 34.

268 Ibid., p. 32.

269 Ibid., p. 34.

270 Ibid., p. 35.
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une domination des genres pop et rock. Il rappelle aussi que Jaeger, Kvidal et Viken (2012)
qualifient cette tendance inflationniste de « festivalisation des festivals » (p. 17). « Aujourd’hui,
les festivals de musique appartiennent en effet pleinement a I’industrie touristique »*’! en offrant
un contenu attrayant, une promesse de divertissement et une valeur culturelle ajoutée face a la
compétition mondiale entre de nombreuses autres destinations. Par contre, leur nombre a tellement
augmenté depuis le nouveau millénaire, une hausse assez significative, que plusieurs journalistes
mettent désormais en garde contre un danger de saturation. Ensemble, ces festivals réussissent a
développer des réseaux transnationaux, un festivalscape, selon Ronstrom (2014), qui s’étend des

grandes villes aux petits villages de campagne auparavant isolés.

Par conséquent, en tant qu’ancienne forme de production culturelle, les festivals deviennent
un « phénomeéne emblématique du monde capitaliste contemporain » et la « festivalisation » peut
étre un outil conceptuel pour désigner le processus de formatage des répertoires et des
comportements musicaux, par son potentiel a gérer les grandes foules et redéfinir les espaces de la
musique, pour les adapter a un nouveau médium grace a une acclimatation de la musique et de ses

usages aux normes festivaliéres?’>. On peut méme parler de « buffet »*”3

musical, une métaphore
qui démontre que le festivalier peut choisir ce qu’il désire ou ce qu’il aime a partir d’une offre tres
variée. De son coté, Getz (2010) défend I’idée que la notion méme de « festivalisation » soit
congue pour pointer du doigt et dénoncer « I’exploitation abusive des festivals par I’industrie du
tourisme et du marketing régional »*’*. Comme le tourisme est 1’une des plus grandes industries
du monde, I’obtention de ce type de visibilité constitue de nos jours I’un des enjeux principaux de
la production et de la compétition des destinations touristiques, soit un moyen de « convertir le
local en produit d’exportation »*”°. Par contre, cela oblige souvent les organisations festivaliéres a

« cultiver leurs spécificités »?’° afin de se promouvoir sur le marché international, notamment

grace au role majeur que jouent les médias.

En effet, selon Rhéaume (2005), les médias véhiculent une identité qui devient, peu a peu,

un modele sur lequel se calque I’identité sociale. « C’est-a-dire que les choix que font les médias

71 Ibid., p. 35.

272 bid., p. 36-38, 43.
23 Ibid., p. 39.

74 Ibid., p. 40.

275 Ibid., p. 42.

276 Ibid., p. 41-42.
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sont modeleurs de I’identité, puisque c’est cette image que le public recoit de lui-méme, pour
ensuite s’en laisser imprégner »*’’. Par exemple, les festivals musicaux sont « 1’expression la plus
flamboyante et génératrice de visibilité » dans le cas de la musique contemporaine. Mais, malgré

son public restreint de connaisseurs, ce genre « participe néanmoins de 1’identité québécoise »*7%.

De I'évolution des supports de diffusion de la musique face au concert

Le présent objet d’étude s’insére également dans la problématique plus large de la
transformation des supports de diffusion, occasionnant la dématérialisation de la musique, surtout
au tournant du nouveau millénaire, et provoquant alors le déclin de I’industrie du disque. Au
départ, on croit que I’émergence de la radio, de la télévision, de la chaine haute-définition va faire
disparaitre le secteur de la musique /ive, condamné a s’éteindre au profit des ventes de disques. Au
A T’opposé, les récentes enquétes au Royaume-Uni sur 1’industrie musicale suggérent que « la
musique /ive est [I’Jun de ses secteurs les plus prospéres » et que le « marché du live [est] le plus
important employeur du secteur de la musique »*”°, en 2006. En Ecosse, il semble que ce soit
méme la seule activité qui attire des investissements. Ce qu’il faut comprendre, c’est que I’aspect
économique li¢ a 1I’évolution de la technologie donne, dans une moindre mesure, un intérét accru
aux festivals. En effet, le festival de musique devient la principale tribune, voire le premier recours,
permettant aux artistes musicaux de se produire afin de se garantir des revenus décents leur
permettant de vivre de leur art. Alors que 66 % de la consommation de la musique au Canada est

280

désormais en ligne, les musiciens ne regoivent que 12 % des parts de I’industrie”". Les redevances

moyennes reques par les ayants droits inscrits a la SOCAN, en 2019, atteint seulement 67 $28!.

A I’ére du numérique, les mutations culturelles, comme la baisse des ventes de disques en
format physique, poussent les artistes a se démarquer davantage et a innover. Les anciens mod¢les
ne tiennent plus la route : les ventes de disques tant physiques que numériques sont en chute libre,
depuis une vingtaine d’années. Selon I’Institut de la statistique du Québec, il s’en vend 1,2 millions

au 1 octobre 2020, soit un nombre en baisse de 42 % comparativement aux chiffres de I’année

277 Martine RHEAUME. Op. cit., p. 80.

278 Martine RHEAUME. Op. cit., p. 76, 81. Nicolas GILBERT. « Montréal / Nouvelles Musiques : compte rendu »,
Circuit musiques contemporaines, vol. 14, no 2 (2004), p. 46.

279 Simon FRITH. « La musique live, ¢a compte... » (traduit de I’anglais par Sébastien Frangois), Lavoisier, vol. 2,
no 141-142 (2007), p. 182.

280 LA PRESSE. « Les musiciens regoivent la plus maigre part des revenus de I’industrie », 7 aotit 2018, La Presse.
Stéphanie VALLET. « Comment calculer la popularité d’un artiste? », 1* novembre 2018, La Presse.

281 Alexandre SHIELDS. « Les défis de I’industrie de la musique », 28 octobre 2020, La Presse.
https://www.lapresse.ca/arts/musique/2020-10-28/les-defis-de-I-industrie-de-la-musique.php



https://www.lapresse.ca/arts/musique/2020-10-28/les-defis-de-l-industrie-de-la-musique.php

86

précédente. Le disque n’apparait plus la principale source de revenus, ni des créateurs, ni des
producteurs, ni des distributeurs, ni des détaillants. En 2020, méme si I’écoute de la musique en
continu progresse de 16 %, les ventes d’enregistrements audio (disque, albums numériques,
disques vinyles et pistes numériques) accusent une baisse de 36 % en un an, comparativement a
26 % pour I’année d’avant®®?. « Avec la crise du disque, depuis le début des années 2000, la scéne
et les festivals ne cesse de se développer comme source de revenus indispensable aux artistes »%%°.
Les artistes de la musique n’ont pas le choix de réinventer I’économie de la musique autour du
concert /ive. Selon Solange Drouin, directrice générale de I’ADISQ, de 1992 a 2021, « le seul
indicateur sonnant et trébuchant c’est le spectacle »***. En s’appuyant sur une évaluation faite en
2018-2019 par la Sociéte de développement des entreprises culturelles (SODEC), elle précise que
les entreprises de I’industrie québécoise de la musique tirent entre 50 % et 60 % de leurs revenus
des spectacles et concerts. La pandémie de COVID-19 fragilise tout le secteur artistique en plus
d’atteindre, outre les artistes, les musiciens accompagnateurs, les techniciens de scéne, les salles

de spectacles et leurs employés, les gérances, les bookers, les concepteurs de produits dérivés, etc.

Alors que les tournées de concert restent pour les artistes 1’un des meilleurs moyens de
subsistance, tout en faisant la promotion de leur musique, les festivals musicaux subissent eux
aussi I’influence des nouvelles technologies. Il s’agit d’un point crucial puisque les festivals jouent
un role particulier dans la longévité de la profession artistique. En effet, « le spectacle constitue la
pierre angulaire de I’industrie musicale et [...] cette activité joue un rdle plus significatif dans la
carriere de 1’artiste que la production et la vente de disques » (Patrimoine canadien, 2005; cité dans
Saire et al., 2016, p. 9)**°. Les auteurs de cette étude soulignent également que le lien tissé entre

les artistes et leurs publics lors des concerts est « le noyau de 1’énergie créatrice » (/bid.).

Inévitable selon les économistes et les sociologues, le déclin de la musique /ive ne se

produit pas malgré la taille limitée des auditoires et la hausse constante des colits de la musique

282 RADIO-CANADA. « Vente de musique : la pandémie provoque la pire chute en 10 ans », 8 juillet 2021, Radio-
Canada | Arts. https://ici.radio-canada.ca/nouvelle/1807646/vente-musique-pandemie-pire-chute-10-ans

283 Manon CHAPUIS, Anja DIMITRIJEVIC et Quentin THOME. « Festivals de musique : derriére le succés, un
modele économique encore fragile », 15 octobre 2014, Agence France-Presse via L’Express.fr
https://www.lexpress.fr/actualites/1/culture/festivals-de-musique-derriere-le-succes-un-modele-economique-encore-
fragile 1611994 html

284 Ibid.

285 « Etude portant sur le secteur de la musique en direct, des festivals et du spectacle au Canada frangais. » Pollara
Inc. et Omnia Communications Inc. pour Patrimoine canadien, décembre 2005, citée par Pierre-Olivier SAIRE et
Pascale DAIGLE dans « Profil de I’industrie du spectacle de chanson francophone au Canada », janvier 2016, p. 9.
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live (au-dela de I’inflation), et ce, pour diverses raisons, selon Frith (2007). Pour lui, « [l]es formes
enregistrées de la musique n’ont pas évincé la scéne » (p. 190)**°. En réalité, « la valeur de la
musique [...] reste centrée sur I’expérience du live » (p. 185)*7, c’est ce qui compte pour les
publics. C’est pourquoi les producteurs choisissent des lieux de plus en plus grands : salles de bal,
stades, arénas, centre des expositions, etc. Ces lieux uniques et particuliers contribuent ainsi a leur

mythification et ces performances /ive sont importantes pour les artistes afin de cimenter leur base.

Les festivals deviennent une stratégie pour atteindre une plus large audience, « le moyen
le plus décisif », notamment pour les producteurs d’Angleterre ou « [l]es festivals sont I’actif
essentiel des portefeuilles des multinationales » (p. 185) qui dominent la promotion des concerts.
Par exemple, ’industrie du rock britannique est aujourd’hui organisée autour de la saison d’été
des festivals, contribuant a fournir « de plus en plus un moyen de survie a beaucoup d’artistes »
(p. 183)*8, Les événements live permettent d’élargir les revenus potentiels (prix des places, vente
de boissons et de nourriture, frais de vestiaire et de stationnement, produits dérivés, etc.). Les
artistes regoivent méme plus d’argent des produits dérivés que de la vente méme des billets. On
exploite désormais les rassemblements de fans comme une opportunité de vendre davantage. Par
exemple, les maisons de disque offrent quelque chose de nouveau a commercialiser grace a la
captation des concerts sur disque ou DVD. De plus en plus, dans un souci de fidélisation, on y

vend « le souvenir d’avoir été la, un produit exclusif a cet événement » (p. 186)*°.

En résumé, « un concert en public [...] symbolise également ce que signifie étre fan de

musique »>%°

et ’industrie tente de maximiser les profits tirés du contexte des concerts qui se
veulent des événements uniques mais abordables pour tous et toutes. Considérant que « la valeur
de la musique [est] résumée par son exécution sur scéne » (p. 184), I’accessibilité aux spectacles
live devient un enjeu aussi majeur que I’accessibilité aux enregistrements musicaux 1’était avant
I’émergence du numérique. En ce sens, les festivals de musique deviennent un moment-clé de la
programmation musicale des antennes (radio, télé, web) et représentent méme dans plusieurs pays

le « moment fort de I’année musicale » (p. 188, 192). L’important n’est pas la performance de son

groupe préféré, mais la performance en elle-méme, « le processus par lequel on devient un artiste »

286 Simon FRITH. Op. cit., p. 190.
287 Simon FRITH. Op. cit., p. 185.
288 Simon FRITH. Op. cit., p. 183.
289 Simon FRITH. Op. cit., p. 186.
290 Simon FRITH. Op. cit., p. 186.
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(p. 198), ce qu’on retrouve beaucoup dans le rock, le jazz, le country ou le folk : « le spectacle live
est la forme d’expression musicale la plus véritable » (p. 191)*!. Dans la musique classique, on
retrouve également cette idée que :

[L]a performance en public est interprétée comme le moment ou la musique elle-

méme parle le plus directement aux auditeurs. [...] Dans la tradition classique, pour

les fans de rock, de jazz et de folk, la performance musicale a de la valeur parce

qu’elle nous donne acces a quelque chose de remarquable et d’unique, au génie ou
au talent que seule une élite posséde [...] (p. 196, 198)*2.

Bref, pour les amoureux de la musique, le concert continue d’étre 1’expérience ultime qui

« définit leurs valeurs musicales » (p. 191)*%3

et I’occasion pour I’artiste de se démarquer dans les
enjeux d’authenticité. I1 n’est pas étonnant que trois nouvelles formes de spectacle-divertissement
émergent au cours des deux dernieres décennies : le karaoké, les groupes-hommages (tribute
bands) et les émissions de télé-réalité, telles que celles présentées au réseau privé TVA, dont Star
Académie (2003-2005; 2009; 2012; 2021), La Voix (2013-2020) ou La Voix Junior (2016-2017),
des phénomenes devenus incontournables dans I’économie des loisirs et de 1’industrie de la

musique au Québec.

Le prochain chapitre présente les origines européennes du festival de musique, le contexte
historique et les ¢léments principaux du développement de la culture musicale québécoise depuis
la Nouvelle-France, les particularités festives de 1’identité latine des Québécois et leur rapport
collectif a la musique, ainsi que les premiers grands événements du genre qu’on peut qualifier de

« festival » qui ont émergé au cours du XIX° siecle et qui se cristallisent pendant le XX° siecle.

21 Simon FRITH. Op. cit., p. 191.
292 Simon FRITH. Op. cit., p. 196, 198.
293 Simon FRITH. Op. cit., p. 193.



CHAPITRE 2
LE CONTEXTE HISTORIQUE DES FESTIVALS DE MUSIQUE

2.1 Les origines historiques des premiers festivals

2.1.1 Des origines européennes et occidentales

2.1.1.1 Des influences antiques : les festivals de compétition
On peut stirement remonter a Athénes dans la Greéce antique pour retracer les origines des

premiers festivals, essentiellement politico-religieux, comme les Jeux olympiques, fondés au cours
du VIII® siecle avant notre ere. Les Panathénées et les Dionysies issues de la Grece antique et les
rites romains étaient autant de formes primitives du festival>**. Mais c’est surtout dans I’Europe
occidentale, entre le XII° et le XVIII® siecles, que les festivals commencent a prendre la forme que
nous connaissons aujourd’hui. Ces périodes festives, comme le carnaval, le mardi gras ou la féte
populaire servaient a « donner forme a la conscience civique et de permettre I’identification des

individus avec leur propre ville »*%°

. Enréalité, « c’est a partir du quinziéme siecle que les festivals
commencent a prendre une orientation plus professionnelle »** (Waterman, 1998, p. 67, cité dans

Simard, 2010, p. 120).

2.1.1.2 Des influences médiévales : les rassemblements religieux
Le sociologue Janin Huard cite en exemple les manifestations musicales organisées depuis

1698 par la Corporation of Sons of the Clergy et qui se prolongent, avec des ceuvres spirituelles
de Purcell et de Haendel®®?, jusqu’en 1843. D’autres chercheurs universitaires font remonter les
festivals a sa premicre mention en Angleterre, en 1724, avec le tournoi de musique de chambre,

intitulé : « The Three-choirs Festival »*®

, une réunion des cathédrales de Gloucester, Hereford et
Worcester, organisée au profit des veuves et des orphelins du clergé anglican. Suivront, de 1768 a

1829, les Birmingham Musical Festivals (1768) et les York Musical Festivals (1791), presque

2% Vincent AZOULAY. Périclés : La démocratie athénienne a ['épreuve du grand homme. Paris, Armand Colin,
2010, p. 123.

295 Emilie Julie SIMARD. « Montréal, ville de festivals » entre culture et tourisme culturel : le cas de Montréal en
lumiere. Mémoire de maitrise (sociologie), UQAM, 2010, p. 22.

29 Jbid. p. 120. Stanley WATERMAN. « Carnivals for Elites? The Cultural Politics of Arts Festivals ». Progress in
Human Geography, vol. 22, no 1, 1998, p. 54-74.

27 Janin HUARD. Féte société et culture, Les festivals comme profil culturel de la société québécoise
contemporaine. Mémoire de maitrise (sociologie), UQAM, 2001, p. 114.

298 Francesca DESILETS. Le festival du cochon de Sainte-Perpétue comme une mise en scéne de ['identité. Mémoire
de maitrise (ethnologie), Université Laval, 2009, p. 9.
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exclusivement consacrés aux ceuvres de Haendel. En Autriche, il y a aussi les Académies musicales

de la Société des compositeurs, qui apparaissent en 1772, a Paques et a Noél, dédiées aux oratorios.

De son co6té, I’historienne Pascale Goetschel retrace les origines anglaises du festival
contemporain, « dans les années 1770-1790, puis sa diffusion dans les années 1820-1830 et sous
le Second Empire dans toute la France (en partant du Nord) sous la forme du mouvement
orphéonique [qui compte] des dizaines de milliers de membres »**°. A ce premier fondement
anglo-saxon s’ajoute la « Grande réunion musicale (festival du Nord) », a Lille en France,
organisée en juin 1829, puis le « festival de I’Industrie » de Berlioz, en 1844. Ces festivals de
musique visent & promouvoir et & valoriser la culture frangaise. A ceux-ci s’ajoutent ceux d’origine
germanique avec ’influence du Festival Bayreuth, créé le 13 aoGt 1876, par Richard Wagner
(1813-1883), dans son nouveau théatre édifi¢ en 1872, intitulé Festspielhaus, pour son projet
d’ « ceuvre d’art totale » (Gesamtkunstwerk) et la présentation de ses propres opéras légendaires.
La deuxieme édition a lieu en 1882, un an avant la mort du compositeur. Au sens strict, un festival
est un lieu, un propos et un temps singulier, comme le décrit Wagner : « Le festival : un événement
extraordinaire, un espace extraordinaire, un moment extraordinaire »**°. Le wagnérisme tend alors
a I’application comme doctrine de ce concept esthétique issu du romantisme allemand, au cours

du XIX°€ siecle.

Quoi qu’il en soit, « [l]es festivals sont nés en Angleterre et resteront particuliers aux
peuples anglo-saxons, surtout a I’ Angleterre, I’ Allemagne et 1’ Autriche, jusqu’au milieu du XIX*®
siecle. Ils furent d’abord restreints et assez rares, mais subirent par la suite un grand
développement »*°!. Parmi les autres grands événements musicaux du genre, qui deviennent des
étapes incontournables pour les mélomanes européens a cette €époque, on peut aussi mentionner le
Festival Beethoven de Bonn (1845), les Chorégies d’Orange (1869), le festival de Salzbourg
(1920)*%. Quant au cinéma, il faut attendre les festivals internationaux de Berlin (1951), de Cannes

(1946) et la Mostra de Venise (1932, reprise en 1946) qui deviennent des lieux majeurs de

299 Entretiens vidéo (45 minutes) avec Pascale GOESCHEL et Julie VERLAINE, co-autrices du collectif sur I’histoire
des festivals et leur origine européenne, publié le 3 octobre 2013. http://publications-chs.eklablog.com/une-histoire-
des-festivals-xxe-xxie-siecle-entretien-video-avec-pascal-a100453721

39 Emmanuel NEGRIER (dir.) et al. Op. cit., p. 307.

301 Janin HUARD. Op. cit., p. 113-114.

302 Philippe POIRRIER. « Festivals et sociétés en Europe, XIXe-XXIe siécles ». Dijon, Centre Georges Chevrier, coll.
« Territoires contemporains », 2012. http:tristan.u-bourgogne.fr/CGC/publications/Festivals_societes/Festivals.html



http://publications-chs.eklablog.com/une-histoire-des-festivals-xxe-xxie-siecle-entretien-video-avec-pascal-a100453721
http://publications-chs.eklablog.com/une-histoire-des-festivals-xxe-xxie-siecle-entretien-video-avec-pascal-a100453721
http://tristan.u-bourgogne.fr/CGC/publications/Festivals_societes/Festivals.html

91

reconnaissance artistique et des événements médiatiques. Pour le théatre, c’est le Festival

d’Avignon (1947) qui triomphe.

Selon la sociologue Emilie Julie Simard, le mot « festival »**3

apparait en France aux
environs de 1850. Emprunté au lexique anglais, le terme « festival » est intégré a la langue en
Angleterre dés le XVI° siécle, au sens de féte religieuse rituelle. Le festival est alors attaché a une
forme de concert périodique (souvent triennal mais parfois irrégulier) ou, a partir du XVIII® siecle,
a des concerts de musique sacrée mobilisant un large public. C’est un événement populaire.
D’ailleurs, dans un contexte anthropologique, le festival signifie encore « féte traditionnelle »*%4.
En d’autres mots, si I’on s’en tient a sa signification premiere, « le festival est une activité liée a
la féte, qui a un caractére occasionnel et dont la récurrence est limitée au cycle du calendrier »*%.
Alors que le dictionnaire Littré désigne le festival surtout comme « les grandes fétes musicales

allemandes » (Musikfest), et accessoirement anglaises et frangaises, c’est en 1878 que 1’Académie

francaise I’admet comme un néologisme®°®. En France, le mot s’applique alors aux concerts.

Dans la méme famille de mots, li€s a sa racine latine, on peut trouver le vocable « feste »
(dés I’an 1080)°Y7, « festeer », qui existe dés le XII° siécle et qui devient « festoyer » (faire la féte)
ou sa variation de « fétoyer », chez Voltaire. Il y aussi « festivité » (du latin « festivitas »
ou gaieté¢), apparu entre le XII¢ et le XVI® siecle pour parler de réjouissances collectives, et dont
le premier sens englobe la joie, la grace et la courtoisie; un terme plutot rare avant 1870. Enfin, il
y a la notion de « festif », qui est utilisée dés le XV¢ siécle lors de rassemblements religieux>%%,
mais celle-ci se répand seulement a partir de 1970. Selon Le Petit Larousse illustré (1997), le

festival est une « série périodique de manifestations artistiques appartenant a un genre donné et se

déroulant habituellement dans un endroit précis »*%. Toutefois, dés le début du XX°® siécle, on

303 Emilie Julie SIMARD. « Montréal, ville de festivals » entre culture et tourisme culturel : le cas de Montréal en
lumiere. Mémoire de maitrise (sociologie), UQAM, 2010, p. 16.

304 Anais FLECHET (dir.), Pascale GOETSCHEL et Sophie JACOTOT. Une histoire des festivals, XX¢ et XXI° siécle.
Paris, Publications de la Sorbonne, coll. « Histoire contemporaine », 2013, p. 21-22.

305 DEVELOPPEMENT DES PUBLICS DE LA MUSIQUE AU QUEBEC. https://p2m.oicrm.org/Lexique/festival/
306 Anne-Marie AUTISSIER. « Une petite histoire des festivals en Europe, du XVIII® siécle a nos jours » dans
L’Europe des festivals — De Zagreb a Edimbourg, points de vue croisés. Toulouse (France), Editions de Dattribut,
2008, p. 21.

307 Albert DAUZAT, Jean DUBOIS et Henri MITTERAND. Nouveau dictionnaire étymologique et historique. Paris,
Librairie Larousse, 1971, p. 302.

308 Paul ROBERT. Dictionnaire alphabétique & analogique de la langue frangaise. Paris, 1977, p. 774.

39 LE PETIT LAROUSSE ILLUSTRE. Paris, 1997, p. 435.
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emploie le terme « festival », notamment dans le milieu musical, afin de désigner toute
manifestation musicale qui s’inscrit dans une dynamique, soit en :

[O]pposition a des structures musicales permanentes trop rigides afin de servir

une volonté de démocratisation de la musique classique et de diffuser des ceuvres

peu connues et originales, et afin de prendre des risques en maticre de
programmation que les grandes salles, pendant la saison, ne pouvaient courir.>!

2.1.2 Le processus d’institutionnalisation du concert musical

2.1.2.1 'invention du concert public
Selon le sociologue David Ledent, le « concert public » est une invention assez récente

dans I’histoire de la musique occidentale. La date clé pour I’émergence de représentations
musicales accessibles a un large public, moyennant quelques sous, est 1725, lorsque Philidor crée
le Concert spirituel, une institution qui offre de nouvelles modalités de diffusion des ceuvres
musicales. En sortant de 1’exclusivité aristocratique, la musique acquiert une autonomisation
progressive en devenant 1’objet central du spectacle, surtout lorsque son usage se fait en dehors
des cadres habituels (politique, religieux, théatral, militaire ou civil) et des lieux comme la cour
royale ou I’Eglise. Par la désacralisation du Concert spirituel en concert public, ouvert a tous, ce
qui en permet « progressivement son institutionnalisation »*!!, une nouvelle forme d’institution
musicale voit le jour, au XVIII® siecle. De plus, I’individualité de I’auditeur devient également une
catégorie centrale dans le dispositif du concert public. En conséquence, émerge une nouvelle forme
de sensibilité¢ musicale qui repose sur 1’individualisation, le partage et la faculté commune de juger.
De 1790 a 1830, selon Ledent (2009), les historiens remarquent a quel point le concert est surtout

un lieu de divertissement, de sociabilité et un moyen de marquer la distinction sociale.

En Europe, I’institutionnalisation progressive du concert public méne a la multiplication
des salles de concert dans les dernieres décennies du XIX° siecle, résultat du développement des
sociétés et académies de musique, un siécle plus tot (Bodeker et Veit, 2007)3!2. On assiste alors a

un déplacement du concert de musique classique vers des lieux spécialisés (théatres, salles de

319 Julien BESANCON. Festival de musique : Analyse sociologique de la programmation et de [’organisation. Paris.
L’Harmattan, 2000, p. 10.

311 David LEDENT. « L’institutionnalisation des concerts publics ». Appareil, no 3 (2009), 15 p.
https://doi.org/10.4000/appareil.809

312 Ingrid LE GARGASSON. Op. cit., p. 2. Hans Erich BODEKER et Patrice VEIT. Les sociétés de musique en
Europe 1700-1920. Structures, pratiques musicales, sociabilités. Berlin, Berliner Wissenschafts-Verlag, 2007.



https://doi.org/10.4000/appareil.809

93

concert, auditorium). Le triomphe de la bourgeoisie a cette époque permet 1’affranchissement de
’aristocratie et « de conquérir un marché sur lequel public et musiciens peuvent désormais se
trouver sur un pied d’égalité »*!>. Ce nouveau modéle du concert public permet également
d’esquisser « un espace d’écoute qui médiatise trois catégories : 'interpréte, 1’auditeur et
I’ceuvre »*!*. Aussi, cela crée un public plus attentif, car le silence est un aspect important, voire
fondamental, de I’expérience du concert. L’applaudissement a la fin des ceuvres apparait d’ailleurs
a partir des années 1820. Autre exemple, I’entracte est lui considéré comme ’un des divers codes
de ritualisation du concert de musique. Par la suite, de nouvelles institutions connaissent un essor
considérable, dans la deuxiéme moiti¢ du XIX® siecle, car les sociétés de concert se multiplient
partout en France. En ce sens, « [1]’idée d’un concert ouvert a tous est loin de s’étre pleinement
réalisée, mais sa formulation a permis I’institutionnalisation de concerts publics dans un processus

de civilisation de 1’écoute des ceuvres musicale »°'>.

Dés le début du XX° siecle, le sociologue allemand Norbert Elias (1897-1939) souligne le
processus de « civilisation des moeurs » (violence maitrisée) qui, avec le temps, pousse les
spectateurs de musique classique a se taire, a s’ individualiser, et a honorer le silence. Auparavant,
les morceaux de musique sont justement écrits pour susciter les exclamations de joie ou de surprise
et les applaudissements®'®. Cette forte expression des publics est I’une des caractéristiques

fondamentales du plaisir a percevoir la musique dans la formule offerte par le festival de musique.

2.1.2.2 Le r6le du concert musical
Le réle du concert musical est d’établir un lien entre un ou plusieurs musiciens (chanteurs

ou instrumentistes) avec leur public par I’entremise d’une représentation musicale, gratuite ou non,
dans un lieu aménagé a cette occasion (salle, jardin, église, place publique, etc.). Le but est

I’audition de la musique par un auditoire®!”

. C’est le moment ou la musique est prise en charge par
des spécialistes pour accentuer sa diffusion devant un auditoire venu précisément pour cela, pour
étre ensemble afin de I’entendre. D’ailleurs, la salle de concert de musique tient un rdle particulier
dans I’existence des ceuvres musicales. En effet, tel que défendu par plusieurs philosophes, mais

¢galement par les actuels organismes subventionnaires, une ceuvre est reconnue comme telle

33 Ibid, p. 5.

314 David LEDENT. Op. cit., p. 7.

315 Ibid, p. 8, 10.

316 Norbert ELIAS et Eric DUNNING. Sport et civilisation: la violence maitrisée. Paris, Fayard, 1994, 392 p.
317 Centre national de ressources textuelles et lexicales (CNRTL). https://www.cnrtl.fr/definition/concert
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seulement si elle est créée ou interprétée devant des publics. Autrement formulé, le concert musical
fait exister I’ceuvre lorsqu’elle est présentée devant un auditoire, soit d’un Autre que ’artiste qui
performe et reste déterminant pour son exécution. « [D]ans notre contexte occidental, il n’y a de
création que si la production artistique est présentée publiquement dans un espace de diffusion
homologué »*!8. Et comme la musique est fondamentalement un « art de performance », elle est
indissociable du concert. D’aprés le professeur et musicologue Serge Lacasse, les études de la
sociologie de I’art vont également en ce sens, c’est-a-dire que pour exister, « pour qu’il y ait
musique, toute ceuvre doit étre présentée publiquement, sortir du cadre privé de Iartiste et entrer

319

en communication avec le public »’"”. Au Québec, dans cette perspective, la salle de concert

permet de faire exister la musique québécoise.

Enfin, un autre role social et culturel de la salle de concert est révélé par les travaux du
sociologue Pierre Bourdieu (1930-2002) dans son ouvrage La Distinction. Critique sociale du
jugement, publié en 1979. Il précise que la musique permet d’accentuer les divisions dans la société
dans le sens ou les riches utilisent la salle de concert pour se distinguer par des divertissements
luxueux, tels que 1’opéra, augmentant leur capital symbolique. En effet, les classes sociales n’ont
pas les mémes gotlits musicaux et cette situation peut aussi représenter un danger dans la création
d’échelles de légitimité culturelle qui oppose les musiques dites « savantes » aux musiques
« populaires ». De plus, au-dela de 1’édition du livre ou du disque, la salle de spectacle favorise la
rencontre des artistes et de leurs ceuvres avec les publics. Par conséquent, 1’¢élitisme musical peut
influencer les mceurs, les habitudes et les valeurs, en considérant que les personnes de statut ¢levé
valorisent I’omnivorisme musical contrairement a 1’univorisme des personnes au bas de I’échelle
sociale. Selon Picaud (2015), I’existence de salles de musique participe a construire ou renforcer
les représentations d’une ville en tant que « capitale culturelle »*%°. L’emplacement géographique
des salles, ainsi que des festivals, joue un role dans « la (non)captation et les bassins de recrutement

de différents types de publics et dans les maniéres de se percevoir et de programmer »*2!.

318 Sophie STEVANCE et Serge LACASSE. Les enjeux de la recherche-création en musique — institution, définition,
formation. Québec, PUL, 2013, p. 30, 38.

319 Ibid., p. 31.

320 Myrtille PICAUD. « Les salles de musique & Paris : hiérarchies de 1égitimité et maniéres d’entendre les genres
musicaux », Actes de la recherche en sciences sociales, vol. 1-2, no 206-207 (2015), p. 68-809.
https://www.cairn.info/revue-actes-de-la-recherche-en-sciences-sociales-2015-1-page-68.htm
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Nous abordons maintenant I’histoire du festival de musique afin de préciser le role du
concert musical dans cette formule populaire qui appuie sa 1égitimité et son développement, entre
autres, sur la représentation de différents spectacles et de nombreux concerts de musique. Ainsi,
« Iéclectisme »*?? dans les festivals de musique et I’occasion pour les participants d’écouter des
genres musicaux opposés, comme le rock et le classique, devient une maniére de se distinguer
socialement et culturellement. Mais, portons d’abord notre regard sur la maniére dont les festivals

influencent 1’écoute de la musique.

2.1.3 L'histoire du festival de musique en Europe

2.1.3.1 Un phénomeéne européen avant d’étre mondial
Jusqu’en 1939, selon I’historien frangais Pascal Ory, le terme « festival » demeure associé

intimement a la musique, méme s’il nait au XIX® siecle. D’abord européen, il s’exporte ensuite
rapidement a toute la planete apres la Deuxieme Guerre mondiale. Selon Ory, dans son extension,
et surtout par sa massification, le festival est un phénomeéne culturel caractéristique du XX° siecle,

et surtout de la seconde moitié de celui-ci*?>.

Sa vocation populaire associe a I’origine différents ¢léments : célébration d’un
grand maitre musical et grande ampleur contribuant a I'invention de lieux,
détermination d’un rite. Tournée vers le peuple, la forme festivaliére est moderne
par essence. Son €panouissement s’inscrit dans un mouvement de substitution de
I’art a la religion traditionnelle, il témoigne aussi I’inscription progressive de la
souveraineté populaire dans 1’espace public. Son augmentation quantitative, sa
diversification disciplinaire mais aussi son extension topographique et temporelle,
signalent le succes de la forme festivaliére, notamment apres la Seconde Guerre
mondiale. Car, outre sa fonction sociale d’« espace-temps d’identification d’un
groupe », le festival revét une efficacité dans le champ artistique en contribuant a
la Iégitimation d’arts considérés comme mineurs (processus d’artification).*

En France, le systtme du festival de musique est encadré dés 1’aprés-guerre, en 1945.
L’¢économie du spectacle vivant « se caractérise par la production d’un bien ou plutot d’un service

unique et éphémere, impliquant la coprésence simultanée de son (ses) producteur(s) et de son (ses)

322 Philippe COULANGEON. « La stratification sociale des golts musicaux. Le modeéle de la 1égitimité culturelle en
question », Revue frangaise de sociologie, vol. 44, no 1 (2003), p. 3-33.

323 Anais FLECHET et al. Op. cit., p. 19, 24.

324 Stéphanie-Emmanuelle LOUIS. « Pour une histoire des festivals (XIXe-XXle siécles) », 1895. Mille huit cent
quatre-vingt-quinze, vol. 66 (2012), p. 155-159. https://journals.openedition.org/1895/4478
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consommateur(s) »*%°. Sa nature hautement risquée de la production et des cofits engagés pousse
certains auteurs, comme Hubert (2004), a parler d’une « économie festivaliére »**®. Les
événements s’inscrivent deés lors dans un large réseau mondial, le «systéme festivalier

international »>%’.

2.1.3.2 Le modele états-unien et 'influence déterminante de Woodstock 1969
L’¢re du festival international de musique populaire débute ainsi dans les années 1960,

selon Fléchet (2013), en permettant a des genres plus marginaux ou populaires (non-¢litistes) de
rayonner et de se commercialiser. Parmi ces hauts lieux de la culture jeune qui rassemble de plus
en plus de gens, on peut penser aux 200 000 personnes au Monterey International Pop Festival (16
au 18 juin 1967), aux 400 000 a 500 000 spectateurs du Woodstock Festival (15 au 18 aotit 1969),
aux 300 000 spectateurs du festival californien d’Altamont (6 décembre 1969) ou aux 600 000

personnes pour la troisiéme édition du Festival de I’ile de Wight (26 au 31 aotit 1970)**®

. De plus,
on ne peut passer sous silence I’importance historique du festival mythique « Woodstock : trois
jours de paix et de musique » (Music and Art Fair), fondé par Michael Lang, John Roberts, Joel
Rosenman et Artie Kornfeld. I1 se déroule a Bethel, dans le comté de Sullivan, dans I’Etat de New
York aux Etats-Unis, sur les terres du fermier Max Yasgur (1919-1973), qui loue son domaine
White Lake pour 50 000 dollars. Cet exemple démontre 1’absence, a 1’époque, d’infrastructures
existantes ou d’espaces de musicalité¢ en milieu urbain. On s’attend a accueillir environ 50 000
personnes. Finalement, c’est plus de 450 000 qui s’y présentent, for¢ant les organisateurs a rendre
gratuit I’acces au site dés la fin de la premicre journée, ainsi qu’a transporter les artistes grace aux
hélicopteres fournis par I’armée. On y présente les concerts de 32 groupes et solistes de musiques
de genre folk, rock, soul et blues. Les cachets pour les artistes, dont Joan Baez, Jimi Hendrix, Janis
Joplin, The Who et Santana, atteignent un total de 200 000 dollars américains. En plus du plus
important embouteillage de ’histoire des Etats-Unis, causé par les vagues de jeunes et moins

jeunes qui désirent assister aux concerts, il y a deux naissances et trois décés qui surviennent durant

le festival (deux surdoses et une mort naturelle de vieillesse)3%.

325 Isabelle BARBERIS et Martial POIRSON. L ‘économie du spectacle vivant. Paris, PUF, coll. « Que sais-je ? »,
2013, p. 8-9.

26 Ihid., p. 11.

27 Ipid., p. 13.

328 Anais FLECHET et al. Op. cit., p. 63.

329 Paul-Frangois SYLVESTRE. « Il y a 40 ans déja... le premier Woodstock », 18 aofit 2009, L-express.ca.
https://l1-express.ca/il-y-a-40-ans-deja-le-premier-woodstock/
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2.1.3.3 Les années 1970 et I'institutionnalisation du festival de musique populaire
C’est la décennie 1970 qui permet I’institutionnalisation du festival de musique populaire,

en revendiquant un réle de « passeur culturel » partout a travers le monde. « Entre 1900 et 2005,
cing générations de festivals [de musique] se succédent en Europe »**°. Selon Fléchet (2013), les
festivals contribuent a diffuser, entre autres, les musiques anglosaxonnes (jazz, rock, pop, rock

progressif, métal, punk) et méme I’invention de la world music®*!

. D’autres chercheurs, tels que
Caroline Moine, Stefano Pisu, Elina Djebbari et Sarah Andrieu étudient plutot ces lieux festifs
comme des vecteurs identitaires qui permettent d’affirmer une identité (sociale, locale, nationale),
notamment dans le cadre de la reconstruction territoriale aprés la décolonisation de 1’Afrique

(1950-2011) ou méme la chute de I’'U.R.S.S. aprés son effondrement, le 26 décembre 1991332,

2.1.3.4 l'instrumentalisation du festival de musique par le politique
Dans 1’ouvrage collectif de Fléchet (2013), on retrouve plusieurs exemples

d’institutionnalisation. Florence Tamagne, spécialiste en histoire culturelle du genre, y traite, entre
autres, de I’instrumentalisation des festivals « pop » en Europe. L’ instrumentalisation se distingue
de I’institutionnalisation par une récupération politique ou partisane d’un événement, c’est-a-dire
lorsqu’il y a détournement de son sens initial. Dans ce cas, le festival devient un instrument et il
est d’abord considéré pour son aspect utilitaire a d’autres fins que simplement rassembler par la
musique. Par exemple, a partir de 1972, le ministre de I’Intérieur bavarois de la RDA décréte une
interdiction générale des festivals en Baviere, en raison de problémes a la sécurité publique au
festival de Wiirzburg. « A la fin des années 1970, la Grande-Bretagne était I’un des rares pays
européens ou il était 1égal de tenir un festival « pop » sans qu’il soit nécessaire d’obtenir au
préalable I’accord de la police ou des autorités locales, méme si cela était fortement encouragé »*>>.
Or, le choix britannique de la négociation, du compromis et de la professionnalisation favorise
I’institutionnalisation des festivals de musique pop. En Allemagne, il faut toutefois attendre les

années 1980, avec la création par une organisation de jeunesse du festival Rock fiir den Frieden

(Rock pour la paix), une sorte de Woodstock de Berlin-Est, pour qu’on puisse parler d’une

330 Anne-Marie AUTISSIER. « Une petite histoire des festivals en Europe, du XVIII® siécle & nos jours » dans
L’Europe des festivals — De Zagreb a Edimbourg, points de vue croisés. Toulouse (France), Editions de Dattribut,
2008, p. 22.

331 Anais FLECHET et al. Op. cit., p. 63 4 67.

332 Ibid., p. 41 462, 175 2 202.

333 Florence TAMAGNE. « Les festivals « pop » et « rock » en Europe : débats et enjeux (fin des années 1960-début
des années 1980) » dans Anais FLECHET et al. Op. cit., p. 89 4 97.
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véritable institutionnalisation du festival musical. Toutefois, ce festival participe lui aussi a la
propagande du régime politique en place alors en pleine Guerre froide (1947-1991). En effet, les

groupes autorisés a jouer sont sélectionnés selon leur loyauté aux valeurs du régime.

De son coté, la germaniste Laurence Guillon établit que I’intérét pour I'univers yiddish
commence environ dix ans plus tot en République démocratique allemande (RDA) qu’en
République fédérale d’Allemagne (RFA). En 1988, les deux Etats allemands se disputent la plus
somptueuse commeémoration de la Nuit de Cristal (novembre 1938). En conséquence, de nombreux
Juifs se sentent instrumentalisés. Deux festivals distincts reflétent la maniere dont est pergue la
judéité. C’est pourquoi elle s’interroge sur les festivals de culture juive de Berlin qui vont se
positionner comme yiddish, en raison que le mot « juif » est interdit en RDA3**. Par contre, Patricia
Hidiroglou défend 1’idée que cette évolution du festival de musique est liée a I’évolution de la
culture juive.

De plus, elle démontre que le passage d’initiatives isolées a des supports associatifs et
institutionnels contribue a la pérennisation de celui-ci, en plus d’étendre largement le nombre de
propositions artistiques pour les touristes étrangers. Aussi, la fonction ludique du festival de
musique se transforme en une programmation plus informative et éducative, s’inscrivant dans un
role didactique, mémoriel et politique non négligeable. Selon une analyse de la programmation de
ce festival, entre 2000 et 2010, les manifestations culturelles se répartissent ainsi : 27 % de
concerts, 20 % de conférences et cours, 16 % d’ateliers, 13 % de films, 9 % d’expositions, 5 % de
théatre; le reste, plus de 10 %, étant réparti en séances de dédicaces de livres, rencontres et débats
avec des artistes®®.

Un autre exemple européen de festival de musique démontre toute I’influence que peut
avoir une telle organisation dans le développement culturel d’une population nationale. Depuis sa
premiére édition en 1920, le festival de Salzbourg a une vocation universelle de paix. Cependant,
pendant la Deuxiéme Guerre mondiale, le ministre de la Propagande, Joseph Goebbels, en fait le

deuxieme festival du Reich aprés celui de Bayreuth. « Au service de I’idéologie nazie, le festival

33 Laurence GUILLON. « La naissance de deux festivals de culture juive dans le Berlin divisé », Anais FLECHET et
al. Op. cit.,p. 175 a 185.

335 Patricia HIDIROGLOU. « Le KlezKamp de New York et le festival de Culture juive de Cracovie : modéles d’une
culture yiddish réinventée » dans Anais FLECHET et al. Op. cit., p. 161 a 174.
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nie désormais toute spécificité autrichienne »**. 11 faut attendre aprés la guerre, en 1950, pour
qu’une loi de financement soit votée, qui engage le gouvernement a le financer de maniere
récurrente (annuellement), et que le festival acquiert une personnalité juridique autonome. Il
devient rapidement le mod¢le de festival de musique a suivre en Europe. L’originalité du festival
de Salzbourg est qu’il convainc les étrangers d’abord, « avant les Autrichiens eux-mémes, que
I’ Autriche était distincte de I’ Allemagne ». Finalement, ce festival joue un réle dans la création du
concept de « pays culturel », par sa participation a « I’invention d’un héritage commun » : en
fournissant a I’Autriche quelques-uns de ses héros nationaux (Mozart et Beethoven), des
monuments culturels (la maison de naissance de Mozart et le palais des festivals), des hauts lieux
et un paysage typique, de méme que des identifications pittoresques, comme le costume du paysan

traditionnel que les festivaliers revétent.

Un dernier exemple est celui des festivals au Cameroun, tels que le Festival national des
arts et de la culture (FENAC). Dans ce pays, Bana et Harouna Barka (2013), les festivals
remplacent les champs de bataille. Par ’entremise de parades ostentatoires, les diverses
communautés ethniques font 1’¢talage des arguments qu’ils soutiennent pour défendre leur volonté
d’hégémonie sur les autres. Désarmés par le gouvernement, ces regroupements s’opposent
maintenant avec des arguments tirés de I’archéologie ou de I’histoire, donc de manicre culturelle
et pacifique; les festivals devenant des cadres de dialogue non violent. Etant donné que les élites
administratrices sont les promotrices de ces festivals artistiques, ces rassemblements annuels

apparaissent comme des occasions pour le parti au pouvoir de se rallier les populations™’.

Pour mieux comprendre I’histoire des festivals de musique en Amérique du Nord,
notamment au Québec, il faut maintenant revenir au territoire québécois en partant de ses origines.
2.2 L’histoire du festival de musique en Amérique du Nord

Lorsque 1’¢lite européenne colonise 1’Amérique, elle apporte avec elle ses traditions, sa

culture et, dans la mesure du possible, ses moyens de divertissements. S’il n’existe pas une volonté

336 Amélie CHARNAY. « Au ceeur de la construction de ’identité autrichienne : le festival de Salzbourg, 1917-1950 »,
dans Anais FLECHET et al. Op. cit., p. 203-216.

337 Bana BARKA et Harouna BARKA. « Les festivals au Cameroun et leurs enjeux identitaires et politiques : Festik
(2000) et Festa (2003) » dans Anais FLECHET et al. Op. cit., p. 188 4 201.
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certaine d’imposer la formule festival dans le Nouveau monde, on peut quand méme retracer les

¢léments importants qui constituent I’évolution de ce mode de diffusion publique de la musique.

2.2.1 La musique comme élément distinctif de la culture québécoise
2.2.1.1 La musique en Nouvelle-France

L’histoire du festival de musique au Québec passe forcément par 1’histoire de sa musique.
Au Québec, I’art musical a toujours fait partie des moeurs culturelles, ancrée tres tot dans son
histoire nationale : des trompettes de Jacques Cartier sonnées a Hochelaga, en 1535, a la fanfare
du régiment Carignan-Saliére, arrivé en 1665, en passant par 1’ « Ordre du Bon Temps »**® fondé
a Port-Royal en Acadie par Samuel de Champlain, a I’hiver 1606-1607, soit le premier club social
et gastronomique fondé en Amérique. Il ne faut pas non plus oublier I’évangélisation des Premiéres
nations par le chant sous la supervision des péres Jésuites. La musique fait partie de nos mceurs
depuis les origines de la colonie frangaise et sert a rythmer les métiers, égayer les fétes et souligner
les grands évenements de la vie des premieres familles venues s’établir en Nouvelle-France. Les
habitants privilégient la danse, la musique, les bals et la narration de contes ou de 1égendes. Nos
ancétres apportent des vieux pays leurs chansons et leurs instruments, de méme que le métissage
avec les cultures autochtones et les peuples d’origine celtique teinte et transforme toutes nos
coutumes. La musique devient alors en quelque sorte la pierre angulaire de « notre héritage

commun »>3?,

Bien avant la conquéte britannique de 1760, I’art musical a une résonnance dans la société
de la Nouvelle-France, comme une « aventure collective ». Les spécialistes de la musique
Elisabeth Gallat-Morin et Jean-Pierre Pinson retracent des centaines de partitions, une soixantaine
d’instruments de musique, sans compter les orgues d’église ou les instruments militaires datant du
temps de la Nouvelle-France. A cette époque, des professeurs de danse offrent leurs services tant
a Québec qu’a Montréal, en permettant aux plus aisés d’afficher leurs talents lors des bals de
I’intendant. Le premier bal de la bourgeoisie de Québec est organisé par Louis-Théandre Chartier

de Lotbiniere, pour célébrer sa nomination comme lieutenant-général de la prévoté, en 1667. Dés

338 Catherine FERLAND. Les confiéries gastronomiques au Québec, de 1'Ordre de Bon Temps a la Chaine des
rotisseurs, 14 mai 2019. https://catherineferlandhistorienne.com/2019/05/14/confreries-gastronomiques-quebec-
ordre-bon-temps-chaine-rotisseurs/

339 philippe GELINAS. « Histoire et traditions musicales en Nouvelle-France », Traces, revue d’histoire de la Société
des professeurs d’histoire du Québec, vol. 54, no 2 (printemps 2016), p. 6 a 8.
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le milieu du XVIII® siécle, le concert devient, selon le musicologue Jean-Louis Jam, « I’expression
la plus spectaculaire des valeurs et de la morale bourgeoises »**°. Par la suite, les bals organisés

par les gouverneurs anglais successifs sont forts prisés par 1’¢lite tant francaise qu’anglaise.

2.2.1.2 La culture latine comme racine d’un peuple festif
De nos jours, la popularité et la multiplication des festivals au Québec, depuis quelques

décennies, sont des formes de succes qui ne sont pas étrangeres au passé ou musique et danse ont
une place privilégiée. « [D]ans les cultures latines, ’esprit tribal est plus développé et la danse
occupe une place importante dans les rapports sociaux. [...] La danse a toujours été un élément
important de la vie sociale au Québec, et ce depuis le Régime francais »**!. Dans leur ouvrage sur
I’histoire de la danse traditionnelle québécoise, Simonne Voyer et Gynette Tremblay rappellent
quelques témoignages historiques. Alors qu’une certaine madame Cooke parle de nous, deés 1767,
comme d’une «race de danseurs », malgré toutes les interdictions du clergé, le médecin et
I’aventurier Pierre de Sales Laterriere (1743-1815), de passage au Canada vers 1770, affirme :

« Jamais je n’ai connu nation aimant plus a danser que les Canadiens »**2.

Dans sa synthése historique, parue au début des années 1970, Willy Amtmann décrit les
Québécois, en s’inspirant des lettres de madame Bégon, comme une « nation chansonniére »*#*.
Selon lui, les voyageurs parlent presque tous de la prédilection du Canadien, seigneur ou habitant,
pour la chanson. Nombreux sont les témoignages a propos des coureurs de bois qui parcourent les
longues rivieres et les kilometres de portage dans 1’allégresse et la gaieté de chansons a répondre
populaires. De plus, I’historien accentue les caracteres de 1’identité des habitants du Québec en
misant sur « la joie de vivre du tempérament gaulois », puis le caractére festif, mais aussi dansant
des cultures latines. Il rappelle enfin cette citation significative : « Il est peut-étre peu de pays ou
’on chante autant qu’au Canada, mais il n’en existe pas ou le chant soit aussi négligé... »*** (La
Minerve, 3 novembre 1842). En résumé, méme si la musique sé€rieuse ne peut se développer, depuis

la fondation de Québec, en 1608, quoiqu’on joue les pieces venues de Paris, la musique du peuple,

340 Elizabeth GALLAT-MORIN et Jean-Pierre PINSON. La vie musicale en Nouvelle-France. Québec, Editions
Septentrion, Cahiers des Amériques, 2003, p. 410, 421.

3! Richard BAILLARGEON et Christian COTE. Une histoire de la musique populaire au Québec — Destination
Ragou. Montréal, Editions Tryptiques, 1991, p. 27 et 43.

342 Simonne VOYER et Gynette TREMBLAY. La danse traditionnelle québécoise et sa musique d’accompagnement.
Québec, Editions de I'IQRC, 2001, p. 37 et 39.

3 Willy AMTMANN. La musique au Québec : 1600-1875. Montréal, Editions de I’'Homme, 1976, p. 194.

344 Ibid., p. 372.
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soit la chanson folklorique, prend son essor. Ainsi, 1’esprit festif qui semble caractériser 1’identité

québécoise est ancrée dans les meeurs, et ce, au moins depuis les débuts de la Nouvelle-France.

2.2.1.3 Les débuts de l'industrie musicale
Le Québec est souvent a 1’avant-garde dans le développement de son industrie musicale.

Dés 1903, a Montréal, on enregistre pour la premicre fois des artistes canadiens-frangais, grace a
Herbert Berliner, fils de I’inventeur allemand Emile Berliner (1851-1929) qui ouvre sa
manufacture (RCA Victor) dans le quartier Saint-Henri, le 1°" janvier 1900. Berliner est le premier
a lancer des disques « pressés » au Canada, a en vendre et a en distribuer. Selon Robert Thérien,
historien de la chanson québécoise, « Montréal était alors un des dix centres mondiaux de la
production discographique »**°. De plus, le 3 mai 1922, I’acteur étatsunien Douglas Fairbanks et
Jacques-N. Cartier fondent a Montréal la premiere station radiophonique francophone en
Amérique du Nord, CKAC (Canada Kilocycle America-Canada), propriét¢ du journal La
Presse**®. Elle commence a émettre le 22 septembre 1922, soit moins d’un an aprés I’ouverture de
Radio Tour Eiffel. L’inauguration officielle de CKAC a lieu, le 2 octobre 1922, avec un concert®*’.
La diffusion de musique (en direct ou enregistrée) a la radio permet aux musiciens amateurs de se

professionnaliser et d’¢élargir 1’audience potentielle des ceuvres musicales a de nouveaux publics.

2.2.1.4 Les archives musicales
Au début du XX° siecle, le gouvernement du Québec fait quelques pas dans la prise en

charge de la culture, comme la création, en 1920, des Archives de la province de Québec avec la
nomination de Pierre-Georges Roy (1870-1953) comme archiviste. Cette institution, qui reléve du
Secrétariat de la province, emménage en 1933 au nouveau Musée du Québec, aujourd’hui le Musée
national des beaux-arts du Québec (MNBAQ), qui vient alors tout juste d’étre inauguré a

Québec®*®. C’est la premiére institution muséologique créée par le gouvernement du Québec.

« La musique occupe depuis toujours une place déterminante et fondamentale dans I’espace
culturel québécois »**. Cette situation se confirme par un bref tour d’horizon des collections

nationales de musique, des multiples supports aux appareils de lecture en passant par les extraits

345 Jean-Christophe LAURENCE. « II était une fois les débuts du disque québécois... », 6 février 2010, La Presse.
346 UNIVERSITE DE SHERBROOKE. « Ouverture officielle de la station radiophonique CKAC », Bilan du Siécle.
Université de Sherbrooke. http://bilan.usherbrooke.ca/bilan/pages/evenements/344.html

347 Pierre PAGE. « 75 ans de radio », UQAM, 1997. https://www.phonotheque.org/radio/ckac.html

348 Historique de la BAnQ. https:/www.bang.qc.ca/a_propos_bang/historique/

3% BANQ. Conférence de Patrick DESROSIERS et Myriam GENEST, bibliothécaires a la Collection nationale de
musique de BAnQ, 2011-2012. https://www.bang.qc.ca/collections/collections patrimoniales/musique/
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sonores. Du c6té des archives, la Bibliothéque nationale du Québec (BNQ), fondée en aoit 1967,
crée des collections spéciales, comme celle sur les partitions musicales, mais il faut attendre 1978
pour que I’organisme fonde une « collection de la musique » (partitions musicales, manuscrits,
imprimés et fonds spéciaux) et débute au début des années 1980 une collecte de « documents
sonores d’origine québécoise » (environ 38 000 enregistrements)®>’. Par contre, c¢’est seulement
en 1992 que le dépdt 1égal des phonogrammes et des affiches de spectacles est promulgué par le
gouvernement. Puis, en 2003, le dépot des programmes de spectacles constitue une premiere
« collection nationale de musique » qui rassemble plus de 30 000 documents, dont la moitié
concerne spécifiquement la musique. En avril 1996, la Phonotheque québécoise / Musée du son
(fondé en 1989) procede a un inventaire des collections québécoises, soit le Répertoire des
institutions détentrices de collections sonores, qui regroupe 200 institutions possédant des archives
et des collections relatives au patrimoine sonore du Québec. Selon Danielle Léger, de
Bibliotheéques et Archives nationales du Québec (BAnQ), sous ce nom depuis la fusion de 2006
entre les archives nationales et la bibliotheque, le dépot 1égal ne représente que 20 % de ce qui est

conserve.

2.2.2 Le role de I'Etat dans le soutien a la musique

2.2.2.1 Les premiers lieux publics de concert musical : parc urbains et amphithéatres sportifs
Divers lieux font office de salles de spectacle, afin de rassembler le maximum de gens pour

écouter des concerts publics, souvent en plein air. Parmi ceux qui sont les plus fréquentés et
populaires, a Montréal, on peut mentionner : le Parc du Mont-Royal (24 mai 1876), le Parc Sohmer
(1% juin 1889, détruit par le feu le 24 mars 1919), fond¢ par le compositeur Ernest Lavigne (1851-

1909) et son associé comptable Louis-Joseph Lajoie®*!

; le Monument-National populaire
(inauguré le 25 juin 1893), fondé par la Société Saint-Jean-Baptiste (SSJB) de Montréal et son
directeur Laurent-Olivier David (1840-1926); I’édifice Robillard (1889, détruit par le feu le 17
novembre 2016), ou a lieu la premiere projection de cinéma en Amérique du Nord par les freres

Lumicére, le 27 juin 1896. On compte également, un peu plus tard, le célebre Forum de Montréal

3% Réal LA ROCHELLE. Le patrimoine sonore du Québec — la Phonothéque québécoise. Montréal, Editions
Triptyque, 2009, p. 56, 60, 61.

351 André MARTINEAU. « Le parc Sohmer, ’idée de génie d’Ernest Lavigne (premiére partie) », 24 mars 2015,
Radio-Canada. http://ici.radio-canada.ca/emissions/a rebours/2013-2014/chronique.asp?idChronique=367308 Voir
également Yvan LAMONDE et Raymond MONTPETIT. Le parc Sohmer de Montréal, 1889-1919 : un lieu populaire
de culture urbaine. Québec, IQRC, 1986, 231 p.
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(29 novembre 1924 — 11 mars 1996). Aprés la Deuxieme Guerre mondiale, I’aréna est le point

central des grands spectacles au Québec?®2.

2.2.2.2 Le besoin d’une vraie salle de concert
Dans I’entre-deux-guerres, Frédéric Pelletier (1870-1944), dans Le Devoir, témoigne du

besoin d’avoir une véritable salle de concert et d’un orchestre permanent. Le 14 mars 1936, il
déplore le manque de salles de théatre a Montréal, pouvant également présenter des concerts.
Harther (pseudonyme dans La Presse) discute d¢ja, dans les années 1920, de 1’importance
d’obtenir une salle de concert pour accueillir un orchestre symphonique, de mettre de 1’avant les
artistes et d’éduquer le public qui a le droit d’assister a des spectacles de qualité*>>. En 1938, Léo-
Paul Morin (1892-1941) écrit qu’au Québec, «la culture musicale est encore a 1’état
embryonnaire », ce qui en dit long sur les difficultés dans la période antérieure a 1950. La méme
année, il précise que « I’art musical canadien est paralysé ». Ce n’est qu’en 1929 qu’est fondé
I’Institut canadien de musique et, par la suite, des organisations dont la création de la Compagnie
canadienne d’opéra, en 1930, la Société canadienne d’opérette de Montréal, de 1921 a 1934, et la

Ligue canadienne de compositeurs, en 195134,

En octobre 1952, Charles-Emile Gadbois suggére la création & Montréal d’un « Centre
musical canadien », qu’on peut apercevoir sur la couverture du premier numéro de la revue
Musique et musiciens, publiée a Saint-Hyacinthe®>. Les trois buts du Centre sont 1) Favoriser le
développement de I’art musical; 2) Permettre a un plus grand nombre de gens de s’initier et

356

d’accéder a la musique; et 3) Faciliter le travail des musiciens professionnels’~°. Malheureusement,

ce projet d’envergure, incluant une salle de concert de 4 000 sieéges, ne voit jamais le jour.

I1 faut attendre en janvier 1956, pour que Maurice Duplessis, influencé par Ottawa et sa
Commission royale sur les arts, les lettres et les sciences (Massey-Lévesque, 1952), adopte une

premicre loi pour autoriser et encadrer la construction d’une premicre véritable salle de spectacle

352 Nous invitons le lecteur & se référer a ’appendice 2 concernant les principales salles de spectacles historiques
incluant la capacité d’accueil de chacun de ces lieux spécifiques dédiés a la représentation des concerts de musique.
353 Marie-Thérése LEFEBVRE (dir). Chroniques des arts de la scéne a Montréal durant l'entre-deux-guerres : Danse,
thédtre, musique. Québec, Editions Septentrion, Cahiers des Amériques, 2016, p. 26-27, 34, 242.

354 Ibid., p. 91, 94, 224, 258, 289, 311.

355 https://www.chapitre.com/BOOK/charles-emile-gadbois/musique-et-musiciens-n- 1 -octobre-1952-projet-de-
centre-musical-canadien,57018513.aspx

336 LE CANADIEN. 4 décembre 1952, Le Canadien.

https://numerique.bang.qc.ca/patrimoine/details/52327/420878 1
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au Québec, qui devient la Place des Arts, en 1963, sous le contrdle syndical de I’Union des Artistes
(1937)*7. Auparavant, 1’ Auditorium Le Plateau, dans le parc La Fontaine, avec ses 1 300 places,

est la principale salle de concert de Montréal, soit des années 1930 a 19633,

2.2.2.3 La vision culturelle d’Athanase David
Au Québec, la culture devient trés tot au cceur de la question nationale, tout comme celle

de la préservation des archives et du patrimoine de la nation québécoise afin d’assurer son avenir.
Une personne en particulier joue un role central dans le développement des institutions culturelles
au Québec : Athanase David (1882-1953), ministre responsable du secrétariat de la Province entre
1919 et 1936, dans le gouvernement de Louis-Alexandre Taschereau. Celui que 1’on appelle
familiérement « le ministre des Beaux-arts » est un précurseur des politiques culturelles qui sont
mises en place lors de la Révolution tranquille, entre 1960 et 1970. Parmi ces acquis institutionnels
d’importance en matiére de culture, on peut penser a :

[L] intensification des relations culturelles entre le Canada frangais et la France, a

la bonification des Bourses d’Europe pour les étudiants, a la création des écoles des

beaux-arts de Québec [en 1922] et de Montréal [en 1923], ou encore a la mise sur

pied de la Commission des monuments historiques [en 1922]. [...] Jamais 1’Etat
québécois n’était autant intervenu dans le domaine de la culture.*>’

Le ministre David semble adhérer a 1’idée que « la formation d’une ¢élite économique
appelle, en complément, celle d’une élite culturelle et artistique »*°°. Pour lui, chaque peuple a le
devoir de se faire une place dans le monde et, grace a I’art et aux ceuvres durables, c’est
I’intervention de I’Etat qui permet un développement culturel chez les peuples peu fortunés, tels
que les Canadiens frangais, par la conservation du patrimoine matériel. Ce qu’il nomme « les
reliques du passé », qui contribuent a conserver intacte la mémoire des ancétres et leurs
réalisations®®!. L ’adoption, en 1922, de la « loi pour la conservation des monuments et objets d’art
ayant un intérét historique ou artistique » — elle-méme inspirée de la loi francaise sur le patrimoine
(1913) et de la Commission des lieux et monuments historiques du Canada (1919) — a pour mission

de « classer nos objets ayant un intérét historique ou artistique et de protéger toujours ces richesses

357 Laurent DUVAL. L étonnant dossier de la place des arts : 1956-1967. Verdun, 1988, 427 p.

358 Frédéric KANTOROWSKI. En scéne ! 1865-1979 — aux limites de la mémoire. Québec, les publications du
Québec, gouvernement du Québec, 2016, p. 84.

3% Fernand HARVEY. « La vision culturelle d’Athanase David ». Montréal, Del Busso Editeur, 2012, p. 14.

360 pid., p. 28.

1 pid., p. 32.
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de notre patrimoine national »**2. Non seulement on souhaite que I’Etat fasse I’inventaire
minutieux des richesses historiques et artistiques québécoises, mais la fondation de musées et
I’acquisition de monuments et d’artefacts représente également un idéal. Soucieux de préserver
I’héritage culturel, tel un légue au patrimoine mondial, Athanase David croit sincérement que
« P’artiste comme 1’historien est un fagonneur d’avenir en ce qu’il offre aux générations qu’il

précéde le reflet sensible de son époque »*¢°.

Aussi, c’est a lui qu’on doit un Service des archives provinciales, la création en 1922 du
Prix David en art et en littérature (I’ancétre des Prix culturels du Québec), la construction et
I’ouverture a Québec, en 1933, du Musée de la province, alors dirigé par 1’archiviste Pierre-
Georges Roy, ainsi que le soutien financier du secrétariat de la Province pour différentes
institutions dans le domaine culturel. Méme si Athanase David a le désir de créer un Conservatoire
national de musique pour le Québec, ce réve ne devient réalité qu’en 1942, sous le gouvernement
d’Adélard Godbout, avec la collaboration d’Hector Perrier, successeur de David au poste de
secrétaire de la Province. Néanmoins, il est trés impliqué sur le plan de la musique. Dés 1934, il
devient président d’honneur de la Société des concerts symphoniques de Montréal qui devient, par
la suite, I’Orchestre symphonique de Montréal. Le couple David joue aussi un réle important dans
la création de cet orchestre qui donne son premier concert a I’Auditorium du Plateau®®, le 14

janvier 1935.

En résumé, Athanase David doit étre considéré, selon 1’historien et sociologue Fernand
Harvey, comme un « véritable ministre de la Culture avant la lettre »°%. Il joue un role trés
important sur le plan historique dans ce domaine au Québec, tant et si bien qu’on peut parler d’un

« avant » et d’un « aprés » David.

2.2.2.4 Les premieres politiques culturelles au Canada
Apres la Deuxieme Guerre mondiale, de nombreux facteurs expliquent un climat favorable

et I’engouement pour 1’adoption des premieres politiques culturelles officielles. Tout d’abord, le

souci de la reconstruction s’articule autour d’un idéal d’humanisme, de beauté, de paix et de

362 Ibid., p. 32.

363 Ibid., p. 172.

364 Ibid., p. 257.

365 Fernand HARVEY. « La politique culturelle d'Athanase David, 1919-1936 », Les Cahiers des Dix, no 57 (2003),
p. 31-83. Fernand HARVEY, « Athanase David, précurseur des politiques culturelles au Québec », Bulletin d'histoire
politique, vol. 21, no 2 (2013), p. 89-106.
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sérénité. On croit que les arts peuvent aider I’humanité a se relever. De plus, les nations sont dans
un processus pour affirmer ou réaffirmer leur singularité*®S. L’une des maniéres d’afficher sa
supériorité passe notamment par le développement des imaginaires, comme les symboles, ce qui
s’accomplit souvent par la production artistique. Au Canada, les élites canadiennes anglaises
craignent I’impérialisme culturel de leur voisin, les Etats-Unis, qui s’infiltre par la radio, les films

d’Hollywood et, plus tard, au début des années cinquante, par la télévision.

Le gouvernement de Louis Saint-Laurent (1882-1973) est beaucoup plus ouvert a ce type
de discussion que celui de son prédécesseur, William Lyon Mackenzie King (1874-1950). Le 8
avril 1949, Saint-Laurent choisi comme commissaire principal Charles Vincent Massey (1887-
1967), tres impliqué dans la création de I’ONF en 1939, alors président du CA du Musée des
beaux-arts du Canada et chancelier de I’Université de Toronto. Il est aussi gouverneur général, de
1952 a 1959. Les quatre grands axes de réflexion sont la radiodiffusion, la télédiffusion, les
institutions culturelles fédérales en place, les relations entre le gouvernement puis les associations
culturelles et le financement universitaire (tant les institutions que les étudiants). Entouré de quatre
commissaires, dont George-Henri Lévesque, fondateur de I’Ecole des sciences sociales de
I’Université Laval, Massey lit quelques 450 mémoires et entend plus de 1 200 personnes qui vont
venir témoigner lors de 114 rencontres dans 16 villes canadiennes. Le rapport, déposé le 1°' juin
1951, dresse tout d’abord un constat alarmiste, notamment au sujet du manque de concertation
sectorielle, I’absence de leadership dans plusieurs domaines, le manque d’équipements modernes

devenus vétustes, 1’offre de formations de qualité inégales selon les disciplines et les régions, etc.

On s’entend sur I’importance de soutenir la vitalit¢ des milieux et de ne pas laisser les
artistes a eux-mémes. On souhaite également donner une impulsion a cette culture qui est en train
de naitre et de s’épanouir par des recommandations : I’interventionnisme de I’Etat de maniére plus
structurée et plus concertée. Notamment, par les aides aux universités, la création de bourses, un
soutien plus sérieux aux agences fédérales, la fondation d’une Bibliothéque nationale du Canada
(1953)*7 1l est aussi question de 1’idée-phare d’un Conseil des arts du Canada (1957) indépendant,

mais financé par le gouvernement qui va prendre ses propres décisions afin d’injecter de nouveaux

366 Alexandre CADIEUX. « La commission Massey et le début de I’affirmation culturelle canadienne », & 1’émission
Aujourd’hui [’histoire avec Jacques Beauchamp (23 min), 19 mai 2021, Radio-Canada.

367 Marianne SCOTT, Guy SYLVESTRE et Lorraine SNYDER. « Bibliothéque nationale du Canada »,
L’encyclopédie canadienne, 7 février 2006. https://www.thecanadianencyclopedia.ca/fr/article/bibliotheque-
nationale-du-canada
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fonds dans les organismes culturels. En raison de certaines critiques et du scepticisme des ¢élus face
au controle accru de I’Etat, il faut attendre en 1956-1957 pour la mise en place des premiéres
recommandations. Encore aujourd’hui, selon Alexandre Cadieux, cet héritage « se mesure dans
les maniéres, dans les structures par lesquelles I’Etat canadien, mais aussi les provinces et les

villes, vont financer la création, la production, la diffusion et la réception de I’art »*%%,

2.2.3 Les premiers festivals de musique au Québec

2.2.3.1 Des festivals de fanfares a la musique folklorique
Selon Janin Huard, il n’existe aucun traité sur 1’histoire de la féte au Québec. Dans ce

contexte, 1’objet principal de notre recherche doctorale — le festival musical au Québec — se justifie
d’autant plus qu’on observe un certain vide historiographique sur cette question. Pour comprendre
I’émergence du festival de musique, il faut retourner sur les traces des premiers événements du
genre. Par exemple, I'historien Claude Galarneau retrace I’existence a Québec d’un festival
musical et littéraire, en février 1848, des festivités pour venir en aide au Mechanic’s Intitute de
Québec. On note également I’existence d’un autre festival, cette fois a I’automne 1850, organisé
par la Saint Andrew’s Society, une association écossaise’®®. Enfin, nous relevons un discours
religieux d’ Adolphe-Basile Routhier, prononcé en 1886, intitulé « Festival des fétes cardinalices »,

sur I’affirmation de la nation canadienne dans la foi*”°.

A la fin du XIXC siécle, au Québec, les concours musicaux sont courants et trés populaires,
notamment en ce qui concerne les concours de fanfares, qu’on retrouve dans la plupart des
municipalités. Par exemple, celui tenu le 25 juin 1878 dans le cadre du Jubilé musical de Montréal,

est remporté par Joseph-Désiré Marcoux (1850-1888), un agriculteur-musicien de Beauport®’!.

368 Alexandre CADIEUX. Op. cit.

369 Claude GALARNEAU. « Sociabilité et associations volontaires 4 Québec, 1770-1859 », Les Cahiers des Dix, no
58 (2004), p. 181, 186.

370 Adolphe-Basile ROUTHIER. « Festival des fétes cardinalices », Québec, Editeurs-propriétaires du journal Le
Canadien, imprimerie de L.J. Demers, 1886, 13 p. https:/fr.wikisource.org/wiki/Festival des fétes cardinalices

371 Albertine MARCOUX. Musicien et paysan, fatal destin d 'un agriculteur-musicien. Broché, 1957, 427 p.
https://www.glanureshistoriquesduquebec.blogspot.ca/2016/12/joseph-desire-marcoux-agriculteur-et.html
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Depuis la création par Louis Cyr (1863-1912), réputé « I’homme le plus fort au monde »,
avec son ami Horace Barré, en 1894°"? ou au début de 1899°7*, du premier cirque canadien-francais
(québécois), la musique est aussi trés présente dans ces événements et rassemblements populaires :

La musique venait créer une atmospheére de féte propre aux divertissements rythmés

du cirque. Elle éclairait I’évolution du travail des artistes durant leur numéro.

Certains, plus débrouillards que les autres, trainaient méme avec eux leur partition

musicale, ce qui leur permettait de s’adapter plus rapidement a tout genre de
tournée.>’*

Parmi les orchestres et les fanfares, la bande de la Cité, une sorte d’harmonie, faisait
fonction de musique régimentaire du 65° bataillon, situé¢ a Montréal; elle est a I’origine des célebres

concerts du parc Sohmer, en 1890°7.

Au Canada anglais, Charles A.E. Harriss (1862-1929), d’origine britannique, met sur pied
le Cycle des festivals de musique du Dominion du Canada, en 1903, auquel participent plus de

4 000 chanteurs et instrumentistes dans 15 villes, de Halifax a Victoria®’®

. Quelques temps plus
tard, le 25 aotit 1907, le « Festival provincial des fanfares municipales » a lieu a Joliette, la capitale
régionale de Lanaudiére, et attire 6 000 personnes venues entendre 500 musiciens d’au moins neuf
fanfares de différentes régions du Québec. De plus, cet événement rapporte plus de 1 400 $, une

importante somme d’argent pour 1’époque’”’.

A la fin des années 1920, c’est au Chateau Frontenac qu’ont eu lieu trois éditions du
« Festival de chansons et des arts populaires »*’®. En effet, les Festivals de la Chanson et des

Meétiers du Terroir de Québec (FCMTQ), tenus en 1927, 1928 et en 1930, constituent une

372 Matthieu REY. « Cirques québécois : une tradition renouvelée », Encyclopédie du patrimoine culturel de
[’Amérique francaise. http://www.ameriquefrancaise.org/fi/article-

736/Cirques québécois : une tradition renouvelée.html#.Y zWAh-ZNhE

373 Paul OHL. « De curiosité a légende d’un peuple », 26 mars 2005, Le Devoir.
https://www.ledevoir.com/societe/78025/de-curiosite-a-legende-d-un-peuple

374 Jacques CLAIROUX. « Du spectacle de la force a 1’athlétisme théatral : Louis Cyr et le cirque au Québec »,
L’Annuaire thédtral — Revue québécoise d’études théatrales, no 4 (printemps 1988), p. 111.

375 http://lesfusiliersmont-royal.com/blog/du-65e-bataillon-au-carabiniers-mont-royal/

376 A 1’époque, les grandes villes sont dotées de plusieurs cheeurs de centaines de chanteurs, et la ville de Toronto se
voit attribué par 1’organisme de Charles A.E. Harriss le titre de « capitale du chant choral en Amérique du Nord ».
https://www.encyclopediecanadienne.ca/fr/article/musique-histoire-de-la/#h3 jump 4

Voir aussi I’article de Nadia TURBIDE dans le Dictionnaire biographique du Canada (vol. 15).
https://www.biographi.ca/fr/bio/harriss charles albert edwin 15E.html

377 Raymond LOCAT. La tradition musicale a Joliette : 150 ans d’histoire. Joliette, 1993, p. 266.

378 COLLECTIF. Histoire et origines de la ceinture fléchée traditionnelle. Québec, Septentrion, 1994, p. 78.
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plateforme privilégiée de promotion du folklore musical canadien-frangais. Ces festivals sont mis
sur pied par I’anthropologue Marius Barbeau (1883-1969) et ses collégues du Musée national du
Canada dans le but de sauver 1’héritage canadien-francais. Ils s’inspirent du festival de musique
qui se déroule déja en Europe au méme moment, ainsi que les festivals populaires pour faire
reconnaitre les traditions artisanales. En général, les médias appuient fortement ce projet qui fait
rayonner la musique du Québec et du Canada frangais. La compagnie du Canadian Pacifique, qui
finance sa mise sur pied, réalise d’importants bénéfices financiers®”. Pour 1’occasion, le festival
attire les chanteurs et les artisans traditionnels. Barbeau invite notamment des artisans de la région
de I’Assomption qui fabriquent des ceintures fléchées. De plus, pour rendre accessibles des
chansons du terroir recueillies en Beauce, dans Charlevoix et au Saguenay, il « offre au public des
veillées de folklore ou des chanteurs présentent le beau répertoire des chansons francaises

recueillies dans les campagnes québécoises »>%°

et des danses folkloriques, telles que les cotillons
et les rigodons. Ce mouvement de défense de la musique traditionnelle atteint son apogée en 1944
par la création des Archives de folklore par 1’abbé Félix-Antoine Savard et Luc Lacoursicre a

I’Université Laval.

En 1928, le Festival des fanfares rassemble six regroupements musicaux et se tient cette
fois a Trois-Rivieres, a I’occasion du 50° anniversaire de leur corps musical. Lors de cette édition,
on pense méme a fonder une « Association des fanfares amateurs de la province ». Deux ans plus
tard, toujours a Joliette, se tient une réunion des membres de la « Fédération des fanfares
Amateurs (ou Festival provincial des fanfares) », ou I’on décide de tenir annuellement un festival
interprovincial. Cependant, nous ne savons pas quelles autres provinces y participent. Le premier
de ces festivals de fanfares a lieu a Sherbrooke, en 1930, avec plus de 500 musiciens et le deuxiéme
se tient a Joliette. Alors que la 15° édition est établie a Trois-Riviéres en 1945, ou 1’on compte 19
fanfares, I’édition de 1946 atteint son apogée, en rassemblant plus de 40 fanfares dont 2 000

instrumentistes. Mais aucune indication ne mentionne le nombre de personnes qui y assistent®®!,

379 Olivier LAPOINTE. Le discours de patrimonialisation de la chanson canadienne-francaise : identité, légitimité,
valorisation. L’exemple des Festivals de la Chanson et des Meétiers du Terroir de Québec. Mémoire de maitrise
(littérature), Université Laval, 2009, p. 89.

380 Serge GAUTHIER. Marius Barbeau — Le grand sourcier. Montréal, XYZ Editeur, 2001, p. 75-76, 128. En 1949,
débute le transfert sur bandes magnétiques de la collection de chansons folkloriques du Québec de Barbeau
enregistrées a 1’aide de rouleaux en cire. En 1957, alors qu’il devient président-fondateur de la Société canadienne de
musique folklorique, I’Université Laval transfére sur bande magnétique sa collection compléte de chansons francaises.
381 Raymond LOCAT. Op. cit., p. 277, 279, 280, 286.
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Dans les années 1930, les fanfares s’associent régulierement avec des organismes, d’abord
religieux, ensuite municipaux et laics, afin de subventionner le transport, leur uniforme ou I’achat
de nouveaux instruments. Par exemple, en 1933, on annonce une série de 200 concerts dans la

382

province payés par la brasserie Molson’®~. On est loin des festivals dont la vocation est de valoriser

la musique exécutée par des artistes sur scéne, devant des publics ayant pay¢ un droit d’entrée.

2.2.3.2 La Société des Festivals de Montréal et la musique classique
C’est le 16 novembre 1934 que le secrétaire de la province de Québec, Athanase David,

annonce la création de la Société des concerts symphoniques de Montréal et un orchestre au service

du public*®?

. Montréal entre dans I’¢re des festivals, des juin 1936, avec le Festival de Montréal
ou le Festival de musique de Montréal. Cet événement s’officialise, en 1939, avec la création, par
le couple Athanase et Antonia David, d’un organisme pour créer un événement dans la tradition
des grands festivals européens. Il s’agit de la société des « Festivals de Montréal » qui donne le
ton en parcourant le Québec avec son orchestre, dans le but de rejoindre un public toujours plus
large, sous la direction de Wilfrid Pelletier (1896-1982)*%4. Ce dernier incite le gouvernement
québécois a créer, des 1942, le Conservatoire de musique et d’art dramatique du Québec

(CMADQ).

Au cours des premicres années d’existence, 1’organisme diversifie ses activités : mise sur
pied d’un orchestre en vue de présenter, entre autres, des opéras en plein air, une série de concerts
populaires au Forum, des saisons de musique de chambre du Quatuor a cordes de McGill (1940-
1947), la création d’une série de concerts consacrée a la mélodie francaise, etc. Dans les années
1950, la société s’intéresse aussi a de nouvelles disciplines, telles que la musique contemporaine,
le jazz, le théatre, la danse et le cinéma®®’. Les Festivals de Montréal / The Montreal Festivals est
présidé par madame David (née Antonia Nantel, pianiste et artiste lyrique), jusqu’en 1951-1952.
Par la suite, la présidence est occupée par Paul Gouin (1952-1955) et Robert Letendre (1956-
1965), I’un des membres de la corporation Centre Sir George-Etienne Cartier qui devient plus tard
la Place des Arts. Cet organisme est aboli, le 31 aolit 1965, pour des raisons d’ordre économique,

soit les ressources qui sont mobilisées pour I’organisation du Festival mondial de I’Exposition

382 Raymond LOCAT. Op. cit., p. 282.

383 Orchestre symphonique de Montréal. https://www.osm.ca/fr/histoire-osm/

384 Marie-Thérése LEFEBVRE et Jean-Pierre PINSON. Chronologie musicale du Québec (1534-2004) : musique de
concert et musique religieuse. Québec, Editions Septentrion, 2009, p. 266. Voir aussi : www.osm.ca/f/histoire-osm/
385 Université de Sherbrooke. https://bilan.usherbrooke.ca/bilan/pages/evenements/22860.html
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universelle (1967) et le déficit accumulé pour 1’inauguration de la Place des Arts, a Montréal, le

21 septembre 19633%.

2.2.3.3 Des fétes traditionnelles aux carnavals d’hiver
Depuis la Nouvelle-France (1534-1763), les fétes se vivent en famille ou entre voisins

(fétes de quartiers, fétes communautaires), pour célébrer la fin des travaux aux champs aux grandes
occasions, comme la noce ou les cérémonies de piété (fétes religieuses), en passant par les soirées-
bénéfices pour le bien de la communauté (fétes de solidarité)*®”. On prend plaisir a féter en groupe

dans un lieu transforme a cet effet; des moments qui donnent envie d’embellir le quotidien.

Par exemple, la tradition des « fétes d’hiver » persiste et réapparait avec le carnaval, vers
1880, par une importance avec I’introduction de manifestations sportives. A la suite du Carnaval
d’hiver de Montréal, organisé de février 1883 a 1889, c’est au tour de la capitale de se doter d’un
événement du méme genre, en 1894. C’est la premiere fois qu’on peut apercevoir des monuments
de glace®®. Ce festival est inséparable de la coutume chrétienne du caréme, marquée par le jeline
et les privations*®. 11 s’agit d’un carnaval relativement sobre : courses de canot, de chiens et de
raquettes, concerts publics et quelques bals**°. Selon Janin Huard, pour comprendre le « caractére
festif » des Québécois, il faut se pencher davantage sur la question du climat et des hivers

vigoureux pour apporter un éclairage anthropologique et sociologique.

Outre la féte du 1" mai, célébrée dés 1891 a Montréal par des groupes socialistes et la
structuration des loisirs par la création de I’Organisation des terrains de jeux (OTJ), en 1929, la
féte est moins présente dans les milieux urbains, au début du XX° si¢cle. Parmi les premiers
spectacles-événements, qu’on peut comparer a des festivals artistiques, on pense a la Semaine de
la musique qui a lieu @ Montréal, du 28 mars au 4 avril 1925, ou aux compétitions du Dominion

Drama Festival, fondé au cours de la saison 1932-19333°!. Si I’amateurisme domine les pratiques

38 Emilie Julie SIMARD. Op. cit., p. 23-24.

387 Marie CHICOINE (dir.). Ldchés lousses, les fétes populaires au Québec, en Acadie et en Louisiane. Montréal,
VLB Editeur, 1982, p. 7-9.

388 Annie DESROCHERS. « La bréve histoire du Carnaval de Montréal », entrevue avec Jean-Frangois NADEAU
(7 min), 22 février 2017, Radio-Canada. Annie DESROCHERS. « Le carnaval de Montréal, théatre de luttes entre
anglophones et francophones », entrevue avec Jonathan LIVERNOIS (7min 50), 10 février 2020, Radio-Canada.
Catherine LACHAUSSEE. « La grande réussite du carnaval de 1894 », 9 février 2020, Radio-Canada / Ici Québec.
389 Janin HUARD. Op. cit., p. 16-17.

390 Sylvain BEAUDOIN. « Le carnaval et le mardi-gras », UQTR, 2016, 1 p.
https://oraprdnt.ugtr.uquebec.ca/pls/public/gscw031?owa no site=4080&owa no fiche=18

391 Marie-Thérése LEFEBVRE (dir). Chroniques des arts de la scéne a@ Montréal durant l'entre-deux-guerres : Danse,
théatre, musique. Québec, Editions Septentrion, Cahiers des Amériques, 2016, p. 30, 36, 50, 185.
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musicales jusqu’a D’entre-deux-guerres, des associations et des institutions professionnelles
émergent dans les années 1940-50. Dans ses travaux sur Trois-Rivieres, 1’historienne Amélie
Mainville élabore une distinction entre la période dominée par des artistes amateurs (1920-1934)
et ’essor de la musique de concert (1935-1950) qui précéde 1’étatisation du domaine culturel au

détriment des institutions religieuses**>.

Jusque vers la fin des années 1950, d’aprés Marie Chicoine, les fétes restent principalement
liées a 1’Eglise, a la famille et & ’organisation des loisirs®>>. Dans cette décennie, on voit la
réapparition du Carnaval de Québec (1955) et du Carnaval-Souvenir de Chicoutimi (1960). Non
seulement le terme « festival » est présent, des 1955, dans la chanson-théme du Carnaval de
Québec*®* — intitulée « Carnaval, Mardi gras » et composée par Pierre Petel, a la demande de
Pierrette Roy — mais cet événement, qui tire ses origines de la fin du XIX°® siecle et peut-étre méme
au début de la colonie, est « le troisiéme carnaval en importance dans le monde »*°. En s appuyant
sur Martineau, Gascon et al. (1984), Francesca Désilets affirme que le carnaval d’hiver sert de

modéle de base pour la mise en place des autres festivals®®.

Carnaval, Mardi gras, Carnaval

A Québec, c’est tout un festival
Carnaval, Mardi gras, Carnaval
Chantons tous le joyeux carnaval

2.2.3.4 l'influence de la prohibition en Amérique du Nord
C’est a Montréal, en 1825, qu’est inaugurée la premiere salle exclusivement consacrée au

théatre et aux arts de la scéne au Canada : le Théatre Royal-Molson. Ensuite, les salles de spectacle
et les théatres émergent un peu partout dans la métropole. Entre 1895 et 1915, s’y multiplient
tavernes, cabarets, salles de cinéma et autres, soit plus de 400 au total. C’est « le premier age d’or

397 A proximité, on retrouve des maisons closes, notamment sur la

du divertissement a Montréal »
rue Clark, paralléle a I’artére vitale dans un axe nord-sud, le boulevard St-Laurent, surnommé¢ la

Main. Ces bordels avoisinent souvent des maisons de jeu, des fumeries d’opium et autres endroits

392 Amélie MAINVILLE. La vie musicale a Trois-Riviéres (1920-1960). Québec, Septentrion, 2009, 130 p.

393 Janin HUARD. Op. cit., p. 20.

3% Francesca DESILETS. Op. cit., p. 11. La chanson-théme: https:/latramesonoredenosvies.ca/carnaval-carnival-fra
395 Emilie Julie SIMARD. Op. cit., p. 26.

396 Claude MARTINEAU et V. GASCON et al. « Une soupe & l'ancienne servie a la moderne: analyse des contenus
traditionnels dans les festivals populaires ». Québec, U. Laval, Programme d'arts et traditions populaires, 1984, 52 p.
397 Normand CAZELAIS. Boire et déboires — Histoires d’alcool au Québec. Montréal, Transcontinental, 2014, p. 73.
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lugubres qui accrochent une lanterne rouge a leur facade. Ce quartier environnant est surnommé

le Red Light, qui s’étend jusqu’a la rue St-Denis entre le fleuve et la terrasse de la rue Sherbrooke.

Il y a un moment charniére qu’il faut prendre en considération dans I’évolution de I’offre
musicale et le développement des cabarets au Québec. Il s’agit de la prohibition de 1’alcool aux
Etats-Unis, c’est-a-dire D’interdiction de fabriquer, de distribuer et de vendre des boissons
alcoolisées, en vigueur de 1919 a 1933. Par conséquent, Montréal devient rapidement une plaque
tournante de la féte en attirant non seulement de nombreux musiciens jazz et des danseuses, pour
pratiquer leur art, ainsi qu’une multitude de fétards venus des Etats-Unis afin d’étancher leur soif.
Truands et criminels n’hésitent pas a franchir la frontiére. La pegre, d’abord new-yorkaise puis
montréalaise, prend le contrdle des paris et de la plupart des boites de nuit dont les appellations
traversent les années : Chinese Paradise, le Frolics Cabaret, le Crystal Palace, la Casa Loma, etc.

Des artistes de grande renommeée, tant d’origine européenne qu’américaine, prirent

I’habitude de se produire dans les cabarets de Montréal. Dans les années 1930 a

1950, la métropole québécoise avait la réputation d’étre une ville ouverte, le Paris

d’ Amérique du Nord. Jour et nuit, tous les plaisirs illicites étaient offerts : il suffisait
d’y mettre le prix.>*®

L’alcool, qui coule alors plus librement que partout ailleurs en Amérique, fait tourner
I’industrie des boites de nuit. « Au plus fort de la fievre du jazz, Montréal était devenue la seule
grande ville en Amérique du Nord a éviter la prohibition totale sur la vente et la consommation
d’alcool »**°. Cette situation suffit a faire de cette ville une destination attrayante pour les
musiciens et artistes en tournée. Selon les travaux de John Gilmore, « il s’est joué plus de jazz a
Montréal que nulle part ailleurs au Canada »**° pendant prés d’un demi-siécle, soit des années
1920 jusqu’aux années 1960. Cette vitalité¢ de la musique jazz dans la métropole est « en bonne
partie attribuable a la prospérité de 1’industrie des boites de nuit et a la popularité des spectacles
sur scéne »*°!. Parmi les plus célébres musiciens de jazz montréalais, mentionnons le pianiste Paul
Bley (1932-2016), le trompettiste Maynard Ferguson (1928-2006) et le pianiste Oscar Peterson

(1925-2007), reconnu pour étre « la premiére star internationale du jazz issue de Montréal »*°%. De

398 Ibid.

399 John GILMORE. Une histoire du jazz @ Montréal [1989]. Montréal, Lux Editeur, 2009, p. 37.
00 1pid., p. 11.

401 1hid., p. 8.

402 1hid.. p. 129.
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plus, « les musiciens noirs et les musiciens blancs avaient la chance de pouvoir travailler ensemble
dans les mémes groupes, une pratique inconnue aux Etats-Unis a cette époque »*%. Toutefois, il
faut attendre le début des années 1930 pour que la premiére génération de musiciens de jazz nés

au Canada commence & se produire sur des scénes montréalaises**.

11 faut rappeler que c’est a Montréal que I’industrie canadienne de 1’enregistrement voit le
jour et que cette ville est « la seule au Canada ou les musiciens peuvent enregistrer jusqu’a la fin
de la Seconde Guerre mondiale »*%. En 1919, le studio CFCF est reconnu pour faire la premiére
diffusion radiophonique en direct d’une représentation musicale au Canada et diffuse pour la
premiére fois en direct de I’extérieur de ses studios, en 1923%%°. En 1924, I’entreprise Compo est
la premiére compagnie canadienne a faire paraitre des enregistrements €électromagnétiques et,
407

I’année suivante, la premiere compagnie a publier des enregistrements d’émissions de radio

Mais, en 1950, Toronto supplante Montréal comme capitale de I’ industrie canadienne du disque**®,.

Comme la prohibition restreint la vie nocturne presque partout ailleurs sur le continent,
Montréal se fait alors « une réputation internationale de ville ot prendre du bon temps »**°. Dans
le reste du Canada, les autres provinces commencent a abroger leurs lois sur la prohibition, entre
1923 et 1926, tout en conservant une réglementation stricte a propos des heures et des lieux ou la
consommation d’alcool est autorisée. Au milieu du siécle, Montréal est déja « la ville phare du
jazz au Canada »*'°, une ville ou I’on aime danser, ce qui était la premiére fonction de la musique
jazz a ses débuts. A Montréal, de nombreux lieux accueillent leur clientéle festive, tels que le
Rockhead’s Paradise, qui ouvre ses portes en 1928 et demeure la seule boite de nuit de Montréal

41

a étre la propriété d’un Noir, en devenant méme le plus célébre « club noir »*!! au Canada.

Autre exemple, le Cabaret Frolics, situé sur le boulevard St-Laurent de mai 1930 a 1933,
devient rapidement un endroit prisé de Montréal pour y faire la féte. Dans cet endroit pourvu d’une

superbe piste de danse et d’un éclairage moderne, plusieurs chanteurs et musiciens new-yorkais

403 Ihid., p. 45.
404 1id., p. 59.
405 Ihid., p. 48.
406 Ihid., p. 55-56.
7 Ibid., p. 54.
408 Ihid., p. 152.
499 1hid., p. 38.
410 1bid., p. 102.
411 Ibid., p. 65.
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viennent se produire, ce qui séduit en grand nombre tant la clientéle montréalaise que les touristes.
Parmi les artistes populaires, la chanteuse et actrice de cinéma Texan Guinan, surnommée « La
reine de la main »*2, attire une foule nombreuse. Avec la fin de la prohibition, le Frolics ferme ses
portes et devient le Connie’s Inn, un céleébre club de jazz, en 1934. Situé¢ au 1417, boulevard St-
Laurent, 1’établissement change souvent de nom et de propriétaire, dont le plus connu est le Faisan

Dor¢ (1947-1950). Entrons maintenant dans I'univers des Music-Halls et des cabarets.

2.2.3.5 ’age d’or des Music-Halls et des cabarets
L’émergence de la radio (1922), au Québec, apres la Premiere Guerre mondiale, et de la

télévision (1952), apres la Seconde, influence la popularité et les pratiques du concert tout au long
du XX° siecle. En vue de préciser les débuts de I’industrie québécoise du spectacle, il faut définir
la notion de music-hall. 11 s’agit d’un 1) établissement spécialisé dans les spectacles de fantaisie,
de variétés; et 2) genre de spectacle que présente un tel établissement*'®. Ce sont généralement des
chansonniers (trois ou plus, accompagnés ou non) qui animent ce type de concert, I’un a la suite
de I’autre, par une « revue » de chansons populaires. Les entractes ou les intermedes sont animés
par des groupes musicaux. Influencés par la culture anglo-saxonne ou frangaise, les music-halls
sont surtout populaires et se répandent dans les années 1950 et 1960. Ils sont produits dans des
¢tablissements de type « cabaret » ayant une capacité d’accueil assez limitée, d’ou plusieurs tours
de chant pendant la nuit. Au cours de cette période, les cabarets prennent rapidement la reléve pour

remplacer les cafés et les théatres. Ils sont ensuite transformés en cinéma*'“.

L’émergence, au milieu du XX° siecle, de salles dédiées exclusivement a la présentation
de concerts de musique apparait importante, voire salutaire, pour le développement d’une industrie
culturelle typiquement québécoise. Les origines et le contexte relatifs aux principaux lieux de
diffusion de la musique, aident a saisir leur mutation en festival de musique. En vue de mieux
comprendre ce réseau d’infrastructures, il est nécessaire de déterminer quelles sont les salles de
spectacle qui ont fagonné le visage musical de I’industrie du concert musical québécois, et plus
particulierement qui sont ceux qui les louent ou les possedent. Dans la premic¢re moiti¢ du XX

siecle, le marché du spectacle a Montréal et, par extension les salles de spectacle, est controlé par

412 Maryléne PION. Le Cabaret (roman historique). Saint-Jean-sur-Richelieu, Les éditeurs réunis, 2020, 400 p.

413 Music-halls : nom masculin d’origine anglaise. Le Petit Larousse illustré, Paris, 1997, p. 685.

414 Gérard THIBAULT. Chez Gérard : la petite scéne des grandes vedettes (1938-1978). Québec (Sainte-Foy),
Editions Spectaculaires, 1988, p. 115.
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les Canadiens anglais, les Francais et les Etatsuniens, selon Daniel Lemay. Les Québécois (ou les
Canadiens-francais) ne sont pas décideurs. C’est avec le premier véritable imprésario québécois,

415

Guy Latraverse, que tout change*'>. A partir de la Révolution tranquille, le phénoméne festivalier

prend de I’ampleur.

2.2.3.6 L’émergence du rock et des premiers concours de musique populaire
La musique québécoise s’invite peu a peu dans les productions culturelles a partir des

années cinquante. Par exemple, le film « Les lumicres de ma ville » (1950), de Jean-Yves Bigras
se démarque dans I’histoire du cinéma québécois comme le premier long-métrage a offrir des
chansons québécoises originales. Monique Leyrac y joue le role d’une chanteuse de cabaret
ambitieuse. A partir des années 1950, le rock’n roll prend de I’ampleur dans la production
musicale. On peut penser a la premiére chanson rock d’ André Lejeune (1935-), intitulée : « Qu’est-
ce que le rock’nroll ? », en 1956, mais ce genre musical reste marginal. Les festivals musicaux de
cette époque qui commencent a se mettre en place font plutot une place au classique, comme le
« premier festival de musique canadienne »*'®, le 11 mai 1950, présenté a Québec par 1’Opéra
national du Québec, sous la direction artistique du professeur Edouard-J. Woodley et le
« patronage d’honneur » d’Omer Cété (1906-1999), secrétaire de la province de Québec, de 1944
a 1956, et de son épouse, Gabrielle Brouillette. On peut aussi penser au Festival d’art dramatique

du Québec (1955).

Pour valoriser la musique de la reléve, il faut attendre la télévision qui présente le premier
Concours de la chanson canadienne (1957), créé par le chanteur et auteur-compositeur Robert
L’Herbier (1921-2008)*!7, Rolande Désormeaux et Jean Bertrand. Cette compétition musicale

418 et

télévisée est fondée « afin de promouvoir la chanson en frangais et 1’industrie du disque »
permet de découvrir plusieurs auteurs, compositeurs et interprétes. On peut également penser a
I’émission « Café des artistes », animée principalement par Jacques Normand, de 1953 a 1955; a

« Music-Hall » diffusée sur les ondes de Radio-Canada, de 1955 a 1962 et de 1965 a 1966, de

415 Daniel LEMAY. Guy Latraverse : 50 ans de showbiz québécois. Montréal, Editions La Presse, 2013, 221 p.

416 Cette premiére édition est consacrée uniquement & la musique canadienne avec des interprétes canadiens. Le
programme de ce festival est dans les archives du CEDEQ de la Bibliothéque de I’'UQTR sous la cote +BRO0016402.
417 Bruno ROY. L 'Osstidcho ou le désordre libérateur. Montréal, XYZ Editeur, coll. « documents », 2008, p. 27, 30.
418 Sophie IMBEAULT. Une histoire de la télévision au Québec. Anjou, Editions Fides, 2020, p. 99-100.
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méme qu’au jeu-questionnaire sur la chanson frangaise « Cl¢ de sol », animé par Michel Noél et

diffusé de 1958 a 1962.

2.2.3.7 Le Québec et la modernité musicale
Loin d’étre en retard dans la modernité, le Québec s’ouvre au monde, dés les années 1950.

Le 1" mai 1954, le premier concert de musique contemporaine au Canada est organisé a Montréal
par le pianiste, chef d’orchestre, animateur, professeur et compositeur Serge Garant (1929-1986),
avec |’aide des musiciens et compositeurs Frangois Morel (1926-2018) et Gilles Tremblay (1932-
2017). Garant est aussi le premier compositeur canadien a introduire la bande magnétique dans
une piece musicale. Dans le méme élan, du 3 au 8 aotit 1961, la Semaine internationale de musique
actuelle (SIMA) est organisée par le compositeur Pierre Mercure (1927-1966), dans le cadre des

Festivals de Montréal. Elle y présente 37 ceuvres récentes*!”.

A la méme époque, le projet de la Place des Arts se veut une promesse de 1’administration
du maire Jean Drapeau (1916-1999), d’abord, et des pouvoirs politiques, ensuite. Il s’agit de faire
de Montréal une plaque tournante de la culture internationale et de I’inscrire dans le circuit musical
nord-américain. Le 29 avril 1960, un grand spectacle bénéfice pour la Place des Arts, intitulé : « la
Grande Nuit », est organisé au Forum de Montréal, par la Société des Festivals de Montréal, qui
célébre son 25° anniversaire, par la méme occasion. Environ 15 000 personnes y assistent. Débuté
en 1956, a ’initiative du maire Drapeau, soutenu par Duplessis, le projet du complexe culturel de
la Place des Arts est ponctué¢ de scandales qui sont aujourd’hui tombés dans les oubliettes de
I’histoire : le budget prévu pour la construction, en 1958, est de 15 M $, mais atteint la somme de

25 millions, cinq ans plus tard, lors de son ouverture, en 19634

. On note également que lors de la
soirée de son inauguration, « se déroule une manifestation réunissant 400 membres du
Rassemblement pour I’indépendance nationale (RIN) et d’autres mouvement sociaux et
indépendantistes. Les policiers présents ¢éloignent rapidement les manifestants qui réclamaient,
entre autres, la nationalisation de la Place des Arts. Au total, la manifestation aura fait une

421

vingtaine d’arrestations et quelques blessés »*~'. Malgré tout, on dresse un bilan positif de cet

investissement dans ’enrichissement de la vie artistique québécoise et les « bénéfices socio-

419 Jonathan GOLDMAN (dir). La création musicale au Québec. Montréal, les Presses de 1’Université de Montréal,
coll. « PUM », 2014, p. 23.

420 Laurent DUVAL. L étonnant dossier de la place des arts : 1956-1967. Verdun, Louise Courteau (dir.), 1988, p. 57.
421 UNIVERSITE DE SHERBROOKE. Bilan du siécle.
https://bilan.usherbrooke.ca/bilan/pages/evenements/1588.html
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culturels » qui en découlent. Le 27 avril 1964, le pianiste et auteur-compositeur-interpréte Claude

Léveillée (1932-2011) devient le premier artiste québécois a s’y produire en solo**.

2.2.3.8 Le désert festivalier au début de la Révolution tranquille
Au début des années 1960, le festival de musique, a proprement parler, n’existe toujours

pas et le théatre d’été est peu abondant. Si I’on exclut la Saint-Jean-Baptiste (juin 1834), féte
nationale officielle du Québec depuis 1977, mais aussi un événement a connotation musicale, et
ce, jusqu’a aujourd’hui, I’échantillon de festival de musique débute en 1927. Le plus ancien et
toujours actif de nos jours est le « Festival des fanfares », fondé en 1927, mais ininterrompu a
partir de 1944. Il existe depuis 1979 sous le nom de « Festival des harmonies et orchestres
symphoniques du Québec » et a lieu a Sherbrooke, depuis 1988. Ensuite, le Festival Orford
Musique (1951) et le Festival & Concours de musique classique de Lanaudiere (1962) s’ajoutent

au palmares, mais n’offrent a I’auditoire qu’un répertoire classique.

A peine agé de 25 ans au début de la Révolution tranquille, Guy Latraverse (1939-) devient
le premier producteur a présenter des tournées d’envergure avec un artiste étranger (Guy Béart)
dans les petites villes du Québec. Il tente une premicre expérience, a 1I’ét€¢ 1965, avec son collegue
de la Comédie-Canadienne, Claude Préfontaine, en installant un chapiteau de 450 places a I’ile
Goyer, a Carignan, sur le Richelieu : malgré la qualité des artistes invités, tant d’ici que de

I’Europe, c’est un échec total*?. Le projet de « festival musical » n’est pas mdr.

2.2.3.9 La Révolution tranquille comme tremplin a I'affirmation culturelle du Québec
Pour mieux comprendre les origines de la diversité festivaliere actuelle, et surtout pour

aborder le financement public de ces espaces musicaux festifs, il convient de revenir a la naissance
du ministére québécois de la culture, I’un des principaux piliers issus de la Révolution tranquille.
Cette période se veut un tournant dans I’évolution de la musique au Québec et de son industrie

festivaliére.

Malgré la constitution d’archives nationales, des 1920, et la fondation de la Commission

des sites et monuments historiques du Québec, en mars 1922, il faut attendre les décennies 1950

422 Elizabeth MENARD. « Il y a 50 ans : Claude Léveillée, premier Québécois a la Place des arts », 24 avril 2014,
Le Journal de Montréal. https://www.journaldemontreal.com/2014/04/24/il-y-a-50-ans-claude-leveillee-premier-
quebecois-a-la-place-des-arts

423 Daniel LEMAY. Op. cit., p. 66-67. Selon I’auteur, Latraverse perd autour de 40 000 $ dans cette aventure et doit
déclarer sa premiére faillite commerciale. Il devient quand méme, entre autres, le pére du 1* gala de I’ADISQ (1979).
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et 1960 pour que I’Etat québécois s’intéresse davantage au domaine culturel. La publication du
rapport provincial de la Commission Tremblay (1956), en ce sens, « affirme la nécessité d’une
intervention soutenue de I’Etat dans le domaine culturel »***. Alimenté par la gréve de 74
réalisateurs de Radio-Canada, du 29 décembre 1958 au 7 mars 1959, le marché du spectacle au
Québec se restructure aussitot autour de producteurs et d’artistes canadiens-frangais dans
I’intention d’affirmer la culture québécoise naissante. Cette gréve peut étre considérée comme une
rupture qui transforme le secteur artistique et culturel au Québec, dans la recherche de son

autonomisation*?>.

Par contre, c’est le gouvernement de Jean Lesage, €¢lu en juin 1960, qui met les bases d’une
véritable révolution en matiére de responsabilisation de I’Etat face a la culture. En pleine ébullition
du sentiment nationaliste, et afin de contribuer a I’affirmation de I’identité et de la vitalité culturelle
québécoise, Lesage met sur pied le premier ministére des Affaires culturelles, créé le 24 mars
1961, dirigé par Georges-Emile Lapalme (1907-1985). Ce dernier affirme qu’il n’est pas vraiment
pris au sérieux par ses collégues du Conseil du trésor*?®, ce qui le pousse a démissionner, le 3
septembre 1964. Cette initiative ne survient que deux ans apres celui de la France, créé en 1959
par Charles de Gaulle et dirigé par André Malraux. Méme si les premieres politiques culturelles
au Québec remontent aux années 1920, avec Athanase David, le domaine culturel
s’institutionnalise progressivement au Québec avec la création de ce ministére dédi¢ a la culture,
fondé pour « favoriser I’épanouissement des arts et des lettres dans la province et leur rayonnement

a I’extérieur » (1964, chapitre 57, article 2)**’

. Le Québec est ainsi la premiére province canadienne
a se doter d’un tel outil d’épanouissement culturel. En effet, Ottawa n’a que le Conseil des arts du

Canada (1957)*%.

Dés 1964, le gouvernement du Québec est conscient qu’il faut sortir de la « stagnation » et
de la « misére musicale »**° qui touchent le Québec. Un premier Livre blanc sur la culture, publié

en 1965 et signé par Pierre Laporte (1921-1970), présente I’Etat québécois comme « 1’incarnation

424 Patrice GROULX et Alain ROY. « Les lieux historiques de la région de Québec comme lieux d’expression
identitaire, 1965-1985 », Revue d’histoire de I’Amérique frangaise, volume 48, no 4 (printemps 1995), p. 534.

425 Frédéric KANTOROWSKI. Op. cit., p. 200.

426 Caroline MONTPETIT. « Au seuil de la Révolution tranquille », 24 mars 2021, Le Devoir.

427 Giuseppe TURI. Une culture appelée québécoise. Montréal, Editions de I’Homme, 1971, p. 35.

428 Denis LESSARD. « Les 60 ans du ministére de la Culture — Un outil d’émancipation pour le Québec », 25 mars
2021, La Presse.

429 Annette LASALLE-LEDUC. La Vie musicale au Canada frangais, Gouvernement du Québec, 1964, p. 7.
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politique de la nationalité canadienne-frangaise et comme le mobilisateur des énergies
collectives »*°. L’intervention étatique devient une pressante nécessité. Dés 1966, I’Etat crée la
Société de musique contemporaine du Québec (SMCQ), alors que le ministére des
Communications est créé en décembre 1969, par Jean-Jacques Bertrand (1916-1973). Au début
des années 1970, le gouvernement Bourassa réaffirme la primauté du fait francais au Québec. A
cette époque, les intellectuels comprennent rapidement que « [1]’Etat du Québec est, pour I’instant,
’instrument fondamental que les Québécois possédent pour réaliser leur identité culturelle »**!.
Dix ans aprés la création du ministére des Affaires culturelles, son budget atteint 17 M $, pour
I’année fiscale 1970-1971, comparativement a un milliard pour I’Education. Aussi, il existe
«méme au Québec, une trentaine de lois culturelles, mais pas autant d’organismes culturels,

I’organisation publique culturelle étant trés centralisée et trés centralisatrice »**2,

Cette période d’ébullition du nationalisme québécois culmine du c6té du gouvernement
avec le Livre vert de Jean-Paul L’ Allier (1938-2016), intitulé : « Pour 1’évolution de la politique
culturelle » (mai 1976). Ce document reconnait explicitement le role majeur de la chanson
québécoise dans la définition de 1’identité québécoise, mais aussi canadienne : « On reconnait
cependant avec une satisfaction évidente 1’apport essentiel et original de chacun de ses principaux
éléments tels le théatre, la chanson, la littérature, etc. a la canadian culture »***. Selon I’expression
de Bruno Roy (1943-2010), on se rend a I’évidence que le Québec est I’expression politique du
Canada frangais. Méme le député-poete Gérald Godin (1938-1994) reconnait la pertinence des
réflexions de L’ Allier. Pourtant, a la méme époque, 1’historien Guy Frégault (1918-1977) publie
un ouvrage sur son expérience comme sous-ministre (1961-1966; 1970-1975); un livre consacré a
I’ensemble des activités culturelles de son ministére, mais sans jamais mentionner la chanson
québécoise***. Selon Bruno Roy, les gouvernements n’aident pas de fagon tangible le domaine de
la chanson québécoise avant la création d’un premier festival, sous 1’égide du ministére des
Affaires culturelles : la Chant’Aolt (1975). Or, Guy Frégault reconnait tout de méme que

« Québec était conscient du probléme », en admettant avoir négligé la chanson par le passé. En

430 Patrice GROULX et Alain ROY. Op. cit., p. 534.

41 Giuseppe TURI. Op. cit., p. 81.

432 Ibid., p. 35.

433 Jean-Paul L’ALLIER. « Pour I’évolution de la politique culturelle », ministére des Affaires culturelles,

Gouvernement du Québec, document de travail, mai 1976, p. 99.
434 Guy FREGAULT. Frégault : Chronique des années perdues. Montréal, LEMEAC, 1976, 251 p.
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mars 1975, ce ministére annonce « toute une politique a I’égard d’un art qu’il reconnaissait alors

comme le mode d’expression le plus enraciné et le plus authentiquement québécois »**>.

Le troisiéme, le Livre blanc du docteur et psychiatre Camille Laurin (1922-1999), en 1978,
un an apres 1’adoption de la Loi 101, vient confirmer I’importance du frangais en culture et le role
de I’Etat dans sa défense. En effet, ce dernier y dénonce aussi la « provincialisation »*¢ de la
culture québécoise, en exigeant sur le champ le rapatriement intégral de tous les pouvoirs liés a la

culture, tels que les communications (radio, télévision), qui restent alors une prérogative fédérale.
2.2.4 Les années 1960-70 : I'influence de la contre-culture sur la popularité des festivals

La contreculture est un mouvement planétaire des années 1960 et 1970 issu principalement
des Etats-Unis, notamment de la cote Ouest, qui prend de I’ampleur durant I’intervention militaire
au Viét Nam. En dehors de son aspect politique, elle s’affirme a travers 1’écologisme, le pacifisme,
I’autonomisation (DIY : le do it yourself) ou le féminisme. Selon Warren et Fortin (2015), ce
phénomene s’effectue par un retour au corps en tant que « source de connaissance et de
jouissance »*7 : exploration de la sensualité, volonté d’une alimentation saine et biologique autant
que possible, amplification des perceptions sensorielles par les drogues, etc. Il s’agit d’abord et

avant tout d’un retour a la nature.

Or, la transformation de I’industrie québécoise du spectacle s’impose au cours des années
1960, surtout avec I’Expo 67 et avec 1’Osstidcho de Robert Charlebois, par 1’émergence de
multiples salles de spectacles. Celles-ci s’activent a présenter 1’ceuvre des chansonniers et poctes
qui savent parler du pays a naitre. Certains n’hésitent pas a parler du role important des artistes, au
cceur de I’histoire nationale du Québec, comme « accoucheurs de la société québécoise »**. C’est
a cette époque que pullulent les boites a chanson et les cabarets qui prennent la reléve pour

remplacer les cafés et les théatres**”.

435 Bruno ROY. Et cette Amérique chante en québécois. Montréal, Editions Leméac, 1978, p. 268-269.

436 GOUVERNEMENT DU QUEBEC. « La politique québécoise du développement culturel », vol. 1, 1978, p. 38.
437 Jean-Philippe WARREN et Andrée FORTIN. Pratiques et discours de la contreculture au Québec. Québec,
Editions Septentrion, 2015, p. 148-149.

438 Mélissa GUILLEMETTE. « 100 ans de culture au Québec — Le « droit d’exister », du Refus Global a I’Expo 67 »,
10 novembre 2010, Le Devoir.
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L’une des plus célebres boites a chanson est « La Butte a Mathieu », située dans le village
de Val-David, dans les Laurentides, du 29 novembre 1959 a juin 1976. Elle se veut un lieu de
rendez-vous de chansonniers québécois. Elle est considérée comme la premicere du genre au
Québec, avec la salle du groupe Les Bozos, créée en mai 1959, a Montréal**’. Fondée par I’artiste-
peintre et graphiste Gilles Mathieu, cette boite a chanson se démarque par sa décoration typique et
rurale (filets de péche, nappes a carreaux, chandelles, quelques animaux de ferme). L’endroit
mythique, qui ouvre le samedi apres-midi et ferme le dimanche en soirée, rassemble les poétes,
auteurs, monologuistes, comédiens, interpretes et musiciens, leur permettant de performer dans la
langue québécoise. Y font leur début : Tex Lecor, Robert Charlebois, Gilles Vigneault et Jean-
Pierre Ferland. Outre les artistes québécois célebres a I’époque (Claude Léveillée, Raymond
Lévesque, Félix Leclerc, Yvon Deschamps, Les Cyniques, Renée Claude, Georges d’Or, Claude
Gauthier), les publics peuvent aussi y entendre et voir des artistes, tels que Guy Béart, Claude
Nougaro, Barbara et Colette Renard. Etant donné que la salle ne sert pas d’alcool, la majorité des

spectateurs sont de jeunes étudiants**!.

De¢s le début de la décennie 1960, on assiste a la multiplication des boites a chansons pour
entretenir et €largir un nouveau public, beaucoup plus jeune, ainsi que des institutions pour
valoriser les artistes de chez-nous, du « Canada francgais », comme le Festival du disque canadien,
créé en 1965, a Montréal par Jacqueline Vézina « pour promouvoir et stimuler I’industrie du disque
au Québec au moyen d’une exposition d’une semaine et d’une soirée de gala au cours de laquelle
les prix étaient attribués »**2. 11 est tenu de 1965 a 1969, sauf en 1967, pour une raison inconnue,
et les prix sont décernés dans diverses catégories. Aussitot, graice au mouvement chansonnier,
I’identité¢ trouve sa place dans la musique et la chanson se « québécise ». Mais il reste une

dichotomie entre deux modeles culturels qui s’affrontent tout au long de la décennie. Ce conflit

440 RADIO-CANADA. « La Butte & Mathieu, le rendez-vous des chansonniers québécois de 1959 & 1976 », 2 juillet
2021, Radio-Canada | Arts (archives).

441« Avec I’ouverture de la Place des Arts et la décision du gouvernement de financer les théitres et maisons de la
culture qui présentaient alors des tours de chant, les chansonniers ont délaissé les boites a chansons pour les salles de
spectacle » (/bid.). Face a un déficit important, et sans possibilité de financement de la part du gouvernement, Gilles
Mathieu doit fermer 1’endroit en juin 1976, malgré son désir de le transformer en « Musée de la chanson ». Au final,
la Butte est démolie en 2006 parce que 1’endroit est jugé trop dangereux. Sylvain RIVIERE et Gilles MATHIEU. La
butte a Mathieu — un lieu mythique dans [’histoire de la chanson au Québec. Montréal, VLB Editeur, 2010, p. 95.

442 Claire VERSAILLES, Nancy McGREGOR, Patricia WARDROP et Gilles POTVIN. « Récompenses »,
L’Encyclopédie canadienne, 19 mars 2012. https://www.thecanadianencyclopedia.ca/fr/article/recompenses
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s’exprime par deux monopoles télévisuels : les chansonniers a Radio-Canada et les interprétes

populaires a Télé-Métropole, qui est renommé officiellement Groupe TVA, le 17 février 1998.

2.2.4.1 'Expo 67 : 'ouverture du Québec sur le monde
Au moment de la tenue de I’Exposition universelle, la contre-culture issue des mouvements

sociaux états-uniens est a la base de la conception moderne du festival de musique en tant que
phénomene populaire qui exprime les valeurs de la jeunesse. L historien Alex Giroux défend 1’idée
qu’Expo 67 : Terre des hommes, du 27 avril au 29 octobre, le plus grand événement parmi les
célébrations du centenaire du Canada, en 1967, organisé simultanément et en association avec le

43 soit « le premier grand événement contre-culturel québécois »***. Sur

Festival mondial des arts
certaines affiches, on voit la mention de « Festival Mondial des spectacles », dont la « Semaine de
la chanson »**° du 14 au 19 mai, pendant laquelle on présente des artistes québécois. Durant les
six mois de I’exposition, pres de 6 000 concerts gratuits sont présentés sur le site autant par des
amateurs que des professionnels venus de partout. En accueillant, entre autres, 49 groupes assez
diversifiés a la discotheque du Jardin des étoiles, entre le 1 mai et le 27 octobre, Expo 67 joue un
« r0le de catalyseur de la contre-culture québécoise » selon Giroux (2015). Non seulement 62 pays
y participent, mais c’est la plus importante exposition jamais tenue en Amérique du Nord. On
prévoyait 30 millions de visiteurs. Au total, le nombre d’entrées payantes a Expo 67 dépasse le
chiffre de 50 millions de personnes (50 306 648), soit deux fois et demie la population de tout le
Canada a 1’époque, qui se répartissent ainsi : Etats-Unis (45 %), Montréal (27 %), Canada (19 %),
Québec (5 %) et autres pays (4 %)**°. Ce nombre ne comptabilise pas les cinq millions de laissez-
passer accordés aux artistes, aux journalistes et aux dignitaires. Sans compter tout I’héritage

architectural construit, les retombées financieres de I’Expo 67 atteignent prés du double de ce que

colite I’événement, soit 480 M $, des revenus colossaux pour 1’époque**’.

443 Thomas C. BROWN. « La musique a Expo 67 », L ’Encyclopédie canadienne, 7 février 2006.
https://www.thecanadianencyclopedia.ca/fr/article/la-musique-a-expo-67

444 Alex GIROUX. La musique populaire et la contre-culture au Québec (1967-1973). Mémoire de maitrise (histoire),
UQAM, 2015, p. 57, 59, 64.

445 Pauline Julien, Louise Forestier, Claude Gauthier, Les Cailloux, Renée Claude, Michel Conte, Donald Lautrec et
Gilles Vigneault.

46 Johanne MERCIER. Raconte-moi I’Expo 67. Montréal, Les Editions Petit Homme, 2017, p. 117.

47 Frangois PERRREAULT. Raconte-moi Montréal. Montréal, Les Editions Petit Homme, 2017, p. 102-103.
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2.2.4.2 L’Osstidcho (1968) : un événement fondateur
A la suite d’Expo 67, la société québécoise voit grand et sa culture s’affirme de plus en

plus. La date a retenir ou plutdt a mettre de I’avant, comme point de non-retour dans 1’existence
d’une musique proprement québécoise, est 1’Osstidcho de Robert Charlebois (1944-). 11 y a
effectivement un avant et un aprés 1968 dans I’avénement d’une musique rock moderne. Par
I’utilisation novatrice de la guitare €lectrique, de la provocation par I’humour subversif et de la
valorisation du joual, tout est en place pour lancer une nouvelle génération d’artistes
engagés. Selon 1’ex-politicien Gilles Duceppe (1947-), qui assiste a ce qui est pour lui « un
moment phare de I’évolution du show business québécois », 1l ne fait aucun doute a ce moment

que « I’ Osstidcho est la manifestation la plus spectaculaire d’une nouvelle culture québécoise »**8.

En fait, ce n’est qu’en 1964 qu’a lieu la premiere revue musicale au Québec, Le vol rose
du flamant, de Clémence DesRochers (1933-)**°. L’industrie musicale est alors dominée par la
chansonnette francgaise, les reprises anglosaxonnes traduites en frangais ou, encore, la domination
des groupes yé-y¢é (1964-1970). Selon I’historien Dominic Houde, c’est surtout le concert de
1’Osstidcho que I’on doit considérer comme « la premiére manifestation musicale contre-culturelle

430 Accompagnée musicalement par le Quatuor de jazz libre du Québec, un groupe

au Québec »
de free jazz, actif de 1967 a 1974, 1’équipe qui réalise et anime le spectacle est composée de Robert
Charlebois, les chanteuses Louise Forestier et Mouffe (Claudine Monfette) et de Yvon Deschamps,
qui y compose ses premiers monologues. Robert Charlebois et ses camarades changent les choses
et provoquent une rupture dans les habitudes musicales au Québec. Le spectacle est présenté
d’abord au théatre du Quat’Sous (28 mai au 20 juin 1968), a la Comédie-Canadienne (3 au 8
septembre 1968) et, enfin, a la Place des Arts (24 au 26 janvier 1969), en passant de 159 sieges a
3 000 places. Selon les estimations de Yvon Deschamps, on parle d’abord d’une salle de 120
personnes pendant trois semaines, soit environ 2 000 personnes qui y assistent a Montréal. En

incluant les représentations de la Comédie canadienne et de la Place des Arts, c’est plus de 10 000

personnes qui assistent a ce spectacle a Montréal seulement*>!.

48 Gilles DUCEPPE. Question d’identité. Montréal, Lanct6t Editeur, 2000, p. 53.

49 Bruno ROY. Op. cit., p. 152.

450 Dominic HOUDE. De Woodstock a Manseau : Manifestations musicales et contre-culture aux Etats-Unis et au
Québec, (1967-1970). Mémoire de maitrise (histoire), Université de Sherbrooke, février 2014, p. 8, 65.

41 Mike WARD. « Entrevue avec Yvon Deschamps et Lise Dion », Sous écoute, no 347, 14 novembre 2021, 100 min.
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Avant mai 68, le joual n’avait pas sa place sur scéne. Cette année-1a, les Canadiens-
francais deviennent des Québécois en osant chanter et jouer dans leur langue. La
tournée de I’Osstidcho a brisé¢ la glace, suivie par les comédiennes des Belles-
Sceurs.**?

Grace aux moyens ou aux techniques artistiques — usage d’anglicismes, de sacres et du
joual, spontanéité créative, authenticité scénique jamais vue auparavant, musique « américanisée »
et guitare ¢lectrique — ce regroupement de jeunes artistes avant-gardistes révolutionne la facon de
présenter un spectacle au Québec. Désormais, dans cette vision et la notion d’un « spectacle
global », clin d’ceil a I’ « ceuvre d’art totale » de Richard Wagner, le public devient partie
intégrante de I’ceuvre. Ce spectacle force le spectateur « a reconnaitre un nouveau rapport scéne-
salle »**3. Brisant toutes les traditions du spectacle québécois, se langant dans 1’inédit, on veut
quitter les salles intimes du monde des chansonniers pour aller vers le public, briser le cadre
individuel pour donner priorité au collectif et remplacer 1’¢litisme par le populaire. Donner la
primauté a la liberté artistique (improvisation, dévoilement des tabous de la société, dialogue avec
la foule) est alors une véritable « révolution culturelle ». Cet « anti-spectacle » avant-gardiste, qui
marque I’histoire culturelle québécoise par son €nergie et son audace, est considéré par Sylvain
Cormier, critique au quotidien Le Devoir, comme « le spectacle le plus important de 1’histoire de

la chanson québécoise »***,

Lieu de convergence des formes d’arts et de la subversion des coutumes du spectacle,
1’Osstidcho opére une « profonde mutation » dans le show-business québécois. Si les réactions
négatives des spectateurs viennent surtout de la région (ex. : émeute 8 Drummondville en raison
d’un appel a la bombe), la tournée de ce spectacle fait beaucoup de vagues. En redéfinissant le role
de I’art, afin d’incarner son époque, en étant « vivant et a ’image de son temps », cette tournée
favorise le progres de la chanson d’ici et sa fusion immédiate avec le populaire. Combattant le

colonialisme culturel, tout en intégrant I’apport de la chanson américaine, « [1]’ Osstidcho a détruit

452 Sophie LANGLOIS. « Quand le joual a pris les devants de la scéne québécoise », reportage-vidéo (4 min 58), 16
mai 2018, Radio-Canada / Le Tél¢journal 22h. https://ici.radio-canada.ca/info/videos/media-7900512/quand-joual-a-
pris-devants-scene-quebecoise

43 Bruno ROY. Op. cit., p. 133, 139, 165.

44 Ibid., p. 75, 183.
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les modeles et les consensus de la culture québécoise »*>. Ce spectacle favorise ainsi 1’éclosion

du festival de musique pop dans la décennie suivante.

En vue d’avoir un registre davantage populaire de grands événements, il faut attendre la fin
des années 1960, avec la création du Festival folklorique de Baie-Saint-Paul (18 aolit 1967), « le

6

premier festival de masse au Québec associant urbanisme et culture populaire »*°, selon son

président-fondateur, Cyril Simard, et du Festival d’été de Québec (28 juin 1968), fondé¢ par sept

jeunes artistes du milieu du théatre*’

en collaboration avec un groupe d’hommes d’affaires
souhaitant animer les places publiques de la ville afin de promouvoir les arts populaires. On peut
¢galement penser au Festival international de la chanson de Granby (8 mai 1969), fondé par Yves
Gagnon et Yves Steinmetz « dans le but de promouvoir la nouvelle chanson québécoise, de fournir

aux amateurs un atelier de travail permanent et de favoriser les échanges internationaux »*%.

2.2.4.3 De Woodstock (1969) au Festival Pop de Manseau (1970)
Le festival Woodstock, en aoit 1969, aux Etats-Unis est celui qui influence le plus

I’industrie du spectacle et encore davantage le festival musical. Sous I’influence du succes de cet
événement emblématique, des organisations d’ici tentent 1’implantation d’un festival de musique
en terre québécoise. On peut notamment penser au Pop Festival de Rouyn-Noranda, qui se déroule
du 4 au 5 juillet 1970 au Forum de Rouyn, organisé par deux amis, Daniel Bujold et le regretté
Guy Chartier. Ce festival est présenté par I’entreprise montréalaise Donald K. Donald.
L’événement rassemble seize groupes rock sur deux jours, dont certaines formations viennent
d’aussi loin que Vancouver, San Francisco ou le Texas*’. Le seul groupe originaire de la région
s’intitule Crocus Snow Fall de Val-d’Or. Les travaux de Houde permettent de comprendre cette

« période des festivals (1967-1970) », notamment les aventures du festival transcanadien, en

45 Ibid., p. 123, 139, 140, 142.

436 Cyril SIMARD. « C’était en 1967 a Baie-Saint-Paul », 17 aofit 2017, Le Soleil.
https://www.lesoleil.com/2017/08/18/cetait-en-1967-a-baie-saint-paul-c03fa5{f461335a26d4189515beb19739

47 Diane Lavoie, Constance Paré, Bernard Pelchat, Louis Ricard, Héléne Savoie, Héléne Trépanier, Michel Viel.
https://www.feq.ca/FEQ/Historique

458 Suzanne THOMAS et Benoit L’HERBIER. « Festival de la chanson de Granby ». L encyclopédie canadienne,
2007. https://www.thecanadianencyclopedia.ca/fr/article/festival-de-la-chanson-de-granby

439 Félix B. DESFOSSES. « Le Pop Festival de Rouyn, un petit Woodstock en Abitibi-Témiscamingue », 6 juillet
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juin/juillet 1970, nommé le Festival Express*®®, dont 1’édition montréalaise est annulée a la
demande des autorités municipales et provinciales par crainte d’'une émeute (Houde, 2014, p. 62-
63), et le Festival Pop de Manseau, le premier festival de musique pop au Québec qui souhaite étre

un Woodstock-Québec.

Situé dans le Centre-du-Québec, le Festival Pop de Manseau a lieu le 1°" et le 2 aotit 1970.
Il est lui aussi un échec, mais pour d’autres raisons. L’un des commentaires recueillis par le
spécialiste des archives, Stéphane Gourde, est : « Mais, j’aimerais pas [sic] qu’ils viennent ici pour
briser, pour faire quelque chose. D’abord, je suis armée, pis ils sont certains d’avoir une balle. Je

sais pas [sic] a quelle place, mais ils en auront une, certain »*%!

. Méme si le petit village d’environ
900 habitants tremble pendant deux jours, rien de grave ne s’y passe, ce qui démontre que les
craintes et I’hostilité des habitants ne sont pas fondées. La méme année, émerge aussi un festival

pop a Val-David, au printemps 19704

, ainsi qu’un festival a Sainte-Croix, prévu du 7 au 9 aoft
1970. Toutefois, le gouvernement révoque le permis accordé apres 1’échec de ce que I’histoire
retient davantage sous le nom de Festival « Flop » de Manseau. Des journalistes de I’époque
soulévent que 1’échec annoncé de ce festival de musique est peut-étre un argument pour le

gouvernement Bourassa de ne plus autoriser ce type de manifestation a I’avenir*®’.

Selon Warren et Fortin (2015), I’influence étatsunienne de la contreculture se fait sentir
lors de I’organisation du festival pop de Manseau dans le Centre-du-Québec, malgré son échec
lamentable. Malgré tout, « I’importance du lien avec le public » devient une valeur centrale dans
la scéne artistique contre-culturelle québécoise. Ce souci de faire participer les spectateurs
engendre une dynamique féconde dans la volonté de dialoguer avec les publics. C’est pourquoi les
lieux d’exécution se situent en dehors des cadres habituels de 1’art, comme les sous-sols ou les
gymnases ou, encore, dans les parcs et les endroits publics*®*. Dans la décennie suivante, de

nouvelles manic¢res d’offrir une prestation artistique ou festive élargissent les horizons de

460 e festival devait débuter & Montréal le 24 juin 1970, 4 1’ Autostade, pour terminer sa tournée a Vancouver les 4 et
5 juillet 1970. Des artistes tels que Grateful Dead, Janis Joplin et Robert Charlebois avaient proposé de voyager a bord
d’un train et de s’arréter dans plusieurs villes canadiennes pour y performer, dont Toronto, Calgary et Winnipeg.

461 Stéphane LECLERC. « Le fiasco du Woodstock québécois en 1970 », 3 aofit 2014, Radio-Canada.
http://ici.radio-canada.ca/emissions/a vos disques et vinyles/2012/chronique.asp?idChronique=345472

462 Bruno ROY. Op. cit., p. 167.

43 Jacques CROCHETIERE. Le Woodstock Pop Festival de Manseau. Québec, Les Editions GID, 2020, p. 182.

464 Jean-Philippe WARREN et Andrée FORTIN. Op. cit., p. 220-221.
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possibilités : le happening, la performance, le jam session, la recherche musicale, le théatre

expérimental, le festival (musical ou non), le rassemblement politique, le super-spectacle, etc.

Les années 1960 annoncent une « société des loisirs », notamment par la possession d’une
table tournante, ce qui a un impact majeur sur la culture des jeunes et des adolescents. Par exemple,
en 1962, moins de la moitié des foyers québécois en sont équipés*®>. En 1970, cette proportion
passe aux deux tiers, puis aux trois quarts, en 1975. D¢és les années 1970, les grandes manifestations

musicales de masse prennent leur envol dans les grandes villes du Québec.
2.2.4.4 Les grands rendez-vous de la nation québécoise

Au début des années 1970, on assiste aux balbutiements de I’industrie du spectacle musical
au Québec qui se structure et réalise de grands rendez-vous historiques pour la nation québécoise :
la Nuit de la poésie (27 mars 1970), la « Messe des morts » d’Offenbach a 1’Oratoire Saint-Joseph
(1972)*6, la SuperFrancoFéte (1974) aux Plaines d’Abraham a Québec, les trois éditions du
Festival de musique traditionnelle du Québec qui devient la « Veillée des veillées » (1973-75). On
utilise des lieux, tels que le Forum de Montréal et le stade olympique pour y tenir des concerts de
masse, sans oublier les grandes fétes populaires de la Saint-Jean-Baptiste, tant a Québec qu’a
Montréal, qui canalisent la ferveur nationaliste a plusieurs occasions, et ce, dés 1973 sur la place

Jacques-Cartier dans le Vieux-Montréal. A cette époque, il n’y a toujours pas de festival d’été.

2.2.4.5 La SuperFrancoFéte (1974)
Restée dans le cceur de plusieurs comme un événement majeur des années 1970, la

SuperFrancoFéte — c’est-a-dire le premier Festival international de la jeunesse francophone*®” —
accueille des délégations francophones venues de partout dans le monde, du 13 au 24 aofit 1974.
Il s’agit d’un premier rendez-vous a Québec de la Francophonie, avant méme que cette
organisation mondiale existe officiellement en tant qu’institution. Le Premier ministre Bourassa,

qui vient tout juste de voter la Loi 22 qui proclame le francais comme la seule langue officielle du

465 Ibid., p. 39.

466 Te 30 novembre 1972, Offenbach fait fureur avec sa « messe des morts » a 1’Oratoire Saint-Joseph devant environ
3 000 personnes. Ce concert va aussi paraitre sous forme de disque sous le nom « Saint-Chrone de Néant » (1973).
467 Par contre, il ne s’agit pas du premier « festival de la jeunesse » au monde. L’année précédente, en juillet 1973, le
Festival mondial de la jeunesse et des étudiants (Weltfestspiele der Jugend und Studenten — WES) était a Berlin-Est.
C’est une longue tradition il semble car, déja en 1951, avait aussi lieu a Berlin la troisi¢éme édition du Festival Mondial
de la jeunesse et des étudiants pour la paix (est-ce le méme festival ?) pendant lequel aurait été popularisé le chant
révolutionnaire « Bella Ciao » appréciée pour ses paroles unifiant la gauche. Yves Montant fait connaitre cette chanson
en France en 1963. France culture. https://www.facebook.com/franceculture/videos/870414843420708/
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Québec (adoptée le 30 juillet, sanctionnée le 31 juillet), discute avec Ottawa pour que le Québec
soit considéré comme un « gouvernement participant » et non une province. Sous la direction
générale de Pierre Lefrancois, ce festival de la jeunesse francophone est un projet né d’une
proposition commune du Québec et du Canada, membre-fondateur de 1’Agence de coopération
culturelle et technique (1970-1997), I’ancétre de I’Agence intergouvernementale de la
francophonie (1998-2005) et de 1’Organisation internationale de la Francophonie (OIF), sous ce
nom depuis 2006.
En 1974, la question francophone est au cceur de 1’actualité au Québec. Le
mouvement indépendantiste est en plein essor. Et 1’Agence de coopération
culturelle et technique cherche a créer un événement important pour célébrer la
langue francaise. C’est ainsi que la ville de Québec est choisie pour devenir la terre
d’accueil de cette féte que ’on nomme la SuperFrancoFéte. Plus de 25 pays
envoient des délégations comprenant des artistes et des sportifs qui se manifestent
sur plusieurs sites de la ville, mais surtout sur les Plaines. A noter que les
journalistes présents constatent une grande fraternité entre les délégués de I’ Afrique
et ceux du Québec. Mais le point culminant de ce rendez-vous demeure la soirée
d’ouverture sur les Plaines ou 100 000 personnes se rassemblent pour entendre

Félix Leclerc, Gilles Vigneault et Robert Charlebois chanter un message d’amour,
de paix et de fraternité.*6®

C’¢était en 1974 a Queébec : la Vieille Capitale était alors envahie par de jeunes
francophones venus des quatre coins de la planéte pour participer a la
SuperFrancoFéte. C’¢était douze jours de chansons et de festivités qui ont attiré
1,2 million de personnes, un événement marquant pour la ville de Québec.**

L’animatrice de radio Monique Giroux se bat pour que Radio-Canada filme cet événement
international, mais sans succes. « Il y a 3 000 invités outre-mer provenant précisément de 25 pays,
qui sont rassemblés a Québec, ville d’une splendeur remarquable, pour onze jours. On a quelque
chose a leur dire. On doit étre accueillant, hospitalier, on doit avoir le cceur, les bras et I’esprit
grand ouverts, ce que nous avons visiblement »*’°. C’est lors de ce Festival de la jeunesse
francophone a Québec que le spectacle-événement, intitulé : « J’ai vu le loup, le renard, le lion »,

comme concert d’ouverture, attire plus de 100 000 spectateurs enjoués. Certaines sources estiment

468 Francine GAGNE. Publication de la Société historique de Québec via leur page Facebook.

469 Valérie CLOUTIER. « L’été magique de la SuperFrancoFéte », reportage-vidéo, 12 aolt 2020, Radio-Canada.
479 Monique GIROUX. « J ai vu le loup, le renard, le lion, un spectacle mythique », a I’émission Aujourd hui [ 'histoire
avec Jacques Beauchamp (23 min), 29 mai 2020, Radio-Canada / Ici Premicre.
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qu’il s’agit plutdt de 125 000 a 300 000 personnes présentes, le 13 aolt 1974, sur les Plaines
d’Abraham*’!,

L’organisation du concert est confiée a Guy Latraverse, notamment responsable de
L’Osstidcho (1968). Le producteur souhaite réunir les 3 géants de la chanson, qui ont
chacun 15 ans de différence d’age : Félix Leclerc a 60 ans; Gilles Vigneault, 45 ans,
et Robert Charlebois, 30 ans. [...] Léo Ferré, par la suite, aurait exprimé a Robert
Charlebois sa jalousie qu'un événement pareil soit inconcevable en France. Les
artistes francais, a son sens, se disputeraient trop la téte d’affiche du programme.*’>

Les trois artistes québécois donnent le ton des I’ouverture de cet événement qui devient
mythique. « Leur spectacle extérieur, historique, est une premiére du genre au Québec »*’>. Selon
le journaliste Mario Girard, « la SuperFrancoFéte faisait partie d’un vaste et vigoureux mouvement
politique et social. Elle était le catalyseur d’un peuple qui n’avait pas peur de se regrouper par
milliers pour défendre sa culture »*’4. Dans 1’ensemble, malgré quelques manifestations contre la
Loi 22, que certains ne jugent pas assez mordante pour I’avenir du frangais, I’humeur est a la féte :

Un important menu d’activités meuble chaque journée, des événements étant

organisés a différents points de la ville mettant en évidence le talent d’artistes,

d’artisans et méme d’athlétes, puisqu’une compétition d’athlétisme est présentée

dans le cadre de la SuperFrancoFéte. Avec un budget d’environ 2,5 millions de

dollars, les organisateurs auraient réussi a faire déplacer plus de 800 000

spectateurs, dont 100 000 lors de la soirée de cloture le 24 aotit. Le mélange des

cultures et des rythmes a fait de la SuperFrancoFéte une aventure mémorable pour

les habitants de la Vieille Capitale qui garderont de cette atmosphere festive un
souvenir inoubliable.*”®

En 2014, a I’occasion du 40° anniversaire du spectacle, plusieurs artistes témoignent de
leur expérience*’. En plus de mettre en vedette de nombreux artistes de renom, ce festival de la

jeunesse francophile permet de créer des liens entre les citoyens de la communauté francophone

471 Ibid.

472 Ibid.

473 Catherine LACHAUSSEE. « L’été magique de la SuperFrancoFéte », reportage-vidéo et photos historiques (fonds
BAnQ Jean-Marie Villeneuve), 11 aolt 2020, Radio-Canada.

474 Mario GIRARD. « Accés limité pour la SuperFrancoFéte », 23 aofit 2022, La Presse.

475 LE SOLEIL, 12 aoiit 1974, p. 1, 3; 13 aofit 1974, p. 36; 14 aolt 1974, p. 1-3, 62-63; 24 aoiit 1974, p. 1 et 27 aofit
1974, p. 3, Le Soleil. Le Mémorial du Québec, Tome VIII, 1966-1976, Montréal, éd. du Mémorial, 1979, p. 292-3009.
UNIVERSITE DE SHERBROOKE. Bilan du siécle. https:/bilan.usherbrooke.ca/bilan/pages/evenements/2647.html
476 Josianne DESLOGES. « 40 ans de la SuperFrancoFéte : trois géants a la conquéte des Plaines », 9 aoiit 2014, Le
Soleil. Josianne DESLOGES. « Souvenirs de la FrancoFéte », 9 aolut 2014, Le Soleil. Isabelle PORTER.
« SuperFrancoFéte de 1974 : y étiez-vous ? », 15 aolt 2014, Le Devoir. Olivier PARENT. « Une ceuvre d’art en
souvenir de la SuperFrancoFéte », 17 aott 2014, Le Soleil.
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internationale. Enfin, cet événement donne le coup d’envoi a I’internationalisation du FEQ : apres
la SuperFrancoFéte, le Festival d’été de Québec intégre a sa programmation davantage d’artistes

francophones d’Europe et d’Afrique et devient le Festival « international » d’été de Québec*”’.

2.2.4.6 De la Saint-Jean a la Chant’Ao(t (1975)
Un an plus tard, le 24 juin 1975, la Saint-Jean-Baptiste est célébrée sur le mont Royal

pendant cing jour dans une grande célébration mémorable organisée par Lise Payette’®. Si la féte
n’est pas encore reconnue officiellement par le gouvernement, c’est le cas le 11 mai 1977. Outre
la présence d’Yvon Deschamps, de Gilles Vigneault et de Louise Forestier, on y rend un hommage
a Jean-Pierre Ferland, en mettant en vedette Ginette Reno. Furieux, Serge Fiori, leader
d’Harmonium, organise un spectacle parallele, la veille, avec les groupes Aut’Chose, Les Séguin,
Gilles Valiquette et d’autres artistes*’°. Selon Line Grenier, la décennie 1970 représente 1’apogée
de I’industrie du disque au Québec; les artistes québécois dominent alors le marché canadien et
francophone*®’. A la Saint-Jean-Baptiste, y rayonnent les pionniers : Félix Leclerc, Robert

Charlebois, Yvon Deschamps, Ginette Reno, Harmonium, Diane Dufresne et Offenbach.

En aolt 1975, un événement festif important est soutenu officiellement par le ministére des
Affaires culturelles : le Festival Chant’ Aotlt ou « La Chant’aott ». Se tenant a Québec, du 10 au
17 aolt 1975, cet événement réunit plusieurs artistes québécois dont : « Sylvain Leliévre, Claude
Léveillée, André Gagnon, Monique Leyrac, Stéphane Venne, Michel Ethier, Lucien Gagnon,
Raymond Lévesque, Pauline Julien, Suzanne Jacob, le duo Breton-Cyr, les groupes Claude
Naubert, La Grive et Beau Dommage, Raoul Duguay, Louise Forestier, Yvan Dufresne, Monsieur
Pointu, Renée Martel, Willie Lamothe, Christian Gauthier, Frangois Léveillée, Marie Vachon,
Andrée Bernard, Jacques Michel »*¥!. Au total, 525 artistes participent a cette « gigantesque féte

de la musique »**?, dont Plume Latraverse et Steve Faulkner, en plus de lancer la carriére de

477 Nicolas LEGER. « FEQ 68.17 — L’histoire d’un grand festival ». Productions Ciné-Scénes, 2018, 52 min.
https://ici.tou.tv/feq-68-17-1-histoire-d-un-grand-festival Voir aussi I’historique du FEQ.
https://www.ville.quebec.gc.ca/citoyens/patrimoine/quartiers/saint jean baptiste/interet/festival international ete g
uebec.aspx

478 ICT ARTV. « Le Grand spectacle de la féte nationale — La célébration mémorable de 1975 », 21 juin 2022, Ici
ARTYV.ca https://ici.artv.ca/blogue/grand-spectacle-fete-nationale-quebec-1975/

479 Louise THERIAULT. Serge Fiori : s 'enlever du chemin. Montréal, Editions CRAM, 2012, p. 214-215.

480 Line GRENIER. « « Crise » dans les industries de la musique au Québec ébauche d’un diagnostic », Recherches
sociographiques, vol. 52, no 1 (2011), p. 27-48.

481 Réseau canadien d’information archivistique. https:/archivescanada.accesstomemory.ca/la-chantaout

482 UNIVERSITE DE SHERBROOKE. Bilan du siécle.
https://bilan.usherbrooke.ca/bilan/pages/evenements/2707.html
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Fabienne Thibault. « Cet événement, salué par les uns et décriés par les autres, donne 1’occasion a
plusieurs jeunes auteurs-compositeurs-interprétes d’attirer Iattention des maisons de disques »**°.
Enfin, ce festival sera immortalisé par 1I’Office du film du Québec (1922-1976), par le tournage de
spectacles, de réceptions, de conférences de presse, de lancements de disques (comme celui de
Jacques Normand, au Village de la chanson : « J’ai vu le loup le lion et le renard », de Gilles

Vigneault, Félix Leclerc et Robert Charlebois) et des spectacles présentés sur différentes scénes.

2.2.4.7 Une contre-culture unique en Amérique du Nord
Au cours des années 1970, la musique devient une expérience de masse, une activité

sociale*®*. Au Québec, I’émergence d’un mouvement nationaliste est sous-jacente a la tenue de
quatre grands rendez-vous : la SuperFrancoFéte avec le concert inaugural, intitulé : J’ai vu le loup,
le renard et le lion; le spectacle de la Saint-Jean Baptiste sur le mont Royal, le 24 juin 1975, au
cours duquel Gilles Vigneault chante pour la premiere fois « Gens du Pays » devant plusieurs
centaines de milliers de personnes; et le spectacle de 1’année suivante, intitulé : Une fois Cinq de
Gilles Vigneault, Claude Léveillée, Jean-Pierre Ferland, Yvon Deschamps et Robert Charlebois,
qui est présenté le 21 juin 1976 au Parc du Bois-de-Coulonge, a Québec, devant plus de 150 000
personnes et devant plus de 300 000 personnes deux jours plus tard, a Montréal.

Enfin, le spectacle, intitulé : O.K. Nous V’la!, produit par André Ménard, est présenté, le
25 juin 1976, au lac aux Castors sur le mont Royal devant une foule estimée a 400 000 personnes
pour toute la durée des festivités, voire jusqu’a un demi-million de personnes, selon les différentes
sources consultées. Ce spectacle présente les groupes québécois Beau Dommage, Contraction,

Octobre, Raoul Duguay, Les Séguin et Harmonium en téte d’affiche*®

. Au sujet de ces grands
rendez-vous, Houde (2014) écrit que : « Ces quatre concerts, compte tenu des foules présentes et
de la qualité des musiciens qui y ont performé, n’ont rien a envier aux festivals de musique pop
américains qui ont eu lieu quelques années auparavant. [...] Proportionnellement et musicalement,

ces spectacles sont comparables & Woodstock »*5¢.

Selon Dominic Houde, par la ferveur nationaliste et les chants uniquement en frangais, ces

concerts confirment 1’existence d’une contre-culture proprement québécoise en Amérique du

483 Ibid. Site de la Chanson du Québec. https://www.chansonduquebec.com

484 Documentaire de Pierre-Francois DIDEK : « la musique du futur », série télé a Explora, 2016, 52 min.
485 Louise THERIAULT. Op. cit., p. 123, 173, 214-215.

486 Dominic HOUDE. Op. cit., p. 96, 103.
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Nord. Selon Warren et Fortin (2015), ces événements sont trés importants parce que non seulement
« les spectacles se veulent des occasions de réfléchir et d’agir »**7, mais I’effervescence de ces
rencontres permet de nouer une certaine identité collective. Ces « événements-monstres »
permettent I’émergence d’une nouvelle sorte de communion : la possibilité de se découvrir. De la
découle le role de I’artiste en tant que révélateur de la société de 1’avenir, celui qui anticipe et qui
permet de hausser le niveau de conscience des individus. Bref, ils permettent de « révéler le nouvel
homme a lui-méme, de 1’aider a franchir la prochaine étape de son évolution [...] ». Au-dela du
vrai, il faut saisir 1’art comme un mode de connaissance. C’est pourquoi 1’Osstidcho est
fondamental dans le développement d’une culture proprement québécoise, un « éveénement tirant
sa force de sa spontanéité »**® selon Warren et Fortin (2015). La création en direct et son aspect
multidisciplinaire appuient toute sa cohérence. Dans 1’esprit de la contre-culture, la féte doit étre
analysée comme une expérience collective du subversif, une maniere d’apprendre la liberté, en
raison que le public est convié a participer lui-méme*®®. Ces rassemblements populaires, et plus
tard le festival de musique émergent, représentent en quelque sorte I’embléme par excellence de
la naissance de la nation québécoise*”’.

Leur naissance et leur prolifération [...] sont notamment tributaires d’une politique

d’aide au développement régional (2 saveur économique) qui date de la fin des

années soixante avec, entre autres, les Conseils régionaux de développement (CRD)

qui relevaient de 1I’Office de planification et de développement du Québec
(OPDQ).*!

Au tournant des années 1970, de nouvelles politiques de développement régional
permettent I’émergence de fétes populaires a caractére profane : fétes de régions, de municipalités,
de quartiers, etc. Tout devient propice a la tenue d’un festival afin de faire la promotion de
I’économie des régions et favoriser I’accroissement du tourisme : la crevette & Matane, la gibelotte
a Sorel, la galette de sarrasin & Louiseville, 1’oie blanche &4 Montmagny, le lin a Portneuf, etc.**?

L’héritage de la Place des Arts (1963), de I’Expo 67 et des Jeux olympiques de 1’été 1976 poussent

487 Jean-Philippe WARREN et Andrée FORTIN. Op. cit., p. 218-219.

488 Jean-Philippe WARREN et Andrée FORTIN. Op. cit., p. 206, 209.

489 Ibid., p. 216, 224. Selon les auteurs, c’est pour cette raison que Québec deviendra le premier gouvernement en
Amérique du Nord a officialiser la « féte des voisins », le 6 juin 2006, pour développer et stimuler la cordialité et la
solidarité des citadins.

499 André DUCHESNE. « [ fois 5 : la naissance d’une nation », 24 juin 2016, La Presse.

41 Janin HUARD. Op. cit., p. 46.

492 Janin HUARD. Op. cit., p. 22.
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Montréal a « transformer son économie et son image », en permettant a la ville « d’exploiter le
domaine festivo-culturel a des fins économique et symbolique. [...] Entre les années 1970 et 1990,
plusieurs festivals et événements majeurs, aujourd’hui reconnus mondialement, naquirent »***. On
peut méme considérer que « la musique [est] le principal moteur de la culture populaire

moderne »***, ce qui méne a 1’épanouissement des industries culturelles issues du Québec.

A la fin des années 1970, on note I’existence de festivals en Europe financés par le
ministere fédéral des Affaires extérieures afin de mieux faire connaitre la musique canadienne en
France et en Angleterre. Par exemple, le festival Musicanada, intitulé : « Présence de la musique
canadienne contemporaine »**°, se tient du 4 au 17 novembre 1977 et présente 41 ceuvres de 32

compositeurs.

2.2.4.8 Bilan sommaire de la Révolution tranquille
Le bilan du monopole de la culture par I’Etat, depuis la Révolution tranquille, fait suite au

monopole culturel des institutions religieuses et cléricales, ayant duré presque deux siecles (1760-
1960). Cette situation illustre sa volonté d’institutionnaliser la culture, de méme que
I’enseignement de la musique, en créant des conservatoires et des universités. Par sa mission de
rendre accessible et d’intégrer les arts a la société**®, la période de la Révolution tranquille (1960-
1980) représente une période-pivot de 1’institutionnalisation du festival de musique, au Québec.
En effet, les décennies 1960 et 1970 permettent un foisonnement de la culture nationale
québécoise, car c’est au cours de ces vingt ans que sont fondés pres d’une dizaine des plus grands
festivals musicaux toujours en activité de nos jours. C’est ¢galement a cette époque que débute
une industrie du spectacle proprement québécoise. Depuis ce temps, 1’Etat reconnait I’importance
de la tenue des concerts musicaux dans I’existence des ceuvres. La salle de concert — comme le
festival — permettent de faire exister et rayonner la culture québécoise, un argument fort pour

justifier I’'importance de 1’étude des espaces musicaux.

493 Yannick BARETTE. Le Quartier des spectacles a Montréal : la consolidation du spectaculaire. Mémoire de
maitrise (géographie), Université de Montréal, avril 2011, p. 32.

494 Richard BAILLARGEON. Op. cit., p. 146.

495 Université de Sherbrooke. https://bilan.usherbrooke.ca/bilan/pages/evenements/22756.html

4% Sophie STEVANCE et Serge LACASSE. Les enjeux de la recherche-création en musique — institution, définition,
formation. Québec, Presses de I’Université Laval, 2013, p. 51-54.
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2.2.4.9 La Féte nationale du 24 juin : le festival de la nation québécoise
En ce qui concerne la Féte nationale du Québec, reconnue en mai 1977 comme la féte

officielle du Québec, elle est prise en charge dés 1984 par le Mouvement national des Québécois
(MNQ), fondé en 1947 sous le nom de Fédération des Sociétés Saint-Jean-Baptiste du Québec,
rebaptisé en 1972, et de nouveau en 1991, sous le nom de Mouvement national des Québécoises
et des Québécois®’. Rappelons que cette féte existe au Québec, depuis des siécles, soit au moins
depuis juin 1636, tel qu’attesté dans [’ouvrage Relations des Jésuites, mais elle n’est
institutionnalisée que par la Société Saint-Jean-Baptiste, le 24 juin 1834, par I’entremise du
journaliste-éditeur Ludger Duvernay (1799-1852). Dans son histoire, les célébrations du 24 juin
sont intimement liées a la musique, qu’on pense a 1’adoption, en 1878, de la piece folklorique,
intitulée : « A la claire fontaine » comme air national des Canadiens-francais par I’ Association
Saint-Jean-Baptiste de Montréal, ou a la création de I’hymne « O Canada », composé par le
pianiste et chef d’orchestre Calixa Lavallée (1842-1891) et rédigé par 1’écrivain Adolphe-Basile
Routhier (1839-1920), puis chanté pour la premiere fois avec fanfares lors des fétes de la Saint-

Jean, a Québec, en juin 1880.

Depuis le début des grands défilés thématiques de la Saint-Jean-Baptiste a Montréal, en
1924, plusieurs themes a saveur musicale impreégnent ces grandes fétes nationales annuelles :
« Nos chansons populaire » (1928), « Vive la Canadienne » (1931), « Le folklore » (1950), « Notre
héritage culturel » (1952), « Un clin d’ceil a la chanson québécoise » (1993), « Gens du pays »
(1994) et méme « Hommage aux fétes et festivals » (2002)**8. Parfois, une chanson-théme est
choisie, telle que « Chantons la Saint-Jean », en 1971. Si le poéte et parolier Gilles Vigneault
chante « Mon pays » en ouverture du défilé montréalais, en juin 1968, c’est surtout a partir des
années 1970 que les chansonniers et artistes populaires sont appelés a jouer un role de plus en plus
important lors des célébrations de la Féte nationale du Québec. Dés 1974, celle-ci est célébrée par
un feu de joie sur les Plaines d’Abraham, a Québec, et parfois un spectacle musical attire des

milliers de personnes. En 1977, le propriétaire des lieux, la Commission des champs de bataille

497 Mouvement national des québécoises et des québécois. https://mnq.quebec/historique/
498 Daniel CHARTIER et Catherine VAUDRY (dir.). La féte nationale du Québec : un peuple, une fierté. Montréal,
Michel Brilé Editeur, 2007, p. 237-241.
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nationaux, interdits les rassemblements pour la Saint-Jean-Baptiste, sous le prétexte des ravages

faits au terrain, mais 1’ institution révise ensuite sa décision*”.

A 1°été 1977, aprés le succés du spectacle de la Féte nationale au Stade olympique, on y
organise I’un des premiers méga-concerts avec la venue du groupe rock Emerson, Lake & Palmer.
C’est le producteur de disque Gilles Talbot qui est le maitre-d’ceuvre de cet événement®®. Le 3
avril 1980, alors qu’Offenbach devint le premier groupe québécois a se produire en téte d’affiche
au Forum de Montréal, devant une foule de 10 000 personnes, Guy Latraverse y présente Diane
Dufresne, la premicre artiste québécoise en solo au Forum, devant environ 11 000 personnes, le 8
décembre 1980. Cette représentation, pour célébrer ses 36 ans, s’intitule : « J’me mets sur mon
36 ». Le fait de centrer un spectacle de cette ampleur sur son propre anniversaire donne une mesure
du statut d’artiste qu’elle atteint au moment de ce concert. Deux ans plus tard, Diane Dufresne
récidive avec un spectacle en deux soirs avec une double thématique, intitulée : « Hollywood /
Halloween »°°!, en rassemblant 12 000 spectateurs. En 1984, elle devient la premiére québécoise
a se produire en solo au Stade olympique. Ces concerts historiques et les grands moments décrits
a la section précédente permettent d’accentuer le caractére collectif de ces manifestations

musicales qui contribuent a solidifier I’identité artistique de la société québécoise.

En juin 2009, alors qu’éclate le scandale de L’ Autre St-Jean, qui veut faire jouer 40 minutes
de musique anglophone®®?, le MNQ regoit 3,6 M $ du gouvernement du Québec pour organiser les
festivités sur quelque 750 spectacles sur le territoire québécois. En juin 2017, lors du défilé a
Montréal, un char allégorique poussé par des membres d’une équipe de football, en majorité
« racisés », fait naitre une controverse sur les réseaux sociaux>’’. En 2019, un éniéme scandale
éclate lorsqu’une féte montréalaise est renommée le « Festival du solstice d’été », une erreur de

jugement selon le premier ministre du Québec, Frangois Legault>®,

499 Isabelle MATHIEU et Pierre-André NORMANDIN. « Féte nationale : une violence en dents de scie depuis 20
ans », 24 février 2011, Le Soleil. https://www.lesoleil.com/2011/02/24/fete-nationale-une-violence-en-dents-de-scie-
depuis-20-ans-1527e403bb89dc096a648e65btee0061

59 Daniel LEMAY. Guy Latraverse : 50 ans de showbiz québécois. Montréal, Editions La Presse, 2013, p. 119-121.
301 Jbid., chapitre huit « magie rose et idées noires », p. 153-166.

502 RADIO-CANADA. « La Saint-Jean se féterait aussi en anglais », 15 juin 2009, Radio-Canada.

503 LE DEVOIR. « Une partie du défilé de la St-Jean suscite une controverse sur la diversité », 24 juin 2017, Le Devoir.
https://www.ledevoir.com/societe/502076/une-controverse-sur-la-diversite-au-defile-de-la-fete-nationale

504 Guillaume PELLETIER. « Un festival du solstice d’été au lieu de la Féte nationale, la mairesse réagit », reportage-
vidéo (2min), 12 juin 2019, Agence QMI via 24 heures.ca LE JOURNAL DE QUEBEC. « Festival du solstice d’été
a Montréal : « Quelle erreur de jugement! » dit Francois Legault », vidéo (3min), 13 juin 2019, Agence QMI via Le
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De nos jours, la Féte nationale du Québec est toujours aussi populaire, avec une 188°
édition en 2022. Alors que le MNQ n’effectue pas d’études d’achalandage dans tous les sites ou
elle se déroule, les résultats publiés sont « trés souvent approximatifs », selon Laurence Alberro,
responsable des communications pour I’organisme. En 2018, elle précise qu’une « étude de
satisfaction » est commandée et les chiffres démontrent que, pour cette édition, 2,5 millions de
Québécois fétent le 24 juin, sur I’'un des 716 sites de la Féte nationale. En insistant, et en posant

quelques questions supplémentaires sur 1’achalandage, Laurence Alberro précise :

Les services de police des différentes municipalités qui ont des sites de Féte
pourraient peut-étre vous donner des chiffres trés approximatifs, mais ce sera le
méme principe que lors des manifestations, soit trés approximatif. A titre
d’exemple, pour le site des Plaines d’Abraham a Québec, nous savons que les
autorités ferment I’acces au-dela de 80 000 personnes (exemple lors du FEQ). Pour
la Féte, nous avons une section de moins que lors du FEQ. L’an dernier (les images
des différents médias et la captation tél¢ le prouvent), les Plaines étaient pleines.
Nous avons évalué I’achalandage a 60 000 personnes. Mais tel que mentionné, c’est
vraiment une « évaluation » d’achalandage. L’an dernier, en plein week-end, des
artistes ont tellement été en demande que certains d’entre eux ont méme fait parfois
deux spectacles dans la méme veillée et ce, des fois a 170 km de distance. Par
ailleurs, la Féte nationale, c’est plus de 1 100 spectacles en simultané partout au
Québec sur deux jours (le 23 et le 24 juin). C’est aussi plus de 15 000 bénévoles sur
I’ensemble du territoire, une machine comparable a celle d’une campagne
électorale.

2.2.5 Les années 1980 : solidification des assises de l'industrie culturelle québécoise

Il existe quatre grands chocs culturels depuis 1960 : la Révolution tranquille, la contre-

culture, la révolution numérique’*®

et la mondialisation économique. Si la premiere période assure
la survie de la langue francaise en Amérique du Nord et I’épanouissement de la culture québécoise,
elle permet également, par 1’entremise de I’Etat, un rayonnement de sa culture sur la scéne
internationale. Ensuite, le cri d’alarme de la jeunesse qu’est la contre-culture place le plaisir et le

moment présent au centre des intéréts, dans le but avoué de construire une nouvelle conscience

Journal de Québec. Philippe TEISCEIRA-LESSARD. « Exit la féte nationale, le Sud-Ouest fétera le «Festival du
solstice d’été» », 13 juin 2019, La Presse. Nicolas BOURCIER. « Festival du solstice d’été : Québec et la mairesse
Plante rabrouent le Sud-Ouest », 13 juin 2019, La Presse.
505 Entretien par courriel avec le MNQ a la fin aoGt 2018.
506 La « révolution numérique » (ou plus rarement « révolution technologique », « révolution Internet » ou « révolution
digitale ») désigne le bouleversement profond des sociétés par 1’essor de 1’informatique et du réseau mondial Internet.
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collective®®’. Si les années 1960 se caractérisent, entre autres, par la montée des happenings
artistiques, les années 1980 voient plutdt I’essor des « événements-spectacles »**® et la

multiplication des festivals prendre le relai.

D’apres la sociologue Anne Robineau, le double phénomeéne de I’institutionnalisation et
de la professionnalisation de la culture sont caractéristiques des sociétés occidentales engagées
dans un processus de démocratisation culturelle. Au Québec, trois moments charnieres rythment
ce processus : I’Expo 67, la promulgation de la Loi 101 (1977) et les deux référendums sur la
souveraineté (1980; 1995)°%°. Aprés I’échec référendaire de mai 1980, alors que I’industrie du
disque québécois traverse une période difficile, en raison de la crise économique mondiale, de son
coté I’industrie québécoise du spectacle s’organise de plus en plus et la transition commence a
opérer : I’émergence du festival de musique s’accroit au cours de la décennie 1980. Méme si ces
années sont marquées par un recul dans I’industrie du disque au Québec, beaucoup de festivals
naissent a la méme époque, en vue de rendre accessible la musique des artistes d’ici et de valoriser
ses créateurs. La création de I’ Association québécoise de 1’industrie du disque, du spectacle et de

la vidéo (ADISQ), en 1978, est sans doute un déclencheur de cette effervescence.

D’abord, les rares festivals qui existent, depuis dix ou quinze ans (1965-1980), se
stabilisent et s’épanouissent : le Festival & Concours de musique classique de Lanaudiere (1962),
le Festival d’été¢ de Québec (1968), le Festival international de la chanson de Granby (1969), le
Festival western de Dolbeau-Mistassini (1972), Saint-Lambert en féte (1973), la Veillée
québécoise (1975), I’Outaouais en féte (1976), le Festival écossais de Montréal ou les Jeux
Ecossais de Montréal (1977), le Festival de musique de Lachine (1977), le Festival de Lanaudiére
(1978), le Festival international du Domaine Forget (1978), le Festival de I’Inde de Montréal ou
Ratha-Yatra (1978), etc. Cette liste ne tient pas compte de tous les festivals de musique nés a cette

époque et qui disparaissent rapidement, malgré leur influence majeure sur le patrimoine musical.

597 Serge CABANA. Le Pari québécois : heureux mais sans projet, le Québec peut-il réver mieux ? Montréal, Editions
Québec Amérique, 2017, p. 20. Selon lui, la révolution numérique fut mondiale dés 1’émergence de 1’ordinateur
personnel (1973) et d’Internet (1983) et cela, jusqu’aux réseaux sociaux et technologies intelligentes des années 2000.
508 Jean-Philippe WARREN et Andrée FORTIN. Op. cit., p. 205.

509 Anne ROBINEAU. « La scéne musicale anglo-québécoise : institutionnalisation, mutations et représentations ».
Recherches sociographiques, vol. 55, no 3 (septembre-décembre 2014), p. 568. https://doi.org/10.7202/1028379ar
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A Montréal, on peut penser au premier festival de musique jazz et blues, le Rising Sun Festijazz*'’,
fondé en 1978 par Roue¢-Doudou Boicel, un Guyanais d’origine et propriétaire du Rising Sun (286,
rue Sainte-Catherine Ouest), le seul club de jazz d’envergure internationale dans la métropole, du
milieu des années 1970 au début des années 1980°!". Ce festival dure trois ans, de 1978 a 1980.
On peut aussi penser au premier festival de punk rock a la salle de bal de I’Université McGill, le

13 janvier 1979, intitulé : Montreal’s First Punk Rock Festival.

Lors de la décennie 1980, on note une explosion des fétes par la naissance, partout au
Québec, d’au minimum une trentaine de festivals de musique; la majorité d’entre eux étant encore
en activité de nos jours, soit : le Festival International de Jazz de Montréal (1980), Festival Séfarad
(1980), la Veillée de No€l d’Espace Trad (1981), la Féte du lac des Nations (1981), les Veillées
du Plateau (1982), la Féte de la solidarité de Saint-Narcisse (1982), le Festivent de Lévis (1982),
le Festival mondial du folklore de Drummondville (1982), le Festival country du camping Sainte-
Madeleine (1983), le Festival en chanson de Petite-Vallée (1983), Musique de chambre a Sainte-
Pétronille (1983), le Festival international de musique actuelle de Victoriaville (1983), le Festival
de la chanson de Tadoussac (1984), INNU NIKAMU (1985), le Festival DécouvrArts de Cap-
Rouge (1985), le Festi Jazz international de Rimouski (1986), le Festival country du lac William
(1987), le Festival International Nuits d’Afrique (1987), Coup de cceur Francophone (1987), le
Carrefour mondial de 1’accordéon (1989), les FrancoFolies de Montréal (1989), le Festival des
musiques de création du Saguenay-Lac-Saint-Jean (1989), Jonquiere en Musique (1989), le
Festival des Deux-Rivicres de Saint-Stanislas (1989), le Festival d’été de Shawinigan (1990),
Buckingham en Féte (1990), etc.

2.2.5.1 ’'exemple du Festival de Lanaudiere
Parmi les nombreux festivals de musique de cette époque, le Festival d’été de Lanaudicere

fondé par le pere Fernand Lindsay, en 1978, incarne un exemple de I’évolution du phénomeéne. Ce
festival de musique classique atteint une envergure internationale, en 1985, lors du tricentenaire
de la naissance de Bach, et devient peut-étre alors « le plus grand festival de musique du Québec »,

a I’égal des festivals du méme genre aux Etats-Unis et en France. Cet événement rayonne depuis

510 Caroline MONTPETIT. « La vraie histoire du premier festival de jazz de Montréal », 27 septembre 2008, Le
Devoir. https://www.ledevoir.com/lire/207721/la-vraie-histoire-du-premier-festival-de-jazz-de-montreal Voir Roue-
Doudou BOICEL. L'Histoire du Rising Sun et ses légendes jazz & blues. Montréal, Michel Brilé éditeur, 2008, 263 p.
511 Alain BRUNET. « Le Rising Sun : Doudou se souvient », 27 septembre 2008, La Presse.
https://www.lapresse.ca/arts/musique/entrevues/200809/27/01-24127-le-rising-sun-doudou-se-souvient.php
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I’ouverture de son amphithéatre, en 1989, pay¢ a 80 % par les trois gouvernements; un bien capital
dont dépend « la survie et la croissance du festival ». Malgré les incertitudes économiques et le
sous-financement des arts au Québec, un journal local insiste sur I’idée que « les manifestations
culturelles, mémes longues a rentabiliser, sont essentielles a la vitalité, a la sant¢ d’une
communauté ». Selon Locat (1993), il faut percevoir le festival comme un « moteur de

développement touristique et économique »°!2.

2.2.6 La premiere politique culturelle du Québec de 1992
Au fil du temps, et particuliecrement au XX° siecle, la musique et le festival de musique

s’institutionnalisent progressivement sous les angles politique, culturel et artistique. Mis de ’avant
d’abord par les institutions religieuses (1929-1968) et par I’entremise des municipalités, grace a
une politique de soutien aux agents culturels (1964-1972) et leur professionnalisation (1972-1976),
le gouvernement du Québec prend ensuite le relai, en transformant le Bureau des sports et loisirs
(1965) en Haut-Commissariat a la jeunesse, aux loisirs et aux sports (1968), de méme qu’en

publiant, dix ans plus tard, sa premiére Politique québécoise de développement culturel (1978)13.

Depuis la Révolution tranquille dans les années 1960, le processus d’institutionnalisation
du festival de musique traverse plusieurs phases dans le monde des arts et de la culture au Québec.
D’abord, I’Etat québécois se dote d’institutions culturelles et de politiques publiques en culture, a
travers la mise en place de programmes de formation en art et de gestion des arts. De ces nouveaux
rapports découlent I’émergence de nouvelles catégories professionnelles qui favorisent le
développement d’une société de loisirs et une diversification des pratiques culturelles (Bellefleur,
1997; Pronovost, 1997; 2004)°!4. Depuis cinquante ans, 1’art musical est toujours utilisé par les
syndicats, les associations ou certains groupes communautaires pour regrouper les gens autour
d’idéaux. La musique devient de plus en plus au centre de grandes manifestations populaires, en

¢tant I’objet principal de certaines fétes récurrentes, d’ou émerge la forme du festival musical.

En regard des objectifs de « démocratisation de la culture » et de « démocratie culturelle »,
par I’entremise de nouveaux programmes de soutien public issus des différents paliers de

gouvernements occidentaux, a partir des années 1980 et 1990, ou en s’inscrivant dans une logique

512 Raymond LOCAT. Op. cit., p. 450-460.
313 Roger LEVASSEUR. Loisir et culture au Québec. Montréal, Les Editions du Boréal Express, 1982, p. 85, 136.
514 Anne ROBINEAU. Op. cit., p. 567-568.
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de développement économique et touristique régional, on assiste a un phénomene de festivalisation

qui tend a s’accélérer au tournant du nouveau millénaire®'’

. Depuis la Coalition du monde des arts
et des industries culturelles (1986-1992), en faveur d’un investissement de 1 % du budget de I’Etat

en culture, les festivals de musique deviennent partie prenante de cette stratégie.

Par ailleurs, il faut attendre le deuxiéme gouvernement de Robert Bourassa pour voir
I’adoption en 1991-1992 d’une véritable politique culturelle québécoise. Méme si le terme
« festival » est absent des publications officielles, en lui préférant le concept de « diffuseur de
spectacles »°1°, c’est a cette époque qu’émerge celui de « souveraineté culturelle » de I’Etat
québécois. Encore en 1989, « environ 40 % de la population trouvait qu’une salle de spectacle ne

lui était pas facilement accessible »°!7,

Plusieurs chercheurs, tels que Fernand Dumont, Fernand Harvey, Gérald Grandmont ou
William Samson, se penchent sur le bilan de I’effet d’un quart de siecle de politique culturelle
québécoise. Selon Chartré (2010), « cette politique s’appuyait sur le principe de reconnaissance de
la culture comme préoccupation centrale du gouvernement du Québec »°'¥, au méme titre que

I’économie. Ce « texte fondateur » vient « modifier les structures publiques de gouvernance ».

De son c6té, selon Saint-Pierre (2001), « les dépenses publiques consacrées aux arts et a la
culture au Québec totalisent environ 900 millions de dollars » (p. 261). A cette époque, la
participation du gouvernement québécois (47 %) dépasse le fédéral (31 %) et le municipal
(22 %)°". La chercheuse rappelle que la premiére politique culturelle du Québec, de 1992, dépasse
le cadre du ministére des Affaires culturelles et s’étend a plus d’une vingtaine de ministéres et de

sociétés d’Etat, sans oublier le monde municipal®?’. Ainsi, ces interventions gouvernementales

515 Diane SAINT-PIERRE et Claudine AUDET. « Les défis d’une étude sur les festivals de musique en Europe et au
Québec : legons d’une enquéte de terrain ». Sciences du territoire : défis méthodologiques, Tome 2, Québec, PUL,
2014, p. 261.

516 DICTIONNAIRE DES ENTITES GEOGRAPHIQUES AU GOUVERNEMENT DU QUEBEC. 1% édition,
Québec, juin 1993.

SUMINISTERE DE LA CULTURE ET DES COMMUNICATIONS. La politique culturelle du Québec : notre
culture, notre avenir. Québec, 1992, p. 111.

518 Danielle-Claude CHARTRE. La politique culturelle du gouvernement du Québec de 1992, un événement phare
de l’action du gouvernement du Québec en matiere culturelle, ministére de la Culture, 2010, 9 p.

519 Diane SAINT-PIERRE. La Politique culturelle du Québec de 1992 : continuité ou changement ? Les acteurs, les
coalitions et les enjeux. Thése a I’Ecole nationale d’administration publique, Québec, 2001, p. 254.

520 Diane SAINT-PIERRE. « Les politiques culturelles au Canada et au Québec : identités nationales et dynamiques
croisées » dans Pour une histoire des politiques culturelles dans le monde (1945-2011), Philippe POIRRIER (dir.),
La Documentation Frangaise, coll. « Travaux et documents », 2011, 19 p.
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sont considérées comme intimement liées a la question nationale, qu’elles soient québécoise pour
le provincial, ou canadienne pour le fédéral. Cette capacité des Etats et des gouvernements a
soutenir et & promouvoir la culture s’inscrit dans la reconnaissance internationale de la « diversité

culturelle »*!, tel qu’en témoigne la déclaration universelle de I’ONU (2 novembre 2001).

2.2.6.1 Le développement des organismes gouvernementaux
Méme si, depuis une dizaine d’années, 1’on assiste au déclin de I’industrie du disque avec

I’arrivée des nouveaux supports de diffusion, le Québec la remplace par le développement
d’infrastructures permanentes et 1’émergence de partenariats entre I’Etat et le festival de musique,
dans une optique de « démocratisation culturelle »; une approche de développement culturel
¢galement valorisé par la France. Pour I’aider dans sa tache, le ministére des Affaires culturelles
crée des organisations. Par exemple, le gouvernement du Québec fonde, en 1980, 1’ Association
pour I’avancement de la recherche en musique du Québec (ARMuQ), qui devient la Société
québécoise de recherche en musique (SQRM), en 1997, un organisme sans but lucratif ayant pour
objectif de favoriser le développement, la promotion, le soutien, la diffusion et la conservation de
la recherche en musique du Québec. De maniére plus spécifique, la SQRM désire promouvoir le
riche patrimoine musical québécois>?2. En 1983, c’est au tour de la fondation de la Société générale
du cinéma du Québec (SGC), issue de I’Institut québécois du cinéma (IQC), fondé en 1975. La
SGC est I’ancétre direct de la Société de développement des entreprises culturelles (SODEC) qui
soutient la production et la diffusion de la culture québécoise dans le champ des industries
culturelles. Depuis 1995, son mandat est de promouvoir et soutenir I’implantation et le
développement des entreprises culturelles, y compris les médias, dans toutes les régions du
Québec. A cet effet, elle détient une mission de protection et de mise en valeur d’un parc

immobilier patrimonial®?3.

Depuis I’adoption de la Politique de diffusion des arts de la scéne, en 1996, la responsabilité
du soutien financier aux diffuseurs spécialisés, notamment aux festivals, est partagée entre le

Conseil des arts et des lettres du Québec (CALQ) et la Société de développement des entreprises

21 Katérina STENOU. Déclaration universelle sur la diversité culturelle : une vision, une plate-forme conceptuelle,
une boite a idées, un nouveau paradigme. UNESCO, Série Diversité culturelle no 1 (2002), 61 p.
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000127162 fre

522 Société québécoise de recherche sur la musique. https:/www.sqrm.qc.ca

523 Société de développement des entreprises culturelles. https:/sodec.gouv.qc.ca/a-propos/la-sodec-en-bref/mission-
vision-valeurs/



https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000127162_fre
https://www.sqrm.qc.ca/
https://sodec.gouv.qc.ca/a-propos/la-sodec-en-bref/mission-vision-valeurs/
https://sodec.gouv.qc.ca/a-propos/la-sodec-en-bref/mission-vision-valeurs/

144

culturelles (SODEC), et ce, en fonction des domaines culturels ou ils interviennent. C’est le cas du
festival de musique, bien que le ministére de la Culture et des Communications du Québec
(MCCQ) soutienne certains d’entre eux, surtout ceux de musique traditionnelle ou folklorique et

ceux qui ont un volet académique ou un caractére patrimonial®**,

2.2.6.2 Le ministere de la Culture et des Communications
En 1995, le nouveau Premier ministre Jacques Parizeau fusionne les ministéres de la culture

et celui des communications, en devenant le MCCQ, une appellation qui existe encore de nos jours.
Depuis la création du ministere des Affaires culturelles, en 1961, soit il y a plus de soixante ans,
29 ministres se succédent a sa téte, soit 15 hommes et 14 femmes®>. Si les premiers dominent la
période d’avant 1985, les femmes sont majoritaires depuis le milieu des années 1980. Depuis
Gérald Godin (1985), seul quatre hommes occupent ce poste : Jacques Parizeau (1995), Maka
Kotto (septembre 2012 a avril 2014), Luc Fortin (février 2016 a octobre 2017) et Mathieu Lacombe
(depuis octobre 2022). A 1’opposé, une seule femme occupe ce poste avant 1985 : Marie-Claire
Kirkland-Casgrain (1924-2016), de 1972 a 1973, dans le premier gouvernement Bourassa. Cette
situation démontre 1’évolution de la dynamique des enjeux culturels et une certaine mutation au

sein de la représentation de la direction culturelle de 1’Etat québécois.

En 2003-2004, le MCCQ dispose de 502 M §, sur un budget total de 53 milliards, soit un
peu moins que le 1 % généralement attendu pour le secteur culturel. Par contre, la ministre Line
Beauchamp souligne « qu'un peu plus de 1 % des dépenses de programmes inscrites au budget

sont destinées a la culture »°2°

. A titre comparatif, I'enveloppe globale de ce ministére se rapproche
de celle des Ressources naturelles, Faune et Parcs qui totalise les 487 M $. A 1’époque, le MCCQ
applique le mot d’ordre général du gouvernement Charest, soit d’accorder moins de subventions
au secteur privé et a la machine étatique elle-méme, tout en maintenant au niveau de 1’année 2002-
2003, l’aide versée aux artistes. Les compressions de 5 % touchent notamment I’appareil

ministériel, les sociétés d’Etat et I’aide aux entreprises de la culture, tandis que les enveloppes de

524 Diane SAINT-PIERRE et Claudine AUDET. Op. cit., p. 261.

25 Liste des ministres du ministére de la Culture et des Communications du Québec.
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ministére de la Culture et des Communications#Liste des ministres
526 Stéphane BAILLARGEON. « Les artistes sont épargnés », 14 juin 2003, Le Devoir.
https://www.ledevoir.com/politique/quebec/29950/les-artistes-sont-epargnes
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soutien aux organismes sans but lucratif et aux artistes se maintiennent ou se bonifient, comme

dans le cas du Conseil des arts et des lettres du Québec.

Depuis I’adoption en 1992 de la premiére politique culturelle du Québec, le rayonnement
culturel a I’international fait partie des principales orientations des gouvernements successifs. Dés
1999, le gouvernement québécois prend position sur 1’enjeu culturel en déclarant que la culture
doit faire « I’objet d’un statut particulier a I’égard des accords internationaux de commerce ». C’est
en 2005 que le Québec adopte une position ferme, en concordance avec Ottawa, en visant a
défendre I’exception culturelle dans le cadre de ses relations internationales. Cette initiative lui
permet d’étre un leader et de jouer un réle de premier plan dans 1’adoption de la Convention sur la
protection et la promotion de la diversité des expressions culturelles de 'UNESCO (2006). Dans
son préambule, on précise que « les activités, biens et services culturels ont une double nature,
économique et culturelle, parce qu’ils sont porteurs d’identités, de valeurs et de sens et qu’ils ne
doivent donc pas €étre traités comme ayant exclusivement une valeur commerciale »; une position
se situant dans le sillon de la Déclaration universelle sur la diversité culturelle, de ’'UNESCO
(2001). Pour cette raison, on trouve des exemptions ou des exceptions spécifiques pour protéger
les industries culturelles dans la majorité des ententes commerciales. La nouvelle politique
internationale du gouvernement québécois, dévoilée le 14 avril 2017, est également formulée ce
sens avec ses trois grandes orientations, dont « Promouvoir la créativité, la culture, le savoir et la

spécificité du Québec »°?7.

En 2008, la mission du MCCQ est toujours de « favoriser au Québec 1’affirmation,
I’expression et la démocratisation de la culture ainsi que le développement des communications et

de contribuer a leur rayonnement a 1’étranger »°2

. Conjointement avec le ministre responsable de
la langue frangaise, le MCCQ est désormais appuy€ par une quinzaine d’organismes ou de sociétés
d’Etat dédiés a la culture ayant leur propre budget™’. En juin 2018, le gouvernement Couillard

adopte la deuxieme politique culturelle, 26 ans aprés la premicre (1992), notamment afin de

527 William SAMSON. « La stratégie du Québec en matiére de rayonnement culturel a 1’International », Ecole
nationale d’administration publique, Groupe d’étude, de recherche et de formation internationales (GREFI), 21 avril
2017.

528 Histoire du ministére de la Culture et des Communications du Québec.

https://fr.wikipedia.org/wiki/Ministére de la Culture et des Communications

529 Le CMADQ, la SMCQ, la SQRM, la BAnQ (sous ce nom depuis 2006), ’'IQRC, ’OCCQ, le CALQ, la SODEC
et depuis 2012, le Conseil du patrimoine culturel du Québec (CPCQ), etc.
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permettre a I’industrie québécoise de faire face aux enjeux du numérique et de la mondialisation.
Malgré ’ajout de 600 M $ d’argent neuf en culture, pour la mise en ceuvre de 41 mesures, il est

trop tot pour dresser un bilan au moment d’écrire ces lignes.

En octobre 2018, un nouveau parti prend le pouvoir a I’Assemblée nationale du Québec, la
Coalition avenir Québec (CAQ). D¢s la premiere année, un cafouillage marque les destinées du
MCCQ. En effet, trois chefs de cabinet se succédent en 11 mois pour la ministre Nathalie Roy>*°.
En conséquence, le Conseil québécois du théatre, qui chapeaute 43 organismes, exige la mise en
place d’un Cadre national d’action pour la culture®!. Par contre, en mars 2020, la pandémie de
COVID-19 bouleverse le monde de la culture, notamment I’industrie du spectacle, en particulier
la relation entre le festival de musique et ses publics. D¢s le début de la crise, la ministre Roy tente
de rassurer les artistes en affirmant que son gouvernement « travaille sans relache »**2, et défend
plus tard I’idée que la culture n’est pas un divertissement>*>. Cependant, cela n’empéche pas
I’opposition de ’accuser d’étre une députée-fantome, trop effacée, certains la surnomme méme

« la femme invisible »***. Les regroupements d’artistes dénoncent collectivement cette lacune®*.

Malgré une hausse de 1’enveloppe culturelle™®, les partis d’opposition critiquent I’absence
d’un plan de relance en culture®’, qui arrive en juin 2020 avec un montant de 400 M $ réservés au

secteur culturel. En fait, outre I’importance du role de I’art révélé par la pandémie mondiale™®, 1a

330 LE SOLEIL. « Culture : trois chefs de cabinet en 11 mois pour la ministre Nathalie Roy », 3 septembre 2019, La
Presse canadienne via Le Soleil.

531 CONSEIL QUEBECOIS DU THEATRE. « Lettre d’appui a la mise en place d’un Cadre national d’action pour la
culture », 27 septembre 2019, Conseil québécois du Thédatre.

332 Jean SIAG. « Nathalie Roy, ministre de la Culture et des Communications : “On travaille sans relache” », 18 avril
2020, La Presse.

333 RADIO-CANADA. «La culture n’est pas un divertissement, selon la ministre Nathalie Roy », 29 janvier
2022, Radio-Canada | Arts.

334 Laurence ROYER. « “C’est la femme invisible! ” dit Eudore Belzile au sujet de la ministre de la Culture », 27 mai
2020, Radio-Canada / 1ci Bas-Saint-Laurent.

335 Guy LANGEVIN (lettre d’opinion d’une artiste). « Y a-t-il une ministre a la Culture ? », 21 avril 2020, Le
Nouvelliste. COLLECTIF (lettre ouverte). « Musiciens pigistes dans I’incertitude », 25 mai 2020, Le Devoir. Raphaél
GENDRON-MARTIN. « Annonces en culture : une lettre pour la ministre Nathalie Roy signée par 250 artistes », 26
mai 2020, Le Journal de Montréal. RADIO-CANADA. « Les écrivains et écrivaines solidaires du cri du cceur du
milieu des arts vivants », 29 mai 2020, Radio-Canada | Arts.

336 Catherine LALONDE. « L’enveloppe de la culture s’épaissit un peu », 5 mai 2020, Le Devoir.

537 Jocelyne RICHER. « Culture : le PLQ dénonce « le vide abyssal » de la ministre Nathalie Roy », 6 mai 2020, La
Presse canadienne via Le Soleil. Caroline PLANTE. « Les partis d’opposition & Québec dénoncent 1’absence d’un
plan de relance en culture », 7 mai 2020, La Presse canadienne via La Presse. RADIO-CANADA. « Québec promet
que son plan de relance en culture sera annoncé « incessamment » », 7 mai 2020, Radio-Canada.

338 Odile TREMBLAY. « La culture dans les limbes », 30 avril 2020, Le Devoir.
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culture ne représente que 1 % du budget du gouvernement du Québec®®®. Lors de la derniére
¢lection provinciale, la « Coalition La culture, le cceur du Québec », formée cinq ans plus tot, en
2017, représentant plus de 100 000 artistes, demande a Québec de doubler son budget en culture,
selon I’idée que la culture n’est pas une dépense, mais un investissement pour toute la société>*" :
« Seulement 1 % du budget annuel du Québec étant destiné a la culture, nous demandons une

augmentation de celui-ci vers une cible fixe de 2 %. Cet engagement important assurerait la

pérennité et le développement des arts et de la culture du Québec »**!.

Cet appui massif a un financement adéquat au secteur culturel, largement partagé par la
communauté des artistes et de la majorité des travailleurs du milieu, est d’ailleurs représenté dans
le récent film de Mariloup Wolfe, intitulé « Arlette » (2022, 118 min.>*?), scénarisé par 1’ancienne
attachée de Liza Frulla, dont I’enjeu principal repose sur une chaude lutte entre la nouvelle ministre
de la Culture face au ministre des Finances, représentant de 1’ establishment, qui ose taxer les livres.
On y défend clairement le principe selon lequel la culture est un enjeu crucial, équivalent a la santé
ou a I’éducation, car la culture est ce qui permet au Québec de se distinguer et d’affirmer son

identité propre. Par contre, le MCCQ doit partager ses prérogatives avec le ministére du Tourisme.

2.2.6.3 Le ministere du Tourisme
Il faut mentionner I’importance du ministére du Tourisme du Québec pour les subventions

aux festivals. Créé par Jean Lesage, en avril 1963, il est supprimé, en janvier 1994, a la suite d’une
réorganisation gouvernementale opérée par Daniel Johnson. Toutefois, il se réincarne par le décret
du 18 février 2005 qui transfere la responsabilité du tourisme du ministére du Développement
¢conomique et régional et de la Recherche a un ministére du Tourisme a part enti¢re. Ce transfert
est entériné le 13 décembre 2005 par la sanction du projet de loi 119 qui le recrée officiellement™®.
Or, le mot « festival » n’apparait pas dans les neuf pages du projet de loi adopté a la majorité des

VOIX.

339 Alexandre VIGNEAULT. « Culture : Ottawa au front, Québec en retrait », 18 avril 2020, La Presse.

340 RADIO-CANADA. « Une coalition demande a Québec de doubler son budget en culture », 7 septembre 2022,
Radio-Canada /| Arts. https://ici.radio-canada.ca/nouvelle/1914285/coalition-la-culture-coeur-du-quebec-100-000-
artistes-budget-culture-plan-main-oeuvre

34 Ihid.

542 Bande annonce officielle par Les Films Opale : https:/www.youtube.com/watch?v=igu-k3VaZUs

343 Histoire du ministére du Tourisme. https:/fr.wikipedia.org/wiki/Ministére du Tourisme (Québec)

« Projet de loi no 119 », site officiel de I’Assemblée nationale du Québec. http://m.assnat.qc.ca/fr/travaux-
parlementaires/projets-loi/projet-loi-119-37-1.html
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https://www.youtube.com/watch?v=igu-k3VaZUs
http://m.assnat.qc.ca/fr/travaux-parlementaires/projets-loi/projet-loi-119-37-1.html
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Entretemps, au tournant des années 2000, les compagnies de tabac se retirent des activités
sportives et culturelles, en raison de nouvelles lois fédérales qui interdisent leurs commandites.
Les principaux membres de I’industrie des grands festivals et événements sportifs se regroupent
pour demander son soutien au gouvernement du Québec. Le 14 mars 2000, Bernard Landry, alors
ministre des Finances, répond a 1’appel lors du discours du budget par la création d’un fonds
indépendant et la Société des événements majeurs internationaux du Québec (SEMIQ), qui
regroupe les 12 événements les plus importants du Québec a cette époque : le Carnaval de Québec,
les Internationaux de tennis, le Festival international de jazz de Montréal, les FrancoFolies, le
Grand prix de Formule 1 de Montréal, le Festival Juste pour rire, le Festival de Lanaudiere, le
Grand prix de Trois-Riviéres, le Festival d’ét¢ de Québec, le Festival western de Saint-Tite, le

Festival international des films du monde (FIFM) et I’International des Feux Loto-Québec®*.

Raymond Bréard, directeur du cabinet de Bernard Landry, 1’aide a sa mise en place. Son
conseil d’administration est composé des sous-ministres des Finances, de la Culture et du
Tourisme, de représentants de 1’industrie touristique de Montréal, de Québec et des régions. A la
demande de Landry, la SEMIQ, qui est I’ancétre du REMI, est présidée par Pierre-Marc Johnson,
qui offre le poste de la direction générale a David Heurtel. Dés sa premiere année d’organisme
sans but lucratif, la SEMIQ soutient une cinquantaine de festivals et événements sportifs, du Rodéo
du camion de Notre-Dame-du-Nord en Abitibi-Témiscamingue, au Festival en chanson de Petite-
Vallée en Gaspésie, en passant par les Régates de Valleyfield. « Ce fonds est I’ancétre de 1’actuel
programme de soutien aux événements du ministére du Tourisme du Québec, qui a permis 1’essor
de notre industrie touristique et son impressionnant rayonnement a 1’international » (/bid., p. 54).
Cet OBNL temporaire, avec 30 M $ en poche en trois ans de la part de 1’Etat, vient en appui face
aux coupes engendrées par la nouvelle loi sur le tabac, adoptée par le gouvernement d’Ottawa.
L’interdiction totale des commandites de tabac entre en vigueur, en 1998, mais la date buttoir est

repoussée a octobre 2003 en raison de la pression exercée par I’industrie culturelle>®’.

En 2003, les festivals et les événements majeurs du Québec regoivent une enveloppe de 7,5
M $ du ministére du Tourisme, qui rapatrie dans son périmétre comptable les sommes autrefois

allouées & la SEMIQ. L’année précédente, en 2002, la SEMIQ distribue un peu moins de dix

544 David HEURTEL. Journées de ministre. Montréal, VLB éditeur, 2020, p. 51-55.
5% Brian MYLES. « L’industrie du festival s’accroche a ses millions publics », 4 juillet 2002, Le Devoir.
Voir chronologie compléte des événements : https://info-tabac.ca/la-loi-sur-le-tabac-federale-a-un-tournant-decisif/
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millions et en réclame une douzaine par année au gouvernement du Québec. Tourisme Québec

accorde aussi 2,5 millions au soutien des festivals et événements régionaux>*S.

C’est en 2009, sous la responsabilité de Nicole Ménard, dans le gouvernement Charest, que
le ministére du Tourisme organise des Etats généraux de 1’industrie touristique. Pour I’occasion,
afin de la conseiller, la ministre forme un Comité performance de I’industrie touristique, présidé
par Gilbert Rozon et avec David Heurtel au secrétariat. Le comité a alors pour mandat de déposer

un rapport et de faire des recommandations pour orienter la politique touristique du Québec*’.

2.2.7 Le Québec d’aujourd’hui : le paradis du festival de musique

Dans le Québec d’aujourd’hui, le festival de musique fait partie intégrante du systéme
culturel québécois. Ce dernier repose encore sur la valorisation d’au moins six domaines culturels
généraux : les arts, le patrimoine, les communications, les lettres, les médias et les industries
culturelles>*®. Alors que les trois canaux d’influence, politique, économique et communicationnel,
sont représentés par les publics, la société civile et le privé, les six domaines du systéme culturel
ont des impacts sur la sphére sociale, culturelle et économique®*®. Dés 2004, dans le quotidien Le
Nouvelliste, la journaliste Linda Corbo parle du Québec comme une « terre de festivals »*°°. Mais
quel est le nombre de festivals de musique au Québec ? En I’absence d’un répertoire public les

dénombrant, plusieurs sources de données permettent d’en dresser la liste, passée et présente.

2.2.7.1 Le nombre de festivals de musique au Québec
Méme si les chiffres différent selon les sources de données consultées, selon I’organisme

Festivals Evénements Québec (FEQ), en 2014, le Québec compte entre 400 et 600 festivals :

De ce nombre, 270 festivals de moyenne ou de grande envergure sont membres de
I’organisme. Et parmi ces festivals membres, la musique arrive en téte des
thématiques, loin devant toutes les autres. En effet, le quart de ces festivals est avant
tout musical ! C’est sans compter les autres, tous ces festivals de légumes, de fruits,
de biere ou de montgolfiéres qui proposent un important volet musical. C’est
d’ailleurs le cas de 73 % d'entre eux, ce qui place la musique loin devant le cirque

346 Stéphane BAILLARGEON. « Les artistes sont épargnés », 14 juin 2003, Le Devoir.
https://www.ledevoir.com/politique/quebec/29950/les-artistes-sont-epargnes

347 David HEURTEL. Journées de ministre. Montréal, VLB éditeur, 2020, p. 62.

5% Frangois R. DERBAS THIBODEAU. Stratégies d’intégration du loisir culturel au systéme culturel québécois.
M¢émoire de maitrise (Loisir, culture et tourisme), UQTR, 2014, p. 19.

5% Ibid.

350 1inda CORBO. « « Comme un chien qui va chercher un canard » — Le défi du Festival d’été de Québec, un confit
de canard pour Daniel Gélinas », 3 juillet 2004, Le Nouvelliste, p. 12.
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et le théatre (51 %) comme forme de spectacle privilégiée des festivals en tous
genres. Qu’on se le dise: pour attirer le Québécois, il faut de la musique ! Ce
phénoméne a pour effet de donner un sérieux coup de pouce au talent d’ici, puisque
52 % des artistes qui se produisent dans le cadre de nos festivals sont des artistes
locaux et 40 %, des artistes nationaux. C’est dire que les musiciens d’ici voyagent
et font le tour du Québec, d’un festival et d’une ville a I’autre.>!

En évolution constante, ce nombre est toutefois tributaire des événements politiques qui
surviennent au Québec, depuis la création du ministere des Affaires culturelles, en 1961. Avec la
prise en charge de la culture par 1’Etat, le festival de musique devient une forme consacrée de
manifestation culturelle, une « forme de rassemblement collectif & caractére festif et culturel »*>2,
officialisée par les institutions sociales et des organismes, dont la Société des festivals populaires
du Québec (SFPQ)’*3, qui voit le jour en 1975 et change de nom pour devenir la Société des Fétes
et Festivals du Québec (SFFQ), la Société des Attractions Touristiques du Québec (SATQ), en

1992, ou la Société des événements majeurs internationaux du Québec (SEMIQ)**, en 2000.

En 1973, le ministére des Affaires culturelles mandate la Confédération des Loisirs du
Québec pour faire une premicre €tude sur les festivals québécois, avec un échantillon de 98
festivals tous genres confondus. Dés 1974, 1’organisme répertorie plus d’une centaine de festivals,
d’abord de simples extensions des activités de loisir, mais également de nouvelles attractions
touristiques. En 1980, selon Chicoine et al. (1982), on dénombre prés de 400 festivals au
Québec®>. Nous ne possédons pas la liste utilisée par Marie Chicoine et ses collégues, ce qui nous
empéche d’en préciser combien pour le festival de musique. Par contre, I’ouvrage mentionne pres
de cinquante fétes ou festivals populaires dans toute I’ Amérique francaise, dont quarante festivals

au Québec. Parmi ces derniers, moins d’une dizaine font la promotion de la musique’>.

Selon Simard (2010), ¢’est au cours des décennies 1990 et 2000 que le nombre de festivals
explose partout au Québec, dans les petites et moyennes villes. En 1987, la Ville de Montréal met

sur pied le Bureau des festivals dans le but de favoriser et d’encadrer la tenue des festivals sur son

351 Caroline RODGERS. « Musique : la reine des festivals », 7 juillet 2014, La Presse.

352 Janin HUARD. Op. cit., p. 28.

353 Nous n’avons pas encore réussi a mettre la main sur son annuaire de 1977 : « Les fétes populaires du Québec ».
554 Janin HUARD. Op. cit., p. 28.

555 Marie CHICOINE (dir.). Op. cit., p. 10-11, p. 172.

356 La SuperFrancoFéte, le Festival d’été de Québec, les fétes et les veillées de musique traditionnelle, les galas et
concours, les fétes traditionnelles autochtones tels les pow-wow, le Sweet grass festival de Val-d’Or, le Festival de
musique d’Inukjuak. Marie CHICOINE (dir.). Op. cit., p. 318 a 321.
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territoire>’

. Yannick Barette, qui travaille a I’analyse de la situation montréalaise, croit que, depuis
1990, « I’émergence d’une nouvelle panoplie de festivals et d’événements vi[e]nt renforcer cette
image festivo-festivaliere de Montréal ». Selon lui, « le nombre d’événements importants [y] est

passé de 11 en 1990 a 36 en 2010, soit une augmentation de vingt-cing événements »°>%.

L’adoption de la premiére politique culturelle québécoise, en 1992, joue un role central
dans la diversification et, surtout, 1’accroissement du nombre d’événements festifs de masse au
Québec. Au moment de rendre public sa Politique, le gouvernement québécois estime que les
événements internationaux existent dans toutes les disciplines artistiques. « Chaque année, au
Québec, plus d’une cinquantaine de festivals, concours, carrefours ou rencontres permettent aux
Québécois de découvrir des ceuvres d’avant-garde, souvent a des prix populaires et presque
toujours dans un contexte de féte »>>°. Toutefois, « selon la SFFQ, en 1992, les festivals culturels
[sont] moins nombreux (48) que les fétes populaires (215), mais disposaient de pres de trois fois
plus de budget que ces derniéres »*%°. Depuis trente ans, on peut parler d’une « effervescence des

festivals et fétes populaires, voire un engouement social incontesté pour la féte »°°!.

Huard (2001), pour sa part, confirme qu’on dénombre plus de 400 festivals au Québec, au
début des années 2000. 11 s’agit d’'un nombre approximatif, car il n’existe pas de liste « officielle »
ou de répertoire global des fétes et festivals. Il fournit aussi en annexe une liste des 260 membres
de la SFFQ, en 1996, (qui contient plus de festivals que 1’année 2000, qui n’en comptait que 182),
puisée chez Beauchamp, dans son mémoire de maitrise sur les festivals de Coaticook et de

562 Bref, le nombre de ces fétes est croissant depuis les années 1960-70, tout en étant

Victoriaville
«assez fidéle a la réalité¢ si I’on prend en considération les fétes et festivals des petites
municipalités et des paroisses qui n’apparaissent que trés rarement dans les différentes publications
sur le sujet »®. Ces faits confirment le role de leader que tient le Québec, qui a prouvé son

expertise dans ce domaine par I’expansion du phénomene, sur le plan du nombre de festivals :

557 Emilie Julie SIMARD. Op. cit., p. 28.

358 Yannick BARETTE. Op. cit., p. 33-34.

5% GOUVERNEMENT DU QUEBEC. La politique culturelle du Québec : notre culture, notre avenir. Québec, 1992,
p- 55.

360 Janin HUARD. Op. cit., p. 172.

51 Ibid., p. 23.

62 Anne-Marie BEAUCHAMP. Le développement socio-économique régional au Québec par les festivals : analyse
comparative des festivals comme dynamique économique et mise en valeur locale a Victoriaville et
Coaticook, de 1983 a 1997. Mémoire de maitrise, UQAM, 1999.

363 Janin HUARD. Op. cit., p. 4.
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« [L]e Québec est vraisemblablement aujourd’hui le plus grand producteur per capita de festivals
au monde. Avec une population d’environ 7 000 000 d’habitants, le Québec rivalise, en nombre

de festivals, avec la France par exemple qui compte presque huit fois plus d’habitants »%4.

En 2016, le site touristique Quebecvacances.com recense plus de 275 festivals alors que
celui de 1’organisme Festivals et Evénements Québec (FEQ) en dresse une liste de 525 a travers le
Québec®®. Selon Festival et Evénements Québec (2015), 65 festivals sont dédiés a la musique,
tous genres confondus. Ce chiffre passe a 84 si lon inclut les festivals de types
ethnique/folklorique, country/western et les événements a thémes (montgolficres, traditions
culinaires, etc.). Avec les informations du site QuébecOriginal, dédi¢ au tourisme sur le territoire

québécois, on dénombre un peu plus de 150 festivals et événements musicaux au Québec®.

Si on dénombre « une centaine de festivals » au début des années 1970, trente ans plus tard
on parle d’au moins 400 festivals répertoriés dans le Bottin 2000 des festivals, événements &
attractions touristiques au Québec. Or, on y fait seulement mention des fétes et festivals qui s’y
abonnent en échange d’une couverture publicitaire, alors « le nombre réel de fétes et festivals est
difficilement chiffrable au Québec »*®’. En 2017, Pascale Dusseault recense au Canada 298
festivals de musique et 99 festivals de cinéma, grace aux encyclopédies en ligne, blogues, sites
Web touristiques et gouvernementaux puis du moteur de recherche Google. Malheureusement,
cette liste n’est pas jointe a son étude’®®. Par ailleurs, la popularité grandissante du festival se
refléte dans le nombre de regroupements « solides et efficaces », tels que la SFFQ, la SATQ et la
SEMIQ (ancétre du REMI). De cette maniére, cette industrie culturelle et touristique parvient « &
promouvoir le Québec tout entier et a favoriser sa reconnaissance a I’intérieur comme a I’extérieur

de nos frontiéres » .

La France constate également une multiplication de ses festivals, au cours des trois

derniéres décennies. A cet effet, plus de 1 000 festivals sont recensés, en 2015, dans le Guide des

54 Ibid., p. 185.

365 Jean-Marc LEGER (dir.), Jacques NANTEL et Pierre DUHAMEL. Le Code Québec — les sept différences qui font
de nous un peuple unique au monde. Montréal, Les Editions de I’Homme, 2016, p. 54.

366 Alexis PERRON-BRAULT. Les festivals de musiques populaires au Québec : des liens entre la programmation
musicale d’un festival et ses publics. Mémoire de maitrise (loisir, culture et tourisme), UQTR, novembre 2016, p. 7.
567 Janin HUARD. Op. cit., p. 23.

568 Pascale DUSSEAULT. L’impact de [’expérience sur l'attachement au lieu : le cas des festivals. Mémoire de
maitrise (sciences de la gestion), UQAM, 2017, p. 4.

569 Janin HUARD. Op. cit., p. 185.
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festivals et expositions du ministére de la Culture et de la Communication, et 2 300 sont recensés
dans la base de données du trimestriel La Scene, en 2016. Wallon (2016) précise que ces derniers
chiffres reposent sur un registre déclaratif et, pour cette raison, doivent &tre considérés avec
circonspection®’’. 1l affirme aussi que « la prolifération du phénoméne défie tout recensement

général »°7!

. En 1996, 1’ Association frangaise d’action artistique (AFAA), renommée Cultures
France et, par la suite, Institut francais, dresse un premier inventaire. Toutefois, celui-ci ne fait
I’objet d’aucune mise a jour depuis sa publication. Il faut donc se fier aux centres de ressources du
spectacle vivant qui tiennent a jour des annuaires plus complets dans les disciplines qui les
concernent : opéra, théatre, danse, marionnettes, cirque, arts de la rue, conte, musiques dites
savantes, populaires ou traditionnelles.’’> En France, c’est prés de 2 000 festivals qui sont
organisés, en 2013, dont pres de 1 500 de musiques actuelles, selon des chiffres dévoilés en avril
2019, au festival musical le Printemps de Bourges. En décembre 2019, I’équipe de « Tous Les
Festivals » estime que les 100 plus grands événements de France attirent a eux seuls plus de 7,5

millions de personnes dont 12 % sont des Francais, soit presque un Francais sur neuf°’”>. Cette

fréquentation semble en hausse de 5 % par rapport a 2018 et de 10 % depuis 2017.

Selon Nhiém (2013), le festival est I'un des trois types d’événements spéciaux les plus
étudiés aujourd’hui avec les événements commerciaux et les événements sportifs>’*. Par contre,
elle confirme la tendance selon laquelle « il est presque impossible d’établir un chiffre précis sur

375 Méme

le nombre existant a I’heure actuelle dans le monde entier en raison de sa croissance »
les chercheurs du MCCQ s’accordent sur la difficulté ou I’'impossibilité de dresser avec certitude

une liste exhaustive de festivals de musique en activité, au Québec’’®. Négrier et Jourda (2007)

570 Emmanuel WALLON. « Les enjeux de la reconnaissance publique des festivals », Observatoire des politiques
culturelles, vol. 2, no 48 (2016), p. 8.

57! Emmanuel WALLON. « Le festival international : un systéme relationnel » dans Anne DULPHY (dir)., Robert
FRANK, Marie-Anne MATARD-BONUCCI, Pascal ORY. Les relations culturelles internationales au XXe siecle.
De la diplomatie culturelle a I'acculturation. Bruxelles, Editions Peter Lang, 2008, p. 363-383.

572 Nicolas ROMEAS et Lisa PIGNOT. Planéte Festival, Les grands rendez-vous internationaux. Paris, Actes Sud-
AFAA, 1996.

573 Emmanuel WALLON. Op. cit. (2016).

574 Cong Huyen TonNaY NHIEM. L 'influence d 'un événement sur ’image d’une destination. Le cas du festival de
Hué, Vietnam. Mémoire de maitrise (tourisme), UQAM, 2013, 218 p.

575 Cong Huyen TonNaY NHIEM. Op. cit., p. 35.

576 Diane SAINT-PIERRE et Claudine AUDET. Op. cit. 2015, p. 3.
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577

font le méme constat pour le territoire européen”’’. Cette tache est plutét impossible en raison du

terme de « festival » qui englobe des réalités trés disparates, voire incomparables.

2.2.7.2 Le recensement des festivals de musique au Québec
Nous souhaitons dresser une cartographie des festivals de musique au Québec selon

différentes catégories, afin de répondre a la question de recherche générale. D’abord, il s’agit de
créer une carte globale pour déterminer le nombre de festivals en activité pour les 17 régions
administratives du Québec. Le but de cette carte est d’apercevoir I’évolution de la présence
festivaliere sur le territoire québécois selon les décennies ou selon les années d’activités des
quelques 1 500 festivals recensés par notre méthode. Selon cette cartographie, nous désirons
éventuellement survoler certaines thématiques, telles que les genres musicaux des festivals (blues,
jazz, métal, classique, country, world, etc.) ou le nombre d’années d’existence des organisations.
Cette perspective met en lumiere les festivals en activité, ceux mis en pause ainsi que les festivals
de musique qui n’existent plus. Cette carte vise a mieux saisir I’évolution de la présence des genres
musicaux depuis un demi-siecle, mais aussi les particularités des forces et des faiblesses dans la
représentativité musicale dans 1’actuel écosysteme festivalier québécois. Elle vise également a

tenir 4 jour la liste des festivals musicaux en activité avant le nouveau millénaire’’.

Selon notre recensement débuté en 2016, on compte plus de 1 500 festivals au Québec en
activité au cours des quatre derni¢res décennies, dont prés de la moitié priorise la musique, soit
plus de 680 évenements culturels présents dans toutes les régions québécoises. Ceux-ci sont
répartis dans au moins 450 municipalités du Québec. Pour les besoins de la thése, nous avons
fourni une liste de 573 festivals de musique (Appendice 3) répartis dans les 17 régions
administratives du Québec, excluant des festivals trop underground ou qui n’ont pas plus d’une
¢dition. Le Tableau 1 présente le nombre de festivals de musique dans les 17 régions

administratives du Québec, a partir des résultats d’un recensement effectué en date d’aotit 2022.

577 Emmanuel NEGRIER et Marie-Thérése JOURDA. Les Nouveaux territoires des festivals. Paris, Editions Michel
de Maule, 2007, p. 10.

578 Cette liste peut fausser en partie notre synthése de 1’évolution des genres ou des festivals en termes de quantité.
Cependant, nos résultats reposent sur des chiffres plus précis, particulierement pour les deux derni¢res décennies, en
raison que les données étaient plus accessibles dans la sphere numérique. Nous sommes également assez certains de
la validité de nos chiffres pour la période 2005 a 2021.
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Tableau 1

Nombre de festivals de musique dans les 17 régions administratives du Québec

REGIONS DU QUEBEC EN DISPARUS | TOTAL
ACTIVITE
1) Bas-Saint-Laurent 22 4 26
2) Saguenay-Lac-Saint-Jean 20 9 29
3) Capitale-Nationale 43 12 55
4) Mauricie 25 13 38
5) Estrie 21 6 27
6) Montréal 95 19 114
7) Outaouais 26 6 32
8) Abitibi-Témiscamingue 14 4 18
9) Cote-Nord 9 1 10
10) Nord-du-Québec 3 3 6
11) Gaspésie-Iles-de-la-Madeleine 13 3 16
12) Chaudiere-Appalaches 32 13 45
13) Laval 2 1 3
14) Lanaudicre 20 13 33
15) Laurentides 25 7 32
16) Montérégie 36 13 49
17) Centre-du-Québec 22 18 40
TOTAL 427 145 573

Depuis le début de ce recensement, effectué¢ de janvier 2016 a aott 2022, environ 202
festivals de musique émergent au Québec, soit 42 en 2016, 45 en 2017, 31 en 2018, 36 en 2019,
30 en 2020°7°, 16 en 2021 et au moins deux en 2022. Par contre, on compte plus d’une centaine
d’événements québécois qui sont disparus depuis une décennie. Parmi ceux-ci, L’EchoFéte de
Trois-Pistoles (2003-2013), L’Assomption en Féte (1993-2010), le Festival international des
musiques militaires de Québec (FIMMQ, 1998-2013), L’International des musiques sacrées de
Québec (IMSQ, 1997-2017), le Festival Dédé Fortin de Normandin (2009-2016), Le Mondial des
Cultures (MDC, 1982-2017) de Drummondyville, Grosse Lanterne - Festival en forét (2014-2023)
a Béthanie, etc.

En marge du nombre total de festivals culturels et d’événements populaires en activité au
Québec, qui démontre la grande vitalit¢ du milieu festif, il est pertinent de se pencher sur

I’affiliation potentielle a des organisations festivalieres internationales et a I’existence de ce réseau.

57 Tous n’ont pas lieu en raison de la pandémie, mais la majorité sont reportés.
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2.2.7.3 Les organisations festivaliéres internationales
Le Québec ne compte pas d’organismes de regroupement de festivals ou d’associations

festivalieres a I’échelle nord-américaine, comme en Europe, tels que 1’ Association européenne des
festivals (AEF). Cet organisme, fondé a Genéve en 1952, est d’abord connu sous le nom
d’Association européenne des festivals de musique, jusqu’en 1991. L’ AEF réunit une centaine de
festivals issus d’une quarantaine de pays. On peut aussi penser a France Festivals>®’, la fédération
frangaise des festivals de musique et spectacle vivant, fondée en 1959 et connue jusqu’en 2002
sous I’appellation de Fédération Francaise des Festivals Internationaux de Musique (FFFIM)®3!,
Apres un tournant multidisciplinaire, en 2013, elle réunit 81 manifestations nationales,

essentiellement dans le domaine de la musique dite classique ou savante>®?.

Il y a aussi le Conseil international des organisations de festivals de folklore et d’arts
traditionnels (CIOFF), fondée en France en 1970 par Henri Coursaget, un célebre animateur du
Festival de Confolens. Cette ONG partenaire officiel de ’'UNESCO est désormais présente dans
plus de 90 pays et rassemble 250 festivals dans le monde dont 27 en France®®*. Celle-ci organise
les Folkloriades, dont la sixiéme édition en juillet 2021 rassemble plus de 1 000 artistes de 37 pays.
La France compte ¢galement 1’ Association des Festivals Innovants en Jazz et Musiques Actuelles
(AFIIMA), fondée en 1993, qui regroupe 25 festivals de jazz et musiques actuelles, en 2011.
Cependant, I’organisme s’est ouvert, en janvier 2013, a I’ensemble des structures de diffusion du
jazz (festivals, scénes conventionnées et nationales, théatres, centres culturels, clubs) en devenant
I’ Association Jazzé Croisé (AJC). Avec pres de 70 structures frangaises et européennes, 1’AJC est
le premier réseau européen de diffusion et de production de jazz et musiques improvisées, touchant
plus d’un million et demi de spectateurs par année. Il existe aussi la Fédération des Festivals de
Chanson Francophone (FFCF), fondée en 2010, qui devient la Fédération des acteurs/actrices de
la chanson francophone ou Fédéchanson, en 2020, un réseau international de structures qui
ceuvrent dans le champ des musiciens d’expression francophone. Leurs adhérents se répartissent

en trois colleges, dont 11 lieux de diffusion, 26 producteurs et 29 festivals engagés « dans la

380 hitps://www.francefestivals.com

381 hitps:/www.efa-aef.eu/en/news/86-france-festivals-le-nouveau-nom-et-site/

82 Commission des affaires culturelles et de I’éducation, Paris, Assemblée nationale de France, XIVe législature,
compte-rendu no 66, séance du 11 septembre 2013 a 9h30 sous la présidence de Patrick Bloche, 16 p.

583 Charles CONTE. « Sur le Conseil international des organisations des festivals de folklore », 26 juillet 2021,
Mediapart. https://blogs.mediapart.fr/edition/laicite/article/26072 1/sur-le-conseil-international-des-organisations-de-
festivals-de-folklore
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http://www.efa-aef.eu/en/news/86-france-festivals-le-nouveau-nom-et-site/
https://blogs.mediapart.fr/edition/laicite/article/260721/sur-le-conseil-international-des-organisations-de-festivals-de-folklore
https://blogs.mediapart.fr/edition/laicite/article/260721/sur-le-conseil-international-des-organisations-de-festivals-de-folklore
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préservation et le développement des musiques francophones »°%4. 11 existe aussi Zone Franche,
fondée en 1990, qui regroupe 29 festivals de musiques du monde et 204 acteurs de la chaine
musicale dans ce créneau®®. Enfin, 1’organisme De Concert !, une fédération internationale de
festivals de musique, d’arts de rue, de multimédias, fondée en 2008, regroupe 28 festivals de

586

France, Suisse, Belgique, Allemagne, Canada’®®®, Danemark, Hongrie et Japon®®’.

En Amérique, nous pensons a « Fest300 », une organisation fondée en 2013 par Conley et
Art Gimbel, basée a San Francisco, en Californie, qui produit un magazine de festival en ligne et
une liste annuelle des 300 meilleurs festivals du monde. Les membres de I’équipe s’engagent a
assister a au moins un festival par année. En septembre 2016, I’organisation est acquise par
« Everfest », une compagnie fondée en 2014 et basée a Austin, au Texas. Parmi les 16 000 festivals
répertoriés sur leur site web>®®, il y a le Festival d’été de Québec, le Carnaval de Québec, le Diner
en blanc de Québec et I’édition québécoise du International Body Music Festival (IBMF), un

MiniFest dont la premiere au Canada se déroule a Tadoussac, en novembre 2017.

2.2.7.4 Les organisations musicales du réseau festivalier québécois
Il existe certains organismes qui s’intéressent a 1’évolution de la pratique musicale

professionnelle au Québec, et quelques-uns aux festivals. Toutefois, chacun semble ancré dans sa
propre dimension. A ce titre, la Guilde des musiciennes et musiciens du Québec (GMMQ), fondée
en 1917, sous le nom d’Association des musiciens du Québec et renommée en 1988, représente
les intéréts de 3 000 musiciens. Il existe aussi I’Union des Artistes (UDA), créée en 1937 autour
de 64 membres sous le nom de Fédération des artistes de la radio, qui défend les intéréts de quelque
3500 comédiens et 1 000 chanteurs-compositeurs®’. L’UDA posséde aussi plusieurs festivals
comme membres®”’. Enfin, I’ Association professionnelle des diffuseurs de spectacles, RIDEAU,

créée en 1984, regroupe 170 membres et chapeautent 350 salles de spectacle et festivals au

584 https://www.fedechanson.org/adherents/ et https://www.fedechanson.org/lhistorique/

585 Emmanuel NEGRIER et Marie-Thérése JOURDA. Op. cit., p. 12. https:/ajc-jazz.eu/presentation-historique/
https://www.zonefranche.com/f/qui-sommes-nous

386 e seul membre canadien est le Festival de musique émergente (FME) fondé 4 Rouyn-Noranda en Abitibi, en 2003.
587 http://deconcert.org/

388 https://www.everfest.com/fest300

389 Christine EDDIE. « Le 20° siécle de la culture québécoise : la quéte d’une identité », Ministére de la Culture et
des Communications du Québec, date inconnue, p. 20, 25.

5% Evénements reconnus par I'UDA dont la seconde catégorie concerne directement les concours musicaux et les
festivals de musique : le Festival en chanson de Petite-Vallée, le Festival de la chanson de Granby, Les Francouvertes,
le Festival de la chanson de Saint-Ambroise, Le Tremplin - Festival de la chanson et de I'humour de Dégelis, le Gala
de la chanson de Caraquet ainsi que Ma premiére Place des Arts. https://www.uda.ca/devenir-membre
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Québec®!, de méme que le Réseau des organisateurs de spectacles de I’Est-du-Québec (ROSEQ),
fondé en 1978, qui regroupe 32 diffuseurs, en 2019, dont deux festivals musicaux : Petite-Vallée

et Tadoussac.

Parmi les autres organismes partenaires ou affiliés aux festivals de musique, notamment
pour la captation audiovisuelle, nous pensons a 1’Association québécoise de la production
médiatique (AQPM), fondée en 1966 et incorporée en 1971; 1’ Alliance québécoise des techniciens
et techniciennes de 1’image et du son (AQTIS) et ses 7 000 syndiqués et artisans pigistes, fondée
en 2004; 1’ Association des professionnels des arts de la scene du Québec (APASQ), reconnue en
1984 par le Gouvernement du Québec, qui regroupe entre autres les concepteurs de coiffures, de
costumes, de décors, d’éclairages, d’environnements sonores, de maquillages et de
marionnettes>”?; le Réseau intercollégial des activités socioculturelles du Québec (RIASQ), un
OBNL créé en 1995 d’ou émanent plusieurs artistes de la sceéne culturelle du Québec, qui sont
notamment responsables sur le plan musical de [’organisation de Cégeps en spectacle,
« assurément le plus grand concours de la reléve artistique au Québec dans les murs de ses 75
établissements d’enseignement collégial »*%; le réseau des Scénes de musique alternatives du
Québec (SMAQ), une association fondée le 21 décembre 2018%%%; et, le Groupe de travail sur la
fréquentation des arts de la scéne (GTFAS), né en 2014 afin de soutenir et promouvoir les arts

vivants (musique, théatre, cirque, humour, danse, spectacle jeunesse)>.

Dans ce panorama, on note quelques rares organismes dédié¢s au monde festivalier. Par
exemple, les Festivals et Evénements du Québec (FEQ) et la Société des Attractions Touristiques
du Québec (SATQ), deux organismes fondés respectivement en 1975 et 1992, dédiés a la
promotion des festivals québécois (musicaux et non-musicaux). Ces deux OBNL ont pour mission
« de regrouper les festivals, événements et attractions touristiques, de les promouvoir et de leur
offrir des services qui favorisent leur développement »°. En janvier 2017, ’organisme FEQ

compte 300 membres. Au total, les deux organisations regroupent plus de 525 festivals,

391 En 1979, une vingtaine de diffuseurs de spectacles se réunissent sous la banniére Réseau Accés. Mais ¢’est en 1984
qu’est fondé officiellement RIDEAU, le Réseau indépendant des diffuseurs d’événements artistiques unis, qui change
de nom en 2018 pour son quarantiéme anniversaire. https://associationrideau.ca/fr/association/a-propos#historique
592 https://apasq.org/portrait-de-lapasa/

393 Jacques GAUTHIER. « Deux poids, deux mesures pour la culture et la reléve », 22 février 2021, Le Devoir.

594 https://lessmag.ca/les-smag/

595 https://laissezvouséblouir.ca/

596 hitps://ville.montreal.qc.ca/culture/societe-des-fetes-et-festivals-du-quebec-festivals-et-evenements-quebec
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événements, attractions et corporations touristiques. En 2018-2019, la FEQ compte 295
organisations alors que la SATQ en a 210, pour un total de 505 membres. Ces membres sont des
attractions (34 %), des corporations (10,5 %) et surtout des festivals (55,5 %)**’. A la fondation de
la SATQ, les deux entités développent rapidement une alliance stratégique et se réunissent sous
une seule image corporative, en 2019. Ensemble, ils organisent, a Laval, la 39° édition du Congres
des festivals, événements et attractions touristiques, sous le théme « Défiez les horizons — I’avenir

des attractions et des événements »°°%, en novembre 2014.

Au fil des années, certains organismes sont créés pour promouvoir une alliance entre les
festivals, particulierement a Montréal, sous I’influence de Gilbert Rozon, fondateur de Juste pour
rire (1983) et de Zoofest (2009). Il est inspiré par la capitale de I’Ecosse, Edimbourg, la « capitale
mondiale des festivals », qui crée une véritable grappe industrielle de festivals avec des
manifestations en musique, danse, opéra, théatre pour enfants, sciences, littérature, contes, cinéma,
jazz, arts visuels et conférences politiques. En mai 2010, Gilbert Rozon fonde le Collectif de
festivals montréalais (CFM) parmi lesquels on compte la participation de Juste pour rire, Zoofest,
Nuits d’Afrique, Osheaga, Montréal complétement cirque, le Festival mode et design de Montréal,
Divers/Cité, L’International des feux Loto-Québec, le Festival international de films Fantasia,
Montréal électronique groove (MEG Montréal) et Présence autochtone. « En 2009, ces
événements ont attiré pres de six millions de spectateurs et ont contribué a la création de plus de 2
500 emplois »%°. Par contre, ni le Festival international de jazz de Montréal (FIJM) ni les
FrancoFolies ne font partie du Collectif, en raison de leur place dans le calendrier. Le CFM
souhaite devenir une organisation pour coordonner les festivals membres dont les activités se

déroulent entre le 15 juillet et le 8 aoft de chaque année®®

. Au printemps 2011, Rozon fonde
I’OSBL « Montréal FestiMania » afin d’« agglomérer » les festivals estivaux pour faire de
Montréal une destination touristique de calibre mondial, « la ville aux 100 festivals ». Bref; il s’ agit
d’en faire une véritable plaque tournante nord-américaine pour les festivals. La nouvelle vitrine

doit permettre d’offrir aux membres du collectif un support promotionnel susceptible d’attirer

597 https://www.evenementsattractions.quebec/devenir-membre

598 https://tourismexpress.com/nouvelles/39e-edition-du-congres-des-festivals-evenements-et-attractions-touristiques
399 CFM. « Le Collectif de Festivals Montréalais voit le jour », 31 mai 2010. https://www.newswire.ca/fr/news-
releases/le-collectif-de-festivals-montrealais-voit-le-jour-544082652.html

690 Eric CLEMENT. « Collectif de festivals montréalais : Montréal sur les pas d’Edimbourg », 31 mai 2010, La Presse.
https://www.lapresse.ca/arts/spectacles-et-theatre/festivals/201005/31/01-4285302-collectif-de-festivals-
montrealais-montreal-sur-les-pas-dedimbourg.php
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davantage de touristes®"!

. Ce projet-pilote de trois ans est financé par le ministére du Tourisme du
Québec, la Ville de Montréal et Tourisme Montréal, avec un budget de 600 000 $ par an, soit 1,8
millions au total®®.

Selon Gilbert Rozon, le projet est complété a 11 % avec FestiMania®. En 2012, a sa
deuxiéme saison d’activité, I’organisme lance la carte gratuite Festi+ afin d’obtenir des avantages
(rabais et promotions) pour participer a I’un des onze festivals de la région montréalaise. En 2011
et 2012, Tourisme Québec et la Ville de Montréal investissent chacun 250 000 $ par année dans le
projet. A l’automne 2012, ils demandent & FestiMania de « clarifier ses objectifs » et
d’ « augmenter substantiellement sa notoriété locale »°*, pour ramener leurs contributions
annuelles a 150 000 $ chacun, en 2013, et en 2014. De plus, Tourisme Montréal prévoit y investir
35000 $, en 2013, et 20 000 $ en 2014. En 2013, le CFM regroupe 12 festivals montréalais, grace
a I’ajout du festival Heavy Montréal (fondé en 2008), et obtient une subvention de 150 000 $ grace
a une entente avec le Secrétariat & la région métropolitaine®®.

Cependant, ces deux organisations semblent étre disparues sans laisser de traces. Non

seulement le site web (https://www.montrealfestimania.com) n’est plus actif, mais la page

Facebook (https://www.facebook.com/MTLFestimania) est également fermée. En juin 2014, on

apprend que la Ville de Montréal retire son financement de 150 000 $, qui doit leur étre versé et
que les organismes Tourisme Québec et Tourisme Montréal emboitent le pas. Malgré 1’expérience
positive de créer « une qualit¢ d’écoute et de collaboration entre les festivals », selon les
organisateurs, le comité exécutif de la Ville y per¢oit un conflit d’intéréts : « La stratégie
Festimania fait apparaitre un conflit de marques; les festivals et événements participants
prioriseront toujours leur propre marque par rapport a une banniére intégratrice dont la notoriété
est faible, ce qui est compréhensible »°*®. Certains organisateurs espérent relancer le projet a

I’automne 2015. Toutefois, ce dernier ne 1’est toujours pas a I’heure actuelle.

601 Jennifer GUTHRIE. « Les réseaux sociaux a la rescousse des festivals », 24 mars 2011, Journal Métro.
https://journalmetro.com/actualites/montreal/34979/les-reseaux-sociaux-a-la-rescousse-des-festivals/

602 Charles-Antoine ROUYER. « Festimania, le festival des festivals de Montréal », 28 juin 2011, L-express.ca
https://l-express.ca/festimania-le-festival-des-festivals-de-montreal/

603 Daniel LEMAY. « Montréal FestiMania : onze festivals, une carte », 5 juillet 2012, La Presse.

04 André DUCHESNE. « Montréal Festimania forcé de suspendre ses activités », 26 juin 2014, La Presse.
https://www.lapresse.ca/arts/festivals/201406/25/01-4778897-montreal -festimania-force-de-suspendre-ses-
activites.php

605 http://ville.montreal.qc.ca/culture/collectif-de-festivals-montrealais

606 André DUCHESNE. Op. cit.
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Depuis mars 2013, il existe un regroupement d’associations touristiques sectorielles du
Québec (ATS Québec) d’une vingtaine d’associations qui défendent les intéréts de « plus de 5 500
membres et générent annuellement des revenus de plus de 24 M $, dont 75 % proviennent de
sources non gouvernementales »%°7. Par contre, a partir du moteur de recherche avancé sur leur site
web®®, sur 470 membres répertoriés, seulement 99 événements sont classés dans Evénements
musicaux et la liste des festivals semble incompléte : il n’y a ni punk, ni opéra, ni métal, mais
seulement un festival de rock (le Rockfest de Montebello) qui est dissout, en 2018, pour des raisons

financieres, et laisse sa place au festival Musika, qui fait plutot la promotion du jazz et du blues.

Au niveau fédéral, I’organisme Festivals et événements majeurs Canada (FAME)
représente plus de 500 événements a travers le territoire canadien, et 1’ Association canadienne des
organismes artistiques (CAPACOA) qui, en avril 2021, valorise les premicres statistiques
¢conomiques sur les festivals canadiens en révélant que le sous-domaine des festivals, dans les

catégories de Statistique Canada, perd davantage d’emplois que celui des arts de la scéne®”.

Récemment, la pandémie permet de nouvelles opportunités, telles que la création de
I’ Association des travailleuses et travailleurs regroupés des arts, de la culture et de I’événementiel
(TRACE), le 30 avril 2020, en permettant la défense des artisans du milieu des arts et de
I’événementiel qui ne sont pas représentés par une organisation. En mai 2020, la création de
1’ Association des salles de spectacles indépendantes du Québec (ASSIQ) permet le regroupement
de trente salles privées afin de lutter pour leur survie, dont le Club Soda, I’Olympia, le Gesu, le
Lion d’Or, le Fairmount, le MTelus, le Corona, 1’Astral et le Théatre St-Denis, a Montréal, ainsi
que le Capitole de Québec, le Zénith de Saint-Eustache et le Vieux-Clocher de Magog®!®. En juillet
2020, est fond¢ le Regroupement des festivals régionaux artistiques indépendants (REFRAIN),
dont plusieurs festivals situés dans 1’Est-du-Québec®!!, un outil précieux pour les organisations

trop petites pour faire partie du REMI®'2. Méme si ces regroupements récents sont encourageants

907 https://www.evenementsattractions.quebec/satq/communique-presse/communique creation ats quebec.html

608 hitps://www.evenementsattractions.quebec/accueil/repertoire/repertoire-des-membres.html

609 Catherine LALONDE. « Les festivals malades de la pandémie », 20 avril 2021, Le Devoir.

619 Raphaél GENDRON-MARTIN. « Pandémie : les salles de concert se regroupent », 21 mai 2020, Le Journal de
Montréal via TVA Nouvelles. https://www.tvanouvelles.ca/2020/05/21/pandemie-les-salles-de-concert-se-regroupent
11 Michaéle PERRON-LANGLALIS. « Les festivals artistiques indépendants inventent le REFRAIN », 8 juillet
2020, Radio-Canada | Ici Gaspésie-iles-de-la-Madeleine.

612 Daniel COTE. « Les festivals indépendants se regroupent », 7 juillet 2020, Le Quotidien.
https://www.lesoleil.com/2020/07/08/les-festivals-independants-se-regroupent-
88b8ad2a524bl1c57e9f43af81eal3118
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pour la valorisation de leurs divers intéréts, ces données offrent une vision partielle et fragmentée
du phénomeéne du festival de musique québécois et son important écosysteme. Il est important de
survoler les études gouvernementales, scientifiques et universitaires qui sont publiées au Québec
sur le monde des festivals de musique, afin de mieux comprendre 1’écosystéme festivalier
québécois. Cette historiographie francophone permet d’obtenir un apercu des connaissances que

nous avons sur 1’étendue de ce phénomene et de son importance.

2.2.7.5 Etude du festival de musique : vingt ans d’incertitudes
C’est au tournant du millénaire que sont publiés les premiers écrits s’intéressant au

développement de I’industrie musicale au fil des décennies, depuis plus d’un demi-siccle. Cette
large production scientifique réussit a définir le passage de la musique traditionnelle a la musique
contemporaine — par ’¢électrification de I’art musical, I’évolution des modes de diffusion (partition,
radio, disque vinyle, télévision, disque compact, vidéoclip, spectacle, Internet, etc.) et
I’appropriation collective des ceuvres. Cependant, elle se limite aux pionniers et aux protagonistes
les plus connus de I’histoire musicale, en négligeant I’essentiel, soit leurs publics et la relation

avec les adeptes (fans) dans les divers espaces musicaux, tel que le festival de musique.

A cette époque, le Québec est marqué par plusieurs grands événements musicaux. Parmi
ceux-ci, la Société de musique contemporaine du Québec (SMCQ) décrit la Symphonie du
millénaire comme « I’événement musical le plus important de I’an 2000 en Amérique du Nord » :
une ceuvre collective de 19 compositeurs pour 333 musiciens, 2 000 carillonneurs, 15 clochers,
grand orgue, un carillon de 56 cloches et deux camions de pompiers. Le 3 juin 2000 a lieu ce
« méga-projet musical », une sorte de concert participatif d’une durée de 90 minutes pour 2 500
instrumentistes®!®, avec un budget de 1,3 M $°. Le site de 1’Oratoire St-Joseph est transformé en
scéne de 1 kilométre carré et la piéce est jouée devant 40 000 a 70 000 personnes®!®. 1l est par
ailleurs essentiel de comprendre de quelle maniére le Québec se démarque grace a ces événements,

afin de mieux comprendre le role joué par les organisations festivalieres québécoises.

613 Société de musique contemporaine du Québec. https:/www.smeq.qc.ca/smeq/fr/symphonie/

614 « L’ceuvre collective » de Walter Boudreau fut jouée une deuxiéme fois, le 26 février 2017, dans une version réduite
a 72 minutes dans le cadre de la 51° saison des concerts SMCQ. Christophe HUSS. « La «Symphonie du millénaire»
garde le meilleur pour la fin », 27 février 2017, Le Devoir. https://www.ledevoir.com/culture/musique/492714/la-
symphonie-du-millenaire-garde-le-meilleur-pour-la-fin?utm source=infolettre-2017-02-

28&utm medium=email&utm campaign=infolettre-quotidienne

615 Société de musique contemporaine du Québec. https://www.smcq.qc.ca/mnm/fr/2017/prog/concert/36800/
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2.2.7.6 Le Québec se démarque grace a ses festivals de musique
Le festival de musique, qui n’est pas exclusivement un phénomene montréalais, et qu’on

trouve a la grandeur du Québec, dans toutes les régions, fait une place incontournable a la musique
et a ses dérivés dans ses activités ou sa programmation, en permettant de se démarquer tant en

Amérique du Nord (pas seulement sur le territoire canadien) qu’au niveau international.

A ce titre, si ’on inclut les festivités de la Saint-Jean-Baptiste (1834) ou de la Féte nationale
du Québec, depuis mai 1977, le Québec est depuis longtemps une terre d’accueil pour les grands
rassemblements musicaux. Parmi les plus vieux festivals de musique toujours en activité de nos
jours, il y a le Festival des harmonies et orchestres symphoniques du Québec de Sherbrooke (fondé
en 1927, ininterrompu depuis 1944, a Sherbrooke depuis 1988), auparavant nommé le Festival des

fanfares, qui est encore « le plus grand rassemblement musical au Canada »°'®.

La région de la Capitale nationale rassemble, pour sa part, d’autres événements musicaux
majeurs, tels que les Rendez-vous és TRAD de Québec (1991°'7), soit le plus grand happening de
musique traditionnelle au Québec (Bernard, 2006), ainsi que le Festival celtique de Québec (2005),
situé¢ au cceur du Vieux-Québec, qui est « le plus grand festival celtique francophone d’ Amérique

du Nord »°'3,

En raison du fait que la région de Montréal concentre prés de la moiti¢ de la population
québécoise, cette partie du territoire se taille une place de choix dans la liste des festivals musicaux
qui permettent au Québec de se démarquer : le Festival M pour Montréal (2006), qui est « devenu
le plus important tremplin québécois dans l'exportation musicale vers le reste de la planéte »°'%; le
Festival Haiti en Folie de Montréal (2007), « le plus important festival pluridisciplinaire, en dehors
d'Haiti, dédié a la culture haitienne »°?%; le Zoofest de Montréal (2009), le plus long festival en

Amérique du Nord®?!; le Gothfest de Montréal (2016), le plus grand festival de musique gothique

616 Anik MOULIN. « Le plus grand rassemblement musical au Canada revient pour une 87° année a Sherbrooke », 21
avril 2016, Radio-Canada. https://ici.radio-canada.ca/nouvelle/777290/festival-harmonies-orchestres-symphoniques-
quebec-rassemblement

617 Nous indiquons la date de fondation entre parenthéses.

618 hitps://www.evenementsattractions.quebec/fiche-membre.htm1?id=57523

619 T’EXPRESS.FR. « La musique indépendante : reine de I’automne a Montréal », 20 novembre 2018, L Express.fr
https://www.lexpress.fr/emploi/gestion-carriere/la-musique-independante-reine-de-l-automne-a-

montreal 2049299.html

620 https://montreal.haitienfolie.com/a-propos/historique/

621 hitps://www.narcity.com/fr/montreal/un-mega-festival-avec-plus-de-180-shows-arrive-a-grands-pas-a-montreal
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au Québec®??; le Festival international Reggae de Montréal (2004), le plus grand festival extérieur
de musique reggae au Canada, ainsi qu’a I’Igloofest (2006), qui a lieu de la mi-janvier au début

623

février, réputé pour étre « le festival de musique le plus froid au monde ! »°°. Mentionnons aussi

le festival Hip-hop 101 de Pointe-Calumet (2018), organisé par le Beachclub qui prétend étre « le

plus grand club extérieur en Amérique du Nord »%**

, ou le Heavy Montréal (2008), qui est
désormais le plus gros festival de musique métal au Canada depuis la faillite en décembre 2018 du
Rockfest de Montebello (2005-2018), un festival qui s’est dit étre « le plus grand festival rock au
Canada »%%° avec 200 000 amateurs en 4 jours seulement. Enfin, le Festival international de jazz
de Montréal (1980) se taille une place tres importante dans le répertoire, car il est 'un des plus

gros festivals de jazz au monde.

Autour de Montréal, il y a le Festival international du blues de Tremblant (1993), le plus
grand festival de musique hlues au Canada®?®; le Festival Classica de Saint-Lambert (2011), « le
plus important festival urbain consacré a la musique classique »%*’; et le Mondial Loto-Québec de
Laval (2005-2014), fondé par le compositeur multi-instrumentiste Grégory Charles (1968-), qui

est « le plus grand rassemblement de cheeurs et d’ensembles vocaux en Amérique » (Huss, 2007).

Enfin, les autres régions du Québec se démarquent a leur tour, que ce soit INNU NIKAMU
de Sept-iles (1985), I’un des plus grands festivals de musique autochtone en Amérique du Nord,
connu comme « le plus important festival de musique autochtone du continent » (Bergeron, 2014);
Jonquiere en Musique au Saguenay (1989), soit « le plus long festival de musique gratuit au
Canada »°?®, avec douze spectacles d’envergure en plus de faire de la place a la reléve; le
FestiVoix de Trois-Rivieres (1992), 1I’événement musical le plus important en Mauricie avec
environ 300 000 spectateurs par année; Mémoires et Racines a Joliette (1995), qui est « le plus

ancien festival de musique traditionnelle, de danse et de conte au Québec »; les Grandes Fétes

622 https://m.facebook.com/events/460502954392596

623 https://igloofest.ca/a-propos/

624 https://www.bellmedia.ca/fr/salle-de-presse/presse/beachclub-une-serie-documentaire-sur-le-plus-grand-club-
exterieur-en-amerique-du-nord-des-le-27-aout-sur-z/

25 Benoit SABOURIN et Yves BERGERAS. « Faillite d’Outaouais Rock : des grands noms pas entiérement
rémunérés », 8 mars 2019, Le Droit. www.ledroit.com/arts/musique/faillite-doutaouais-rock-des-grands-noms-pas-
entierement-remuneres-9b149e3¢3649¢87970efb4c8alaa290d

626 Répertoire des artistes québécois. https://www.repertoiredesartistesquebecois.org/detailscomp.asp?comp=132

627 Festival Classica. https://jbourbonnais.org/festival-classica/

628 LE JOURNAL DE MONTREAL. « Le festival Jonquiére en musique célébre ses 25 ans », 3 juin 2014, Agence
OMI via Le Journal de Montréal. https://www.journaldemontreal.com/2014/06/03/le-festival-jonquiere-en-musique-
celebre-ses-25-ans
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TELUS de Rimouski (2007), soit « le plus grand rassemblement populaire de musique de I’Est du
Québec »%%; le festival SUNSATION de Trois-Riviéres (2017), le plus gros festival de musique
¢lectronique dans I’Est du Québec; le Festival de I’Outaouais émergent de Gatineau (2008), « le
plus important festival urbain, culturel et pluridisciplinaire »; ainsi que le Festival International de
Musique Universelle de Trois-Riviéres (2004-2015), réputé avec humour comme étant « le festival

musical le plus court au monde »%°,

2.2.7.7 Le Québec se distingue grace a ses autres festivals culturels
Par ailleurs, plusieurs festivals non musicaux permettent ¢galement au Québec d’affirmer

son identité culturelle a I’échelle du Canada, de I’Amérique du Nord, mais également a travers le
monde. Par exemple, le Carnaval de Québec (1955), qui possede lui aussi une longue tradition de
présentation de concerts de musique folklorique et populaire, figure pour la premiére fois, en 2005,
a titre de destination de choix dans la liste de Fodor’s, le prestigieux magazine américain de
voyage®!. En mars 2020, il se classe également deuxiéme parmi vingt concurrents dans un
concours organisé par le US4 Today, afin de connaitre le plus grand festival culturel en Amérique
du Nord®*. L’historien Jean Provencher prétend que cet événement est le plus important carnaval

633

hivernal au monde et qu’il est aussi le plus ancien®””. En réalité, il est plutot « le troisiéme carnaval

en importance dans le monde » (Simard, 2010, p. 26).

Parmi les autres grands festivals d’envergure, il y a le Festival Western de Saint-Tite
(1967) qui, en plus de présenter le seul défilé enticrement a traction animale dans tout I’Est du
Canada, est « le plus grand rodéo » et « la plus grande attraction western de I’Est du Canada »%**.
Dés mai 1993, a ’aube de sa 25° édition, ce festival populaire gagne le premier prix du tourisme
québécois au Gala du Tourisme a Québec. Il est alors appuy¢ par différents partenaires (la biere
Laurentide, Le Nouvelliste, CITR, CKSM). On y fait une grande part a la présentation de concerts
de musique country et western pour 700 000 festivaliers, en 2018. Depuis 1999, il remporte

629 https://www.quebecvacances.com/danse-musique rimouski

630 Myriam LORTIE. « 18°édition du Festival International de Musique Universelle (FIMU) : Un éclectisme artistique
accessible a tous », 25 septembre 2013, Zone Campus (UQTR).

631 ATTRACTIONS ET EVENEMENTS (calendrier). « A I’honneur : International de 1’art vocal », décembre 2005 /
janvier 2006, Attractions et Evénements — Bulletin de Iindustrie, vol. 5, p. 3.

632 Fmilie PELLETIER. « Le Carnaval de Québec deuxiéme meilleur festival, selon le USA Today », 14 mars 2020,
Le Soleil.

633 Clémentine BOUGRAT. « Carnaval d hiver », 31 janvier 2003.

https://www.routard.com/mag evenement/113/carnaval d hiver.htm

634 https://www.festivalwestern.com/le-festival/historique/
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annuellement le prix du meilleur rodéo extérieur en Amérique du Nord, selon I’International
Professionnal Rodeo Association®*®, sur quelque 300 rodéos annuels. Depuis 2016, il est également
membre du « Fest300 », un mouvement mondial rassemblant les 300 plus grands festivals, dont le
Carnaval de Rio, le Carnaval de Québec et le Festival du solstice d’été de Stonehenge®*®. A I’Ouest,
seul le Stampede de Calgary peut rivaliser avec 1’événement populaire de Saint-Tite, un petit
village de 3 880 habitants (en 2011). Par contre, le triple événement albertain (rodéo, exposition,
festival : plus de 100 spectacles) appelé le Rodéo de Calgary, concu en 1895 mais réalisé en 1912,
prétend étre « le plus grand spectacle extérieur du monde »%’. Chaque année, pendant dix jours au
mois de juillet, il attire en moyenne plus d’un million de visiteurs provenant du monde entier. « La
musique a toujours fait partie intégrante du Stampede comme elle a contribué au peuplement de

1’Ouest »***, explique Roderick Tate, chef du service de programmation de cet événement.

Au Québec, on peut aussi nommer le Festival des Couleurs de Vallée-du-Parc (1972), le
plus vieux festival du patrimoine asiatique au Canada; le Festival de chasse du Haut Saint-Maurice
a La Tuque (1972) qui se dit « le plus important festival de chasse au Québec »; le festival Juste
pour rire & Montréal (1983) qu’on reconnait pour étre le plus grand festival d'humour au monde®*’;
I’International de montgolfi¢res de Saint-Jean-sur-Richelieu (1984) qui se veut le plus important
festival familial au Québec; le Salon audio de Montréal / Audio Fest (1987) qui est le salon
spécialisé en audio le plus ancien en Amérique du Nord; le Festival Québec BD (1988) qui est le
plus vieil événement dédi¢ aux bandes dessinées au Canada; le Mondial de la Bi¢re de Montréal
(1994) qui est « le plus important festival de biéres internationales en Amérique »; REGARD —
Festival international du court métrage au Saguenay (1995) qui est « le plus important festival en

Amérique du Nord dédié exclusivement aux films courts »**’; le Festival International des Jardins

de Grand-Métis (vers 2000) qui est la plus importante manifestation du genre en Amérique du

635 Marianne COTE. « Le festival western de St-Tite en 15 chiffres qui vous feront tomber en bas de votre cheval »,
23 aolt 2019, Tourisme Mauricie. https://www.tourismemauricie.com/article/le-festival-western-de-st-tite-en-15-
chiffres-qui-vous-feront-tomber-en-bas-de-votre-cheval/

636 Ghislain MORISSETTE. « Le Festival Western de Saint-Tite parmi les meilleurs du monde », 15 novembre 2016,
TVA Nouvelles. https://www.tvanouvelles.ca/2016/11/15/le-festival-western-de-saint-tite-parmi-les-meilleurs-du-
monde

37 Lounan CHARPENTIER. « Ensemble & nouveau: le Stampede a officiellement commencé », 8 juillet 2022, Radio-
Canada / Ici Alberta. Voir aussi I’histoire du Stampede. https://fr.wikipedia.org/wiki/Stampede_de_ Calgary

3% Amal YASSIR. « La musique au cceur du Stampede annuel de Calgary », 23 juin 2015, Magazine SOCAN.ca
https://www.magazinesocan.ca/features/la-musique-au-coeur-du-stampede-annuel-de-calgary/

639 La version anglaise du festival, Just for Laugh, existe depuis 1985. L’Ecole nationale de I’humour, la premiére du
genre au monde, est fondée en 1988.

640 https://www.unifrance.org/festivals-et-marches/934/regard-festival-international-du-court-metrage-au-saguenay
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Nord et I'un des principaux a 1’échelle mondiale; le Spectacle aérien international de
Bagotville (vers 1954) qui est le plus gros événement du genre au Canada; le Festival Mode &
Design de Montréal (2001) qui est le plus grand rendez-vous du genre a ciel ouvert en Amérique
du Nord; le Festi-Volant de Grandes-Piles (vers 2001) qui est « le festival qui se veut le plus grand
rassemblement de cerfs-volistes canadien en hiver »**!; Otakuthon — Festival d’anime de Montréal
(vers 2005) qui est « le plus grand festival d’anime bilingue au Canada »**?; Turbo418 de Québec
(2006) qui est le plus grand festival de jonglerie au Canada; le Festival Stop Motion Montréal
(2009) qui est « le premier festival au monde consacré a la diffusion d’ceuvres cinématographiques
créées exclusivement grace a I’animation en volume »; Zoom Photo Festival Saguenay (2010) qui
est « le plus gros festival de photojournalisme au Canada »; le Festival de la fibre TWIST de Saint-
André-Avellin (vers 2012) qui est le plus important festival de la fibre au Canada; JACKALOPE
— festival de sport et d’action a Montréal (vers 2012) qui se veut « le plus gros événement de sports
d’action au Canada »%**; le Festival Montréal Joue (2013) de Montréal qui est le plus important

festival du genre — littéraire — au Québec.

Une liste importante de festivals a comme thématique I’identité sexuelle : le Festival Black
and Blue (1991) qui est I’un des plus grands rassemblements de la communauté gaie et lesbienne
en Amérique du Nord; Divers/Cité ou La féte gaie LGBTQ2S+ de Montréal (1993) qui prétend
étre le plus ancien festival LGBT au Québec; Festiv’elles — Festival international des femmes de
Montréal (2004) qui se veut étre « le premier festival multiculturel en Amérique du Nord et a
I’étranger ou les femmes sont a I’honneur »; et, enfin, le Festival de la fierté gaie (2007) qui prétend
étre le plus gros festival du genre dans la francophonie mondiale. Au total, le Québec compte une
dizaine de festivals reliés aux enjeux de genres et de sexualité, dont huit festivals sur dix sont
montréalais, outre le festival de femmes paiennes Beltane de Sainte-Catherine-de-Hatley, en
Estrie, et ’événement Fierté Val-d’Or en Abitibi-Témiscamingue, qui s’apparente davantage a un
festival de la diversité sexuelle et de la pluralit¢ des genres, fondé pour lutter contre la
discrimination ainsi que célébrer les avancements des communautés LGBTQ2S+%44. 1l existe

¢galement le Festivulve — le Festival francophone des vulves, fondé a Montréal, en 2018.

641 https://www.festivolant.com

642 https://monlimoilou.com/activites-evenements/aucune/turbofest- 12-convention-de-jonglerie/

643 L E JOURNAL DE MONTREAL. https://www.journaldemontreal.com/2016/08/13/jackalope-un-evenement-
rempli-dadrenaline

644 TOURISME VAL-D’OR. https://tourismevaldor.com/evenements/fierte-val-dor
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Parmi les autres particularités dans le portrait des festivals de musique québécois, il faut
souligner I’existence de nombreux festivals paralleles, dit OFF, qu’ils soient marginaux ou
populaires : le OFF Festival des harmonies et orchestres symphoniques du Québec (depuis 2003),
le Festival OFF de Québec — Festival indépendant de découvertes musicales (depuis 2004%%);
L’OFF Festival de jazz ou OFF jazz (depuis 2000); L’ Autre Saint-Jean (depuis 2009); le OFF du
Concours Solistes et petits ensembles (depuis 2013); le OFF FestiVoix (depuis 2015); le OFF du
Festivent de Lévis (depuis 2016); ’OFF du Festival Just for laugh (depuis 2016); le OFF du
Festival international des rythmes du monde de Saguenay (depuis 2019); le OFF du Piknic
Electronik Montréal (depuis 2022); le Pop-Up Karaoké du Festival Grande Tribu; le OFF Bivouak
du Festival BivouaK’alooza; etc. La plupart sont fondés pour contester I’absence de releve ou de
genres musicaux underground dans la programmation principale d’un festival majeur. D’autres
événements possedent aussi des pré-festival, soit pour se financer ou offrir une programmation
alternative, tels que Mémoire et Racines de Joliette, le Wings of Metal de Montréal, le Festival
interculturel de Rawdon, le Festival Musique du bout du monde de Gaspé, le Festival Bach de
Montréal, le Festival des Gourmands d’ Abestos (devenu Val-des-Sources, en 2020), le Festival du

cochon de Sainte-Perpétue, etc.

Sur le plan musical, on peut aussi penser a des événements distinctifs et uniques qui mettent
en valeur le mouvement féministe dans les musiques underground (punk, métal, crust, hardcore),
tels que le Diva MetalFest (2010-2011) a Drummondville, le FestEvil (2020) a Québec et, a
Montréal, le Girls can kick your ass (2013-2017), le Not a babe fest (2017-2020) et le Ride of the
Valkyries — Mtl’s Female Fronted Bands Fest (2020). Pour les autres genres musicaux, il y a aussi,
dans la grand région montréalaise, le Festival International de musiciennes innovatrices (1988); le
Festival mondial de musique des femmes d'ici et d'ailleurs (2012), plus axé sur le jazz, le soul, le
R & B, I’alternatif et les musiques du monde; et le Festival Stella Musica (2015), a Beaconsfield,

qui souhaite « promouvoir et célébrer les réalisations des femmes du monde de la musique »%%°.

Enfin, il y a aussi des festivals de musique québécois qui utilisent des noms humoristiques
tels que le Fabuleux Festival international du folk sale (2011) a Sainte-Rose-du-Nord, le Phoque

OFF (2015) a Québec, le Festi-Frette (2016) a La Baie, le Not a Fest (2017) a Montréal, le Festival

45 « Né en 2004 d'un certain ras-le-bol des propositions exclusivement radiophoniques des grands festivals ».

L’événement devient plus officiel a partir de ’année 2009. En 2020, on le surnomme le « Petit OFF ».
646 hitp://stellamusica.org/
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du Plaisir (2018) a Shawinigan ou des festivals familiaux qui présentent des concerts tels que le
Festival du Gras de poulet de Saint-Etienne-de-Lauzon (2007) a Lévis, le Festival des mangeux

d’patates (2017) a Sainte-Marie-Salomé et le Festival du gros gras (2018) a Chute-Saint-Philippe.

En résumé, tous les festivals du Québec, qu’ils soient musicaux ou non, participent au
rayonnement du Québec dans le monde entier et a la compréhension des multiples richesses de sa
culture pluri-centenaire. De plus, ces rendez-vous culturels et festifs lui permettent d’affirmer une
bonne partie de son identité culturelle en plus de constituer une part importante de son patrimoine
culturel immatériel®*’. Le contenu de ces festivals se veut le reflet des traditions québécoises et
témoignent du désir de la population de se rassembler autour de chants et de musique qui lui
ressemblent. Nous terminons cette section par la présentation de I’importance des fétes,

célébrations et autres manifestations dans la capitale régionale de la Mauricie.

2.2.7.8 Trois-Rivieres, une ville d’histoire et de culture
Si les fétes de quartier animent depuis longtemps les rues et les parcs urbains, Trois-

Rivieres voit sa vie culturelle s’enrichir a la faveur du passage occasionnel d’une troupe de cirque
ou de théatre et se dote des les années 1880 de kiosques a musique pour accueillir les fanfares.
Une premicre fanfare fondée en 1877 sous le nom de Société Sainte-Cécile de Trois-Rivieres
devient I’Union musicale de Trois-Rivieres en 1881. Du point de vue événementiel, la premicre
exposition agricole a lieu a Trois-Rivieres en 1856, puis se tient annuellement a compter de 1896.
Durant I’age d’or de ’Expo (1916-1932), le pavillon commercial devient pendant une dizaine de
jours, au cours de 1’été, le premier « centre d’achats » de Trois-Rivieres. Alliant cirque, concours
agricoles, courses de chevaux (jusqu’en 1981), sports (hockey, baseball), défilés dans les rues,
expositions diverses et parc forain, I’Expo constitue un véritable paradis tant pour les adultes que
pour les enfants. Selon I’historien Mario Bergeron, elle « demeure le plus ancien événement

populaire de rassemblement & Trois-Riviéres »*#.

Du coté du septieme art, les premicres représentations cinématographiques sont données
en 1896 par des représentants de la Compagnie des fréres Lumiére dans un local du restaurant Le

National. C’est la grande salle de 1’hotel de ville trifluvien qui accueille les cinéphiles a compter

847 Nous référons le lecteur a I’ Appendice 3 pour mieux connaitre les festivals de musique dans les régions du Québec.
648 Mario BERGERON. « Changements sociaux et culturels du Québec a Trois-Riviéres, par la voie d’un événement
rassembleur : le cas de 1’exposition de Trois-Riviéres de 1896 a 2005 », theése de doctorat (études québécoises), UQTR,
septembre 2006, 464 p.



170

de 1905, puis six salles de cinéma ouvrent leurs portes a Trois-Riviéres entre 1909 et 1928%%.
Enfin, I’année 1968 marque la fondation par 1’abbé Léo Cloutier du Ciné-Campus du Séminaire

St-Joseph, 1’une des plus anciennes institutions du genre au Canada, voire en Amérique du Nord®>°.

La journaliste Louise Plante, du quotidien Le Nouvelliste, rappelle que la premicre
politique culturelle municipale adoptée, en 1993, est 'une des premiéres au Québec, suivie par la
création d’un organisme paramunicipal pour la mettre en ceuvre, en 1997, Culture Trois-Rivieres,
dont la mission est « de faire la liaison entre I’administration municipale, les acteurs de la scene
culturelle et les citoyens »®!. Puis, la deuxiéme politique culturelle, adoptée par la nouvelle ville
trifluvienne fusionnée, entre officiellement en vigueur le 1% janvier 2002%°2, honorant ainsi sa
prétention d’étre une ville « d’histoire et de mémoire ». A cette époque, le conseiller du district
no. 6, Alain Gamelin, est également président du conseil d’administration de la Corporation de
développement culturel (CDC) de Trois-Riviéres. En plus de croire que cette réglementation est
« actuelle, moderne et centrée sur la modernité », la journaliste souligne que la force de la culture
est de s’appuyer sur « I’implication des artistes, créateurs, organismes artistiques, entreprises
culturelles, diffuseurs et producteurs de la ville »%°*. Denis Simard, alors président du CA du
festival de musique de Trois-Riviéres, défend cette politique en affirmant qu’elle est « trés proche
de la population, ouverte sur I’acquisition d’une culture chez les jeunes et en méme temps, une

politique qui permet aux gens de dire leur mot sur la question »%>*.

De plus, cette adoption permet a Trois-Rivieres de confirmer son leadership régional, tout
en reconnaissant les producteurs, les créateurs et les diffuseurs locaux comme de véritables
partenaires. La Ville de Trois-Riviéres encourage aussi 1’acquisition d’ceuvres d’art produites par

des artistes de la région et insiste sur I’idée qu’il faut favoriser cette mise en valeur. Par exemple,

649 Mario BERGERON. « Publicité et salles de cinémas a Trois-Riviéres, le premier film sonore a Trois-Riviéres, le
premier film francais & Trois-Rivieres». http://mariobcinema.unblog.fi/search/Imp%C3%A9rial. Jacques
BERTRAND. «Les premicres salles de cinéma & Trois-Riviéres ». http://public.sogetel.net/ninibe/photos-
23/files/page24-1004-full.html

650 CINE-BULLES. « Hommage a Léo Cloutier : Léo Cloutier, 1915-1993 », Ciné-Bulles, vol. 12, no 3 (été 1993),
p- 41.

51 Nancy KUKOVICA. « Politique culturelle de la Ville de Trois-Riviéres ». https://obs.agenda21culture.net/fr/good-
practices/politique-culturelle-de-la-ville-de-trois-rivieres

652 La fusion des municipalités de Cap-de-la-Madeleine, Pointe-du-Lac, Saint-Louis-de-France, Sainte-Marthe-du-
Cap, Trois-Rivieres et Trois-Rivieres-Ouest devient la grande Ville de Trois-Rivieres. https://www.v3r.net/fusion#la-
fusion

653 Louise PLANTE. « Politique culturelle centrée sur la modernité », 14 juin 2003, Le Nouvelliste, p. A-8.

54 Ibid.
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le salon du maire a I’hotel de ville sert désormais de salle d’exposition pour des artistes trifluviens.
Il ne faut pas s’étonner de cette importance accordée a la culture, surtout que la ville se proclame
«la capitale mondiale de la poésie ». Partout, on retrouve de multiples événements et de
nombreuses associations culturelles (théatre, danse, musique, édition, ciné-campus, improvisation,

etc.). Selon Plante, ¢’est méme, en bonne partie, « ce qui fait la qualité de vie a Trois-Riviéres »%°.

Concernant les arts vivants, le Théatre des Nouveaux Compagnons, fondé en 1920,
revendique le titre de plus ancienne troupe amateur francophone en Amérique du Nord, tandis que
la Ligue d’improvisation mauricienne (LIM), fondée en 1982, est la troisieme plus vieille ligue au
monde. Celle-ci est précédée de cinq ans par la Ligue nationale d’improvisation (LNI) — une
innovation sur le plan international, fondée en 1977 par le comédien Robert Gravel et 1’acteur
Yvon Leduc, a Montréal — et devancé d’un an seulement par la Ligue universitaire d’improvisation

(LUI) de I’Université Laval, a Québec, ainsi que la Ligue d’improvisation trifluvienne (LIT)%.

Du c6té littéraire, ’éditeur Les Ecrits des forges, fondée en 1971 par le poéte Gatien
Lapointe (1931-1983), est « la plus ancienne maison d’édition de poésie d’ Amérique du Nord »%*.
Dans son article, il est aussi question de plusieurs galeries d’art, de la revue culturelle Le Sabord,
fondée en 1983%%, de la Maitrise des Petits Chanteurs du Cap (1963), de I’Orchestre symphonique
de Trois-Rivieres (1978) « qui jouit d’une excellente renommée », du trés populaire Salon du livre
(1989), de I’International de I’art vocal (1992), du festival assez couru Danse encore (1994), de la
Biennale nationale de céramique (1983) devenue la Biennale nationale de sculpture contemporaine
(2003), de la Biennale internationale d’estampe contemporaine (1999), etc. Selon elle, il n’est pas

exagéré d’inscrire Trois-Riviéres comme candidate au titre de capitale culturelle canadienne 2003,

dans la méme catégorie que les villes canadiennes d’Ottawa et de Vancouver.

A T’automne 2002, le colloque « Culture et pauvreté », de la Ville de Trois-Riviéres, en
collaboration avec I’organisme d’alphabétisation COMSEP, est organis¢ « dans le but de

rapprocher la culture des gens a faible revenu »%°. L’événement réunit des personnes de partout

35 Ibid.

656 Jean-Frangois VEILLEUX. « Bréve histoire culturelle de Trois-Riviéres », juin 2019, Gazette de la Mauricie
https://gazettemauricie.com/histoire-culturelle-trois-rivieres/ et Jean-Frangois VEILLEUX. « 37 ans pour la Ligue
d’improvisation Mauricienne », septembre/octobre 2019, Gazette de la Mauricie. https://gazettemauricie.com/37-ans-
ligue-improvisation-mauricienne/

857 Louise PLANTE. Op. cit.

658 https://www.lesabord.gc.ca

659 Louise PLANTE. Op. cit.
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au Québec. L’une de ses retombées directes est « la création d’un comité municipal sur I’exclusion
culturelle et la nomination d’un médiateur culturel »**°. Depuis quelques années, la municipalité
prend notamment 1’habitude de redistribuer les billets non vendus a des contribuables a faible
revenu faisant partie de groupes communautaires, par le biais d’un passeport culturel. Cette
pratique permet a ces derniers de mettre les pieds pour la premiére fois dans un lieu culturel,
notamment dans la salle J.-A.-Thompson. Cette initiative est trés appréciée par ces organismes.

On peut retrouver dans cet exemple de politique municipale un élan de démocratie culturelle.

Michel Jutras, directeur de la Corporation de développement culturel de Trois-Rivieres, dit
que lorsque les gens tombent en amour avec le centre-ville trifluvien, c¢’est avec la culture et les
arts qu’ils ont un béguin, parce que ces formes d’expression ont une place trés importante®®!. Une
direction présente autant que la sécurité publique, I’urbanisme ou I’administration des finances.
La Ville se mérite d’ailleurs une nomination pour le titre de capitale culturelle canadienne, lui
662

permettant d’obtenir une subvention d’environ 100 000 $ pour promouvoir et célébrer la culture

Trois-Riviéres est la septieme ville canadienne et la premiere grande ville québécoise a I’ obtenir.

Au tournant du millénaire, la culture (équipements, activités culturelles et historiques) est
concentrée dans un kilomeétre carré a partir de 1’intersection des rues Hart et des Forges. Dans cet
espace, on trouve presque tous les musées, des ateliers d’artistes, des salles de spectacles a la fine
pointe de la technologie, la plupart des cafés-bistrots ayant un mandat culturel (Zénob, Nord-
Ouest, Mot-Dit, Embuscade, etc.), la bibliothéque Gatien-Lapointe, la Maison de la culture et ses
centres d’exposition, 1’arrondissement historique. Les gens convergent naturellement vers le
centre-ville pour se divertir dans les bars et les restaurants, sans oublier I’animation du nightlife
trifluvien. Au total, en 2003, Trois-Riviéres compte 54 organisations ou organismes culturels
professionnels accrédités et reconnus par la ville. Plusieurs d’entre elles rayonnent a I’extérieur
des limites municipales, contribuant a leur donner « une crédibilité importante »°¢*. Michel Jutras

mise sur cette grande diversité culturelle, tant sur le plan économique que touristique. L’activité

660 Ibid.

6! Paule VERMOT-DESROCHES. « Une ville d’histoire et de culture — La concentration fait la force du milieu
culturel », 14juin 2003, Le Nouvelliste, p. A-8.

662 Marie-Eve LAFONTAINE. « Trois-Riviéres affronte Ottawa et Vancouver — En lice pour le titre de capitale
culturelle du Canada », 18 février 2003, Le Nouvelliste, p. 1. Ce titre honorifique est décerné annuellement par

Patrimoine canadien depuis mai 2002. https://fr.wikipedia.org/wiki/Capitale_culturelle_du_Canada
663 Ipid.
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culturelle est présente toutes les fins de semaines. Avec les poémes sur les murs et les circuits
d’interprétation, c’est méme devenu une marque de commerce. Selon Jutras : « On a une position
d’avenir au Québec au plan culturel. Nous avons beaucoup de notoriété acquise. Il faut la
conserver, la développer, entretenir nos équipements, se mettre sur la carte. Il ne faut pas lacher,

et un jour, on va avoir le titre de capitale culturelle canadienne »%%*.

Au début des années 2000, si la popularité des attractions traditionnelles diminue, celle des
manifestations culturelles et sportives ne cesse d’augmenter, ce qui permet a la ville de mieux se
faire connaitre. Selon Marilie Laferté, directrice générale de 1’Office de tourisme et des congres,
les principaux événements touristiques organisés dans la capitale régionale lui permettent de se

créer une nouvelle image®®.

Les manifestations touristiques sont plus populaires que les
attractions traditionnelles a 1’exception du musée Pierre-Boucher (fondé en 1882), qui passe en
dix ans de 2 800 a 18 100 visiteurs. Toutefois, le talon d’Achille de ces événements est qu’ils
reposent sur des fonds publics : « Le marché de la commandite est saturé, les gouvernements
revoient leur implication. C’est une épée de Damoclés qui pend au-dessus de la téte du milieu »%6°.
Sans oublier que la compétition reste forte entre les régions, avec des stratégies publicitaires et le
développement promotionnel. A ce contexte, selon Marilie Laferté, il faut ajouter des facteurs
externes sur lesquels Trois-Rivieres n’a pas d’emprise et qui influencent grandement le flot de
touristes : la guerre en Irak, le Syndrome respiratoire aigu séveére (SRAS), la montée du dollar
canadien, etc. En 2003, la responsable s’attend méme a une baisse du tourisme provenant de
I’extérieur du pays pour I’été a venir. Cette situation est similaire dans la majorité des régions du

Québec. Celles qui attirent les touristes québécois n’ont rien a craindre et vont bien s’en sortir,

mais ceux qui misent plutdt sur des clientéles internationales « sont pas mal sur les nerfs »°¢7.

Le 21 février 2008, Stella Montreuil se déplace a Québec pour se voir remettre le prix de
la Corporation de développement culturel de Trois-Rivieres, soit le « Prix Diffuseurs 2008 »
décerné par le Réseau indépendant des diffuseurs d’événements artistiques unis (RIDEAU). Ce

prix reconnait I’audace, I’ingéniosité et I’excellence d’un diffuseur dans son travail de direction

664 Ibid.
65 Guy VEILLETTE. « Plus de festivals », 14 juin 2003, Le Nouvelliste, p. A-10.
666 Ibid.
667 Ibid.
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artistique®®®. Selon elle, cette vision artistique s’inscrit dans la « Politique culturelle de la Ville de
Trois-Riviéres » dont elle est mandataire. La CDC « a le privilége de pouvoir compter sur quatre
salles de spectacle professionnelles pour offrir une vitrine aux arts de la scéne. La vérité des
spectacles proposés se marie aux cachets particuliers de chacune des salles. Le comité de
programmation s’assure de la meilleure utilisation de ces lieux en fonction du pouvoir d’attraction
de chaque artiste »*®. Méme si I'IAV ne recoit pas cette mention, le festival participe au
rayonnement culturel de la Ville. En novembre 2017, pour ses vingt ans, Culture Trois-Rivieres
change d’image et d’appellation pour Cultur3R avec le slogan « Agir pour la culture ».
L’organisme supervise alors « quelque 500 événements annuellement qui [ne] touchent pas moins

de 240 000 spectateurs »°7°,

De nos jours, un grand nombre d’organismes ou de regroupements animent la vie

culturelle®”!

. Outre les nombreuses salles de spectacles et les centres de création artistique (Atelier
Presse Papier fondé en 1979, Atelier Silex fondé en 1983), s’ajoute les parcours urbains qui font
la promotion du patrimoine, les pianos publics, les symposiums, les nombreuses troupes de théatre,
différents ensembles musicaux et instrumentaux, les installations artistiques en plein air, les

diverses salles d’exposition, quelques chorales ainsi que la cellule cinématographique Kino 3R.

2.2.7.9 Le Festival des trois rivieres
Auparavant, lors du « Festival des trois riviéres »°’2, les artistes locaux sont confinés les

deux jours les moins achalandés (lundi, mardi). Pour la premiére édition, ils sont désormais partie
prenante de la programmation principale. Comme le Festival des trois riviéres existe encore
I’année précédente de la premicre édition de I'TAV, il est « nécessaire de donner un nouveau

souffle a I’ancien théme qui boitait de la jambe »°7>. En effet, comme il faut « repositionner »°’* la

68 ESPACE CULTUREL. « L’International de I’art vocal et la 36™™ troupe des Asters tricolores, unis pour la
protection de I’environnement », mars 2008, Espace culturel - Bulletin annuel de la Corporation de développement
culturel de Trois-Rivieres, année 6, no 40 (mars 2008), p. 19.

69 Ibid.

670 Frangois HOUDE. « Culture Trois-Riviéres : nouvelle appellation, nouvelle image », 22 novembre 2017, Le
Nouvelliste. https://www.lenouvelliste.ca/2017/11/23/culture-trois-rivieres-nouvelle-appellation-nouvelle-image-
1b3b468a312892b7a1092bad8b21a625

671 René BEAUDOIN (dir.). Rencontrer Trois-Riviéres, 375 ans d histoire et de culture. Trois-Riviéres, Les éditions
d’art Le Sabord, 2009, 228 p.

672 Roland PAILLE. « Pour le premier Festival d’art vocal, une programmation agréablement surprenante », 16 juin
1993, Le Nouvelliste, p. 15.

73 LE NOUVELLISTE. « Un nouveau festival, un nouveau souffle », 23 juin 1993, Le Nouvelliste, p. 3A.

74 Ibid.
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nouvelle formule du festival, le théme de 1’art vocal est suggéré par une firme apres plusieurs

¢tudes. Cette nouvelle vocation est annoncée par la Ville de Trois-Rivieres, en janvier 1993.

Au départ, I'TAV ne suscite pas I’engouement espéré. En juin 1993, le journaliste Réjean
Martin se dit nostalgique des grandes fétes du 350° anniversaire, coordonnées par Claude
Lessard®”, en 1984. Aprés ce 350, en raison de 1’énorme participation populaire que ces fétes
suscitent et tout I’élan qui I’accompagne®’®, la Ville de Trois-Riviéres se lance dans le Festival des
trois riviéres, « avec les bonheurs et les malheurs que 1’on sait »%””. Selon lui, ¢’est un bien beau
festival, mais il est jugé trop « local ». Et qui dit trop local, dit aussi « peu subventionnable par les

gouvernements, peu vendable a I’extérieur de la région »°7%,

Réjean Martin fait partie du groupe des journalistes qui voient disparaitre le « vieux »
Festival des trois riviéres « avec passablement de regret »°’°. De son coté, il n’est pas du tout
« tombé en pamoison »®** devant le nouveau théme centré sur I’art vocal. Il ne croit pas non plus
nécessaire d’enlever a I’entreprise Specta la responsabilité de cette grande féte. Lors de la premicre
édition de I’TAV, il y a de belles surprises, telles que les formations Bande Magnétik et Zébulon,
« ou nous n’étions malheureusement qu’une poignée a taper du pied dans le sable et la poussiére
du stationnement du marché »%®!. Par conséquent, il est prét a donner une deuxiéme chance a
« notre nouveau festival », une expression qui témoigne de son sentiment d’appartenance. Le
journaliste Martin LeBlanc rappelle également que I’TAV est une « suite logique »°*? aux festivités
du 350° de 1984 et aux Fétes des Trois-Rivieres. Mais est-ce que le nouveau festival fait une place

adéquate a I’anniversaire de la ville trifluvienne ? C’est ce que nous allons voir.

Le prochain chapitre présente le cadre conceptuel et théorique avec les différentes notions
et concepts utilisés pour définir un festival (de musique), ainsi que quelques théories sous-jacentes

a ’institutionnalisation du festival de musique.

675 Roland PAILLE. « Festival international de I’art vocal — Plus que du chant ! », 26 juin 1993, Le Nouvelliste.

676 Réjean MARTIN. « On repart a zéro! », 14 octobre 1993, L’Hebdo Journal.

77 Ibid.

78 Ibid.

679 Réjean MARTIN (éditorial). « Le cri de I’art vocal! », 27 juin 1994, L’Hebdo Journal.

680 Ibid.

81 Ibid.

682 Roger LEVASSEUR (collaboration spéciale). « Martin Leblanc — Au cceur de I’International de I’art vocal » (page
couverture), « Téte d’affiche : Martin Leblanc — Selon son président, I’International de I’art vocal est devenu
I’événement rassembleur par excellence en Mauricie », 8 juillet 2002, Le Nouvelliste, p. 1, 17.



CHAPITRE 3
LE CADRE CONCEPTUEL ET THEORIQUE DE LA RECHERCHE

Dans un premier temps, nous présentons les concepts centraux de la présente thése, soit le
festival de musique et son institutionnalisation. Dans un deuxiéme temps, nous définissons le
réseau de concepts qui en découlent, soit : « fé€te », « festivité », « célébration », « événement
festif », etc. Ces définitions permettent d’en identifier les sous-concepts, soit : « manifestation
artistique », « concert », « spectacle », « arts vivants », « musique québécoise », etc. Ces précisons
théoriques permettent de mieux comprendre leurs multiples sens afin d’appréhender ensuite le
concept d’institutionnalisation du festival de musique au Québec, et ce, sous les différents angles
et sous-angles : politique, juridique, économique, artistique, culturel et administratif. Ce chapitre
se compose ¢galement d’une analyse étymologique du « festival de musique », ce qui le caractérise
comme un « fait social total » (Mauss, 1968) et comme un « espace-temps réduit » (Speck, 2015),
de méme que sa nature polysémique, son inscription dans la culture populaire et les différents rdles

joués dans la société.

Nous présentons ensuite les facteurs d’institutionnalisation du festival. Ceux-ci se
rapportent a deux types de relation, soit : 1) entre le festival et I’Etat; et 2) entre le festival et les
acteurs participant a une méme idée de travail. Ces facteurs meénent a la compréhension du
processus de reconnaissance par I’Etat, de méme qu’a I’idée de travail des acteurs, a ’interne et a
I’externe. Quelques exemples de ’institutionnalisation de festivals de musique sont également

présentés, dans le cadre d’un écosystéme festivalier ou festivalesque®®’.

La derniére section porte sur le phénoméne de I’institutionnalisation du festival de musique
au Québec, notamment son positionnement au niveau international, sur les facteurs favorisant sa
légitimité jusqu’a sa reconnaissance ultime. Le chapitre se termine avec la modélisation du concept
de festival de musique en fonction de I’interrelation des concepts selon les genres musicaux des

différents festivals québécois.

883 « Qui est relatif, qui appartient a un festival ». Le terme est utilisé dés 1869 par le compositeur et chef d’orchestre
francais Hector Berlioz (1803-1869). https://www.lalanguefrancaise.com/dictionnaire/definition/festivalesque
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3.1 Le festival de musique

3.1.1 Définition du concept de festival de musique
Peu de chercheurs définissent le « festival de musique ». Simple en apparence, en raison

684

que cette manifestation artistique est populaire, il se révele complexe et plutot flou®®*. Quelques

travaux consultés portent sur des festivals de musique situés hors Québec®®’.

3.1.1.1 La genese et I'étymologie du festival de musique
Pour mieux connaitre et comprendre le concept de festival de musique dans sa forme

contemporaine, il faut remonter a sa genese et a son étymologie. Ceux-ci permettent de se
rapprocher de sa signification et de ses nombreux usages. L’origine latine du festival, festivalis,
renvoie a la notion de « féte », de divertissement, c’est pourquoi le festival recouvre un vaste
ensemble de manifestations sociales®®®. Le concept de festival est également issu de la racine latine
festivus (ou 1l y a une féte), synonyme de festif, approprié¢ a un festin, amusant, joyeux ou a celle
de festa / festus (féte). Ce qui génere le mot « festival » en ancien frangais, mais dont le sens se
perd dans les usages. Il refait toutefois surface, en 1830, dans le mot anglais « festival », désignant
une célébration religieuse a vocation musicale, avant d’étre réintroduit peu apres dans le
vocabulaire francophone. Cette interprétation anglaise du mot latin rappelle les « festins de la

renaissance et la période baroque, mais remonte aux rites grecs en [honneur de

68 Evidemment, nous n’avons pas pu mettre en valeur toute la richesse derriére la vingtaine de travaux académiques
québécois que nous avons retenus pour notre analyse du processus d’institutionnalisation des festivals. Certains
festivals musicaux du Québec font une apparition dans d’autres mémoires ou théses sans en étre le sujet principal,
comme Mémoires et Racines de Lanaudiére dans les travaux de Marie- Eve Vautrin-Nadeau, le FestiVoix de Trois-
Rivieres dans la thése d’Olivier Champagne-Poirier sur les « non-publics » ou des festivals plus underground dans les
travaux de Mei-Ra Saint-Laurent sur le «métal noir québécois ». Marie-Eve VAUTRIN-NADEAU. La
patrimonialisation au Québec : Ethnographie d’un milieu associatif dédié a la musique traditionnelle. Mémoire de
maitrise (communication), UdeM, 2017, 92 p. Olivier CHAMPAGNE-POIRIER. Etre non-public d’organismes
culturels de la Mauricie : une analyse communicationnelle des raisons de ne pas fréquenter des offres culturelles
régionales. Thése de doctorat (communication sociale), UQTR, 2019, 282 p. Mei-Ra SAINT-LAURENT. Le métal
noir queébécois : l’'analyse du récit identitaire d’une communauté black métal marginale. Thése de doctorat
(musicologie), Université Laval, 2019, 623 p.

5 Comme le mémoire en communication par Céline France sur la diversité culturelle au sein des festivals
internationaux par une étude de cas du cinéma marocain (UQAM, 2008), ou plus récemment le mémoire en sexologie
de Mélanie Cormier sur la prise de risques sexuels au festival Burning Man aux Etats-Unis (UQAM, 2019) et le
mémoire en communication de Saida Azzaoui sur la promotion de la diversité et du dialogue dans les festivals culturels
comme le Festival de Fés des musiques sacrées du monde, au Maroc (UQAM, 2019). Mélanie CORMIER.
Identification des déterminants de la prise de risques sexuels dans le cadre du Festival Burning Man. Mémoire de
maitrise (sexologie), UQAM, 2019, 185 p. Céline FRANCE. La diversité culturelle au sein des festivals
internationaux — Etude de cas du cinéma marocain. Mémoire de maitrise (communication), UQAM, 2008, 144 p.
Saida AZZAOUL La promotion de la diversité et du dialogue dans les festivals culturels — Etude de cas du festival
de Fes des musiques sacrées du monde. Mémoire de maitrise (communication), UQAM, 2019, 114 p.

686 Jean-Baptiste BERTHIER. La motivation des usagers a participer sur Facebook : étude de la promotion numérique
du festival Coup de cceur francophone. Mémoire de maitrise (communication), UQAM, 2015, p. 1.
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Dionysos »°°’. Dans sa forme substantive, en anglais, le festival signifie une « période de féte » et,

plus spécifiquement, une « féte musicale »°*®,

Selon Huard (2001), le concept de « festival » vient d’ Angleterre et a pour origine les lettres
que les évéques de la « primitive Eglise » s’écrivent a I’occasion des fétes, alors appelées « Lettres
festivales »®%. 11 évoque aussi la définition proposée par Frangois-André Isambert (1924-2017),
sous la rubrique « féte », dans I’Encyclopédie Universalis (Paris, 1968) : « Un festival, c’est la
célébration symbolique d’un objet en un temps consacré a une multiplicité d’activités collectives
a fonction expressive »**°. Dans le Dictionnaire des cooccurrences, on précise qu’un festival
touche a un univers semblable a un événement « (trés) couru, énorme, populaire, prestigieux »*!
et des verbes, tels qu’accueillir, créer, donner, organiser, présider un festival ou assister a un

festival, le décrive.

En conséquence, il apparait impossible de séparer le festival de I’expérience du spectateur
d’un ensemble d’émotions positives comme la joie ou I’euphorie. De plus, 1’attitude heureuse
entourant cette manifestation artistique rappelle la notion de « festivité », liée d’abord a la « féte »,
a des « réjouissances », au « festif » (de la féte). Bref, il s’agit du besoin d’interaction des individus
et du désir humain de partager un moment pour « faire la féte », qu’elle soit organisée par une

collectivité, une institution, un groupe religieux, 1’Etat ou un individu.

Depuis le XX° siecle, les participants sont qualifiés de « festivaliers.eres », ¢’est-a-dire la
« personne qui assiste a un festival », soit dans un mode passif, soit actif. Un mot a ne pas
confondre avec le « fétard » (qui existe deés I’an 1265, mais qui est recréé au XIX® siecle d’apres
’expression « faire la féte »*?), un terme intimement plus prés de la noce, du festin ou du

)693

festoiement (action de festoyer)”””. Dans I’ceuvre autobiographique L’Homme foudroyé (1945), de

I’écrivain francais Frédéric-Louis Sauser dit Blaise Cendrars (1887-1961), le participant est

87 Luca DAL POZZOLO et Luisella CARNELLI. « Pour une taxonomie des festivals en Italie — Caractéristiques
fondamentales » dans Emmanuel NEGRIER et al. (dir.). Op. cit., p. 224-225.

688 Site officiel du projet de recherche Développement des Publics de la Musique au Québec (DPMQ).
https://p2m.oicrm.org/Lexique/festival/

689 Janin HUARD. Féte société et culture, Les festivals comme profil culturel de la société québécoise contemporaine.
M¢émoire de maitrise (sociologie), UQAM, 2001, p. 114. Grand Larousse Encyclopédique. Paris, Larousse, 1961, vol.
4.

90 Ibid., p. 26.

1 Jacques BEAUCHESNE. Dictionnaires des cooccurrences. Montréal, Editions Guérin, 2001, p. 153.

692 NOUVEAU DICTIONNAIRE ETYMOLOGIQUE ET HISTORIQUE. Op. cit., p. 302.

693 LE PETIT LAROUSSE ILLUSTRE. Paris, 1997, p. 435.
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¢galement défini comme le « festivant », soit une espéce de festivalier d’été ou un vacancier

toujours en féte®?.

Au Québec, on peut aussi percevoir dans la langue québécoise certains mots relatifs a cette
dimension, notamment « fétage » et « fétaillage », soit I’action de féter, de fétailler (féter), de faire
la noce et de participer a une partie de plaisir. On parle alors d’expressions telles qu’un « féteur »
(un noceur), lorsque faire la noce revient a s’enivrer ou « €tre en féte », ce qui désigne « €tre

saoul »%%.

3.1.1.2 De la féte au festival : un temps bref de célébration
C’est davantage en termes de temporalité que d’étymologie que 1’on peut mieux saisir ce

qui caractérise le « moment festif » ou la « période festive », car selon Benito (cité dans Berthier,
2015, p. 2), le festival se définit comme « une forme de féte unique, célébration publique d’un

genre artistique dans un espace-temps réduit »%%.

Speck (2015) s’appuie aussi sur cette
définition®®’. Toutefois, si la dimension temporelle semble importante a ses yeux, les acteurs
(organisateurs, spectateurs, artistes) qui en font partie le sont également. A ce sujet, Genest (2009)
fait une distinction pertinente entre « les parties prenantes essentielles » (I’organisateur et le
participant) et « les parties prenantes secondaires » (les prestataires, les fournisseurs, les
bénévoles, les commanditaires, les sous-traitants, les donateurs et les subventionnaires)®®. Outre
cette clarification sur les différents acteurs participant & une méme idée de travail, le festival
demeure une activité éphémere et temporaire malgré sa récurrence périodique. Comme toute féte,
le festival a un début et une fin. Il représente une « occasion » délimitée par une durée, de méme
que par un « avant » et un « apres ». C’est la dimension temporelle. Et, en ce sens, le festival

constitue souvent le « moment fort »*°° de 1’été (ou de la saison) pour les festivaliers des petites

municipalités.

694 Lorant DEUTSCH. Romanesque — La folle aventure de la langue francaise. Neuilly-sur-Seine, Editions Michel
Lafon, 2018, p. 366.

695 1 éandre BERGERON. Dictionnaire de la langue québécoise [1980]. Montréal, Editions TYPO, 1997, p. 223.

696 Jean-Baptiste BERTHIER. Op. cit., p. 2.

897 Stefano SPECK. Les grands festivals urbains comme vecteurs de développement durable : le cas des Francofolies
de Montréal et du Festival International de Jazz de Montréal. Mémoire de maitrise (études urbaines), UQAM, 2015,
p. 14.

6% Ibid., p.14. Bernard-André GENEST, Tyra W. HILLARD, Cathy BEAUSOLEIL et Frangois BEDARD. Gestion
d’événements : principes et pratiques. Laval, Editions Sigmal Delta, 2009, 383 p.

9 Janin HUARD. Op. cit., p. 162.
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Pour sa part, Brisson-Duchesne (2014) établit une distinction entre « festival » et
« événement », car ce dernier n’est pas récurrent. Selon ’auteure, le festival est la « tenue
périodique de manifestations [artistiques] appartenant a un genre donné et se déroulant
habituellement dans un endroit précis », contrairement aux événements qui se déroulent « dans un
lieu et un temps donnés, un ensemble de circonstances particuliéres, un contexte remarquable »’%.
C’est pourquoi le « festival » et I’« événement » doivent étre traités comme étant d’une seule et

méme grande famille de manifestations artistiques reliées a la féte, au festif’"!

. Quoiqu’ils
appartiennent a la méme typologie relative aux attractions touristiques, comme des superstructures
de loisir faisant partie d’un environnement inclusif, 1’événement appartient davantage a la sous-
catégorie « loisir et divertissement », alors que le festival fait partie de « culture, histoire et

arts »’%2,

Selon Huard (2001), le festival est une féte populaire désacralisée et focalisée, thématique
et récurrente, importante et symbolique, organisée et officielle. L auteur adhere a 1’idée qu’il existe
deux types de festivals : la féte populaire (moment de réjouissance organis€¢ par et pour la
collectivité en raison d’un certain sentiment d’appartenance) et I’événement festif qui est produit
par un groupe ou une organisation en particulier avec des intéréts tout aussi spécifiques’®.
Cependant, il exclut I’exposition agricole de la catégorie festivaliére car, malgré ses affinités avec
le festival, il demeure li¢ a la production agricole plutdt qu’a « la mise en valeur d’une région par
la logique festive »’*. Pour cette raison, la plupart des festivals sont plutdt des fétes populaires

devenues des événements festifs qui tendent a devenir annuels ou cycliques.

La temporalité des festivals est aussi liée a son contenu ou a ses thémes. Toujours selon
Huard (2001), la féte contient toujours un aspect symbolique car I’ « action festive est un jeu »”%,
une dialectique entre le profane et le sacré. En ce sens, le festival est, selon lui, la figure

emblématique des fétes postmodernes, qui se caractérisent par la disparition du sacré depuis la

700 Véronique BRISSON-DUCHESNE. L estimation de I’achalandage dans les festivals et événements touristiques
du Québec. Mémoire de maitrise (loisir, culture et tourisme), UQTR, décembre 2014, p.18. Ces deux définitions sont
tirées du Petit Larousse illustré, Paris, 2008, p. 385, 415.

701 Nous nous appuyons sur cette analyse et nous nous inscrivons dans cette ligne interprétative.

702 Véronique BRISSON-DUCHESNE. Op. cit,, p. 25.

703 Janin HUARD. Op. cit., p. 39.

%4 Ibid., p. 40.

05 Ibid., p. 176.
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Deuxiéme Guerre mondiale’?

, et qui est remplacée plus tard par le « moi» (ego, personne,
individu) et I «internationalité » (mondialisation, village global) sous [I’influence du
capitalisme’®’. Bref, le festival, en tant que « spectacle de la féte », se situe entre deux pdles

symboliques majeurs : 1’individualisme et ’universalisme.

3.1.1.3 Le festival comme « fait social total »
Selon Huard (2001), le festival doit étre considéré dans son organisation et dans sa

logistique comme un « art social »’%. Il n’est pas le seul chercheur  le souligner. En effet, Julien
(2012) rappelle que parce qu’il touche a divers secteurs d’activités (démocratique, économique,
économie culturelle, touristique, social, culturel, identitaire, politique, etc.), cet événement
complexe peut et doit étre congu comme un « fait social total »’%’; expression reprise de Marcel
Mauss (1872-1950), en raison qu’il touche a I’ensemble des domaines de la vie sociale. Comme
le festival est périodique (généralement annuel), il doit aussi se renouveler constamment, d’ou
I’importance d’étudier le phénomeéne’!’. Robineau (2014) souligne aussi que le festival est un

vecteur d’identité congu comme un phénomene social total, en raison qu’il « mobilise toutes les

sphéres d’activités sociales »”!!.

3.1.1.4 Un espace-temps pour vivre une expérience extraordinaire
Dés 1957, cinq années apres sa fondation par 52 membres, I’ Association européenne des

festivals de musique (AEFM) méne une enquéte aupres de 84 personnalités européennes du monde

musical. Alors que son principal objectif est de démontrer la contribution positive des festivals a

la culture européenne, la définition proposée aux interviewés a propos du festival est la suivante :
Un festival est tout d’abord un événement festif, un programme complet de

représentations artistiques qui transcende la qualité de la programmation habituelle
pour atteindre un niveau exceptionnel dans un lieu précis. En conséquence, il

706 Entre 60 et 80 millions de morts, plusieurs millions de blessés, 30 millions d’Européens déplacés.

7 Ibid., p. 178.

708 Janin HUARD. Féte société et culture, Les festivals comme profil culturel de la société québécoise contemporaine.
M¢émoire de maitrise (sociologie), UQAM, 2001, p. 191.

709 Marcel MAUSS. Essai sur le don. Forme et raison de l'échange dans les sociétés archaigues. Paris, collection
Quadrige (4° édition), PUF, 1968, 482 p.
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présente une beauté singuliére qui ne peut étre atteinte que pendant une période de
temps limitée.”'?

Le festival est un espace-temps qui se définit par sa réalisation en dehors de la vie courante,
soit au-dela de la normalité de la vie. En lien avec son aspect festif 1i¢ a une célébration musicale
et sa temporalité éphémere, cette manifestation artistique sociale opére une rupture avec la vie

ordinaire, en offrant de « I’extraordinaireté »”'3. A ce titre, le festival offre de I’inédit, de la rareté.

Wermeille (2008) approuve 1’idée d’un événement de temporalité réduite qui s’inscrit dans
une dynamique d’unicité, acquise par la création d’un temps différent, propre au festival’'*. De
plus, elle précise I’importante notion de « rendez-vous » associée au festival, qui permet de
fidéliser les spectateurs, méme s’il s’agit bien souvent d’un public-cible. Elle insiste sur le concept
du « festivable », résumé dans I’importance de I’expérience du festivalier. Ce concept doit étre
envisagé comme une expérience de I’espace-temps qui implique la place et le role du spectateur
en tant qu’acteur-clé dans ce phénomene, incluant la dimension physique matérielle (installation,
géographie) du festival et la gestion de la temporalité¢ de 1’événement, en dépit de sa périodicité
(annuelle)’!®. En d’autres mots, ce qui caractérise le festival ne se limite pas a ce qui est « a voir »,

mais a ce qui est « & vivre », car on est amené a « vivre les festivals »’'®.

Simard (2010) va dans le méme sens, car dans toutes les définitions qu’elle reléve, le sens
du concept de festival rejoint celui de I’authenticité de la féte et, dans son sens premier, celui d’étre
« un moment séparé de la vie quotidienne et de son fardeau »’'7. A ce titre, un festival doit sortir

de D’ordinaire et de la routine pour s’imposer’'®

. De plus, le festival se définit par une
« interconnexion » plutoét qu une autonomie compléte. Attraction quasi permanente, il est une mise

en scéne de la ville misant sur le divertissement, le plaisir et le spectaculaire’'?. Simard traite aussi
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de « superfestival »'“", un terme qui englobe les tendances actuelles d’omnivorisme en culture, de

pluridisciplinarité et d’éclectisme’?!.

Par contre, elle souligne la complexité de la définition du concept de festival lorsqu’il se
déroule dans une grande ville, telle que Montréal, car son omniprésence tout au long de 1’année
entre en contradiction et rompt avec sa définition ancienne, soit celle d’une période extraordinaire.
En effet, le calendrier des événements dans cette ville s’étend sur plus de 250 jours. Les grands
festivals « se confondent de plus en plus avec la vie quotidienne », ils sont concentrés a 1’extérieur,

au centre-ville, et « il devient presque impossible d’y échapper »'2.

En résumé, il convient de souligner que 1’ensemble des auteurs (Huard, 2001; Simard,
2010; Julien, 2012; Robineau, 2014) s’entendent sur le fait que cette « manifestation artistique
éphémeére » soit congue comme une rupture par rapport au quotidien; cette caractéristique étant

fort importante.

3.1.1.5 Un concept polysémique

Culture populaire, humour et mésusage du terme « festival »
Le concept de « festival » app