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RESUMO

Esta dissertacao foca-se no estudo das casas que os arquitetos projetam para si mesmos, as quais
designamos de casas autobiograficas, abordando questdes culturais e pessoais, procurando
perceber como é que estas se refletem naquele habitar. Para isto, foram escolhidos cinco casos

exemplares que representam diferentes planos de fundo culturais, no século XX.

Visando recolher informacdes, tanto sobre o arquiteto, como sobre a casa, propde-se o estudo da
abordagem arquitetonica e cultural dos mesmos, assim como a interferéncia da “cultura do lugar”

na construcao e habitabilidade das respetivas casas.

A esséncia da domesticidade destas casas autobiograficas torna-se a génese desta investigacao.
Afinal, o que faz uma casa ser a casa de alguém? Estas reagem as experiéncias e influéncias dos
arquitetos autores, sendo moldadas, aos poucos, pelos percursos dos mesmos, até chocarem-se
com a “cultura do lugar”. Serdo as casas autobiograficas realmente um reflexo perfeito deste

percurso?

PALAVRAS-CHAVE:

Habitar | Domesticidade | Interferéncia cultural | Autobiografico






ABSTRACT

This dissertation focuses on the study of houses that architects design for themselves, which we
call autobiographical houses, addressing cultural and personal issues, the presente dissetation will
try to understand how these are reflected in the autobiographical dwelling. To achieve that, five
exemplary cases that represent different cultural backgrounds in the 20th century were chosen for

this study.

In order to gather information about both the architect and the house, we propose to study their
architectural and cultural approach, as well as the interference of the "culture of place" in the

construction and habitability of their respective houses.

The essence of domesticity of these autobiographical houses becomes the genesis of this
investigation. After all, what makes a house someone's house? They react to the experiences and
influences of the architects who created them, and are shaped, little by little, by their journeys,
until they collide with the "culture of place". Are autobiographical houses really a perfect reflection

of this path?
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A base desta dissertacdo parte da ténue linha que envolve a interferéncia cultural e a experiéncia
da arquitetura, mais especificamente o “habitar autobiografico”, a casa de quem faz casas,
procurando situar os aspetos e fatores culturais essenciais para a pratica arquitetonica e a

construcao da identidade do arquiteto na propria obra.

Antes de aprofundar o tema principal desta dissertacdo, a interferéncia cultural no habitar

autobiografico, é imprescindivel olhar para os diferentes temas que serado abordados.



v

TEMA

O habitar trata-se de um tema complexo, que pode ser abordado de diferentes maneiras,
dependendo do contexto em que esta inserido. Em regra, quando se refere ao termo habitar,
refere-se ao ato de ocupar um espaco, seja este um espaco construido ou natural. Nao so6
remete ao ato de ocupar o espaco, mas também de estabelecer relacoes com este e os seus

demais habitantes.

Quando se fala no Aabitar no ambito das ciéncias sociais, este é visto como uma dimensao
essencial da vida social, envolvendo nao sé o espaco construido, mas também as relacdes sociais
e as praticas cotidianas dos habitantes. Assim, o tema do habitar pode ser lido como um
fenéomeno em constante transformacdo e que é influenciado por diversos fatores, como as
condicdes socioecondmicas, culturais e politicas. No que se diz a uma visao global, ecologica e
sustentavel, o Aabitar é entendido como 0 meio que os seres humanos utilizam para interagir com

0 ambiente e como este afeta a sua qualidade de vida.

Entretanto, durante esta dissertacao, iremos interpretar o Aabitar do ponto de vista arguitetonico.
Estabelecemos, entdo, o Aabitar como sendo a maneira como as pessoas vivem e se relacionam
com os espacos construidos, ndo somente relacionando questoes arquitetonicas, mas também
questdes simbolicas e culturais, como as formas de apropriacao e significacao dos espacos

habitados.

Na arquitetura, o Aabitar doméstico trata-se como um espaco privado, no qual se desenrola o
cotidiano de uma familia ou de um individuo. A casa torna-se, com o uso e com o passar do tempo,

o reflexo da identidade dos seus habitantes, 0 amago da sua intimidade, a bem dizer.

Em quatro paredes, um pavimento e uma cobertura, conforma-se o espaco de uma casa,
concordando com Ernesto Rogers quando escreve que “uma casa ndo é casa se nao for quente
no inverno, fresca no verao, serena em cada estacdo para acolher, em harmoniosos espacos, a
familia. Uma casa ndo é casa se nao tiver um canto para ler poesia, uma cama, uma banheira,
uma cozinha (...).” Podemos, entdo, interpretar a afirmacdo de Ernesto como uma ode a

intimidade e a domesticidade do habitar, isto porque julgamos que nao basta que a casa responda

! Rogers, Ernesto Nathan. Esperienza della Architettura. Mildo: Skira Editore, 1997, p. 82. Retirado de: Rodrigues, Ana Luisa

Jardim Martins. A habitabilidade do espaco domeéstico: o cliente, o arquitecto o habitante e a casa. Guimaraes:
Universidade do Minho, 2008, p. 85.



as necessidades fisicas do Homem, é preciso também que esta responda também as suas

necessidades espirituais.

Como salienta Ana Luisa Rodrigues, “Ernesto Rogers ndo se refere simplesmente a um canto para
ler, nem paraler o jornal, refere-se — antfes — a um canto para ler poesia, a/go pessoal gue requer
concentracdo e retiro. Exigindo subtilmente um espacointimo, um espaco “para si”, onde se possa
encontrar consigo proprio. Julgamos que neste pormenor deixa subentender gue uma casa ndo é

casa se ndo for um comodo abrigo para o corpo e para a alma do seu habitante.

Logo, julgamos que nao basta o arquiteto desenhar uma sala, uma cozinha, um quarto e um
lavatdrio, & preciso que este (re)pense estes espacos de forma a caracteriza-los como acoes

intimas indispensavels ao ser. o estar, o cozinhar, o dormire o lavar.

Podemos considerar o esfar como o coracao do habitar, uma vez que é neste espaco que ocorre
quase toda a atividade doméstica. Seja ler, trabalhar, receber convidados ou simplesmente estar

acalentado préximo a lareira, é no esfar que se encontra a sintese da domesticidade do habitar.

Apesar de percebermos o estar como o coracao do habitar, o espaco destinado ao cozinhare ao
comer ndo deixa de estabelecer a sua importancia. Ndo s6 € um espaco que responde as
necessidades minimas do Homem, mas é também um espaco de convivio social onde os

habitantes podem partilhar momentos intimos e importantes no amago da domesticidade do lar.

O dormir é vital para o Homem e refere-se a0 momento em que este permite-se cuidar das
necessidades do corpo e da mente, parte das suas necessidades espirituais. E o lugar em que
permite-se descansar, em meio ao siléncio, a escuridao e ao conforto. Julgamos essencial que o

habitante sinta-se protegido e sinta a sua intimidade protegida neste espaco.

A protecao da intimidade do Homem revela-se importante ndo s6 no espaco reservado ao dormir,
mas também naquele que resguarda o corpo, o /avar. E neste espaco que entra em contato com
a propria pele, que deixa esvair a inquietacao do dia que passou ou em que prepara-se para o dia

que esta por vir.

No caso das casas autobiogrdficas, o arquiteto ja ndo cumpre apenas o seu papel inicial de

arquiteto, mas também assume a posicao de cliente e de habitante. E no habitar autobiografico

2 Rodrigues, Ana Luisa Jardim Martins. A habitabilidade do espaco domeéstico. o cliente, o arquitecto o habitante e a casa.
Guimaraes: Universidade do Minho, 2008, p. 85.
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que se inicia a sua busca pelo verdadeiro sentido de sere de estar. O vazio: torna-se a procura
pelo sentido de domesticidade, pelo reflexo das suas memodrias, dos seus medos, dos seus desejos

e dos seus costumes.

A ideia do habitar autobiografico parte deste reflexo. O habitar é projetado para si mesmo, e
desta vez o arquiteto é o seu proprio cliente, com as suas proprias vontades e necessidades.
Portanto, ao projetar a sua casa autobiografica, surgem oportunidades Unicas para o arquiteto: a
liberdade criativa e a possibilidade de experimentacao e especulacdo. Este vé-se livre para fazer
da sua casa um projeto Unico, uma vez que a sua casa autobiografica carrega em si ndo so6 as
suas memorias, 0s seus medos, 0s seus desejos e 0s seus costumes, mas também a

interferéncia cultural‘ e a interferéncia da “cultura do lugar.”:

Portanto, julgamos que o Aabitar doméstico é mais do que um conjunto de espacos que satisfazem
as necessidades fisicas dos seus habitantes, trata-se de um dnico espaco no qual aqueles que o
habitam tém nao s6 as suas necessidades fisicas, mas também as suas necessidades espirituars
atendidas. O modo de habitar torna-se a esséncia do sere do estar do seu habitante. E na sua
casa que vive momentos de maior /ntimidade, precisando, portanto, que o arquitefo desempenhe

0 seu papel e seja o provedorde um espaco intimo indispensavel ao ser.

Entdo, aqui, quando se discute o habitar autobiogradfico, estas questdes tornam-se ainda mais
eminentes. Afinal, como referido anteriormente, o arquiteto assume também o papel de cliente e
de habitante, deixando de ter o seu processo criativo limitado pelos requisitos de outros, podendo
deixar que a sua criatividade floresca, que os seus desejos se concretizem, que a sua busca pela
verdadeira domesticidade se reflita no seu carater experimental, exprimindo-se

desembaracadamente, livres.

3 E por vazio entendemos aquele sobre o qual Bruno Zevi reflete em sua obra Saber Ver a Arquitetura (2017, p. 18) quando escreve
que ‘@ arquitetura ndo provém de um conjunto de larguras, comprimentos e alfuras dos elementos construtivos que encerram o
espaco, mas precisamente do vazio (...) em que os homens andam e vivem.”

4 N interferéncia cultural se refere ao conjunto de experiéncias e de influéncias que o arquiteto sofre ao longo do seu percurso,
sejam estas relativas a sua vida privada ou a sua vida profissional.

5 A cultura do lugaré um conceito que se refere a relago entre as pessoas e os lugares onde vivem, trabalham e se relacionam
e pode ser influenciada por fatores geograficos, econémicos, politicos, sociais e culturais. Na arquitetura e no urbanismo, a
cultura do lugaré um conceito importante para a criacao de edificios e espacos publicos que sejam sensiveis as necessidades,
as tradicdes e as expectativas dos seus utilizadores— enfatizando a importancia da relacao entre as pessoas e os lugares, € a
necessidade de considerar as praticas, as tradicdes e as expectativas culturais das comunidades locais na concecéo e no
planeamento do ambiente construido.



IDEIA

A jdeia foca-se no contexto atual da nossa sociedade, que habita um mundo globalizado, onde por
vezes a cultura local se perde algures entre a tecnologia e a modernidade. Neste contexto,
julgamos que ndo sé é desvalorizada a cultura vernacular, mas também é fortalecida a nocao de
uma desconstrucao do “local” e da sua respetiva identidade cultural. A tradicao passa a ser vista

como uma moeda de troca do sonho de um “mundo globalizado e homogéneo”.

De facto, a cultura arquitetdnica também sofre as consequéncias desta globalizacao.
Semelhantes arranha-céus modelam a paisagem urbana de Nova lorque, tal como a de Vilnius,
ou muitas outras cidades. Sera que tais semelhancas arrasam a cultura arquiteténica local? Ja em
1967 o francés Jacques Tatic pde em questdo a homogeneizacao cultural no seu filme
Playtime, no qual expde as consequéncias da globalizacdo no mundo moderno, exprimindo para
além de uma critica ao cotidiano, uma critica @ homogeneizacdo da cultura arquitetonica das
cidades. Ao focar cartazes a promoverem viagens a diferentes cidades, chamando atencao para
0s seus atrativos, mostra a mesma imagem urbana, de “arranha-céus em vidro e betdo”, como
imagem que se repete pelo mundo, em tom de critica. Assim, coloca-se a questdo: se todas
parecem a mesma, como se pode impulsionar uma arquitetura singular e diversificada numa

sociedade globalizada?

Lembramos Jacques Tati, porque percebemos que para “olhar e ver” arquitetura, existem varios
meios de expressao, entre eles o cinema. Mas também as revistas de especialidade ilustraram
muitos pensamentos e questdes pertinentes sobre arquitetura ao longo do século XX. E se nos
focarmos no século XX, a impressdo grafica teve grande impacto na divulgacdo da cuftura

arquitetonica’.

Neste sentido, a presente dissertacao experimenta a divulgacao do pensamento arquitetonico em
formato de revista, como o seu instrumento de informacao, e a Monografia um método de
aprendizagem dos nossos mestres. A jdeia deste modelo de representacdo surge porque cada
arquiteto é um arquiteto e entre muitos outros. Assim escolheram-se cinco, com a expectativa de,
ao longo de uma jornada, podermos acrescentar mais casos de estudos oportunamente. Na
verdade, este modo de apresentacao tornou mais entusiasmante a propria concepcao da tese,
organizando a informacao segregada, permitindo adicionar-se posteriormente mais informacao,

de um modo evolutivo.

6 Jacques Tati (1907-1982) é um cineasta e ator francés reconhecido pela sua abordagem tnica a comédia. A sua obra é
caracterizada pela sua abordagem visual, pelo uso do espaco e da arquitetura como elementos cémicos e pela sua observacéo da
vida Moderna e das suas incoeréncias.

7 Refira-se, a titulo de exemplo: Casabella, Domus, EI Croquis, Architectural Review, entre outras.
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ESTRUTURA

Esta investigacao divide-se em quatro momentos (A, B, C, D), o primeiro sendo a abertura; o
segundo o capitulo I; o terceiro sendo composto por cinco fasciculos que por sua vez representam
cada caso exemplar, mantendo uma mesma estrutura textual; e o quarto contendo as ilacoes,
como conclusdo, dando sentido ao conjunto do todo, como um fio condutor desta tese. Quanto a
bibliografia, esta encontra-se segregada em cada caderno, sendo a bibliografia dedicada a cada

caderno.
No MOMENTO A, abertura, encontra-se o resumo e a introducao.

No MOMENTO B apresenta-se o Capifulo /: O Movimento Moderno e o Problema da Unidade
Habitacional na Primeira Metade do Século XX — A Interferéncia Cultural no Habitar, e aproxima-
se dos problemas encontrados na primeira metade do século XX, mais especificamente
relacionados com o habitar Moderno, consolidando a sustentacdo tedrica desta dissertacao.
Passando pelo tema do Aabitar e da interferéncia cultural, este capitulo discorre sobre as diversas
questdes apresentadas na presente dissertacdo, com um olhar mais focado, passando pelas
influéncias que afetam o tema do habitar e da domesticidade e estabelecendo os parametros a

serem discutidos no capitulo seguinte.

O MOMENTO C divide-se em cinco fasciculos organizados cronologicamente pelo ano de
construcao da casa. Cada fasciculo observa um caso exemplar, respetivamente: a Casa de Vidro
de Philip Johnson (revelar); a Casa de Vidro de Lina Bo Bardi (expressar); a Casa Muuratsalo de
Alvar Aalto (experimentar); a Casa Tange de Kenzo Tange (reinterpretar); e a Casa Can Lis de Jorn
Utzon (pertencer). Ao estudar, em primeiro lugar, o Arquiteto, nos aspetos da sua vida pessoal e
profissional, obtém-se uma base para o posterior estudo da prdpria casa. Mais aprofundadamente,
esta base ocupa-se a descrever os dados biograficos do arquiteto, a sua formacao e episodios
relevantes ao longo de sua jornada, abordando, posteriormente, importantes obras do arquiteto e
também as principais referéncias arquitetonicas que este recolhe ao longo de sua carreira. Depois,
aprofunda-se sobre a casa, focando-se nas acdes essenciais do habitar: o esfar, o cozinhar, o

dormire o lavar.

Por fim, encontram-se as llacdes que correspondem ao MOMENTO D. As informacdes séo
agrupadas e refletidas do ponto de vista Aistorico e arquitetonico no ano de construcao do habitar,
das caracteristicas do local de implantacdo, da relacdo com o fterreno, da forma da casa

autobiogréfica, do material utilizado e, por ultimo, das relacdes interiores do habitar.

17 .
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METODO

0 método utilizado durante a elaboracdo desta dissertacdo tem como base a analise bibliografica
e a pesquisa teorica, as quais remetem, principalmente, ao habitar no século XX e a vida e a obra
dos arquitetos autores dos casos exemplares. Ndo obstante, realiza-se o estudo a partir de bases
graficas, produzidas por nos, como quadros comparativos e imagens ilustrativas, de modo a

auxiliar a expressao e concretizacao de ideias e a retirar ilacoes pertinentes sobre o tema.

ESTADO DA ARTE

Julgamos o tema do habitar como sendo um dos tépicos mais recorrentes no campo da
publicacdo arquitetonica, retratadas por diferentes autores, escolhemos, para esta dissertacao,

cinco publicacdes perante um grande leque de hipdteses.

Falamos, em primeiro lugar, sobre a obra de Kenneth Frampton, Modern Architecture: a critical
history. Consideramo-la importante na concepcdo da presente dissertacdo porque abrange o
Movimento Moderno, e as suas consequentes ramificacdes, durante todo o século XX. Entretanto,
enquanto esta dissertacao aborda o contexto arquitetonico da primeira metade do século XX (em
particular quando trata-se do habitar) e, posteriormente, refere-se as casas autobiograficas
construidas entre 1949 e 1971, a obra de Kenneth Frampton aborda diversas formas de

manifestacdes arquitetdnicas dentro do Movimento Moderno entre os séculos XIX e XXI.

Ja a contribuicdo tedrica de Karel Teige, 7he Minimum Dwelling, mostra-se importante ao
contextualizar, com um olhar sobre o habitar, o plano de fundo arquiteténico do século XX,
discorrendo sobre as diferentes formas da unidade habitacional ao decorrer deste periodo, ajuda-
nos a perceber a contextualizacdo e a transformacao do habitar Moderno. Apesar de focar-se no
habitar minimo, mostra-se relevante para a investigacdo por abordar a questdo do habitar,
incentivando o (re)pensar do espaco doméstico Moderno e o (re)pensar do papel do Movimento

Moderno na habitacao.

Na tese de doutoramento de Ana Luisa Rodrigues, A habitabilidade do espaco doméstico: O cliente,
o0 arquitecto, o habitante e a casa, consideramos importante a sua interpretacdo sobre o gue € e
como se habitao espaco doméstico. Uma vez que julga “necessariorepensar a casa, relacionando-

a intrinsecamente com cada sujeito, com cada pessoa a quem pertence.* Nao obstante, aprecia-

8 Rod rigues, Ana Luisa Jardim Martins. A habitabilidade do espaco doméstico: o cliente, o arquitecto o habitante e a casa.
Guimaraes: Universidade do Minho, 2008, p. 10.



se a sua analise sobre o papel dos sujeitos (o arquiteto, o cliente e o habitante), em particular
quando se refere ao cliente arquiteto, quando os trés sujeitos correspondem a mesma pessoa,

ou seja, 0 arquiteto autor da sua casa.

A publicacéo de autoria de Renato Anelli e de Sol Camacho, Casas de Vidro / Glass Houses. estuda
extensivamente, entre outros casos exemplares, as casas de vidro de Lina Bo Bardi e Philip
Johnson, tecendo uma abordagem ampla sobre a relacdo entre o cliente arquitefoe a casa. Para
mais, mantém um discurso sobre a habitabilidade e o uso destes espacos a partir, ndo sé de um
ponto de vista formal, mas também do ponto de vista do seu cliente arquitefo. Ndo menos
importante, os parametros estabelecidos por Renato e por Sol para a analise das casas estudadas
assemelham-se aqueles acertados nesta dissertacao.

Por ultimo, encontra-se o livro de Henrik Sten Moller e Vibe Udsen, Jorn Utzon Houses, que apesar
de estudar exclusivamente a obra de Jorn Utzon, exprime o seu valor para o presente estudo ao
interpretar a obra autobiografica do arquiteto a partir de um olhar mais intimista e mais minucioso

em relacao ao seu carater doméstico.

19.



Em suma, o que aqui se pretende refletir e interrogar é: de que modo € que a casa autobiografica

¢ afetada pela interferéncia cultural?
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CAPITULO |

O MOVIMENTO MODERNO E O PROBLEMA DA UNIDADE HABITACIONAL NA PRIMEIRA METADE DO
SECULO XX - A INTERFERENCIA CULTURAL NO HABITAR

Antes demais, julgamos que a propria arquitetura € uma expresséo cultural, porque reflete-se nas
tradicdes, nas crencas e nos valores de uma sociedade. A expressdo cultural é intrinseca a ideia
de interferéncia cultural. A interferéncia cultural acontece quando a arquitetura de um lugar é
influenciada por outra e pelas suas respetivas tradicdes arquitetdonicas. Um exemplo desta
interferéncia é acentuado nos periodos de colonizacao!, onde as tradicdese técnicas arquitetdnicas
sao trazidas pelos colonizadores que, ao se mesclar com as praticas locais das regides exploradas,

tecem uma arquitetura composta e hibrida.z

A nocao de arquitetura hibrida estende-se pelo periodo da globalizacao®, com grande impacto na
cultura arquitetdnica. Cada vez mais as culturas se misturam através da midia e da comunicacao
global e a arquitetura ndo deixa de refletir esta interacdo comum. A sua vertente Moderna, por
exemplo, carrega caracteristicas similares ao redor do mundo, com uma influéncia significativa na
cultura arquitetdnica, principalmente no século XX. Nesta altura, os arquitetos anseiam romper
com as tradicdes histdricas e almejam criar uma arquitetura funcional, racional e representativa
da era Moderna. “Na passagem para o inicio do século XX, testemunha-se, talvez, um dos grandes
saltos no progresso e evolugdo da casa. Surge uma grande discussdo acerca dos ideais e valores
aa tematica da habitacdo, havendo uma rutura e reajustamento com o que era habitual fazer-se e
uma consequente adocdo de novos conceitos e posicionamentos perante o presente e o passado.

Inicia-se aquilo a que se chamou o Movimento Moderno. ™

1 Denomina-se Colonizacéo o processonoqual os seres humanos buscam ocupar novos territérios ao redor mundo. Pode ter como
obietivo principal a habitacdo de um territério ou a exploracdo de recursos deste. Na Europa, as mais proeminentes nacdes
colonizadoras, durante o periodo que se estende do século XV ao século XIX, séo: Portugal, Espanha, Inglaterra, Franca e Holanda.
2 No contexto da colonizacdo, a arquitetura hibridaé aquela que se refere a fusao de elementos de diferentes estilos arquitetonicos
que surgiram da interacao entre os colonizadores e os povos nativos. Quandoos colonizadores chegam em novas terras, muitas
vezes trazem as suas proprias tradicoes arquitetonicas e constroem edificios e estruturas que refletem as suas origens culturais.
Entretanto, com otempo, também incorporam elementos da arquitetura local, como materiais e técnicas de construcao. Resultando
em um estilo hibrido que combina elementos de ambas as tradices arquitetdnicas.

3 A globalizacéo tratase de um processo econdmico, politico, social e cultural que vem acontecendo nas Ultimas décadas e que
envolve a integracdo crescente das economias, culturas e mundiais. Esse processo é impulsionado pela expansao do comércio
internacional, do investimento estrangeiro, datecnologia de informacéao e comunicacéo, dos fluxos migratorios, entre outros fatores.
% Silva, Ana Carolina Simdes da. A Casa do Homem: A maquina de habitar na Arquitetura de Le Corbusier. Porto: FAUP, 2014, p.
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“Comegou uma grande época. Existe um novo espirito. Existe uma
massa de trabalho, concebida no novo espirito; pode ser
encontrada particularmente na produgdo industrial. A arquitetura

estd sufocada pelo costume.
Os ‘estilos’ s@o uma mentira.

O estilo é uma unidade de principio que anima toda a obra de uma
época, o resultado de um estado de espirito que tem o seu préprio
cardcter especial. A nossa época estd a determinar, dia apds dig,

o seu préprio estilo.

Os nossos olhos, infelizmente, ainda ndo sdo capazes de o

discernir.”®

Assim surge o Movimento Modernos, uma das maiores influéncias arquiteténicas do século XX.
Neste, sdo abordadas inimeras questdes ligadas as técnicas e as praticas da arquitetura, junto

duma nova visao do habitar.

Influenciado por ideias de eficiéncia e otimizacdo do espaco, o fabitar Moderno trata do ambiente
doméstico’, projetado para atender as necessidades daqueles que la vivem, com o objetivo de
adaptar o interior da casa as suas funcdes especificas. Nao sé focado em atender as necessidades
de seus habitantes, os arquitetos do século XX enxergavam a necessidade de atender as caréncias

de uma sociedade pds-Guerra, respondendo aos seus anseios.

Sobre o habitar Moderno, Peter G. Rowe escreve: ‘0 projefo de uma boa habitacdo Moderna
modera sempre o devir, a tendéncia do tempo para eliminar as distincées espaciais, com o Ser,

um forte sentido de lugar, e vice-versa. Além disso, equilibra sempre uma abertura programatica

5 Tradug&o do autor. Le Corbusier. Towards a New Architecture. Mansfield: Martino Publishing, 2014, p. 87.

6 0 Movimento Modernoé um movimento artistico, culturale arquiteténico que surge no final do século XIX e inicio do século XX.
Surge como uma reacéo ao historicismo e ao ecletismo do século XIX, e busca uma estética mais minimalista, funcionale racional.
Tem seu inicio na Europa, principalmente na Alemanha e na Austria, com as obras de arquitetos como Peter Behrens e Adolf Loos,
e se espalha para outros paises, incluindo Estados Unidos, Brasil e Japao. O Movimento Moderno € caracterizado pelo uso de
materiais como aco, betéo e vidro, e pela busca de formas simples e funcionalidade, ao contrario da ornamentacao.

7 Denomina-se ambiente doméstico um espaco dentro de uma residéncia que &, por sua vez, projetado para ser utilizado como

uma area funcional para as atividades diarias de uma familia. Esses ambientes sao geralmente criados com base nas necessidades
e preferéncias dos moradores e podem variar bastante dependendo doestilo de vida e da culturalocal. Alguns exemplos comuns
de ambientes domésticos incluem a cozinha, a sala de estar, o quarto, o banheiro, correspondendo aos atos de cozinhar, estar,
dormire lavar.

03.
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FIG. 1. Cartaz para a Exposi¢do Internacional Die Wonhung, Willi

Baumeister, 1927.



com um forte sentido de predeterminacao arquitetonica. Nao é uma questdo de o utilizador ou o
arquiteto saberem melhor. Paradoxalmente, talvez, uma boa habitacdo Moderna também deve
apresentar redundéncia suficiente no seu design para permitir que a arquitetura va além do
programa imediato e, no entanto, mantenha uma precisao funcional nas disposicoes espaciais
que séo feitas. Além disso, € construida para uma populacdo especifica e néo para um tipo
especifico de populacdo e deve evitar uma sobreposicdo descabida de valores socioculturais e
esteredtipos. A distincdo arquitetonica também é importante, mas a normalidade também o € e,
expressivamente, deve ser encontrado um equilibrio entre abstracdo arquitetonica e empatia que
evite a nostalgia de outros tempos e outros lugares. Por um lado, tem de haver uma rendicdo ao
Inevitavel impulso para a abstracdo ocasionado pelas condicoes Modernas e, por outro lado, tem
de haver uma clareza e adequacdo arquitetonicas sobre o que esta a ser abstraido. Nao se trata

de uma questao de linguagem arquitetonica em si, mas sim do modo de representacao.

Durante as duas primeiras décadas do século XX, a questdo da Aabitacdo e do Homem dentro do
Movimento Moderno é debatida através das Exposicdes Internacionais®, que procuram informar ao
publico aquilo do mais Moderno que se vé e se faz na arquitetura, uma propaganda que promove
0 novo estilo de vida do Homem Moderno, com a casa Moderna sendo um tema recorrente nestes

eventos.

Uma das mais relevantes Exposicoes Internacionais ocorre em 1927, na Estugarda, Alemanha.
Organizada por Mies van der Rohe®, a Die Wohnung, previa a construcdo de habitacdes
permanentes realizadas, cada uma, por um arquiteto de grande influéncia durante este periodo,
sendo alguns destes: Le Corbusier, Walter Gropius, Bruno Taut e Peter Behrens. A intencdo da

exposicao era apresentar a rnova casa.

Esta é a primeira exposicao do século XX que apresenta construcdes permanentes, ao contrario
daquelas que exibiam pavilhdes temporarios. Apesar do foco ser a habitacado unifamiliar, a mostra

inclui duas unidades de habitacao coletiva, desenhados por Peter Behrens e Mies van der Rohe.

8 Traducgo do autor. Rowe, Peter G. Modernity and Housing Massachusetts: MIT Press, 1995, p. 339.

9 As Exposicdes Internacionais, dentro do contexto arquitetonico, sdo eventos que ocorrem em diferentes partes do mundoe que
apresentam como objetivo introduzir novas tendéncias e inovacdes na arquitetura e no design urbano. Esses eventos sdo
organizados com o intuito de reunir profissionais e pesquisadores para discutir e compartilhar ideias, solucoes e projetos.

10 Ludwig Mies van der Rohe (1886-1969) é um renomado arquiteto alemao. E considerado um dos pioneiros do Movimento
Moderno na arquitetura e um dos arquitetos mais influentes do século XX. Fica conhecido pelas suas linhas minimalistas, pelo uso
de materiais industriais, como aco e vidro, e pela sua abordagem "menos é mais". O arquiteto acredita que a arquitetura dewe
refletir a funcionalidade e a natureza essencial dos materiais, buscandoa simplicidade e a clareza nas formas.

05.



.06

FIG.2 . Conjunto habitacional de WeiBenhof, Mies van der Rohe, 1927.



A apresentacdo da unidade de habitacdo coletiva se mostra de grande importancia, uma vez que
este tipo de construcao havia sido, até entao, pouco repercutido no Movimento Moderno®. Ainda,
julga-se Die Wohnung como uma importante exposicao de arquitetura Moderna de grande escala
dedicada a habitacdo nos anos 20, pois reconhece a reformada habitacdo como um problema

fundamental da nova arquitetura®.

Ainda, Sigfried Giedion® considera o conjunto habitacional de Weif3enhof de extrema importancia
na historia da arquitetura e da habitacao quando escreve: “este assentamento marca o momento
em que os arquitefos contemporéneos de diferentes paises tiveram a oportunidade de mostrar
pela primeira vez, ndo por palavras, mas construindo juntos no mesmo local, que uma nova
abordagem ao problema da habitacdo tinha sido desenvolvida. (..) O conjunto habitacional
WeijBenhof foi, ao mesmo tempo, um manifesto vivo de planeamento racional e organizacéo do
interior da casa.” Em outra publicacéo acrescenta: “O conjunto habitacional de WejBenhof
evidencia duas grandes mudancas: a passagem dos métodos de construcao artesanais para a

industrializacdo e o prentncio de um novo modo de vida. "

Para além do conjunto habitacional de Weif3enhof, outro projeto urbano de grande importancia
para o desenvolvimento habitacional na primeira metade do século XX surgia na Alemanha, trata-

se dos projetos de habitacdo de Ernst May, em Frankfurt, iniciados em 1925,

O programapara a nova Frankfurt retomaa ideia da habitacdo minima® e baseia-se na construcao
de pequenas habitacdes unifamiliares com, em média, 40mz, e que prezam pela racionalizacéo

do interior no que se diz a area e a organizacao funcional, sendo nesse aspeto que reside a sua

1 Moreira, AnaSilva. A Procura dos Novos Modos de Habitar. Lisboa: FAUL, 2013, p. 32.

12 Moreira, Ana Silva. A Procurados Nowos Modos de Habitar. Lisboa: FAUL, 2013, p. 32.

13 Sigrfried Giedion (1888-1968) foi um arquiteto, historiador e critico da arquitetura conhecido pelas suas contribuicdes tedricas

e criticas ao Movimento Moderr)o— publicando, em 1928, olivro seminal £spaco, Tempo e Arquitetura, que se trona uma referénca

para os arquitetos Modernos. E um dos primeiros criticos a reconhecer o valor da producéo arquitetonicade Le Corbusier, Walter

Gropius e Mies van der Rohe, e a defender a importancia das suas ideias parao futuroda arquitetura.

14 Traducio do autor. Giedion, Sigfried. Space, Time and Architecture: The Growth of a New Tradition. Cambridge: Harvard
University Press, 1970, p. 569-599.

15 Traducao do autor. Giedion, Sigfried. “L’Exposition du Werkbund & Stuttgard 1927, ‘La Cité du WeiBenhof.” Architecture
Vivante, 1928.

16 A pabitacdo minimana arquitetura demonstra o interesse pela otimizacio do espaco. Comoexplica Iga Goncalves em O Habitar
Minimo, pagina 17, “esse interesse (...) é alimentado pelo desafio de conseguir com o minimo possivel, gue este [0 espaco] se
adeque as necessidades dos seus habitantes e aos potencials usos que estes lhe poderao atribuir, de modo que estes espacas

embora minimos (ou precisamente por o serem) sejam interessantes e agradavels, numa procura que tem por base uma visdo
poética do essencial.”
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importancia no processo evolutivo da habitacdo”. O desenho da habitacdo por Ernst May é
encarado como um desenho cientifico que recorre a estandardizacdo, apresentando em seu
interior 0 equipamento e a mobilia de forma racional. Entretanto, “nas experiéncias realizadas por
Ernst May em Frankfurt, o principal problema com que se debatia era o do aumento das rendas
aos edlficios que forcava reducdes continuas nas unidades, apesar dos seus esfor¢os extensivos
no sentido da standardizacdo. May teria determinado que o valor da renda mensal ndo deveria
ultrapassar o valor do saldrio semanal dos trabalhadores, objectivo que se tornava cada vez mais
dificil de atingir. A objectividade na abordagem aos projectos conduziu inevitavelmente a
formulacdo de standards dptimos para o nivel minimo de habitabilidade, que deu origem ao

conceito de Existenzminimun, o controverso tema do CIAM I/, realizado em Frankfurtem 1929. "

Como referido anteriormente, o tema para o segundo CIAM (Congrés Internationaux d'Architecture
Moderne)®, sob o titulo Die Wohnung fir das Existenzminimum, foi o habitar minimo, apesar de
ser esperado que as deliberacdes do CIAM Il tivessem como base o questionario Higienic and
Economic Foundations of the Minimal Dwelling, que circulava dentre o circulo do CIAM,
“‘estabeleceurse o consenso de que a habitacdo minima era de facto a melhor solucdo para os

problemas da habitacdao em sociedades industriais.

Torna-se importante expor o tema da habitacdo como abordado por Mies van der Rohe, em
Estugarda, por Ernst May em Frankfurt e, posteriormente no CIAM Il, como meio de enfatizacdo
do panorama histérico, social e arquitetonico em que se inseria o habitar na primeira metade do

século XX.

O Movimento Moderno traduz-se, entdo, numa vontade de trazer um novo olhar sobre o habitar

coletivo e ao tema central desta dissertacéo, a habitacdo unifamiliar.

17 Moreira, AnaSilva. A Procurados Novos Modos de Habitar. Lisboa: FAUL, 2013, p. 35-36.
18 Goncalves, Iga. O Habitar Minimo. Evora: Departamento de Arquitetura da Universidade de Evora, 2013, p. 18.

190 Congrés International d Architecture Moderne, conhecido como CIAM, é uma organizacdo internacional fundada em 1928
com o objetivo de promover os principios do Movimento Moderno na arquitetura e no urbanismo. Fundado por um grupo de
arquitetos europeus liderados por Le Corbusier, Walter Gropius, Sigfried Giedion e outros, o CIAM organiza uma série de congressos
internacionais que relinem arquitetos, urbanistas e tedricos de todo o mundo para discutir questdes relacionadas a arquitetura
Moderna e ao urbanismo. Entre as principais preocupacdes do CIAM estavam a funcionalidade, a estética e a criacdo de espacos
urbanos saudaveis e habitaveis. Apesar da sua dissolucdo, o CIAMtem um impacto significativo na arquiteturae no urbanismodo
século XX, influenciando geracdes de arquitetos e urbanistas pelo mundo e deixa um legado na teoria e na pratica da arquitetura
Moderna.

20 Gongalves, |ga. O Habitar Minimo. Evora: Departamento de Arquitetura da Universidade de Evora, 2013, p. 20.
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Dentre os diversos Mestres que atuam dentro deste contexto, destaca-se a obra de Le Corbusier.
A maquina de habitar.

E assim que o arquiteto caracteriza a sua vertente do habitar Moderno, baseando-se em um novo

modelo industrial, no contexto de uma Europa pds-Guerra.

Esta caracterizacdo do habitar surge, em 1926, no artigo A casa-fdbrica, da revista L’Esprit
Nouveat# e exprime a vontade de reinvencao da casa: ‘assim, pretendia-se responder a presenca
de um mundo novo e diferente, e, consequentemente, um espirito renovado e mais forte, que
substituisse os costumes e tradicoes e que fosse também capaz de se difundir pelas varias partes
do mundo. Este ‘espirifo novo’ tinha caracteristicas precisas, claras e unitarias e, sobretudo,
universais e humanas. Fazia, de certa forma, uma distincdo entre a ‘antiga’ e a nova socliedade

que se revelava e se descobria.

Ao propor a ideia de mdquina de habitar, o arquiteto ndo so6 aproveita ‘a@s capacidades e
possibilidades da recente industria e da estandardizacdo, mas também liga e reune as
necessidades de funcionamento e funcionalidade da casa com a existéncia humana. %, colocando,

novamente, 0 homem no centro da idealizacao arquitetonica.

Entretanto, os criticos de arquitetura acabam por repensar as palavras de Le Corbusier, acusando-
o de remeter a casa como um objeto frio e impessoal, focado apenas em sua funcionalidade
pratica. O arquiteto desmistifica tais acusacdes, defendendo a sua mdquina de habitar, uma vez

que esta pretende nada mais do que resolver as questdes funcionais e espirituais do Homem

21 | e Corbusier é o pseuddnimo adotado pelo arquiteto franco-suico Charles-Edouard Jeanneret-Gris (1887-1965). Ele ¢ um dos
arquitetos mais influentes do século XX e um dos lideres do Movimento Moderno na arquitetura. Em 1923, ele publica o livro Vers
une Architecture, que se torna uma referéncia para o Movimento Moderno e defende a ideia de que a arquitetura deve ser uma
resposta aos problemas contemporaneos, com énfase na funcionalidade, simplicidade e nas novas tecnologias disponiveis. Le
Corbusier teve um impacto duradouro na arquitetura Moderna e suas ideias continuam a influenciar arquitetos e urbanistas até
hoje. Ele é considerado um dos maiores arquitetos da historia e um pioneiro na criacdo de uma nova linguagem arquitetonica
adequadaao mundo Moderno.

22 revista L /Esprit Nouveau é uma publicagéo francesa fundadaem 1920 por Paul Dermée e o arquiteto Le Corbusier. A revista
€ um veiculo importante paraa divulgacéo das ideias do Movimento Moderno na arquitetura, design e arte. Publica 28 edicdes ao
longo de seis anos, com periodicidade irregular, e apresenta ensaios, artigos, desenhos, fotografias e projetos de importantes
arquitetos e artistas da época, incluindo Amédée Ozenfant. A revista defende a ideia de que a arte e a arquitetura deveriam se
tornar mais acessiveis ao publico em geral e serem adaptadas aos novos tempos da era industrial e tecnoldgica. Além disso, a
L'Esprit Nouveau promove o uso de materiais e técnicas Modernas na construcdo e na decoracdo, em detrimento do estilo
historicista entdo predominante. Deixa um legado importante na historia da arquitetura e do design, influenciando geracoes
subsequentes de arquitetos, designers e artistas.

23 Silva, Ana Carolina Simdes da. A Casa do Homem: A maquina de habitar na Arquitetura de Le Corbuster. Porto: FAUP, 2014,
p.17.
24 Silva, Ana Carolina Simées da. A Casa do Homem: A maquina de habitar na Arquitetura de Le Corbuster. Porto: FAUP, 2014,
p. 19.



Moderno no habitar com a precisdo de uma madaquina. A casa, para Le Corbusier é, afinal, um

instrumento que deve servir, acima de tudo, ao Homem.

E possivel observar entdo, que a mdaquina de habitar de Le Corbusier seja a casa do Homem. Por
sua vez, 0 Homem é uma parte fundamental do prdprio espaco, esta em constante mudanca e
movimento, exigindo diariamente do espaco no qual esta inserido novas utilidades, formas e

expressoes.

Assim, “Le Corbusier pde em destagque ndo so a componente funcional da casa, mas também
defende que esta funcionalidade deve estar destinada ‘ao viver’ do homem como habitante.
Acredita que o objectivo da arquitetura é gerar beleza (...) e que esta deve refletir-se na forma e
também no modo de vida dos ocupantes das proprias casas. Defende que a casa como maquina
nao deixa, por essas razoes, de continuar a ter alma, personalidade, e a identificar-se com o
espirifo do habitante. ” Sobre a beleza a que refere Ana Carolina, Le Corbusier, no seu livro
Towards a New Architecture, escreve: ‘0 Arquiteto, pela maneira como organiza a forma, cria uma
ordem que é a mais pura criacdo do seu espirito; através de formase formatos ele afeta os nossos
sentidos de maneifra aguda e provoca emogoes plasticas; através de relacionamentos que ele cria
ele desperta ecos profundos em nds mesmos, ele nos da a medida de uma ordem que nos
sentimos estar de acordo com aquela do nosso mundo, ele determina os diversos movimentos do

nosso coracao e do nosso entendimento, é entao que experienciamos o sentido da beleza

De um ponto de vista formal, a mdquina de habitar de Le Corbusier baseia-se na geometria.
Observa-se que, “na opinido de Le Corbusier, para que a arquitetura possa corresponder e moldar-
se ao mundo novo, o unico suporte, ou base, aceitavel e concebivel é a geometria: ver e
contemplar os prismas, cubos, cilindros, pirdmides e esferas como volumes puros. Esta geometria,
aliada a uma capacidade de desenhar variantes numa sequéncia de desenhos minuciosos, vai
permitir ao arquitefo mostrar a forma como 0s seus planos e 0s seus apelos por uma nova

arquitetura poderiam ser postos em prética. >

25 Silva, Ana Carolina Simées da. A Casa do Homem. A maquina de habitar na Arquitetura de Le Corbuster. Porto: FAUP, 2014,
p.23.
26 Traducao do autor. Le Corbusier. 7Towards a New Architecture. Mansfield: Martino Publishing, 2014, p. 1.

27 Silva, Ana Carolina Simdes da. A Casa do Homem: A maquina de habitar na Arquitetura de Le Corbuster. Porto: FAUP, 2014,
p.33.
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FIG. 5 . Desenho da Maison Dom-Ino, Le Corbusier, 1914.



Como referido anteriormente, a geometria referida pelo arquiteto surge no decorrer da Primeira
Guerra Mundial, quando este se questiona como resolver o problermna da reconstrucéo das cidades
num periodo pos-Guerra. A solucdo encontrada por Le Corbusier é aquela da casa produzida em
série. Uma casa, a ser reproduzida em quantidade, de maneira rapida e econdmica, guia o

arquiteto a solucao do processo de industrializacao da construcao.

E em 1922, quando inicia a sua pratica arquitetonica com Pierre Jeanneretz, que Le Corbusier
volta a tocar no prototipo a ser reproduzido em série, a Maison Dom-/no, ideia que desenvolve com

Max du Boisz durante o inicio da Primeira Guerra Mundial.

Kenneth Frampton® caracteriza o protétipo Dom-Ino como “evidentemente aberfo a diferentes
niveis de inferpretacdo. Se, por um lado, se tratava simplesmente de um dispositivo técnico de
proaducédo, por outro, era um jogo com a palavra ‘Dom-Ino’ como nome industrial patenteado,
denoltando uma casa tdo estandardizada como um domind. Este jogo adquiriu a forca de um
trocaditho literal quando as colunas independentes podiam ser consideradas em planta como
pontos de domind e quando o padrdo em ziguezague de uma agregacao destas casas se
assemelhava as formacoes de dominds em jogo. (...) Ao mesmo tempo, ele desejava ver o Dom-
Ino como uma peca de equipamento, analoga na sua forma e modo de montagem a uma peca
tipica de design de produto. Tais elementos eram vistos por Le Corbusier como objets-types, cujas

formas ja tinham sido refinadas em resposta a necessidades tipicas. ™

28 pigrre Jeanneret (1896-1967) foi um arquiteto e urbanista suicofrancés, e primo de Le Corbusier. Ele colabora com o arquiteto

em diversos projetos ao longo de suas carreiras, incluindo a Vila Savoye, em Poissy, Franca. O trabalho de Pierre Jeanneret é
caracterizado por uma abordagem Moderna e funcionalista para o design, com énfase nafuncionalidade e na simplicidade formal.

29 Max du Bois € um engenheiro que trabalhacom Le Corbusier em diversos projetos arquitetonicos, entre as décadas de 1920 e
1930. Ele ¢ um dos colaboradores mais proximos do arquiteto, e juntos trabalham em projetos como a Villa Savoye em Paissy,
Franca, e o Pavilhdo Suico na Exposicéo Internacional de 1929 em Barcelona, Espanha. Max Du Bois foi ¢ dos responsaveis pelo
desenvolvimento da técnica construtiva conhecida como béton brut, que é caracterizada pelo uso do concreto aparente sem
acabamento, deixando a superficie rugosae com as marcas do processode moldagem. Essa técnica € amplamente utilizada em
diversos projetos de Le Corbusier, e se tornou uma das marcas registradas da arquitetura Moderna.

30 Kenneth Frampton, nascido em 1930, é um arquiteto britanicoe historiador da arquitetura. Ele é conhecido por seus escritos

criticos e teoricos sobre a arquitetura Moderna e contemporanea. Entre as suas obras escritas mais conhecidas esta Modem
Architecture: a Critical History, que publica em 1980. Defende uma abordagem critica e reflexiva paraa arquitetura, que leva em
consideracéo o contexto cultural, social e histdricoem que é produzida.

31 Trad ucao do autor. Frampton, Kenneth. Modern Architecture: a critical history. Londres: Thames&Hudson, 2007, p. 152-153.

13.
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FIG. 6 . VillaSavoye.

FIG. 7 . Perspetiva do jardim da cobertura da Villa Savoye, Le
Corbusier, 1928.

FIG.8 . Sec¢do da VillaSavoye, Le Corbusier, 1928.



No mesmo ano, a Maison Dom-/no é desenvolvida como Maison Citrohan. Enquanto obra
suscitada pelo domind guase se torna um exemplo dos Cinco Pontos da Nova Arquiteturaz,
publicados por Le Corbusier quatro anos mais tarde, em 1926, ndo se aplica, afinal, a mais nada

para além do desenvolvimento suburbano.

Em 1925 o arquiteto retorna ao tema da villa bourgeois na sua obra Maison Cook, que surge como
uma demonstracao dos Cinco Pontos da Nova Arquitetura. Durante os proximos anos Le Corbusier
desenha uma série de casas que seguem 0s seus pontfos, como a Villa Meyer, que antecipa a villa
em Garchese a Villa Savoye em Poissy, completadasem 1927 e 1929, respetivamente. De acordo
com Kenneth, “fodas estas casas dependiam, para a sua expressao, da sintaxe dos ‘cincopontos’
(1) os pilotis elevando a construcdo do solo, (2] a planta livre, conseguida através da separacdo
dos pilares estruturalis das paredes que subdividem o espaco, (3) a fachada livre, coroldrio da
planta livre no plano vertical, (4) a longa janela horizontal de correr ou fenétre en longueur, e

finalmente (5) o jardim na cobertura, repondo, supostamente, a drea do solo coberta pela casa. "=

Assim atinge-se a epiforne da obra de Le Corbusier ao longo da primeira metade do século XX,
que viria a ecoar pelas das décadas a seguir através do desenho de arquitetos Modernos da

segunda metade do século XX.

E isto que propde Le Corbusier ao projetar seu manifesto modernista, a Villa Savoye, o Movimento
Moderno focado na industria e na técnica. O Movimento Moderno que acredita na maquina como

0 coracao do habitar.

Sobre a Villa Savoye, Ana Luisa Rodrigues escreve: “A casa da familia Savoye, construida nos
arredores de Paris, é eventualmente a mais conhecida obra de Le Corbusier. Quando a projectou,
este arquitecto decidiu que, no exterior, a cor seria categoricamente branca, a forma Moderna, de
preferéncia, reproduzivel. Segundo as suas proprias palavras, a casa resuftaria simplesmente

numa caixa que ‘pousara no meio da vegetacao como um objecto, sem ninguém a estorvar.’”*

32 Originalmente, Les 5 Points d’une Architecture Nouvelle, séo criados por Le Corbusier como um conjunto de diretrizes paraa

criacao de edificios Modernos que pudessem atender as necessidades das pessoas naera industrial. Eles representam uma rutura
com a arquiteturatradicional, que valorizava a ornamentacéo e a historicidade, e ajudam a definir a arquitetura Moderna como a
conhecemos hoje.

33 Traducao do autor. Frampton, Kenneth. Modern Architecture: a critical history. Londres: Thames&Hudson, 2007, p. 157.
34 Rod rigues, Ana Luisa Jardim Martins. A habitabilidade do espaco domeéstico: o cliente, o arquitecto o habitante e a casa.
Guimarées: Universidade do Minho, 2008, p. 367.
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Entretanto, quanto a habitabilidade da maquina de habitar de Le Corbusier, Ana Luisa aponta que:
“(..) Se aideia base foi admiravel, o resultado final foi surpreendente. E evidente que se tratou de
um espaco domeéstico perfeitamente Moderno, guanto a isso nada temos a contestar. Mas, de
facto, os seus habitantes nunca se encaixaram perfeitamente naquela casa, independentemente
aas razoes que o justificam. Por isso, ainda que hoje seja dificil de o admitir, esteve longe de ser
uma casa perfeita, como provou a sua propria historia. Poderd ser uma bela casa, mas nao foi

uma boa casa para os seus habitantes.

A presente dissertacdo apresenta como casos exemplares casas idealizadas por arquitetos com
tendéncias Modernas, que fazem destas boas casas para os seus habitantes, focando na
adomesticidade e na habitabilidade destas. Enfatizando o seu carater awfobiografico. Poder-se-ia
dizer que, perante as suas experiéncias tanto profissionais, quanto pessoais e perante a “cultura
do lugar”, os arquitetos, por um motivo ou outro, passaram a acreditar na domesticidade e no ser

humano como o coracao do habitar.

Esta afeicdo pela domesticidade percebe-se através de elementos culturais, seja da “cultura do
lugar”, ou da cultura de seu pais de origem, facilmente apercebidos em suas obras. Sdo estes
elementos que tornam uma obra Unica, afinal, estes refletem ndo sé a trajetoria do arquiteto, mas

também suas intencdes e emocdes em relacao ao sitio.

Relativamente a trajetdria e, consequentemente, a cultura do seu pais de origem, percebe-se a
sua influéncia através da formacé&o do arquiteto, além das suas raizes culturais que, com o tempo,
tornam-se intrinsecas ao ser. Sdo estudadas nao sé as casas autobiogrdficas, mas também o
percurso do seu arquiteto ao longo da sua vida pessoal e as suas principais referéncias obtidas
durante o seu percurso profissional, percebendo-se que, apesar do percurso pessoal ndo interferir
na obra do arquiteto tanto quanto a “cultura do lugar”, esta ainda assim prevalece ao evidenciar-
se na obra através de gestos, por muito despretensiosos, que sao afetados por eventos marcantes
na vida do arquiteto, tal qual viagens e participacdo em movimentos arquitetonicos. Como
percebemos, por exemplo, na Casa Can Lis e mais tardar Can Feliz, do arquiteto dinamarqués
Jarn Utzon.

Apds a conclusao do seu trabalho na Sydney Opera House em Australia, um evento marcante em

sua vida pessoal e profissional, Jarn sonhava com o descanso. Recolhido perante o mundo exterior,

35 Rodrigues, Ana Luisa Jardim Martins. A habitabilidade do espaco doméstico: o cliente, o arquitecto o habitante e a casa.
Guimaraes: Universidade do Minho, 2008, p. 368.



0 arquiteto se insere por completo na cultura e na tradicdo maiorquina ao construir sua primeira
casa de sonho, a casa Can Lis em Porto Petro.

Fecha-se para o exterior, o que se reflete na obra quando ergue muros e rasga poucas aberturas
em direcdo a rua, abrindo-se completamente para o inospito oceano. O sentimento que o arquiteto
projeta para a sua obra pode ser explicado por Juhani Pallasmaa* quando este escreve: “a/ém de
serem instrumentos da memodria, as paisagens e edificacoes também sdo amplificadoras de
emocoes; nossas construcoes reforcam sensacoes de pertencimento ou alienacdo, convite ou
rejeicdo, tranquilidade ou desespero. Uma paisagem ou obra de arquitefura ndo consegue,
contudo, criar sensacoes. Por melo de suas autoridades e auras, nossas obras evocam e reforcam
nossas proprias emocoes e as projetam em volta de nos (...)”.# Sobre a questao de qual o papel
da experiéncia pessoal do arquiteto no processo criativo, Fernando Tavora®, em seu livro Da
Organizacdo do Espaco, afirma que “a forma criada pelo homem é prolongamento dele — com as
suas qualidades e com os seus defeifos”.* Partindo deste pressuposto, julga-se que, a obra de um
arquiteto, quando awfobiogrdfica, ¢ uma extensdo, um conjunto de suas experiéncias tanto
pessoais, quanto profissionais. Ou seja, a emocao que transparece um edificio ndo é evocada pela
construcao em si, por assim dizer, mas sim pelas experiéncias e emocdes que o arquiteto traduz
para a sua obra através do processo criativo.

Sobre o papel do arquiteto, Tavora discorre “Gue a par de um infenso e necessario especialismo
ele cologue um profundo e indispensavel humanismo™ . Na arquitetura autobiografica, isto traduz-
se para a “cultura do lugar”, uma vez que esta interfere, nestes casos exemplares, na obra
autobiogréfica. “(..) ftodos os prédios mantém nossas percepcées de duracdo e profundidade

temporal e registram e sugerem narrativas culturais e humanas™ , ao refletir sobre esta afirmacao

36 Juhani Pallasmaa & um arquiteto e tedrico finlandés, nascido em 1936. Ele é conhecido por sua contribuicio na area da

fenomenologia da arquitetura, que busca entender a experiéncia sensorial e percetiva dos espacos arquitetonicos. Em suas obras
escritas, argumenta que a arquitetura deve ser concebida como uma experiéncia sensorial e corporea, e ndo apenas visual.

37 pallasmaa, Juhani. £sséncias. Sao Paulo: Gustavo Gili, 2018, p. 27-28.

38 Fernando Tavora (1923-2005) é um arquiteto portugués conhecido por sua contribuicao para a arquitetura Moderna portuguesa.
Inspirado pelo Movimento Moderno, o arquiteto desenvolve uma abordagem arquiteténica que valoriza a integracdo da arquitetura

com a paisagem e a tradicao vernacular portuguesa. Ele acredita que a arquitetura deve ser adaptada ao contexto em que é
inserida, e que o arquiteto deve ter um papel ativo na promocao do desenvolvimento local.
39 Tavora, Fernando. Da Organizacdo do Espaco. Porto: Faculdade de Arquitetura da Universidade do Porto, 2015, p. 73.

40 Tavora, Fernando. Da Organizacéo do Espaco. Porto: Faculdade de Arquitetura da Universidade do Porto, 2015, p. 75.

41 pallasmaa, Juhani. £sséncias. Sao Paulo: Gustavo Gili, 2018, p. 16.

17 .
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de Juhani Pallasmaa, torna-se importante ndo sd pensar sobre o territdrio e como este afeta a
construcao, mas também nas consequéncias que o objeto construido podera ter sobre este.
Cada vez mais as paisagens se tornam as mesmas, arranha-céus permeiam a sombra das cidades
e cada vez menos a “cultura do lugar” é levada em consideracdo durante o processo criativo.
Deve-se parar, por um momento, e refletir: é esse o dever dos arquitetos, deixar a cultura
desvanecer em prol de arranha-céus? Mesmo que na arquitetura autobiografica a consideracao da
cultura ainda seja evidente através de elementos fisicos e emocionais, ndo seria importante que
esta ultrapassasse esta barreira? “Porque cria circunsténcia — positiva ou negativa — a sua accao
pode ser benéfica ou maléfica e dar que as suas decisoes ndo possam ser tomadas com leviandade
ou em face de uma visdo parcial dos problemas ou por atitude egoista de pura e simples satisfacao
pessoal. Antes de arquitecto, o arquitecto é homem, e homem que utiliza a sua profissao como
um instrumento em beneficio dos outros homens, da sociedade a que pertence ™

A interferéncia cultural, juntamente com o percurso do arquiteto, seja este pessoal ou profissional,
é um dos fatores que mais afeta a idealizacdo da casa autobiogréfica. E também a partir desta
juncdo que o arquiteto Moderrio se liberta da maquina de habitar, criando em si e por si uma

arquitetura que tem como sua esséncia a habitalidade e a domesticidade.

42 Tavora, Fernando. Da Organizacéo do Espaco. Porto: Faculdade de Arquitetura da Universidade do Porto, 2015, p. 74.



Cultura, memodria, lugar.

Influenciado por estes trés temas, o estudo sobre casa autobiogrdfica foca-se no habitar do

Movimento Moderno durante o final da primeira metade do século XX e durante a segunda metade

do século XX, a partir dos casos exemplares.
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Fig. 1. Philip Johnson em frente
sua Casa de Vidro.



INICIOS

Philip Cortelyou Johnson (08.07.1906, 25.01.2005)

Formado pela Escola de Arquitetura da Universidade de Harvard, o
arquiteto é o primeiro vencedor do prémio Pritzker de arquitetura, no ano
de 1979. Como arquiteto, participa de Movimentos como o Movimento
Moderno, e é considerado o pai do Estilo Internacional (1), para além de
ser o diretor do Departamento de Arquitetura do MoMa (Museum of
Modern Art, Nova lorque) entre os anos de 1930-1934 e 1946-1954. Dentre
ds suas principais obras est@o: o seu Apartamento em Nova York, Johnson
House, Booth House e d sua Casa de Vidro.

05.Cl1



DADOS BIOGRAFICOS
E AFINS

Philip Cortelyou Johnson nasce em julho de 1906,
na cidade de Cleveland, Ohio, Estados Unidos da
América. Filho de uma familia abastada na qual “a
mde buscava ensinar a seus filhos o melhor da arte
e da cultura”(2) , Philip segue os seus estudos em
filosofia, durante os anos 1923 e 1930, pela
Universidade de Harvard. Em 1940 inicia os seus
estudos em arquitetura na mesma universidade,
formando-se em 1943. Philip viaja pela europa,
onde ndo sd é influenciado pela Bauhaus (o que se
viria a notar em seu trabalho no MoMA, mas
também conhece Mies van der Rohe, que viria a
decorar seu apartamento em Nova York (1930) e
com quem posteriormente viria a trabalhar em
conjunto no edificio Seagram em Manhattan nos
anos 50. Enquanto curador no MoMa (1930-1934;
1946-1954), Philip fica conhecido por diversas
exposicdes, entre elas Modern Architecture:
International Exhibition, mais tarde conhecida por
The International Style (1932, em colaboragdo com
Henry-Russell Hitchcock), Machine Art (1934, em
colaboracgdao com Alfred H. Barr Jri);
Deconstructivist Architecture (1988) e
retrospetivas sobre Frank Lloyd Wright (1947) e
Mies van der Rohe (1949).

Em 1942, como parte do seu trabalho de conclusao
de curso, Philip desenha uma casa para si em
Cambridge, Massachusetts, baseando-se nas
ideias de Walter Gropius (3) e Mies van der Rohe,
a qual precedeu uma de suas obras mais
conhecidas, a Casa de Vidro, em 1949. Um ano
mais tarde, se alista para o exército durante a
Segunda Guerra Mundial, vendendo sua residéncia
em Cambridge. Durante a sua carreira, Philip
projetou e concluiu inGmeras obras para além da
Casa de Vidro, com por exemplo o Pre-Columbian
Pavilion em Dumbarton Oaks (1963), o New York
State Theater at Lincoln Center for the Performing
Arts (1964), o New York State Pavilion para a
World's Fair de 1964-65 e o Abby Aldrich
Rockefeller Sculpture Garden no MoMA (1953).

E apenas em 1960 que Philip conhece seu parceiro,
com quem passa o resto de seus dias, David
Grainger Whitney, que passa a ter um papel critico
em moldar a paisagem e cole¢des da Casa de
Vidro.

Philip Johnson continua a trabalhar até os 97 anos,
em 2003. Morre em 2005, conhecido como um dos
maiores promotores do Movimento Moderno, em
especial daquele de Mies van der Rohe.

C1.06

Fig. 2 . Philip Johnson com o modelo da casa
David Lloyd Kreeger, 1964,

Fig. 3 . Philip Johnson e o seu parceiro David
Grainger Whitney, 1995,
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Fig. 4 . Philip Johnson e os modelos representando
a evolugdo dos arranha-céus, 1933.
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REFERENCIAS

Fig. 5 . Interior do Apartamento de Philip
Nova lorque, 1930.

Fig. 7 . Exterior da Booth House.

C1.08

APARTAMENTO EM NOVA IORQUE

Durante a década de 30, enquanto reside em
Nova York, Estades Unidos da América, Philip
habita um modesto apartamento, decorado
por Ludwig Mies van der Rohe e Lilly Reich. O
seu interior pode ser visto como o cerne da
ideologia do Movimento Moderno, desfazendo
as distingdes entre arquitetura, interior, arte e
escultura, transformando-os em um sé no
espaco habitado.

Projetado durante um momento histérico
caracterizado nos Estados Unidos da América
pela grande depressdo, periodo no qual
também ocorre uma crise global, o projeto
para o arquiteto Philip Johnson traduz o
sentimento do Movimento Moderno “em
encontrar formas de vida mais simples e
econédmicas, de criar interiores que fossem
praticos, mas também esteticamente
agradaveis.” (4)

BOOTH HOUSE

Construida em 1946 para o casal Richard e
Olga Booth, a casa localizada em Bedford,
Nova lorque, é o primeiro projeto residencial
particular comissionado pelo arquiteto Philip
Johnson. Apesar de ser a precursora da
obra-prima de Johnson, a Casa de Vidro de
1949, a casa dos Booth é uma construgc@o mais
modesta. O exterior da casa & marcado pelo
revestimento em tijolo cinzento e longos
planos envidracados arrematados em caixilho
branco, enquanto a cobertura plana em
cinzento assenta sob a casa. O design do
exterior assinala outros elementos da
residéncia, como sua estrutura, que dispde de
um patio circular enterrado, permitindo que a
luz permeie o interior do nivel mais baixo da
casa, o desenho circular do pdatio contrasta
com o design retangular da estrutura principal
da residéncia, tal como acontece na Casa de
Vidro.



Fig. 8 . Vista da Johnson House a partir do patio
interior.

JOHNSON HOUSE

O seu projeto para a conclusdo de curso de
arquitetura em Harvard, a casa em 9 Ash
Street emm Cambridge é a primeira residéncia
projetada por Philip. Da rua, nada mais se
percebe além de um alto muro com uma porta
discreta, é ao ultrapassar esta barreira que se
descobre a Johnson House, uma casa-pdatio
retangular concluida em 1943. Construida a
partir de materiais pré-fabricados, a casa
apresenta algumas semelhancas com sua
subsequente, Casa de Vidro, concluida em
1949: com forma retangular simples, longos
planos envidragcados e mobiliario desenhado
por Mies van der Rohe. Com a diferenca do
muro gue envolve a Johnson House,
distinguindo-se da completa exposicdo
encontrada na Casa de Vidro.
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Fig. 8 e @ . Philip e Mies van der Rohe na exposigdo Mies van der Rohe, MoMA, 1947 e a exposi¢do
Modern Architecture: International Exhibition, MoMA, 1932.

INFLUENCIAS

Entre 1928 e 1930, Philip Johnson realiza diversas
viagens pela Europa. Em uma dessas viagens,
conhece o arquiteto Ludwig Mies van der Rohe,
através do qual familiariza-se com o Movimento
Moderno, durante esse mesmo pericdo, Johnson
entra em contato com Walter Gropius e
consequentemente com a Bauhaus. “Tendo
conhecido Walter Gropius e Ludwig Mies van der
Rohe na Bauhaus no final da década de 1920,
Johnson desenvolveu um primeiro interesse por
Gropius, mas eventualmente estaria em conexdo
mais estreita com Mies, entre os dois o de maior
inclinagdo artistica.”(5) “O periodo na Europa
proporcionou ao arquiteto uma visdo privilegiada
dos entdo florescentes movimentos da arte e da
arquitetura modernas (..)"(6).

Quando retorna a Harvard, em 1940, para estudar
arquitetura, a faculdade é conduzida por Walter
Gropius. Apesar de conhecer o arquiteto através das
suas viagens na década anterior, Johnson opta por
aproximar-se, durante o seu periodo de estudo, de
professores “menos inclinados ds preocupacdes do
funcionalismo e mais orientades pelos rumos
artisticos."(7) Sendo um destes o veterano da
Bauhaus, Marcel Breuer (8), este influencia outros
jovens arquitetos e os conduz para a cidade de New
Canaan, Connecticut. O grupo formado por Breuer é
chamado The Harvard Five e & composto por Breuer,
Philip Johnson, Eliot Noyes, Landis Gores e John
Johansen. Philip compra, em 1946, uma propriedade
na mesma cidade, onde & construida, anos mais
tarde, a sua Casa de Vidro.

Durante os seus anos de trabalho no MoMA, ainda
fortemente influenciado pelo Movimento Moderno de
Mies van der Rohe, teve como iniciativa diversas
exposi¢des inovadoras, dentre estas a que deu cunho
ao Estilo Internacional, Modern Architecture:
International Exhibition, em 1932, Sendo reconhecido
entdo, como uma das figuras mais proeminentes no
Estilo Internacional, no Deconstrutivismo e também
no Pés-Movimento Moderno.

C1.10
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EXTERIOR

: 4

.

A geometria da constru¢do de vidro e aco de
Philip Johnson complementa a paisagem do
sitio em que estd situada em New Canaan, a
casa é vista como um belvedere: “como um
instrumento para se enquadrar =
intensificar a visGo e a experiéncia que
alguém pode ter da natureza, algo que seja
ago mesmo tempo continuidade de nossa
existéncia humana, porém distanciado o
suficiente para que se possa contempléa-lo,
torné-lo objeto de reflexdo.”"(9) A casa de
Johnson assenta sob uma “plataforma
criada pelo movimento de terraplanagem,
gue avang¢a sobre um lago artificial"(10),
nesta plataforma s&do implantados dois
volumes opostos, a Casa de Vidro,
transparente, e a Casa de Héspedes, opaca.
Complementando a composi¢cdo geométrica
de Philip no espag¢o, uma piscina circular e
muros de pedra ajudam a estabelecer o
paisagismo criado pelo arquiteto. Em New
Canaan, Philip constréi um parque inspirado
nas follies (11) inglesas dos séculos XVIIl e
XIX, narrando as transformag¢des das suas
concepcgdes estéticas ao longo dos anos.

E evidente ao observar a construcéo
transparente, o preto do ag¢o em contraste
com o vermelho do tijolo e a paisagem
refletida através do vidro, que esta domina
por completo o cenario em que esté
incluida. Para além das linhas negras em
aco que delimitam o espag¢o ocupado pela
construcdo, sobressai-se o cilindro de tijolo
desenhado por Philip no canto inferior

Cl.14

Fig. 11 . Vista exterior da Casa de Vidro e da Casa de Hospédes.

direito da construgcdo, que acomoda as
instalagdes sanitarias e a lareira.

A estrutura da Casa de Vidro, formada por
dois planos horizontais em ago e tijolo,
quatro planos verticais translicidos e um
elemento que se entranha dentre as paredes
da casa, por muitas vezes é& comparada a
arquitetura templar: “quer pelo seu desenho
modular e ritmado, quer pela existéncia de
alguns elementos formais que remetem para
a arquitetura grega. E o caso do
embasamento em tijolo que marca e
distingue esta casa, da definigdo da
estrutura metalica, que pode ser comparada
ds colunas das ordens gregas, ou a assung¢do
da cobertura como plano horizontal e que
remete certamente para os entablamentos
das construgdes antigas j& referidas.” (12)
Na Casa de Vidro, a porta de entrada ndo é a
mesma que a porta de saida, tendo o
arquiteto optado por implementar em seu
habitar gquatro portas de entrada e saida,
posicionadas nos quatro planos
envidracados que encerram o interior. Existe
também a falta do alpendre e do atrio, a
demarcac¢do da entrada ao habitar, o acesso
pela casa é insinuado através de um caminho
recortado pelo parque de Philip, guiando até
uma primeira porta ao leste, que julgamos
ser a principal.



ESTAR (L)

INTERIOR

A planta livre predomina a Casa de Vidro de Philip Johnson. Ao se encontrar inserido entre o
dormir, o lavar e o cozinhar, possui a sua presenca demarcada pelo cilindro que alberga, para
além do lavar, a lareira, encastrada no tijolo e que acalenta a sala de mobilia miesiana.
Divergindo do restante da casa, o pavimento cerdmico no estar é coberto por um tapete, que
se torna uma forma geométrica retangular que delimita o espaco do estar.

Fig. 12 e 13 . Vistas da zona de estar.

COZINHAR (K)

O cozinhar divide-se em duas
Gdreas pertencentes ao mesmo
espaco, o de cozinhar e o de
refeicdo. Ambos de mobilidrie
escolhido especificamente por
Philip, o cozinhar apresenta este
sendo fixo, o que é determinante
para a perce¢do do espago,
enquanto o espaco de refeigdo
apresenta mobiliaric mével que,
entretanto, nd&o deixa de definir
o espag¢o em que estd inserido
comeo sendo o de refeigdo.
Mesmo com a possibilidade de se
alterar a posicdo da mobilia,
para Philip, a casa deveria
permanecer imével. Assim como
no restante da construcédo,
ambos estes espacos possuem o
pavimento em cerémica espinha
de peixe.

Fig. 14 e 15 . Vistas da zona de cozinhar.




Fig. 17 . O dormir na Casa de Héspedes.

DORMIR (S)

Separado da zona mais social do habitar através
de armdrios em madeira, o dormir na Casa de
Vidro é tao publico quanto o restante da casa, o
uso de cortinas reduzido ao indispensavel
desencadeia no espago reservado ao dermir um
problema de privacidade ao qual o arquiteto ndo
consegue ultrapassar. Tendo, mais tarde, migrado
o dormir para a Casa de Héspedes, é visivel o
desconforto de um dormir transparente, sem
privacidade, onde o intimo ndo existe.

Apesar do problema de privacidade enfrentado por
Philip, inicialmente, o espago reservado ao dormir
conta com um armario fixo, que o separa da zona
principal do estar, para além da sua cama, mesa
de apoio e uma secretaria.

Cl1.16

Fig. 18 . Espaco reservado ao lavar.

LAVAR (W)

O lavar é o Unico espago completamente encerrado
neste habitar. Trata-se de um cilindro em tijolo que
contrasta com as retas lineares e com o vidro, de
certa forma ancorando a casa no sitio. Como
consta Vitor Murtinho, “esta ideia de utilizagdo do
tijolo de burro terd surgido a Johnson quando este
visionou uma casa em ruina apés um incéndio, que
teria ficado somente com os pavimentos e com a
lareira e respetiva chaminé”(13). A estrutura que
alberga o lavar & importante para a definigdo do
espaco interior, ao mesmo tempo que convida o
habitante a andar livremente & sua volta.

O revestimento das paredes e do pavimento se da
em cerdmica esverdeada.
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INICIOS

Fig. 1. Lina Bo Bardi quando jovem.

Achilina di Enrico Bo (Bardi)
(5.12.1914, 20.03.1992)

Apés formar-se na Faculdade de
Arquitetura de Roma, atua
ativamente como vice-diretora da
Revista Domus (1) entre 1944-1945.
No Brasil, em conjunto com seu
marido, cria a Revista Habitat (2),
visando o “habitar maximizado
para o potencial humano”. Focada
em construir Arquitetura brasileira,
uma arquitetura “Gnica”, projetada
de maneira mais simples e com
materiais locais (conhecida como
“Arquitetura Povera”), Lina Bo
Bardi participa do Movimento
Moderno Brasileiro. Das suas obras
se destacam o MASP, a Casa do
Chame-Chame e a Casa de Vidro.
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DADOS BIOGRAFICOS
E AFINS

Achilina di Enrico Bo, conhecida como Lina, nasce
em Roma, Italia, em 5 de dezembro de 1914. Filha
de Giovanna Adriana Grazia e Enrico Bo, Lina
mostra desde de pequena o seu talento para as
artes, desde os seus dez anos, o seu pai
(engenheiro, construtor e pintor) ensina-lhe o
desenho, atividade que praticam juntos. Durante
sua infancia e adolescéncia estuda em Roma e, em
1933, gradua-se no Liceu Artistico. Ingressa na
Faculdade de Arquitetura da Universidade de Roma
em 1934, formando-se aos 25 anos em 1939.

Em 1940 muda-se para Mildo, onde funda, em
colaborag¢do com Carlos Pagani, o estddio Bo e
Pagani. Tentando se estabelecer como arquiteta
em Mildo durante o periodo em que a Segunda
Guerra Mundial doeminava a Europa, se envolve na
drea da publicacdo, colabora com Gio Ponti na
revista Lo Stile nella casa e nell’'arredamento e
atua também em publicagdes como Grazie,
Belezza, Vetrina, L'ilustrazione Italiana e Domus,
na qual & chamada como codiretora em 1944. Em
1945, em colaboragdo com Raffaele Carrieri,
Pagani e Bruno Zevi, cria a revista semanal A -
Cultura della vita. Com o fim da Guerra, Lina
retorna @ Roma por um curto periodo de tempo,
durante o qual conhece Pietro Maria Bardi, com
quem se casa em 1946. O casal passa a viver em
Roma e, ainda em 1946, viaja para o Rio de Janeiro,
Brasil. E em 1947 que o casal se muda,
definitivamente, para o Brasil, passando a viver em
S@o Paulo.

E no Brasil que as suas ideias e obras florescem e
suas interpretacdes e formagdes no Racionalismo
Italiano se envolvem com a paisagem brasileira,
estabelecendo seu proprio estilo arquiteténico
Moderno num pais que estava se redefinindo,
especialmente com a arquitetura de Oscar
Niemeyer e os seus conceitos do Movimento
Moderno. Em S&o Paulo, Lina atua no MASP (Museu
de Arte de Sdo Paulo), que é dirigido por Pietro. No
meio da publicagdo Lina dirige a revista Habitat,
que é descrita como um “marco editorial no campo
das artes e arquitetura das décadas de 1950 e
19607(3). E em 1951 que Lina naturaliza-se
brasileira, completando o seu primeiro projeto
arquiteténico construido, a Casa de Vidro, é
também a primeira residéncia a ser construida no
bairro do Morumbi, em um dos pontos mais altos
do loteamento e em meio a vegetacdo de Mata
Atlantica. Ao longo de sua carreira no Brasil, Lina
envolve-se com o ensino, atua como professora de
Teoria da Arquitetura na Faculdade de Arquitetura
e urbanismo da Universidade de Sdo Paulo, com a
fundac¢do e diregdo do Museu de Arte Moderna da
Bahia (MAM-BA), com a organizagdo de
exposi¢cdes, com a cenografia e com projetos
arquiteténicos. Entre suas principais obras estdo o
Sesc Pompéia (1977-1982) e o MASP (1958-1968).
Lina Bo Bardi falece em 1992, aos 77 anos, na sua
casa em Sdo Paulo. (4)

C2.06

Fig. 2 . Folheto de divulgacdo do MASP.

Fig. 3 . Lina e Pietro, 1945.
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Fig. 8 . Interior da Pinacoteca do MASP.
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REFERENCIAS

MUSEU DE ARTE DE SAO PAULO

O Museu de Arte de S&o Paulo surge em 1946
guando, com o intuito de realizar exposi¢gdes
periédicas que promovessem os aspetos
didaticos da arte através de concursos e
conferéncias, Pietro Maria Bardi e Assis
Chateaubriand decidem criar um novo museu
de arte em Sé&o Paulo, inicialmente inaugurado
em 1947 no segundo andar do edificio dos
Diérios Associados, em um espag¢o de em torno
de mil metros quadrados.

Com o aumento da popularidade do Museu,
um novo edificio & comissionado para Lina Bo
Bardi, sendo a obra, que viria a ser uma das
mais ilustres na carreira da arquiteta
italo-brasileira, construida no terreno do
antigo edificio do Belvedere Trianon, em 1968,
na movimentada Avenida Paulista, um ponto
privilegiado na cidade de Sao Paulo.

Com um espac¢o de aproximadamente dez mil
metros quadrados, a obra suspende-se em um
Gnico volume elevado a oito metros da cota do
pavimento, deixando o solo livre, e
estruturando-se em dois grandes pérticos em
betdo. Entre o pavimento e o objeto suspenso,
que se estende por 74 metros, surge uma
grande prag¢a. Esta que tem como principal

uso um hall civico, também palco para
reunides pUblicas e politicas, além de um
teatro-auditério e um auditério com

possibilidade de projecdo. O objeto suspenso
em betdo e vidro, os mesmos materiais que
Lina utiliza na construcéo da Casa de Vidro, &
ocupado pela pinacoteca, com os
subsequentes escritdrios, salas de exposi¢gdes
temporéarias e particulares e arquivos

fotograficos e videograficos.



CASA DO CHAME-CHAME

Entre os anos de 1958 e 1964 Lina Bo Bardi
desenvolveu, em Salvador da Bahia, Brasil, o
projeto para uma casa particular, a Casa do
Chame-Chame.
Tendo seus elementos organizados ao redor de
uma arvore de jacas que existia previamente
no terreno, a casa, em seus desenhos iniciais,
mostrava uma estrutura levantada similar a
aquela da Casa de Vidro, de 1951. Entretanto,
os desenhos que apontam para o final do
projeto apresentam um esquema mais
orgdnico, que segue o relevo natural do
terreno, além da vegetacdo ser uma parte
importante no desenveolvimento do projeto.4
" - ; — saindo do terreno e envolvendo-se na prépria
Fig. 9 . Casa do Chame-Chame, Bahia. casa, pelas paredes e terragos.
O desnivelamento do terreno cria a
necessidade de uma estrutura escalonada,
que por sua vez gera os terragos que se
mesclam com os espagos interiores, formando
uma ténue linha entre o interior e o exterior.
A entrada pela casa se da através de uma
rampa curvilinea para automéveis, que guia
para a garagem, na parte mais elevada do
terreno. Ao adentrar a casa, encontra-se uma
escada também curvilinea, que divide e
organiza o espdaco interior. “A planta térrea
organiza-se em duas faixas semicirculares
paralelas, em torno do hall e da escada. Tais
faixas sdo arrematadas por garagem em uma
extremidade e cozinha na outra, em
geometrias salientes e levemente deslizadas
em relagdo a elas. A faixa frontal a nordeste,
maior e mais larga, contém a zona social, (..)
um peqgueno terraco a noroeste estende as
atividades sociais ao exterior. A faixa
posterior, mais estreita e compacta,
corresponde ao setor de servigos, com
dependéncias de trabalho e quartos de
empregados dispostos ao longo de um
Fig. 10 . Casa do Chame-Chame, Bahia. corredor central. (..) O pavimento superior
sobrepée-se a faixa de servigcos, garagem e
cozinha inferiores. "(5)

INFLUENCIAS

Formada em 1939 pela Faculdade de Arquitetura de Roma, pode-se dizer que, durante sua formacgdo, Lina
partilhou pontos de vista de véarios paises, focando em paises europeus, tal como a Italia, seu pais de
origem. Entretanto, & quando se muda para Sao Paulo, Brasil, que Lina expande suas influéncias e se
estabelece no cendario do Movimento Moderno brasileiro ao participar da consolida¢éo da nova imagem
Moderna brasileira, com a construcéo da sua Casa de Vidro, em 1951,

Nao sé, julgamos importante ressaltar que cinco anos antes, quando surge a iniciativa do MASP por parte
do marido de Lina, Pietro, e Assis Chateaubriand, o Brasil se encontra em meio & forte mudanga politica.
E em setembro de 1946 que é promulgada a Constituicdo de 1946, a primeira experiéncia democratica do
Brasil, conhecida como a Quarta Republica, ou entdo Republica Populista. E a partir deste contexto que
Lina projeta o novo edificio do MASP em 1968, enfatizando na sua arquitetura a democracia e as
mudangas politicas do pais, a arquiteta faz isso ao elevar o edificio do museu, rasgando uma praca
reservada para Movimentos sociais e politicos no centro da Avenida Paulista de Sdo Paulo. Assim,
percebemos a relevé@ncia dos eventos histéricos e politicos que influenciam a arquitetura de Lina Bo
Bardi.

Podemos ressaltar também que é no Brasil que a arquiteta descobre uma nova forma de implementar em
sua obra o Racionalismo ltaliano, encontrando uma nova linguagem através da arquitetura vernacular,
da paisagem, da cultura e da politica brasileira, criando o que se chama Arquitetura Povera, a
arquitetura do povo, mesclando o racionalismo com o Movimento Moderno brasileiro, fazendo uso de
materiais disponiveis localmente e integrando o natural ao construido.
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EXTERIOR

Fig. 12 . Exterior da Casa de Vidro, Sdo Paulo, 1951,

Ao aproximar-se do bairro Morumbi, em Séo
Paulo, percebe-se um objeto estranho
pertencente a paisagem. Assente na encosta
do terreno, é possivel observar uma planta
de desenho retangular, recortada pelo
contraste entre o construido e o nado
construido, o cheio e o vazio. £ a Casa de
Vidro de Lina Bo Bardi. “(..) A casa que
construira para si mesma e para o marido
Pietro ficou sendo, em larga medida, um
retiro privado, um belvedere disposto acima
da altura das arvores (hoje elas cresceram a
ponto de envolvé-la) com vistas para a
distante linha do horizonte de Sdo Paulo. "(6)
Hoje elas cresceram a ponto de envolvé-la.
Apesar da aparéncia que mantém até os
dias de hoje, perdida dentre as arvores, a
casa de Lina foi a primeira a ser construida
em um loteamento de uma antiga fazenda de
chéd no subldrbio da <cidade. Quando
concebida, quase ndo existiam drvores no
terreno: a mata que hoje |a existe foi uma
acdo construtiva de Lina. "Antes de as
arvores crescerem e ultrapassarem o piso da
sala, a casa era uma plataforma de
observagdo para a paisagem distante, o

skyline da cidade e as vdarzeas do rio
Pinheires. "(7)
Formada por trés partes distintas,

percetiveis pelo exterior, Lina “implanta sua
casa como um prisma retangular, apoiado
em um lado pelo terreno inclinado e no outro
lade por finos pilares metalicos (..).
Enquanto a zona destinada aos servigcos é

C2.16

fechada em alvenaria e préxima ao terreno,
a area social é leve, transparente e aberta &
paisagem "(8). Fixada ao chdo pelos finos
pilares metdlicos em <cinza claro e uma
escada de degraus flutuantes, também
metdalica e pintada a mesma cor dos pilares
(a excecdo dos degraus de granito, em
cinzento), a casa pode ser descrita como
“uma caixa de vidro que domina o
horizonte "(?). Quando vistos & altura da
crista da colina em que estdo inseridos, “(..)
o elevado belvedere de vidro no qual se
ingressa por baixoc e o anexo de servigo (..)
parecem mais uma verndcula casa brasileira
do gue um radical experimento de vida
transparente. "(10)

A casa que se encontra para além da caixa
de vidro é contruida em tijolos cerdmicos
tradicionais caiados de branco, a construcdo
formando um U, dois blocos distintos
interligados pelo trecho da cozinha (de
cobertura vegetal, onde foram plantadas
bananeira e cactos indigenas) e separados
por um pétio, que por sua vez sé & acessivel
pelo exterior da casa e funciona como um
mecanismo de ventilacdo para o primeiro
bloco, sendo este caracterizado como a zona
mais intima, conectado diretamente com a
caixa de vidro. O segundo bloco, a zona de
servigo, ndo possui as aberturas em diregdo
ao patio.



INTERIOR

Fig. 13, 14 e 15 . Interior da Casa de Vidro, Sdo Paulo.

ESTAR (L)

A zona de estar serd, talvez, a darea mais
importante da casa da arquiteta Lina Bo Bardi.
Uma planta livre, com trés dos seus quatro
planos sendo envidragcados, é rasgada por
apenas dois elementos, a caixa de escadas, que
fornecesse o acesso a casa pelo piso térreo, e
um “poc¢o” envidracado, o jardim suspenso de
Lina.

Esses dois elementos permitem que seja usada
uma certa légica para a divisdo do espago,
mesmo sem portas ou paredes que encerrem os
espacos, este divide-se entdo em sala de
refeicdo (entre a fachada oeste e o jardim), a
galeria de acesso (entre o jardim e a escada) e
d biblioteca (entre a escada e a fachada leste).
Entre tantos elementos, aos quais se adicionam
a lareira e os pilares que sustentam o jardim
suspenso, a planta livre ndo se torna nada mais
que um vestigio na obra da arquiteta.
Divergindo da arquitetura brasileira e seguindo
os passos de Mies van der Rohe, Lina opta por
ndo usar o brise-soleil, mas sim proteger o
estar com longas cortinas, que ndo s6 protegem
do sol, mas estabelecem a privacidade minima
necessdéria aos habitantes. Com o passar dos
anos, o papel atribuido as cortinas ndo tardou a
ser, em partes, substituido pelas é&rvores que
cresceram e transformaram a paisagem,
ajudando a resfriar o habitar durante os
quentes meses de verdo. 17 .C2



COZINHAR (K)

Nesta casa, o cozinhar surge como um
mecanismo de ligagdo entre os dois volumes
principais do habitar, o intimo e o servigo.
Sendo assim, pode-se dizer que Lina faz do
cozinhar o centro do projeto, “para a
arquiteta, a cozinha e a sala de estar sdo
lugares onde se vive. Sua casa é ‘uma casa
para receber pessoas’(11). Pensando em
simplificar o trabalho facultado @ mulher, os
equipamentos, tanto do cozinhar quanto de
outras dareas da casa, foram pensados
extensivamente pela arquiteta, organizados
de forma racional para que se pudesse
poupar tempo e energia entre tarefas.
Paredes revestidas a azulejo branco, com
destaques de cor em azul e verde (no
pavimento, paredes e mobiliario), a zona do
cozinhar de Lina Bo Bardi se mostra cheia de
energia, apesar da simplicidade. Balcdes
brancos com a cobertura em aluminio
refletern a luz que entra pelas elevadas
aberturas, rasgadas por toda a extensdo da
cozinha, retratando a Iluminosidade e Fig. 16 . Interior da Casa de Vidro, Sdo Paulo.
vontade de deixar a natureza penetrar cada

canto do habitar.

LAVAR (W)

Pouco se sabe, em detalhes, sobre o lavar na
Casa de Vidro de Lina. Sabe-se que aqueles
que se encontram na zona intima, buscam
sua ilumina¢do pelo patio interior, enquanto
os que encontram na zona de servigo,
buscam sua iluminag¢do pela fachada norte.
Sdo todas zonas de Jlavar completas,
algumas com duche e banheira e outras
apenas com duche, os equipamentos
sanitarios em branco. Tanto as paredes
quanto o pavimento sdo revestidos por
pegquenos azulejos verdes e azuis,
respetivamente.

Fig. 17 . Interior da Casa de Vidro, Sao Paulo.

DORMIR (S)

O dormir, @ zona mais intima e privada do
habitar, & acedida pelo cozinhar ou pelo estar
e possui um total de trés dormitérios,
intercalados por zonas de lavar e de vestir.
Sabe-se que o dormir tem a sua iluminagdo
orientada a partir do patio central que separa
os dois blocos principais da casa, exceto pelo
dormir “principal”, que busca a luz da
fachada leste. O pavimento possui o seu
revestimento em madeira, enquanto as
paredes sdo, provavelmente, como no
restante da casa, em tijolo tradicional caiado
de branco.

Existe ainda o dormir na zona de servico, este
busca a sua ilumina¢do na fachada norte da
construgdo.

C2.18,

ig. 18 . Interior da Casa de Vidro, Sdo Paulo.
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Fig. 1. Alvar Aalto no Studio Aalto.

Hugo Alvar Henrik Aalto (3.02.1898, 11.05.1976)

Nascido em uma pequena vila finlandesa, o aprofunda seu trabalho no vidro e na
arquiteto forma-se no Instituto Politécnico iluminag¢do que acompanham os seus
Finlandés de Helsinki em 1921, contudo, & projetos.

apenas em 1923 que o arquiteto estabelece
sua pratica, em Jyvaskyla.
Influenciado por suas viagens, o arquiteto

participa ativamente do Movimento
Moderno escandinavo, em uma vertente
mais orgdnica, e consolida a sua

participag¢do ao juntar-se aos CIAM (1930).
Destacam-se das suas principais obras o
auditério Finlandia Hall, a sua casa em
Helsinquia, com o Studio Aalto, e a sua casa
de férias, em Jyvaskyla.

Além disso, Alvar Aalto colabora ao longo de
sua vida com o design de moveis, e
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Fig. 4 . Cadeira Paimio, Alvar Aalto, 1931.

C3.06

DADOS BIOGRAFICOS
E AFINS

Hugo Alvar Henrik Aalto nasce em uma pequena
vila finlandesa chamada Kuortane, com o pai
inspetor e a mde funcionéria dos correios, Alvar é
o mais velho de quatro filhos. Aos cinco anos a
familia muda-se para Jyvaskylda, onde o futuro
arquiteto comeca seus estudos, a sua matéria
predileta & desenho e ele se forma no Liceu em
1916.

Quando decide trabalhar como arquiteto, Alvar
viaja para Helsinki para ingressar no Instituto
Politécnico Finlandés (1), a dnica Escola na
Finlandia onde era ensinado o curso de
Arquitetura. Forma-se como arquiteto em 1921.
Apesar de comecgar a trabalhar em Helsinguia, os
projetos conseguidos por Alvar ndo sdoc o que o
arquiteto espera, recebendo apenas comissdes
distantes da capital finlandesa e através de
amigos, como a lgreja Kauhajoki em 1921 e a Villa
Manner em 1923. E apenas no outono de 1923,
quando o arquiteto estabelece sua pratica na
cidade onde passou maior parte de sua infancia,
Jyvaskyld, que comeca a receber comissdes
independentes. E também através da contratagao
de uma assistente para ajudar com sua nova e
crescente pratica que Alvar conhece Aino Marsio,
com quem se casa no outono do ano seguinte, em
1924. Aino mantinha o habito de viajar, e assim o
casal resolve visitar a Italia na sua lua de mel,
viajando através da Sui¢a. A influéncia desta
viagem pode ser reconhecida no interior dos
edificios desenhados por Alvar apés o seu retorno,
como por exemplo o seu primeiro projeto em
alvenaria, Jyvéaskyld Worker's Club. E em Jyvéaskyld
que o casal comeg¢a a ter mais trabalho,
participando em diversos CONCUrsos
arquiteténicos. Neste periodo, mais
especificamente em 1925, nasce sua primeira filha,
Johanna.

Em 1927, apés Alvar vencer o concurso para a
execucdo do projeto para o Edificio da Cooperativa
Agricola do Sudoeste da Finldndia, a familia
muda-se para Turku, onde nasce o seu segundo
filho, Hamilkar. A mudanc¢a para Turku mostra-se
importante para Alvar, pois acaba por conhecer e
trabalhar com novos e estimulantes arquitetos,
como Erik Bryggman (2). Por razdes semelhantes,
em 1930, a participa¢do do arquiteto no grupo
CIAM também se mostra importante para a sua
carreira, pois conhece Carola e Sigfried Gideon e
Lazlo Moholy-Nagy (3), que o ajudam a estabelecer
o seu ponto de vista sobre a nova arquitetura.

E em 1933, apds projetar o edificio Paimio, que se
fixa a boa reputacdo de Alvar, abrindo espago para
“novo profissional” na velha guarda de arquitetos
de Helsinki. A mobilia que o arquiteto desenha, em
conjunto com sua esposa Aino e Otto Korhonen (4),
também come¢a a ganhar notoriedade.

Durante este periodo de ascensdo o arquiteto
comeg¢a a desenhar uma casa para si em
Helsinquia, onde mora até a sua morte em 1976. A
construcdo da casa se dad em 1936 e esta se torna
uma espécie de precursora para o manifesto que
Alvar fixa com a construcdo de uma de suas mais
proeminentes obras, a Villa Mairea, em 1939. O uso
da natureza envolvente torna-se um simbolo para
a arquitetura de Alvar, tanto em projetos
urbanisticos, quanto em projetos de habitagdo
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Fig. 6 . Elissa no patio da Casa Experimental Muuratsalo.

social.

Ao viajar para os Estados Unidos da América, em
1938 e 1939, o arquiteto torna-se cada vez mais
interessado em estandardizagdo, combinada com o
exemplo da natureza envolvente, formando células
que poderiam gerar diversas variantes orgdnicas
ao unir tais células de diferentes maneiras. £ a
partir desse tipo de estandardizagdo que Alvar
desenha o Pavilhdo para a Feira Mundial de Nova
lorque, em 1939.

Com o eclodir da Segunda Guerra Mundial,
otimismo do arquiteto, que sonha com um novo
melhorado mundo que via nos Estados Unidos,
abalado. Ao final da Guerra, Alvar Aalto recebe a
sua primeira comiss@o internacional, o dormitério
estudantil para o MIT (Massachusetts Institute of
Technology), conhecido como Baker House, no qual
continua a investigar as formas orgdnicas.

Com a morte de Aino, que é responsdavel por todos
os interiores dos edificios do arquiteto, em 1949,
Alvar procura conforto nas suas viagens e no seu
trabalho. Por consequéncia, o arquiteto participa
de uma série de concursos em seu pais de origem,
dos quais acaba por vencer e, por conseguinte,
resolve retornar a Finlandia.

Em 1952, a sua nova colega, Elissa Makiniemi,
torna-se sua segunda mulher. E durante esse
periodo que come¢a o projeto da Casa
Experimental Muuratsalo, uma casa de férias para
si e Elissa. A casa se torna uma espécie de
playground para o arquiteto, que experimenta com
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diferentes maneiras de
superficies.

Em 1958, Alvar é eleito Presidente da Associagdo
Finlandesa de Arquitetos, cargo que mantém
durante 15 anos, mas pelo qual é criticado pela
nova geracdo de arquitetos, que o acusam de ser
elitista. O arquiteto atua como Presidente da
Academia da Finldndia de 1963 a 1968. Até o final
da década e inicioc da década de 60, muitos
projetos de maior importéncia e sucesso em
CONCUrsos surgem em sua carreira, em decorréncia
do seu novo foco projectual.

O arquiteto continua a viajar frequentemente com
a sua segunda esposa Elissa. Apesar dos anos
finais de Alvar serem marcados pelo cansago, a
sua mente brilhante continuou criando projetos
nunca antes vistos na Finlandia, como por exemplo
o edificio Finlandia Hall (1962). Alvar Aalto falece
em 1976.

aplicar  tijolo nas
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Fig. 7 . Exterior do Finlandia Hall.

REFERENCIAS

FINLANDIA HALL

Ao pedido das autoridades governamentais de
Helsinquia, Alvar Aalto inicia em 1962 o
projeto para a construgéo de um edificio que
servisse tanto para o Congresso, quanto para
Concertos. Nove anos depois estd concluida a
obra, que também é a primeira parte do
projeto de re-desenvolvimento do centro de
Helsinki. Adaptando-se para tal, o perfil
principal do edificio é desenhado de forma a
direcionar-se a Terrace Square. O piso acima,
onde se localiza a entrada principal do
edificio, da diretamente para o Hesperia Park
e é composto maioritariamente pelo hall de
entrada, bengaleiro e outros espagcos de
servigo.

VILLA MAIREA

Construida entre 1938 e 1939 para Harry e
Maire Gullichsen, para realizar-se o projeto
desta casa de campo e casa para convidados
adjacente, foi consentido ao arquiteto
permiss@o para experimentar seus estilos e
ideias arquiteténicas. O uso e transformacgdo
dos materiais convergem em cercas e paredes
ao redor e dentre a Villa. O mesmo conceito de
convergéncia entre materiais continua dentro
da casa, agora a pedra converge dao vidro, e
por seguinte converge ao ag¢o. Nao sé, Alvar
faz uso do ambiente natural em que esta
inserida a casa, criando uma ténue linha entre
interior e exterior ao, por exemplo, fazer uso
de colunas de madeira que representam as
arvores ao redor da casa. O primeiro piso é a
zona mais social, que, apesar disto, mantém
um cardater intimista, a sala de jantar &
orientada para o patio interior e partes das
paredes exteriores abrem-se completamente
para o exterior. O segundo piso é reservado
para os quartos e para o estiddio de Maire.

CASA DO ARQUITETO EM
HELSINKI

Em 1934, o casal Aino e Alvar comeca a
projetar a sua prépria casa. £ pensada para
ser, ndo sd a residéncia principal do casal,
mas também o estddio do arquiteto, fungdes
que podem ser distinguidas pelo exterior do
edificio de cobertura plana. Apesar da
fachada direcionada para a rua ser austera e
encerrada (as principais dareas de estar
abrem-se para o sul e para o jardim), esta é
suavizada por vegetagdo trepadeira que se
espalha pela fachada, além de um caminho de
ardésia que guia pdara a porta principal do
edificio, a escolha dos materiais também
ajuda a suavizar a forma moderna do edificio.

Fig. 10 . Alvar em frente & sua casa em Helsinki, 1930s. 09 . C3
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Fig. 11 . Jyvaskyla Workers Club, 1924-25.
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South-Western Cooperative Building,
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Turku, 1927-28.
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Fig. 13 . Interior do cimionctorfum, 1933,
mobilado pela Artek.

Fig. 14 . Interior da casa e estidio do arquiteto,
mobilada com alguns elementos da Artek.
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INFLUENCIAS

“Tanto j& foi dito sobre a
conexdo da obra de Aalto com o
mundo natural que qualquer
referéncia a ISSO é,
virtualmente, um cliché (..)" (5)

Com esta frase do curador da exposigdo “Second
Nature” (2014) sobre as influéncias sofridas por
Alvar Aalto, Jochen Eisenbrand, indica que uma
das principais referéncias de Alvar na obra é o
“natural”,

mais especificamente, a natureza
apreciada na Finlandia.
Também & possivel perceber nas obras do

arquiteto o profundo desejo de humanizar a
arquitetura através do uso dos materiais e formas,
influenciado pelo Estilo Internacional e arquitetos
como Erik Gunnar Asplund (6) e colegas associados
a Bauhaus, Alvar impacta, através de seus
desenhos e ideais, a trajetéria do modernismo
antes e depois da Segunda Guerra Mundial. Antes
disso, apés a Revolugdo Russa de 1917 e a
consequente independéncia da Finlandia, antes
ocupada pela Rissia e pela Suécia, inicia-se uma
agil urbaniza¢do e industrializacdo do territério
finlandés, na qual Alvar Aalto e sua recente
parceira, Aino, em 1924, tomam parte ao buscar
criar através de suas obras uma nova identidade
para este territério recentemente independente.
Tendo iniciado sua parceria em 1924, sua colega e
primeira esposa, Aino, influenciou o arquiteto de
diversas maneiras, sendo as suas contribui¢des ao
trabalho tdo intrinsecas que pouco se reconhece o
traco de um ou de outro. Juntos fundam a
companhia Artek, que até os dias atuais vende a
mobilia desenhada pelos arquitetos.
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EXTERIOR

A casa de veraneio de Alvar Aalto, conhecida
como a casa Experimental Muuratsalo (ou

Koetalo) e construida entre 1952 e 1953,
insere-se no contexto pedregoso do Lago
P&ijanne, na ilha Muuratsalo, por sua vez

pertencente a cidade de Jyvaskyla, Finlandia.
E importante citar o contexto de projeto da

residéncia, uma vez que durante a sua
construcdo, o arquiteto enumerou os
principais objetivos experimentais que
desejava, sendo estes: “1) Experimentar

construir um edificio sem fundag¢des. (...) 2)
Experimentar uma disposicdo ndo linear do
sistema estrutural, situando-o nos pontos
mais favordveis do terreno. 3) Construir de
forma livre com tijolos, de forma a projetar um
tijolo ou wunidade padrdo para produzir
qualquer forma curva desejada na parede sem
modificar a unidade padrédo, retomando assim
a ideia do tijelo perfilado recentemente
negligenciado e aplicando-o a um propédsito
diferente e agora atual. 4) (...) Aproveitar o
calor solar que se acumula nas superficies das
paredes e da cobertura, que contrariamente
ds outras experiéncias puramente técnicas, é
livre e independente das restantes partes do
edificio.” (7)

Pelo exterior, & possivel perceber a existéncia
de trés volumes, duas alas perpendiculares
entre si e uma terceira ala anexada a estas. As
duas alas perpendiculares formam um dnico
volume, percebendo-se a existéncia de duas
dreas distintas pela inclinagdo da cobertura
de uma destas. As paredes exteriores das
contém, entre si, em cerca de

duas alas,

Fig. 16 . Exterior da Casa Experimental Muuratsalo.

v

Fig. 17 . Exterior da Casa Ex;_:erimentaf Muuratsalo.
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cinquenta painéis experimentais em diversos
tipos, proporcdes, cores e aplicacdes de tijolos
e placas de cerdmica. Esse facto se da pelo
desejo de Alvar Aalto de investigar como
diferentes materiais e aplicagdes se
comportariam ao longo dos anos, além de
poder estudar mais a fundo os efeitos e
propriedades destes materiais. Para além
destas experiéncias do arquiteto com tijolo e
cerdmica nas paredes do péatio, o material
escolhido para o restante da casa foi o tijolo
caiado de branco e madeira.

Para mais, estas duas alas perpendiculares
experimentais formam, em conjunto com duas
paredes em tijolo pintade a branco pelo
exterior, mas em tijolo vermelho pelo interior
e que chegam a altura total da construg¢do, um
patio quadrangular, um estar completamente
novo no exterior, com o centro marcado pelo
desenho de uma lareira ao ar livre. O patio,
quase completamente encerrado, ndo sendo
por um intervalo no plano orientado a sul,
demarca a entrada na residéncia e permite um
vislumbre da natureza ao redor. A luz penetra
o espag¢o de forma zenital e através das
aberturas rasgadas por Alvar, abrindo-se
completamente para o céu e, por momentos,
escondendo-se da Terra. “A integra do projeto
é dominada pela lareira no centro do patio,
cumprindo exatamente a mesma
funcionalidade e conforto de uma fogueira,
com o fogo refletido no branco das paredes de
neve ao redor, evocando uma experiéncia
prazerosa, quase mistica.” (8)

; - I ; L4 .
Fig. 18 e 19 . Patio da Casa Experimental Muuratsalo.

Fig. 20 .

Casa Experimental Muuratsalo.
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Fig. 21 . Estar da Casa Experimental Muuratsalo.

COZINHAR (K)

O cozinhar na casa experimental de Alvar
Aalto & feito em dois espacgos diferentes, um
destes, o de refei¢do, compartilhado com a
zona de estar, jG o cozinhar pertence ao seu
préprio cémodo particular. Ambos, o cozinhar
e o estar, pertencem & mesma ala, destinada
ao uso social. Com mobiliario em madeira, no
que se diz d4os drrumos em painéis
contraplacados na cor branco, por vezes as
paredes do espaco de refei¢cdo alternam-se
entre caiadas de branco e uma textura em
tijolo, nesse caso pintado a branco. Uma
lareira acalenta o espago, sua textura
alternando entre o tijolo cru e o tijolo pintado
a branco. O pavimento do espago de refeigdo
diverge do pavimento do estar, sendo
revestido em cerdmica.

Jé& no que se diz ao espaco de cozinhar, ndo se
sabe com certeza os materiais escolhidos por
Alvar, entretanto, pode-se supor que segue o
contexto do espaco de refeicdo, uma vez que
estes estdo situados lado a lado. Sendo assim,
supde-se que o cozinhar tenha seu
revestimento em tijolo pintade a branco ou
que as paredes sejam caiadas a branco e o
pavimento seguiria também a Ilégica da
refeicdo e seria em cerdmica. J& sobre o
mobiliario, pode-se assumir que também se
manteriam no mesmo contexto, sendo em
branco com detalhes em

contraplacado
madeira crua.

Fig.23 . Refeigdo da Casa Experimental Muuratsalo.

INTERIOR
ESTAR (L)

O principal espaco de estar da residéncia se
localiza na ala mais social da habitac¢do,
dividindo seu espago com a zona de refeigdo.
A drea de pavimento em tdbuas de madeira
dispbe de um espaco repleto de mesas para
trabalho, em madeira, além de mobilidario
relativo ao conforto.

As paredes divergem entre texturas e
materiais, passando pelo tijolo caiado de
branco e a estrutura visivel em madeira, que
forma também o pequeno mezanino e as
escadas que levam a este, a esquerda do
cémodo.

Neste espago, assim como no pdatio de estar
exterior, existe uma J/areira, demarcando o
espaco de refeigdo e separando-o do espago
reservado ao trabalho.

Fig. 24 . Estar da Casa Experimental Muuratsalo.



DORMIR (S)

Dispondo de quatro espacos diferentes para o
dormir, trés situados na ala mais intima,
perpendicular & ala mais social, e um no espago
anexada a estas, pode-se dizer que estes divergem
entre si no que se diz a disposi¢do do mobiliario,
entretanto, assume-se que serdo semelhantes no
que se diz aos materiais escolhidos por Alvar. O
mobiliario, assume-se, em todos os espacos do
dormir € em madeira crua, sendo os armarios
encerrados por cortinas verdes e brancas. O
pavimento em tdbuas de madeira e com o
revestimento de painéis de madeira também
presentes nas paredes. Para além da madeira, as
paredes que possuem contacto com o exterior sdo
caiadas a branco. Apesar de pequenos, os espagos
desenhados pelo arquiteto sdo bem aproveitados,
dispondo de, quase sempre, mesa de trabalho,
cama (por vezes mais que uma) e armarios.

Fig. 25 . Dormir da Casa Experimental Muuratsalo.

LAVAR (W)

O lavar é disperso pela ala intima e pelo anexo,
contabilizando dois espacos diferentes, um destes
sem o banho (localizado no anexo). De disposicdo
bastante simples, o lavar disponibiliza do
essencialmente necessdario para a higiene pessoal,
em um espag¢o sem muitos adornos e sem
ventilagdo natural. As paredes sdo revestidas em
painéis de madeira, por vezes pintados a branco e
assume-se que o revestimento do pavimento seja
em cerdmica.

| :
Fig. 28 . Lavar da Casa Experimental Muuratsalo. Fig. 27 . Dormir da Casa Experimental Muuratsalo.
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https://www.archdaily.com.br/br/01-50705/classicos-da-arquitetura-casa-experimental-muuratsalo-alvar-aalto (ultimo
acesso 19 de maio de 2023)

Fig. 25 . Dormir da Casa Experimental Muuratsalo.

https://www.archinform.net/projekte/5315.htm (ultimo acesso 19 de maio de 2023)

Fig. 26 . Dormir da Casa Experimental Muuratsalo.
https://www.alvaraalto.fi/en/architecture/muuratsalo-experimental-house/ (tltimo acesso 19 de maio de 2023)
Fig. 27 . Dormir da Casa Experimental Muuratsalo.
http://alvaraaltosarchitecture.blogspot.com/2011/08/aaltos-experimental-house.html (Gltimo acesso 19 de maio de
2023)

Fig. 28 . Lavar da Casa Experimental Muuratsalo.

https://img.kalleswork.net/Aalto-Muuratsalo/IMGP8938/ (lultimo acesso 19 de maio de 2023)

Contracapa

https://www.archdaily.com/214209/ad-classics-muuratsalo-experimental-house-alvar-aalto (ultimo acesso 19 de maio de
2023)
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INICIOS

Kenzo Tange
(04.09.1913, 22.03.2005)

Formado pela Universidade de
Toquio, Kenzo é o vencedor do
prémio Pritzker de Arquitetura
em 1987. E conhecido por
combinar elementos da
arquitetura tradicional
japonesa com elementos do
Movimento Moderno, além de
ser o ‘“pai’ do movimento
Metabolista (1) no Japdo. E um
membro ativo tanto do CIAM,
durante os anos 50, como do
Team X (1956) e suas visdes

metabolistas influenciam
arquitetos como o) grupo
Archigram (2). Kenzo é
considerado um arquiteto
exemplo no que se diz a
arquitetura Brutalista (3).

Dentre suas obras, se destacam
o Hiroshima Peace Center and
Memorial Park, a Tokyo
Cathedral of Saint Mary e a
Casa Tange.

Fig. 1. Kenzo Tange, 1964.
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. 2 . Kagawa Prefectural Government Office.
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Fig. 3 . Kenzo, Toshiko e Michiko, 1950s.
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Fig. 4 . K.enzo.e-Tckoko, 1985

C4.06

DADOS BIOGRAFICOS
E AFINS

Kenzo Tange nasce em setembro de 1913 na
pequena cidade de Imabari, na Ilha Shikoku no
Japdo. Durante a sua infédncia, muda-se com a
familia por alguns anos para a China, onde vive
nas cidades de Hankow (hoje Wuhan) e Shangai.
Retorna com a sua familia para o Japdo apos
receber a noticia da morte do seu tio. Quando
menino ndo sonha em ser arquiteto, até tomar
conhecimento dos desenhos e obras de Le
Corbusier, que despertam o seu desejo por
ingressar na Escola de Arquitetura, e assim o faz,
em 1935, quando se matricula no Departamento de
Arquitetura da Universidade Imperial de Tokyo.
Kenzo se forma trés anos mais tarde, em 1938, e em
1941 reingressa novamente como mestrando. Apos
sua graduag¢do, o arquiteto passa a lecionar, entre
1946 e 1974, na sua Alma Mater. E durante este
periodo que organiza o Tange Laboratory. Nao sé
leciona na Universidade Imperial de Téquio, mas
também se envolve com instituicées ao redor de
todo o mundo, como a Universidade Politécnica de
Milado, Harvard e Universidade Tsinghua em Beijing,
China.

Apds a Segunda Guerra Mundial, Kenzo &
encarregado da reconstru¢do da cidade de
Hiroshima. Simbolicamente, a construgéo do
Hiroshima Peace Center and Park marca o desejo
da cidade e seus habitantes pela paz, ja
arquitetonicamente, o edificio apresenta um
profundo entendimento da cultura tradicional
japonesa do mesmo tempo que procura um novo
moderno na arquitetura japonesa. Em 1951, ao ser
convidado a participar dos CIAM, o arquiteto
apresenta seu plano para Hiroshima e assim
realiza a sua iniciag@o no cendrio da arquitetura
internacional.

Kenzo é o primeiro arquiteto japonés a combinar
elementos da arquitetura tradicional japonesa com
o estilo de arquitetura Moderna, o que se transpde
para suas obras durante o periodo pés-guerra no
Japdo, como por exemplo o Kagawa Prefectural
Government Office, que combina a beleza da
arquitetura tradicional japonesa com uma
estrutura Moderna em betdo, tornando-se uma
espécie de protétipo para edificios governamentais
no Japdo.

Sabe-se que, durante os anos 50, Kenzo tem uma
companheira, Toshiko, e uma filha, Michiko. Em
1958 nasce seu segundo filho, Paul Noritaka Tange.
Ao longo dos anos 60, o arquiteto se envolve com
planos urbanos, além de comegar a se aventurar
pelo estruturalismo, algumas obras desenhadas
pelo arquiteto nesse periodo sdo: Yoyogi National
Gymnasium, Tokyo Saint Mary Cathedral e A Plan
for Tokyo 1960. Na década seguinte, Kenzo
aprofunda mais seu envolvimento no
desenvolvimento de projetos internacionais de
arquitetura e urbanismo, o que se seguiu, com
sucesso, até o final de sua carreira.

Em 1971 casa-se com Takako Iwata, com quem
passa o resto dos seus dias. Kenzo Tange falece em
marg¢o de 2005,



REFERENCIAS

Fig. 5 . Peace Center and Memorial Park.

PEACE CENTER AND MEMORIAL
PARK

E possivel dizer que o Peace Center and
Memorial Park, em Hiroshima e construido
em 1955, representa uma nova diregéo para a
arquitetura japonesa pos-Guerra,
combinando arquitetura tradicional japonesa
com a arquitetura Moderna, torna-se um
protétipo para os edificios a serem
construidos a seguir durante este periodo. O
edificio ndo sé se torna um modelo para o
préximo, mas expressa a solidariedade
humana, além de simbolizar o}
comprometimento japonés com a paz apés o
término da Segunda Guerra Mundial.
Apresentando referéncias claras a obras do
arquiteto Le Corbusier, ndo obstante, Kenzo
apreciava o que Le Corbusier representava
na arquitetura e convence-se de que a
arquitetura japonesa se tornaria cada vez
maior em escala, adaptando-se a escala do
corpo humano. As referéncias a Le Corbusier
observam-se na obra de maneira visual, ao
notar o Museu suportado por colunas, e de
maneira mais simbdlica, como ao fazer uso
dos cinco pontos da arquitetura Moderna de
Corbusier e combind-los com a arquitetura
tradicional japonesa.

=

e .
Fig. 7 . Unidade Habitacional de Marselha, Le
Corbusier, 1952.
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TOKYO CATHEDRAL OF SAINT
MARY

A Catedral de Santa Maria, em Téquio, é
construida em 1964, na década seguinte ao
pés-Guerra, substituindo a catedral gotica
em madeira destruida durante a Segunda
Guerra Mundial. A nova catedral foi
desenhada por Kenzo de modo a lembrar a
leveza de um passaro, sendo um conceito
simples em betdo, porém rico e complexo
em suas formas. Existem oito elementos,
que seguram a estrutura e sdo, do mesmo
tempo, paredes e cobertura, encerrando o
espago interior e rasgando-o verticalmente
para o exterior. Esses elementos sdo
hiperbolicamente <curvos, <criando uma
tensdo entre o objeto e o céu, além das
diferentes alturas e assimetria entre os
elementos formarem uma forma dindmica
contrastante. A luz ultrapassa os rasgos
envidragados verticais, quatro ao todo
dentre as paredes e quatro ao todo na
cobertura, formando uma cruz, iluminando
singelamente o espacgo escurecido,
alinhando o simbolismo do espago como um
sitio voltado para a religiGo. A Catedral é
considerada uma das obras mais
importantes de Kenzo Tange, uma vez que
se destaca no cendrio arquiteténico de
Téquio, trazendo um objeto ocidental com o
toque de sensibilidade da arquitetura
oriental.

C4.08




Fig.

Fig. 12 .

-

10 . Peace Center and Mem“c:rial Park
Hiroshima.

Casa Tange, Téquio, 1952.

Fig. T2-

Villa Savoye, Le Corbusier, 1931.

- e = W

1l « Gouvent Sointe~Marie-de la Tourstts, Le

Corbusier, 1956.

INFLUENCIAS

E possivel perceber na obra de Kenzo
Tange, fortes expressées do Movimento
Moderno, principalmente daquele de Le
Corbusier, por quem o arquiteto foi
influenciado desde jovem. Enquanto
arquiteto do Movimento Moderno,
participou tanto do grupo CIAM quanto
do grupo Team X, dos quais era um
membro ativo durante a década de 50.
Apesar das fortes influéncias do
Movimento Moderno, Kenzo por muitas
vezes utilizava elementos tradicionais
japoneses em suas obras, variando desde
a forma até ao material. O uso frequente
de elementos tradicionais japoneses por
parte do arquiteto se da, em grande
parte, pelo nacionalismo cultural gerado
pela Segunda Guerra Mundial. Durante
este periodo, o Estilo Internacional é
muito criticado no Japdo por ser um
movimento menos patriota e até mesmo
de carater "anti-japonés”(4), nesse
sentide, muitos arquitetos, incluindo
Kenzo Tange, viram-se para a tradigdo
japonesa como alternativa ao Movimento
Moderno internacional. Kenzo, durante a
sua carreira, vé o uso das referéncias
tradicionais japonesas como um meio de
diferenciar a sua arquitetura daquela

arquitetura Moderna ocidental.
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EXTERIOR

A casa do arquiteto Kenzo Tange em Téquio,
desenhada em 1951 e concluida dois anos mais
tarde, em 1953, pode ser descrita como
semelhante d&s primeiras constru¢des do
arquiteto na cidade de Hiroshima apds a
Segunda Guerra Mundial, exceto pelo facto do
arqguiteto escolher materiais tradicionais para
a construcd@o de sua casa, como madeira e
papel washi, antagonizando com o betdo
escolhido para as constru¢cdes em Hiroshima.
Tirando proveito das caracteristicas e
possibilidades construtivas pertinente a estes
materiais tradicionais, o arquiteto desenha o
esqueleto da sud casa como uma estrutura em
madeira, suportada por vigas e colunas
distribuidas uniformemente pelos pisos e
cobertura. Para a pele que encobre a casa, se
intercalando com a estrutura em madeira, o
arquiteto utiliza o papel transltdcido bastante
tradicional nas <constru¢des japonesas e
chinesas, conhecido como washi, e o vidro. A
utiliza¢do do washi permite a entrada de luz
natural difusa para o interior do espaco, que
se dltera conforme também se altera a luz do
dia.

Situada em um terreno relativamente plano, a
casa eleva-se sob este a partir das colunas em
madeira pertencentes a estrutura principal da
construcdo, divergindo das construcdes
tradicionais japonesas e davan¢ando em
direcdo ds construcdes Modernas elevadas por
pilotis, como a Villa Savoye do arquiteto Le
Corbusier, construida em 1931. Ja no que se
diz semelhante as casas tradicionais
japonesdas, d elevacdo da construcdo pode ser
explicada pela necessidade dos japoneses de

Fig. 14 e 15 . Exterior da Casa Tange.

isolarem-se da vizinhanca. Ao se elevar e
isolar dos seus arredores, a integrac¢do da
casa de Kenzo Tange se torna do mesmo
tempo subtil e sublime, incorporando-se a

copa das darvores, as colunas que elevam a
construc¢do incorporando-se do tronco destas.
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Fig. 16 . Estar do dormir de héspedes.

COZINHAR (K)

Para além da zona de entrada e do lavar, o
espaco designado para o cozinhar &, em
partes, a zona mais reservada da casa. Este
espaco pdra cozinhar desenvolve-se em L,
fluindo para um espag¢o menos reservado, o de
refeicdo. Ambos sé@o seletivamente mobilados,
apresentando em si apenas o excecionalmente
necessdrio. Deduz-se que o material que
reveste o espaco de cozinhar seja o mesmo
que reveste o restante da casa, a madeira e o
washi. Jd o espag¢o reservado a refeigdo
apresenta, além de uma mesa tradicional
japonesa para que se possam realizar as

refeicbées, o chdo revestido por tatami.

Fig. 18 . O dormir dos héspedes.

INTERIOR
ESTAR (L)

O estar na casa de Kenzo divide-se em trés
espac¢os, UM que por sua vez ocupa a mesma
reparticdo da zona de dormir, podendo ser
considerado como um espagco de estar
secunddrio, uma vez que o outro espac¢o de
estar dispdée de uma reparticdo propria e é
onde se localiza o tokonoma. O tokonoma
trata-se, na residéncia tradicional japonesa,
de um espag¢o embutido com o intuito de exibir

artigos, geralmente para a apreciagdo
artistica. Para além do tokonoma, esta
reparticdo dispde de um fusuma (5), este
transformado em uma obra de arte pelo
artista Shinoda Toko. Este ambiente pode

também ser utilizado como um dormir de
héspedes. O terceiro espago de estar é aquele
que segue apbds o momento de entrada,
possuindo a mesma escala que o espaco de
refeicdo.

Assim como nas outras reparti¢cées do habitar,
os planos envidragcados que envolvem os
espacos de estar sdo revestidos em washi,
diluindo a entrada de luz. O pavimento é
coberto por tatami (6), material muito comum
utilizada no Japdo para o revestimento de
pisos, a medida do tateami é, geralmente,

aquela que define a escala do habitar japonés.
As passagens entre cémodos sdo realizadas
através de shoji (7) ou fusuma.

e

Fig. 17 . Espcco d estar da entrada.
DORMIR (S)

No que se diz ao espacgo de dormir é que este seja,
talvez, o cémodo mais cru de toda a casa, trata-se
de um espaco simples, tendo suas paredes
revestidas em madeira e washi e o chdo revestido
por tatami. O espa¢o dispde de armdrios, mas
além disso ndo possui maior mobiliario. O dormir
acaba por dividir a sua repartigdo com uma zona
de estar secundéria, que por sua vez garante o
acesso da reparticdo & varanda.

LAVAR (W)

O espago referente ao ato de lavar na casa de
Kenzo Tange divide-se em dois cémodos distintos.
Seguindo o costume das construgdes japonesas
tradicionais, o sanitario é disposto em um espacgo
reservado, com uma entrada particular, enquanto
o lavatério e o banho ocupam do mesmo cémodo e
entrada. A materialidade dos espagos ndo é
confirmada, entretante, supde-se que segue a
estrutura de madeira como no restante da casa.

17.CA
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{1) O Metabolismo é um movimento arquitetonico que se inicia em um Japdo pds-Guerra e que funde ideias
sobre megaestruturas com a ideia do crescimento bioldgico organico no contexto da arquitetura.

{2) Archigram é um grupo de arquitetos que se forma em 1961, no Reino Unido. A sua obra, cuja proposta
busca uma aproximacdo do contexto cultural da época, inspira-se na tecnologia como forma de expressado. Ao
criar projetos hipotéticos, o grupo tenta resgatas os elementos e ideias fundamentais do Movimento Moderno.
{3) A arquitetura brutalista trata-se de um estilo arquitetonico que surge durante a década de 50, em um
contexto de reconstrucdo pos-Guerra. Os edificios brutalistas sdo construcdes minimalistas que privilegiam
os materiais de construcdo e os elementos estruturais em detrimento do ornamento.

{4) Disponivel em: https://www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/10464883.2012.720915 (ultimo acesso 12
de maio de 2023)

{5) Muito utilizado no habitar japonés, o fusuma ¢ um painel retangular vertical que desliza para os lados,
podendo agir como uma passagem.

(6) O tatami é um tipo de tecido retangular feito a partir da palha, geralmente palha de arroz, que serve como
revestimento para as zonas secas das tradicionais casas japonesas. Sendo o seu comprimento duas vezes a
larguras, variando de regido para regido, mas geralmente mede 90cm por 180cm.

(7) Trata-se por shoji uma porta, janela ou diviséria constituida por folhas translicidas numa estrutura de
trelica.
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Fig. 1. Jorn Utzon experimentando com modelos.

Jorn Oberg Utzon (09.04.1918, 29.11.2008)

Vencedor do prémio Pritzker de arquitetura
em 2003, o arquiteto Jern Utzon recebe sua
formacdo na Royal Danish Academy of Fine
Arts. Jorn publica, com inicio em 2004, a
colegdo literaria arquitetédnica Logbook. O
arquiteto preza a aproximagdo nérdica a
arquitetura, focando na sintese da forma,
material e fun¢cdo para os valores sociais da
arquitetura, que, em jun¢do com seu
interesse pessoal pelo legado arquiteténico
dos Maias, Mundo Isldo, China e Japdo,
resulta no que se chama Additive
Architecture, que compara a arquitetura de
Jgrn aos padrdes de crescimento e
desenvolvimento da natureza. Algumas de
suas principais obras incluem, para além

desta supracitada, a Hellebaek House,
Bagsveerd Church, Can Lis e Can Feliz.
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DADOS BIOGRAFICOS
E AFINS

Jern Oberg Utzon nasce em Copenhaga no ano de
1918, de uma familia na qual o pai era ndo s6 o
diretor do estaleiro de Alborg, na Dinamarca, mas
também um arquitetec naval conhecido. Por
conseguinte, a familia sempre teve ligacdo com a
Ggua e Jorn era um excelente velejador, até seus 18
anos o arquiteto considerava uma carreira como
oficial naval. Entretanto, é durante este periodo
que Jern comeg¢a a ajudar o pai no estaleiro,
estudante novos design, fazendo maquetes e
desenhando. Nesta altura, j&4 pensava em seguir os
passos do pai como arquiteto naval. Mas, durante
o verdo, ao visitar seus avds e ser introduzido ao
mundo da arte pelos artistas Paul Schreder and
Carl Kyberg, que conhece em viagem, e também
seu tio Einar que é escultor e professor na Royal
Academy of Fine Arts, que Utzon desenvolve o
interesse artistico, decidindo que, dentre as artes,
a arquitetura € o melhor caminho para si.

Sobre este periodo, Jern escreve: “(..) ia aos
estaleiros navais com o meu pai, que era arquiteto
naval, e via o que era possivel fazer com maos
humanas e boas ferramentas. Nao fui muito habil
com as minhas mdos, ndo como os meus filhos que
construiram as suas proprias casas. Sempre
precisei de muita ajuda para isso. Quando era
pequeno, para além de ver o trabalho do meu pai
nos estaleiros e as construcdes que ai se faziam,
costumava visitar @ minha avdé em Alsgdrde. Aqui
conheci muitas vezes o famoso pintor sueco Carl
Kylberg (1878-1952), que teve uma profunda
influéncia no meu desenvolvimento. Ensinou-me
que é preciso olhar para cada projeto com uma
mente imparcial. Dizia muitas vezes: pendurem as
vossas opinides preconcebidas no bengaleiro com
os casacos velhos. E sé nessa altura é que ele
permitia visitas ao seu atelier. Mas nunca a outros
pintores, pois receava que l|he roubassem as
ideias. (...) Foi Kyberg que, mais do que ninguém,
me ensinou a ser uma pessoa sensitiva.” (1)
Apesar de apresentar mdés notas em matematica,
os seus desenhos, ditos extraordindarios, sdo
suficientes para que o jovem Jegrn Utzon seja aceito
para a mesma Escola em que seu tio ensinava,
Royal Academy of Fine Arts em Copenhaga, na qual
se forma em 1942. Assim como diversos outros
arquitetos dinamarqueses, durante o periodo o
qual se prolongou a Segunda Guerra Mundial, Jern
escapa para a Suécia (pais que se manteve neutro
durante a Guerra) onde trabalha com Hakon
Ahlberg (2), em Estocolmo e, posteriormente,
migra para Finléndia para trabalhar com Alvar
Aalto, uma de suas maiores inspira¢des na drea da
arquitetura.

Durante a década que se segue, Jorn viaja
extensivamente, visitando paises como Marrocos,
México, Estados Unidos da América, China, Japdo,
india e Australia. £ no altimo, entretanto, que
comeg¢a o maior passo de sua carreira como
arquiteto. Em 1957, Jorn ainda relativamente
desconhecido no meio arquiteténico, vive com sua
mulher, Lis, e os seus trés filhos, Jan, Lin e Kim em
uma casa, desenhada por si préprio no ano de
1952, em Hellebaek, Dinamarca. O projeto da casa
é, de facto, um dos Gnicos desde o inicio da sua
pratica em 1945. E durante este periodo que o
arquiteto entrou em um concurso anénimo para
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Fig. 2 . Jorn com o modelo da Sydney Opera House.

uma Opera House em Sydney e é a sua proposta,
dentre mais 230 ado redor de todo o mundo, a
escolhida para ser construida. A Sydney Opera
House de Jern Utzon se tornou uma das mais
conhecidas obras de arquitetura do século XX,
Apds completar seu trabalho como arquiteto em
Australia, Jern conclui diversos outros projetos,
tais como a Casa Can Lis em Maiorca (1972), a
Paustian Furniture Store em Copenhaga (1987) e a
Casa Can Feliz (1995), também em Maiorca. E
possivel observar em outros trabalhos do arquiteto
como o edificio do Parlamento em Kuwait (1983) e
a lgreja Bagsvaerd em Copenhaga (1976),
principios que recorrem diretamente a sua visdo
original para a Sydney Opera House, a lIgreja
Bagsvaerd, seguindo seus passos ndo sb6 em
principios, mas em criticas positivas e
reconhecimento. A juri do Pritzker, Ada Louise
Huxtable, nota a igreja como uma de suas maiores
obras a seguir a Opera House.

O arquiteto acaba por se aposentar juntamente
com a sua esposa Lis, e vive em uma das casas que
constréi em Maiorca. Seus trés filhos seguem os
passos do pai como arquiteto, assim como os seus
netos, filhos de Jan. O arquiteto falece aos 90
anos, em 2008.



Fig.' 4 . Lis, Lin, Kim e Jorn, 1964.
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REFERENCIAS

Fig. 5. Sydny Oerc Huse.
SYDNEY OPERA HOUSE

Em 1956 o governo de New South Wales propde
um concurso aberto para a construgcdoc de
duas estruturas, uma Opera e um Symphony
Hall, com o propésito de colocar a cidade de
Sydney no cendrio cultural mundial. Jern
Utzon, entdo com 38 anos, & o vencedor do
concurso.

A construgdo do edificio tem inicio em 1959 e
tem o seu planeamento em trés etapas
distintas: a constru¢do da fundagcdo, do
exterior e do interior. Pela construcdo ter
comecado antes mesmo de Jorn terminar o
design do edificio, alguns problemas
estruturais ndo sdo resolvidos, o que leva a
altera¢des na constru¢cdo da fundagdo apéds a
sua conclusdo em 1963.

Em fevereiro de 1966, apés uma longa batalha
contra o governo de New South Wales por
conta dos elevados custos de construcdo do
exterior do edificio, Jern Utzon deixa o
projeto. Sendo entdo apontados trés novos
arquitetos para supervisionar a construgdo do
projeto, Peter Hall, DS Littlemore e Lionel
Todd. Em 1967 a segunda etapa do projeto é
concluida.
Durante a
conclus@o da

terceira e udltima etapa de
obra, sob a supervisdo dos

novos arquitetos, o projeto de Jern é
significativamente alterado. C espaco
principal para operas e concertos, como

desenhado por Jern, agora passa a ser um
espaco para concertos, acomodando cerca de
2800 pessoas. J& um espago secundario,
desenhado pelo arquiteto para acomodar
pecas de teatro, é alterado para que pudesse
ser utilizado para operas e apresentacdes de
balé. Além disso, sdo adicionados ao projeto
original cerca de trés teatros menores, um
cinema, uma biblioteca, trés restaurantes,
seis bares e sessenta camarins. A obra é
concluida em outubro de 1973.

O projeto original de Jern Utzon junta ndo sé
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Fig. 6 . Sydney Opera House
em construcdo, 1966.

uma multiplicidade de ideias criativas, como
também inovagdo, tanto arquitetonicamente
quanto estruturalmente. Descrita como uma
grande escultura urbana (3), assente na ponta
da peninsula que se projeta em direcdo da baia
de Sydney, a obra do arquiteto dinamarqués
compreende, em seu todo, trés grupos de
“conchas” abobadas que sdo interligadas e
abrigam duas salas principais para
apresentagdes e concertos e um restaurante.
Essas estruturas assentes em uma grande
plataforma s&o rodeadas por terragos que
permitem a passagem pedonal ao redor do
edificio. Além da cerédmica que reveste a
estruturas das “conchas” e dos planos
envidracados que fazem parte da obra, o seu
exterior é revestido por painéis de granito
rosa.



BAGSVARD CHURCH

A construcdo da lgreja Bagsvaerd é concluida
em 1976 e é a primeira obra do arquiteto apds
a conclusdo da Sydney Opera House em 1973.
Construida em uma rua suburbana de
Copenhaga, a obra de menor escala que a
anterior deu ao arquiteto a oportunidade de
apresentar sua arquitetura inovadora em
outro contexto e escdla, fugindo da
movimentada Sydney e apresentando o
exterior de maneira simples e singela,
divergindo completamente de seu interior, por
sua vez repleto de curvas. E ao conhecer o
interior da obra que um individuo se interessa
pelo exterior do edificio.

Os desenhos iniciais do projeto apontam as
nuvens como principal fonte de inspirac¢do
pdara Jern, que desenhou as curvas do edificio
de maneira a controlar a luz e assentar como
uma obra de arte no local, partindo de curvas
mais bdaixas na drea dos fiéis, até atingir
curvas bastante mais altas no altar da igreja.

HELLEBAEK HOUSE

Sobre a origem da casa da familia em
Hellebaek, Henrik Sten Moller escreve: “Lis e
Jern faziam longos passeios de bicicleta pelas
florestas protegidas do norte de Sjaelland,
cheios da sua experiéncia da arquitetura de
Wright, as maravilhosas e grandes casas
unifamiliares desenhadas de méos dadas com
a paisagem e o terreno: Oak Park, River
Forest, Robie House. (...) numa das muitas
viagens de bicicleta pelo norte de Sjaelland, o
jovem casal Utzon deparou-se com uma bela
clareira na floresta perto da costa em
Hellebaek. Um homem estava o cortar lenha
na floresta. Comecaram a conversar e
descobriram que ele era proprietdrio de um
terreno florestal especifico, e o jovem casal
perguntou-lhe se estava d venda. Isso foi em
1951. Utzon comprou uma série de velhos
painéis publicitdarios, com 5x2,4 metros, que
utilizou para construir um modelo & escala
real da casa, partindo de wuma parede
orientada para norte.” (4)

A casa de Lis e Jern é a primeira a introduzir
o plano livre na Dinamarca. Trata-se de um
espag¢o dberto com multiplas se¢des que
dbrangem multiplos usos, encerrada ao norte
por um longo e denso muro em pedra, a casa
dbre-se ado sul e & floresta, integrando-se na
pdisagem datravés de terracos e muros de
suporte baixos ao longo do terreno inclinado.
Julgamos que o casa em Hellebaek seja a
verdadeira casa Moderna desenhada por Jern
Utzon, descrita por Henrik Moller como
“apenas uma velha casa de Mies van der
Rohe”(5). Entretanto, a casa de Jorn ndo pode
ser uma casa de vidro como de Mies van der
Rohe. Nesta altura, o arquiteto ja tem
consciéncia de que, independentemente das

regras e referéncias que uma casa pode
seguir, nunca deveria ofuscar o regra
principal: deixar que os habitantes se

expressem. O arquiteto desejava que as suas
casas fossem como covis, lugares de paz e

Fig. @ . Jorn, Lis, Jan, Kim e Lin
no exterior da Hellebaek House.

Fig. 7 . Interior da Bagsvaerd Church.

sossego.
Pode-se dizer que o obra de Jorn “(..) criou
um estilo entre os arquitetos da época. Jorn
Utzon construiu-a sem desenhos juntamente
com os drtesdos. Comecou com uma parede
de tijolo amarelo com um dnico buraco para a
porta principal. Paralelamente & parede,
foram erguidos varios postes, ligados por uma
plataforma superior. As vigas passavam entre
a parede e a plataforma superior e, sob o
telhado plano, havia um grande espaco com
ntcleos de tijolo para a cozinha e a casa de
banho. Hoje, a casa estd patinada mas intacta
e tem uma for¢ca intemporal, sendo ainda
capaz de inspirar novos padrées
arquiteténicos.” (6)




“Olhando para baixo de um antigo castelo mouro situado mais
acima na montanha, é dificil localizar a casa de Utzon. Parece
ser um pequeno monte de areia, engolido pela natureza
indomavel na encosta da montanha”(7). “Entramos na casa e
olhamos para a natureza, a paisagem em constante mudanca
com sua luz e sombra, e o mar distante e brilhante. Aqui
trabalhei para criar um lugar que esteja em harmonia com a
grande sinfonia desta paisagem. Pode parecer teatral se eu
disser que tenho um altar doméstico. Mas é isso que é - este
lugar é o meu altar. E aqui que, com o mais profundo respeito,
encaro a natureza, e com a maior paixdo, contemplo o sol e a

terra @ minha frente.” (8)

CAN FELIZ

Existe um intervalo de 23 anos entre a Plataforma em terraco que se adapta ao

construgdo de Can Lis e Can Feliz, esta sendo
a segunda e UGltima casa maiorquina do
arquiteto Jern Utzon. Assim como Can Lis, sua
antecedente, Can Feliz & construida em pedra
amarelada, em blocos de tamanho manejavel
pelas mdos humanas. A segunda casa
maiorquina do arquiteto esconde-se dentre a
densiddo de arvores na encosta da montanha,

terreno maiorquino. As diferentes salas sdo
posicionadas paralelamente e de forma
compacta, sem intervalos entre si. Um terraco
coberto da acesso ao patio adjacente aos
quartos, ja@ a sala é dividida em dois niveis,
um nivel superior que serve como local de
trabalho e drea de jantar e o nivel inferior que
é orientado para a vista.

surgindo como um ponto de luz amarelado,
uma clareira na natureza indomavel.

Jern descreve a escolha do local como um
processo bastante longo: “tive muito tempo
para pensar sobre a posi¢cdo da casa. Seria
completamente errado colocéd-lo no topo da
montanha, e também errado escolher uma
posigdo a beira da estrada. Eu me sentei nesta
montanha varias vezes, sentei e olhei. Lugares
diferentes o tempo todo. Um dia encontrei o
lugar perfeito. O lugar de onde a paisagem
tem maior for¢a. Era também onde a casa se
encaixava da melhor maneira com o préprio
campo, e nele era absorvida. E assim que um
riacho escorre pela paisagem como um
poema. Ora, eu ndo sou poeta e se me
perguntarem porque, na minha idade, construi
esta casa, responderei: é a Unica coisa que
posso fazer, é assim que me expresso!"(9)
Seguindo a encosta da montanha surgem
terragos em calcario amarelado, surgem
também a pedra e o vidro, enormes
envidracados entre colunas finas em pedra.
Em uma casa onde o sol é acolhido, ndo ha
parapeitos sobre as janelas, vé-se
diretamente para a natureza e uma colunata
protege a casa do calor durante o verdao e o
acolhe durante o inverno.

E a partir do caminho que margeia a costa que
a casa se esconde atras de uma parede, na
qual apenas um banco em tijolo marca a
entrada. Apés atravessar a soleira, um
percurso exterior faz a ligagdo entre os patios
gue dd&o acesso a cada um dos diferentes
volumes, que, ao contréario de se alinharem de
frente para o mar, tém sua posi¢gdo marcada
de acordo com a posi¢cdo do sol, das arvores e
com a relagdo entre as suas diferentes : R
fun¢des. Distribuidos em um esquema i
tripartite, os volumes assentam em uma RN

C5 .10 Fig. 10 . Exterior da Caa Can FeHz.




.12 . Vista aérea da Casa Co.;‘r Feliz.

INFLUENCIAS

Durante seu percurso como estudante,
Jorn Utzon conheceu a obra dos arquitetos
Frank Lloyd Wright (10) e Erik Gunnar
Asplund, quem muite admirava. Apés a
sua formatura em 1942, Jern deixa a
Finlandia para trabalhar na pratica de
Hakon Ahlberg em Estocolmo durante a
Segunda Guerra Mundial. Por fim, em 1945,
retorna ao seu pais natal e comeca a
trabalhar com o arquiteto Alvar Aalto.
Pode se reconhecer na obra de Jern as
influéncias deixadas por Wright, Asplund e
Aalto.

Jern costumava viajar com frequéncia,
tendo visitado paises como Marrocos,
México, Estados Unidos, China, Japdo,
india e por fim, Austrélia, onde este viria a
trabalhar na Sydney Opera House. Durante
suas viagens, o arquiteto conheceu mais
aprofundadamente a obra de outros
arquitetos como Ludwig Mies van der Rohe
e Ray e Charles Eames (11).

Desde estudante, Jern prezava pela
organicidade e cultura na sua pratica
arquitetéonica, trabalhando com materiais
disponiveis localmente e em contato direto
com a natureza e com o sitio.
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EXTERIOR
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Fig. 14 . Exterior da Casa Can Lis.

Can Lis foi a primeira casa de Jern em
Pontopetro. O arquiteto Manuel Cabellos
descreve a obra do arquiteto ao dizer:
“Utzon entendeu o espirito do
Mediterrédneo, a luz e o campo, a pedra de
construcdo local, os materiais locais em
geral, ainda melhor do que os arquitetos
de Maiorca. O material de construgdo é
uma pedra muito arejada e amarelada,
que pode ser talhada em blocos de uma
suavidade delicada. Enqguanto andava de
bicicleta pela ilha, Utzon rastreou as
antigas pedreiras onde a pedra foi
escavada. Lugares de beleza bastante
requintada e dramatica. Esta pedra local
tem um maravilhoso jogo de cores em seus
tons amarelados e pode ser vista nas
grandes catedrais que se erguem sobre as
antigas cidades e vilas da ilha. Assim que
Utzon encontrou o terreno para Can Lis, de
frente para o mar, com o belo campo como
pano de fundo, ele se sentou em um
pequeno café no porto préximo e construiu
a casa com torrées de aclcar na mesa do
café.” (12)

A construgdo de Jern situa-se em um
rochedo, a vinte metros do nivel do mar, e
o acesso a esta é feito por uma apertada
estrada costeira, da qual ndo se mira por
muitas vezes o mar que domina a vista de
Can Lis. Ao chegar, pouco se percebe da
cdasa, encerrada quase gue por completo
ao norte, vislumbrando-se a construcdo

C5.18

Fig. 15 . Vista do patio exterior da Casa Can Lis.
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apenas pelos patios. Quando se descobre Can
Lis, admira-se uma construgdao
aparentemente maci¢a, o que se desmente ao
perceber o al¢ado sul, em arenito, pedra
tradicional de Pontopetro, € apenas ao cruzar
a entrada da casa que realmente se descobre
a grandiosidade da paisagem que se opde e a
simplicidade do habitar. A casa consiste em
cinco volumes diferentes (um destes um
patico murado), conectados entre si por
pequenos pdatios encerrados ao exterior,
alinhados em trés diferentes orientagdes,
cada um destes volumes exerce sua prbpria
funcgdo.



INTERIOR

ESTAR (L)

Pode ser que o estar seja o mais grandioso de
todos os cémodos da residéncia de Jern Utzon. O
terceiro volume completamente reservado apenas
para o proposito do estar, possui um pé direito que
varia entre os seis e sete metros e a luz ultrapassa
as aberturas situadas em quase todo o perimetro
da sala, estes sdo os principais fatores que
contribuem para esta grandiosidade. Nao sé, o
mobiliario fixo, um sofd circular almofadadeo e em
arenito com dacabamento em ceramica preta,
marca o centro do espagco, completamente
penetrado pela luz, abre-se, ao norte, para um
pequeno pdtio encerrado para o exterior, ao sul
para o mar e ao leste e ao oceste para a paisagem,
o que faz com que o ar circule por todas as
direcdes pelas aberturas do estar.

Para além do estar principal, um pequeno comodo
destinado ao estar fica situadeo no quinto e Gltimo
volume, reservado aos hospedes.
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17 . O espago do estar.

Fig. 16 . Vista do espago de refeigdo exterior.

COZINHAR (K)

O segundo volume e o maior dentre os cinco, sendo
o primeiro um patio quase completamente
encerrado para o exterior, é o que alberga o
cozinhar, este dividido em quatro espagos
distintos. Ao lado de um cémodo reservado aos
arrumos, situa-se o coémodo que abrange a
refeicdo, mobilade de maneira simples, o
mobilidrio em madeira contrasta com o arenito que
cobre o pavimento e as paredes.

Jé& o repartimento que alberga o cozinhar, ao lado
direito do espaco de refeicdo, & mobilado por
mobilia fixa, em pedra arenito, arrumos em
madeira em uma tonalidade mais escura do que a
do cémodo anterior, e destaque em cerdamica e
caiado a branco nas paredes. Deduz-se que o
pavimento seja em arenito, como no restante da
casa.

O quarto espaco é exterior, um grande pdtio
abre-se para o mar, cercado lateralmente por
légias cobertas, uma das quais alberga uma area
de refei¢do exterior de mobiliario fixo em arenito
revestido por cerdmica terracota.

Fig. 18 . O espago do cozinhar.
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Fig. 19 3 -espar;o .. dorr’r,
DORMIR (S)

O dormir distingue-se em trés espacgos
diferentes, dois destes destinados & familia e
situados no quarto volume, e um reservado
aos héspedes, pertencente ao quinto volume.
As paredes e o pavimento, como no
remanescente da casa, sdo em arenito. O
mobilidario & reduzido ao essencial, cama,
armario e mesa, é fixo e sua estrutura também
em arenito, em exce¢do a cama, o espdgo
reservado excecionalmente ao dermir é
recuado, sendo as paredes da parte recuada
caiadas a branco, a mesma cor da roupa de
cama.

C5.20

Fig. 20 . O espago do lavar.
LAVAR (W)

Talvez as mais simplistas de todos os espacos
da casa Can Lis, as areas reservadas ao lavar,
situadas nos volumes quatro e cinco, sdao
espacosos comodos revestidos completamente

por arenito com apenas o essencial para a
higiene pessoal. Equipamentos em branco,
detalhes em dourado, um Gnico simples

espelho e estantes em pedra, estes sdo os
elementos que compde os as zonas do lavar,
para além destas receberem luz direta a partir
de rasgos envidragados para o exterior.
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No decorrer deste ultimo momento, serdo apresentadas, graficamente, as conclusées retiradas a
partir das informacdes ja expostas ao longo desta dissertacao, encontrando relagdes entre os casos
exemplares e também questionando tais relacdes, como a cronologia, a implantacao, o terreno, a

forma, o material e as relacdes funcionais.

Na Cronologia, é relatado o contexto histérico e arquitetonico do ano em que as respetivas casas
foram construidas e que consideramos importantes sobressaltar no enquadramento desta

dissertacao.

Ja em /mplantacéo, relatamos as caracteristicas mais relevantes sobre o lugar da casa, além de

destacar o pais de origem do arquiteto e o pais em que este constroi a sua casa autobiografica.

Quando falamos sobre o 7erreno, é essencial o estudo da relacdo entre o habitar, o terreno e a

paisagem.

No que diz respeito a Forma, refletimos sobre a maneira como cada casa se desenvolve e como

se relaciona com o exterior.

Em Material descrevem-se as caracteristicase usos mais relevantes de cada material considerado

importante para cada habitar, além da sua influéncia sobre este.

Nas Relacdes Funcionais, relacionamos, de forma abstrata, as esferas reservadas para cada afo

do habitar, além do relacionamento entre interior (atos) e exterior (patios).

Por fim, uma analise de cada caso exemplar consolida o estudo grafico retirado das llacdes e das

informacdes apresentadas no momento C.

03.



CRONOLOG'A . O CONTEXTO HISTORICO

C1

1949

Em 1949, os Estados Unidos da
América (EUA) estdo-se a recuperar
de um segundo pés-Guerra e passam
por um periodo de grande
crescimento econdmico. A Guerra
Fria estd em pleno andamento. Os
EUA experimentam um periodo de
mudang¢a e crescimento, com
desafios politicos e socidis
significativos, mas também grandes
avang¢os na tecnologia e na cultura. O
pds-Guerra traz um daumento na
construcdo de moradias para
acomodar o crescimento da
popula¢do e a demanda por casas
mais dcessiveis e Modernas. Este
periodo reflete na arquitetura uma
crescente énfase na funcionalidade,
eficiéncia e simplicidade, bem como
uma maior colabora¢do entre areas e
um desejo de criar edificios que vdo
de encontro das necessidades das
pessods.

G2

1951

Em 1951, o Brasil passa por um
momento de transicdo politica e
social. O pais atravessa mudanc¢as
sociais significativas, como o
aumento da urbanizacdo e o éxodo
rural, o que cria desafios para o
planeamento urbano e a habitacdo. A
arquitetura Moderna consolida-se no
Brasil, com importantes projetos
liderados por arquitetos como Lacio
Costa e Oscar Niemeyer. O Estado
possui  um papel importante na
consolidacdo do Movimento Moderno
no pais, uma vez que, ao patrocinar a
construcdo de diversos edificios,
buscam no Movimento Moderno um
simbolo de atualidade e progresso, a
ideia de uma nacdo renovada, de
identidade prépria, fugindo do
colonialismo herdado da colonizacao
portuguesa.

C3

1952

O pais & ocupado pela Unido
Soviética durante a Segunda
Guerra e deve lidar com a
reconstrucdo e a reparacdo dos
danos causados pelo conflito. O

crescimento da economia
finlandesa, impulsionado pela
industrializacado e pela
exploracao dos recursos

naturais do pais leva a um
aumento da construcdo de
novos edificios e infraestruturas
em vdrias partes da Finlandia.

No que toca & arquitetura, é
durante este periodo que
ocorrem as Olimpiadas de
Helsinquia, o papel deste evento
no plano darquitetédnico é a
associac¢do da arquitetura
Moderna e funcionalista com a
modernizacdo da nacdo no

pds-Cuerra. A partir dessa
associac¢do, surge o
desenvolvimento do estilo
arquiteténico chamado
"Funcionalismo Regional”, que
se torna uma das principais
tendéncias na arquitetura
escandinava nas décadas

seguintes.

C4

1953

Em 1953, o Japdo esta a se
recuperar dos efeitos da Segunda
Guerra Mundial e a reconstruir a
sua economia. O pais é ocupado
pelos EUA apés a Guerra e passa
por um processo de
democratiza¢do e modernizacdo.
Enquanto isso, o desenvolvimento
da arquitetura Moderna no Japdo,
com a construcdo de edificios
projetados por arquitetos como
Kenzo Tange e Kisho Kurokawa,
caracteriza a arquitetura
japonesa dessa época pelo uso de
formas geométricas simples,
materiais Modernos como o betao
e o vidro, e a incorporac¢do de
elementos tradicionais da cultura
japonesa na construc¢do.

Cd

1971

Em 1971, a Dinamarca, pais de
origem de Jern Utzon, é
governada por um governo
social-democrata. Em questdes

econdmicas, apresenta um
crescimento estavel, com
énfase na industrializacdo e
moderniza¢do do setor
agricola.

Na arquitetura, o Movimento
Moderno ainda se mostra em
evidéncia, entretanto, ocorre
uma crescente tendéncia em
dire¢do dao regionalismo e ao
resgate da tradicao
arquitetédnica dinamarquesa.
Ja em Maiorca, ailha espanhola
localizada no Mar Mediterrdneo
onde Jorn Utzon constrdi a sua
casa, o governo estd sob
controle ditatorial de Francisco
Franco, que assume o poder em
1939 apds a Guerra Civil
:spanhola.

Em termos arquiteténicos,
existe um crescente movimento
de conserva¢do e reabilitacdo
em prol do patriménio local, o
que inclui as tradicionais casas
de pedra do estilo
mediterrdnico.



LOCALIZA C A QO . OLUGAR DA CASA . S8R | W888a0 . o A casa de ALVAR AALTO

localiza-se na llha Muuratsale,
no lago Pdijdnne e préoximo a
cidade de Jyvaskyla. A casa se
encontra num destino turistico
popular na regido, conhecido
pela sua arquitetura Moderna,

tal como pela sua beleza e

New Canaan fica localizada no
estade de Connecticut, nos

Estados Unidos. Com uma v :
d oclid d lach | paisagem natural, além de ser
ensidade opulaciona :
lati ¢ bp' P N um local isolado. A casa, que
relativamente aixa ew
, ' : assenta no terreno rochoso e
Canaan é uma cidade

acidentado a beira do lago, abre
o seu pdatio exterior para o sul,
apesar de rasgar as suds
aberturas em todas as diregdes.
O clima na regido & temperado

residencial tranquila. A casa de

PHILIP JOHNSONassenta

num terreno rodeado pela
paisagem natural e com um

C3

declive acentuado, recaindo Finlandia, (Continental) com verdes
sobre um lago. Apesar de Jyvéaskyla amenos e invernos frios e com
receber luz diretamente por neve.

todas as suas faces, o momento
de entrada orienta-se a leste.
Quanto ao clima, experimenta
quatro estag¢ées distintas. O
verdo & quente e himido, o
outono & agraddavel e fresco, o

a

e

_ Estados Unidos,
“~.New Canaan

inverno é frio e nevado e
primavera & suave
florescente. ,-'“"“::~,

A  casa de KENZO
TANGEfica localizada

no bairro Seijo na cidade
de Téquio, Japdo, e como
grande parte de Téquio,
trata-se de uma drea
densamente povoada. A
casa flutua sobre um
terreno plano e cercado
por éarvores, abrindo a
sua varanda em direcdo
ao sul, rasgando
aberturas em diferentes
orientacées. No que se
diz ao clima, Seijo tem
um clima subtropical
himido, com verdes
quentes e himidos e
invernos relativamente

amenos.

e

A Casa de Vidro de LINA BO
BARDI fica localizada no

bairro Morumbi, na Zona Sul da
cidade de Sdo Paulo, Brasil.
Construida sobre uma antiga
fazenda de chéa desativada, a
casa pousa em um terreno
inclinado cercado por parte da
Mata Atlantica e abre-se, em
maior parte, para o sul e para o
leste. O <clima na regido &
subtropical hamido. O wverdo 82
costuma ser quente e chuvoso,
enquanto o inverno & ameno e
seco.

Portopetro & uma pequena vila
de pescadores localizada na
costa sudeste da ilha de
Maiorca, na Espanha e a sua
popula¢do é escassa. A casa

de JORN UTZON pousa

numa encosta rochosa, uma
falésia que recai sobre o Mar

Brasil,
Sao Paulo

BE Balear e, apesar da suag
Espanha entrada se dar ao norte, a casa
abre-se por completo para o

Portopetro ;
sul. O clima em Portopetro
mediterréanico, com veroes

quentes e secos e invernos
suaves e himidos.



IMPLANTACAO

C1

REVELAR

A caixa de vidro assenta
despretensiosamente no topo
de um terreno acidentado.
Revelando, quase que por
completo, a paisagem verde e
arborizada de New Canaan.
Ndao fosse o cilindro
avermelhado que perfura o
habitar, destoando da
envolvente, poder-se-ia dizer
que sempre esteve ali,
camuflada diante a natureza.

2

EXPRESSAR

Lina faz da sua casa um
objeto do mesmo tempo
estranho e pertencente 4
paisagem. Uma grande
caixa de vidro flutua entre
as copas das drvores, de
certa forma escondendo do
espectador a sua estrutura
em betdo encastrada no
terreno, provocando aideia
de uma casa flutuante, os
pilotis que a sustentam
camuflados dentre os
troncos.

C3

EXPERIMENTAR

O desejo de continuidade na
casa experimental de Alvar
Aalto surge no desenho da
planta e da implantacdo dos
seus Vvolumes. Assente no
terreno rochoso, o habitar
continua-o a partir do
tracado do edificio em
relacdo ds curvas de nivel.

C4

REINTERPRETAR

A casa de Kenzo faz uso dos
pilotis (de Le Corbusier) para
levitar sob o terreno plano. A
casa integra-se 4 paisagem ao
fazer dos pilotis o tronco das
drvores e da casda suspensa, a
sua copda. A casa é& uma so,
com a natureza.

Cd

PERTENCER

O pertencimento da obra de
Jern Utzon & paisagem
da-se pela escolha do
material, a pedra local.
Pousada numa encosta
rochosa, pode-se dizer que
a casa é dali, por entre as
rochas. apenas mais uma,
do mediterrdneo.



REVELAR

A Casa de Vidro de Philip

resulta num
paralelepipedo retangular
envidra¢ado que se

destaca por ser perfurado
por um cilindro em tijolo,
que transparece do
interior co exterior da
residéncia.

G2

EXPRESSAR

Parte encastrada no
terreno e parte a flutuar
com o dpoio de pilotis
metdalicos, a construcdo
principal forma-se através
de dois volumes principais,
que se percebem a partir

dos rasgos que Lina
desenha, deixando
transparecer os dois

volumes em forma de U que
compde a casda.

C3

Pelas palavras de Alvar, esta é
uma constru¢cdo ndo linear,
que se aproveita dos desniveis
do terreno para colocar-se de
maneira mais favordvel neste.
Percebem-se trés volumes,
dois dos quais, quando em
conjunto com duas paredes
exteriores vazadas, formam
um pdatio central e exterior &
construg¢do.

C4

EXPERIMENTAR REINTERPRETAR

A partir de uma forma
retangular pura, elevada
por pilotis e paredes
exteriores, surge a
residéncia desenhada por
Kenzo, permitindo que se
admire o interior a partir
do exterior através de seus
planos envidracados,
quando estes ndo sdo
cobertos pelo tradicional
papel washi.
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