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Resumen

El objetivo principal de este Trabajo Fin d Grado es la investigacion de la
contribucion y la influencia al cine espaiiol por parte de Mariano Ozores. Para lograr este
fin se estudiara el origen de la comedia en Espaia, los problemas de censura que estuvo
presente durante la época franquista, el efecto de la comedia de Mariano Ozores en la
comedia actual, asi como la filmografia del director. La metodologia utilizada seré a partir
de diversas fuentes de analisis filmograficos, centrados en la narrativa del filme.
Finalmente se escribird una conclusion para agrupar los puntos mas destacables de la

carrera de Mariano Ozores.
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Introduccion

La risa es el conjunto de sonidos y gestos que se hacen al reir, y al igual que

respirar o caminar, la risa es un mecanismo de liberacion del cuerpo humano.

“La risa es beneficiosa y hasta existe la risoterapia, que es
procedimiento que algunos psiquiatras aplican para curar depresiones.
Ademas la risa es una de las pocas cosas que nos separan de los
animales El ser humano es defectuoso. Corre menos que un guepardo,
salta menos que una pulga, trabaja menos que una hormiga y se
reproduce con menos entusiasmo que las ratas. Y segun las ultimas
estadisticas, los espafioles con ningin entusiasmo. Pero sabe reir.
Ningun animal rie. Lo que hace la hiena no es risa, es un asco. Cuando
un perro esta contento mueve el rabo y alegra los ojos. Pero no rie. Un
caballo satisfecho relincha y hasta puede que piafe. Pero no rie. Un gato
recién comido ronronea y entorna los ojillos. Pero no rie. Y, la verdad,
yo no he visto reirse a un elefante. El ser humano si. Salvo la mecéanica
fisica y muscular que hace que el rostro se contraiga, se achinen los
ojos, la cabeza se venza hacia atrds y la garganta gorgotee unos ruidos
absurdos, todo lo demas ya lo habia descubierto yo a través de un teatro
lleno de espectadores. Puede parecer una afirmacion muy pedante, pero
es la verdad. Otros autores comicos han descubierto, o intuido, esto
mismo por distintos caminos que los mios, pero yo lo aprendi

directamente del respetable publico.” (Ozores, 2002)

La industria cinematografica sabe lo importante que es la comedia o la risa para

el cine. Llamamos industria al conjunto de empresas, organizaciones y profesionales que

se dedican a la produccion, distribucion y exhibicion de peliculas y otros contenidos

audiovisuales. Es decir, hacemos referencia a todas las actividades y procesos

relacionados con la creacion y comercializacion de productos cinematograficos.



La primera representacion de comedia o humor tal y como entendemos hoy en dia
estos términos, se remonta a las representaciones teatrales de la antigua Grecia (Siglo V
a.C.). Era un tipo de teatro que se centraba en situaciones comicas y a menudo satirizaba
la politica y la sociedad griega, tenia un punto moralizante para la poblacion, era normal
ver este tipo de teatro en festividades en honor al dios Dionisio. El Término “’comedia”
viene del griego “’komoidia”, que significa “’cancion de la aldea”. Originalmente, la
comedia era una forma de entretenimiento popular que se basaba en las costumbres y la
vida cotidiana de las personas. Por supuesto, todo este género comico fue evolucionando
culturalmente, en la literatura también se manifiesta este género a través de cuentos o
relatos graciosos. Ya en el siglo XX, la comedia se encuentra en muchas expresiones
artisticas tales como los comics, la musica (destacando el carnaval de Cadiz,
popularmente conocido por utilizar en sus coplas la satira y el humor para criticar ambitos
sociales) y el cine. En muchas ocasiones han intentado prohibir el humor o la comedia.
El humor o la ironia son unas herramientas que se han utilizado para evitar la censura,
uno de los ejemplos mas famoso es el grito de “’Viva la pepa”, utilizado para apoyar la
constitucion de 1812 que establecia derechos fundamentales para los ciudadanos. En
conclusion, la comedia es y siempre ha sido muy importante para la sociedad, siendo una

herramienta que refleja la libertad de expresion del pueblo.

Cuando los hermanos Lumiere crearon el cinematografo también crearon un
nuevo canal con el que comunicar. Las primeras proyecciones de los hermanos Lumiere
se presentaron como cortometrajes que incluian escenas de la vida cotidiana de las
personas, estas proyecciones eran presentadas en un pequeilo local y posteriormente en

exposiciones para mostrarle al madximo numero de personas su invento.

Consideraremos que uno de los primeros cortos, el regador regado de los
hermanos Lumiére, fue la primera obra filmica comica que fue lanzada al publico. Este
corto dura 49 Segundos y en él se puede ver a un jardinero que estd tranquilamente
regando con una manguera, una segunda persona le apaga la manguera y el jardinero
extrafiado mira por el agujero, es cuando la segunda persona vuelve a activar la maguera,

golpedndole el agua al jardinero.



“’La posibilidad de plantear gags visuales nacié practicamente con el
cine. Varias son las investigaciones que sefialan al conocido corto de El
regador regado de los hermanos Lumiére como el episodio inaugural de
un productivo vinculo entre el cinematografo y el humor, las bromas, lo
comico y, finalmente, la comedia. Puede decirse que muchos de los
mejores gags visuales se inventaron en la considerada etapa pre-
institucional del cine que se extiende desde 1902 hasta 1916,

aproximadamente” (Mercedes Moglia, 2012).

Esta escena, etiquetada como el primer acto de comedia dentro del cine, sirvié de
ejemplo a muchos actores que, viendo esta escena, la replicaron e inspird otras muchas
escenas. Como dijo Paco Ignacio Taibo en su libro La risa loca: enciclopedia del cine
(2007), los creadores de gags establecieron una serie de leyes de risa con elementos como
el agua, por ejemplo: cuando un hombre cae desnudo al agua hace reir poco, sin embargo,
cuanta mas ropa lleve la persona mojada mas gracia hard. Ademas, si la persona es un

agente de autoridad, una persona bien vestida o un villano, hara més gracia.

En Espafia el género que llena las salas de cine actualmente es la comedia, a lo
largo de los afios ha ido variando, sin embargo, en los Ultimos seis afos, las peliculas mas
taquilleras en Espafia han sido de comedia y tendriamos que remontarnos a 2016 para
encontrar como nimero uno a una pelicula que no que no sea del género comedia Un
monstruo viene a verme (4.616.870 espectadores). A continuacion, voy a especificar las
peliculas que fueron mas taquilleras en estos Ultimos 6 afios: Padre no hay mas que uno
3(2022), A4 todo tren. Destino Asturias (2021), Padre no hay mas que uno 2: La llegada
de la suegra (2020), Padre no hay mas que uno (2019), Campeones (2018), Tadeo Jones
2: El secreto del Rey Midas (2017). Ademas, si miramos los datos de toda la historia del
cine espaiol, la pelicula Ocho apellidos vascos (2014) es la pelicula espafola mas
taquillera. Podemos asi tener una perspectiva real sobre la importancia de la comedia en
nuestro cine. El género comico es el que mas espectadores retine cada afo, y solo hay que

fijarse en los datos.



En cine, la comedia popular es un género que ha crecido y evolucionado junto a
una generacion. Mariano Ozores ha participado en mas de 90 peliculas y es uno de los
mayores referentes de este género en Espafia. Partiremos del éxito de la comedia en el
cine mundial para intentar explicar el éxito y el camino que tuvo Mariano Ozores, ademas
de su influencia en la comedia actual. Analizaremos seis peliculas, dos de cada etapa mas
caracteristica del autor, primeros éxitos como director, landismo y el destape. Y haremos

una reflexion final con la que marcaremos las claves del éxito de este director.

Inicios de la comedia en el cine espanol

A principios del siglo XX se empezaron a realizar cortometrajes con mas
regularidad, esto hizo que algunas personas tuvieran la oportunidad de hacer cortos de
diferentes géneros como la comedia. Como ya hemos comentado, cominmente el primer
corto de comedia que fue ensefiado al publico es el regador regado fechado en 1895, en
Espafia el primer corto de comedia no se grabo hasta 1904. Segundo de Chomon es
considerado uno de los pioneros del cine mudo por dirigir numerosos cortos y por sus
efectos especiales, siendo comparado a menudo con Georges Méliés (Primer gran director
de cine e innovador en las técnicas cinematograficas). Segundo de Chomon dirigié Los
guapos del parque (1904). Este cortometraje es la primera obra, dirigida por un espaiiol,

que es categorizada como comedia.

“Estos trucos visualizan lo que Tom Gunning ha clasificado como "cine
de atracciones" ("Now You See It, Now You Don't": The Temporality of
the Cinema of Attractions"), el cual estuvo en boga hasta alrededor de
1908 - momento en el que se produce el paso del cine basado en la
sorpresa, la atraccion, la exposi- cion presente y la rapida satisfaccion
de la curiosidad del espectador, al cine narrativo, que propone un

enigma, y que retrasa la resolucion (73-75).” (Cerezo, 2017)



Entre los actores de la época, destacan actores como Buster Keaton, Charles
Chaplin, Greta Garbo o Harold Lloyd, sin embargo, Antonio Moreno, un espafol que tuvo
que emigrar con su madre a los Estados Unidos, se convertiria en todo un fenémeno en
Hollywood. Antonio Moreno, también conocido por los ingleses como Tony Moreno, fue
el primer actor espafiol en ser toda una estrella en la gran pantalla, protagonizo6 peliculas
como La tierra de todos (1926), Ello (1927) o Madame Pompadour (1927). Se recogieron
pocos datos de este actor y en Espafia no se le dio todo el reconocimiento como a otros

actores estadounidenses.

En la década de los treinta, coincidiendo con la época de la Segunda Republica
espanola crecen las producciones espafiolas de cine, pero se ven afectadas por el estallido
de la Guerra Civil. Una vez finalizada la guerra e instaurado el nuevo régimen de
Francisco Franco, las producciones cinematograficas toman unas pautas que no pueden

ser excedidas por nadie.

“’En el lado nacional hubo un elemento que fue esencial desde el
primer momento para el desarrollo de la industria cinematografica: la
censura. El control politico y moral que se establecio a través de su
institucionalizacion en los organismos de propaganda del nuevo
Régimen determin6 también el recorrido del cine espafiol, sobre todo
durante los largos afios del franquismo. En un principio, algunos
nucleos del lado sublevado (Sevilla, La Corufia o Pamplona) crearon
sus propios gabinetes locales hasta que, finalmente, se cre6 una Junta
Superior de Censura Cinematografica el 18 de noviembre de 1937,
que serviria de base para los posteriores organismos dedicados a esta

tarea” (Benet, 2012)

El régimen conseguiria con esto proyectar peliculas para mostrar como debian de
comportarse la sociedad, consiguiendo esconder la verdadera realidad tras el régimen
franquista. Ademéas de controlar las producciones nacionales, también controlaron las

producciones de otros paises, ya que no podian emitirse contenido que fueran en contra



de sus bases ideoldgicas. Por lo general el régimen franquista recibia apoyo de la iglesia,
que una vez mdas apoyd y secundo los planteamientos oficialmente de la censura en
Espaia. Esto también ayuda a mantener la autoridad de Franco sobre la sociedad
espanola, para controlar la imagen que muestra del régimen a nivel nacional, y a nivel
internacional utiliza este medio como medio de propaganda. Ademas, a partir de 1943

crea el NO-DO, permitiéndole extender los valores nacionalistas.

La comedia lo tenia complicado, muchas peliculas se vieron afectadas por la
censura llegando a prohibir el visionado de ciertas peliculas, la eliminacién de escenas o
modificaciones del doblaje al castellano de ciertas peliculas. El régimen controlaba la
creacion de los guiones, ademas para poder grabar, debian de solicitar un permiso y este

rodaje quedaba controlado para que cumplieran todas las normas.

El tipo de pelicula que mas se realizaba era de las peliculas de cine musical
folclorico. Este otro género atraia al piblico mas popular, estas peliculas eran bastantes
simples ya que giraban sobre una trama cémica o melodramatica y protagonizada por

cantantes reales que atraian atin mas al publico.

Posterior a este género con cierto cardcter comico, el cine despego con el llamado
“’cine con nifos”. Este género lo que hacia era llevar a la gran pantalla a nifios con
grandes cualidades, los llamados ‘’nifos prodigio”. Podemos destacar la figura de

Marisol o peliculas como Marcelino, Pan y vino (1954) o El pequerio ruiserior (1956).

“’Asi, en 1963, se promulgé las Normas de Censura Cinematografica.
Va a estar completada por otras reglas en 1965. El codigo tenia
oficialmente un triple objetivo: controlar lo politico, lo moral y lo
religioso. Las normas prohibian muchos temas en las peliculas como el
suicidio, el divorcio, el alcoholismo, para citar s6lo algunos. De manera
general, prohibian todos los temas que eran contrario a los valores de la

Iglesia y del régimen franquista.” (Estelle,2015)



En la década de los sesenta Espafia despega econdmicamente, el pais se fue
trasformando en un pais bien industrializado. Ademas, el crecimiento econdmico se debe
en gran parte a las inversiones extranjeras, los ingresos del turismo y la emigracion. El
turismo trajo consigo un aporte de dinero esencial en Espafia, tanto turismo nacional,
sobre todo, como turismo internacional. Las restricciones sobre la salida del pais fueron
siendo eliminadas y muchos espafioles pudieron salir a otros paises vecinos para buscar
empleo como Francia, Suiza o Alemania. Todo esto junto con avances en los sindicatos
de los trabajadores y el éxodo rural hizo que el franquismo limpiase su imagen y el
gobierno de Espafia optara por legitimar con mas flexibilidad la forma con la que
gobernar. La pequefia libertad que dio el régimen en esos momentos ayudoé a que el cine
de comedia volviera a una produccion mas libre, aunque sin olvidar que la censura seguia

vigente y no se podian hacer satira ciertos temas.

Tras los avances sociales empieza la época del tardofranquismo desarrollandose a
partir de los afios sesenta y que termina tras la muerte de Francisco Franco, llegando a
alargase en los aflos de transicion politica. Siendo la comedia el género que mas llama a
los espectadores, tenemos que destacar que sobre estos afios muchos subgéneros
estuvieron en lo mas alto. Hablamos de subgéneros como el peplum o el spaghetti-western
(con peliculas enfocadas en la comedia). Este tltimo subgénero trajo mucha produccion
a Espafia pues el desierto de Almeria se convertiria en el sitio ideal para grabar este tipo
de peliculas. Espafia estaria en el mejor momento desde hace mucho tiempo y el cine

empezaria a tener bastante éxito entre los espafioles.

El cine en esta época se le denomind “cine popular” y pretendia que fuera
entendible por el maximo nimero de personas, para lograr esto los directores de cine
intentaron llevar al cine temas entendibles por todo tipo de publico. Segin Olga Garcia-
Defez esto haria que el cine tomara influencias mutuas de traspaso de temas, personajes
o situaciones, como en el caso de la literatura o el teatro. Esto quiere decir que el cine
trabajaria en traer temas que ya se habrian tratado en el teatro o que fueran reconocido de

otras modalidades artisticas.
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El director que destacd por encima del resto en este cine popular fue Mariano
Ozores, trabajé en casi cien peliculas y fue uno de los maximos exponentes de este género
en el cine espafiol. Es reconocido por sus peliculas de comedia donde trabaja el humor
absurdo, surrealista y toques de critica social durante las de década de 1960, 1970 y 1980.
Su impacto se debe a su capacidad para retratar la realidad de la sociedad espafiola a lo

largo de sus filmes.

Popularidad de Mariano Ozores

Mariano Ozores Comenz6 su carrera en la industria audiovisual como guionista
en la década de los 50, colaborando con su hermano Antonio Ozores, quien destacé como
actor. La primera pelicula como director fue Las dos y media... y veneno (1959) y estaba
protagonizada por sus dos hermanos Antonio y Jose Luis Ozores, desde sus inicios los
guiones y la direccion corrian a cargo de Mariano Ozores, y se basaba en la vida cotidiana

que el mismo veia.

Entre 1950 y 1960 aparece en la radio un humorista muy importante, Miguel Gila.
Sus apariciones son con monologos sobre la guerra civil, caracterizados por su humor
absurdo. Gila fue una figura muy importante en la comedia espaiiola en el Siglo XX,
consiguiendo en television mucha popularidad. Mariano Ozores y sus hermanos eran
amigos de Gila, ya que compartian trabajo como humoristas graficos. No es raro pensar
que esta figura humoristica influencié a Mariano Ozores en la creacion de sus primeros

personajes.

Ozores especializo en el género de comedia popular, un estilo muy caracteristico
de la época que combinaba el humor absurdo, el enredo y los estereotipos comicos.
Gracias a esto, se convirtid en una figura muy importante en el cine espafiol y en 2016
recibi6é el Goya de Honor por su trayectoria como director. Realizo alrededor de 96
peliculas y casi todas de comedia. En una entrevista con el equipo de Libertad Digital en
2016, se expresé muy contento con su pasado como director. Segun cuenta, una de las
claves de su éxito estaba en los guiones, los cuales eran muy buenos, pero en la época
nadie le daba la importancia necesaria porque las peliculas que resaltaban eran los dramas

y las comedias no se las tomaban enserio, sin embargo, para tener el éxito que tuvo
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durante tanto tiempo tuvo que estar innovando con cada guion, tenia que estar
sorprendiendo al publico continuamente. Ademas, comentd que en todas sus peliculas les
decia a sus actores la siguiente frase: “Vamos a pasarnoslo bien y de paso grabemos una
pelicula”. En la entrevista comenta también que una vez que creaba un personaje,

inmediatamente pensaba en el reparto para la pelicula.

En la década de los 80, Mariano Ozores sigui6 llenando las salas de cine gracias
a la pareja de comicos Andrés Pajares y Fernando Esteso. Este dio resulto ser realmente
divertido y se catapultaron a la fama con las peliculas de la etapa del destape, tanta fama
consiguidé que segin cuenta Pajares en el documental de Atresmedia Pajares&Cia la
tercera entrega de Las guerras de las galaxias fue retrasada dos semanas para no competir
con la pelicula Yo hice a Roque II1. Y es que la parodia espafiola de Rocky fue todo un
éxito en cines, asistieron al cine més de un millon de espectadores y recaudo 991.631

curos.

En la década de los 90, Mariano Ozores deja de dirigir peliculas y empieza a trabajar en
algunos proyectos para television. Una de las series que llevo a television fue El sexdlogo,
una serie que tras dos capitulos fue retirada de RTVE por polémicas politicas, sin
embargo, Antena 3 comprd los derechos de emision y dos afios después emitio la serie

cambiandole el titulo.

La influencia de Mariano Ozores para la comedia espafiola fue importantisima,
una de sus caracteristicas para dominar el género de la comedia fue que sus peliculas eran
muy poco costosas de hacer y, por tanto, podian grabar muchas peliculas en poco tiempo,
obteniendo asi muchos beneficios si el filme lograba ser un éxito en taquilla. La critica
siempre ha tratado mal a Mariano Ozores. Al igual que dejoé huella en el humor, también
fue una de las muchas figuras que puso mucho trabajo en crear la industria del cine en
Espana. Ademas, hay que destacar que, como Mariano Ozores es uno de los directores
que mas peliculas ha realizado, ha dado la oportunidad a muchos actores de empezar en
el sector trabajando en sus peliculas, asi lo comenta su sobrina Emma en alguna de sus
entrevistas. Jose Sacristdn en entrevistas también ha comentado que Mariano Ozores es
con el primer director que aprendio el oficio de actor permitiéndole entrar en el sector del

cine.
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Demostro dejar una huella en el cine costumbrista espafiol, y la comedia actual de
cierta manera se nutre del humor utilizado por el director. En 2008 la serie Camera Café

homenajeaba a Ozores haciéndole participe en uno de sus sketches.

La importancia de Mariano Ozores en la Comedia actual

La comedia es el género que Mariano Ozores quiso dominar hasta la perfeccion,
sorprender continuamente a sus espectadores no era facil, pero lo conseguia utilizando
nuevas bromas, gags visuales, nuevos personajes y temas comprometidos. Como ya he
mencionado anteriormente, varios autores fueron los que marcaron el camino del humor
en Espana, Ozores fue el mas regular, la mayoria de sus peliculas fueron éxitos en taquilla,
y no solo eso, afos después sus peliculas siguen siendo recordadas por toda una
generacion. Gracias a programas como Cine de barrio, las peliculas de Mariano Ozores
no han dejado de emitirse en television y siempre eran muy bien recibidas por los

espectadores.

“En suma, los ultimos afos del siglo xx y el comienzo del XXI parecen
sancionar el fin de la espafiolada cinematografica. Sin embargo, esta
supuesta decadencia se manifiesta de tres formas que revelan un latido
que pervive: en primer lugar, la recuperacion, con espiritu camf] y
nostalgico, de cuanto fue gloria de la copla, de la que es muestra sefiera
el programa Cine de barrio, surgido en julio de 1995 bajo la batuta de
José Manuel Parada y, a partir de 2003, presentado por Carmen Sevilla;
en segundo término la vertiente autorreflexiva que, como La nifia de tus
ojos o Yo soy esa, recurre a sofisticaciones narrativas que jamas
acompanaron las ficciones de la espafolada; en tercer lugar, una
recuperacion minimalista de fragmentos de la espafiolada por cineastas
dedicados a otros fines y géneros. Asi pues, ya sea por nostalgia,
intelectualismo o guifio, - la espafiolada todavia es un fantasma que

recorre nuestro cine.”(Vicente j. Benet y Vicente sanchez-biosca, 2013)
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Actualmente el humor comun de la sociedad espafiola viene dictado por las redes
sociales, una herramienta que facilita la comunicacion y hace que grandes grupos de
personas tengan un humor parecido. En la década de los afos setenta, gran parte del
humor comun venia reflejado de las peliculas comicas que se proyectaban. Mariano
Ozores era el guionista de la mayoria de sus peliculas, y tenia que inventarse nuevas
bromas en cada una de sus peliculas para no hacer siempre las mismas bromas y parecer
aburrido. De cierta manera influenciaba a los espectadores y tanto influenciaba que afos

después sus comedias siguen siendo de referencia para muchas peliculas actuales.

A continuacion, voy a desarrollar esta influencia de Mariano Ozores en las peliculas

cOmicas actuales:

Torrente, el brazo tonto de la ley (1998). Torrente es un policia corrupto, grotesco
y despreciable, se ve envuelto en diversas situaciones comicas mientras intenta resolver
un caso de asesinato y recuperar una fortuna robada. En primer lugar, la pelicula entera
gira entorno al personaje de Torrente, en ¢l vemos un estereotipo que ya de forma similar
hemos visto en muchas peliculas de la espafiolada, el macho ibérico sin duda es el
personaje que mejor refleja esta influencia, un hombre espafiol excesivamente masculino,
rudo y con una actitud chulesca hacia las mujeres. Este tipo de estereotipo es muy
recurrente en las peliculas de Mariano Ozores como por ejemplo las protagonizadas por
Alfredo Landa. Ademas, en Torrente vemos el estereotipo de la mujer seductora donde
nos presentan personajes femeninos que suelen ser retratados como objetos de deseo
sexual y seduccion, utilizando su atractivo fisico como parte de la trama comica al igual
que ocurria con las peliculas de Ozores. La mujer como objeto de deseo siempre es un
recurso dentro de la comedia, el objetivo principal de este personaje suele ser manipular
a los hombres para conseguir beneficio economico o sociales. El personaje de Torrente
consigue llevar al macho ibérico a otra época, con nuevos temas sociales, pero
manteniendo la esencia del humor absurdo y la satira, utilizando el lenguaje coloquial del
momento. El “macho ibérico” que comentamos estd también representado por Alfredo
Landa en peliculas como Manolo la nuit, El reprimido o Dormir y ligar: todo es empezar.

Torrente tuvo un éxito tan arrollador que generd un fendémeno nacional de gran magnitud,
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dando lugar a la creacion de cuatro secuelas mas. En la actualidad, la franquicia de

Torrente cuenta con un total de cinco peliculas.

“El film original, el tnico cuya produccion no controlé el propio
Santiago Segura, sino Andrés Vicente Gomez a través de Lolafilms,
respondia a un molde méas modesto y menos transmediatico que el resto
de la saga; por eso, aquella pieza pionera, dejando a un lado las célebres
canciones que acompafian los créditos iniciales y finales (a cargo de El
Fary y Kiko Veneno, respectivamente), apenas dio pie a ningin
producto derivado, mas alla de una version en tebeo, guionizada por
Segura y dibujada por José Antonio Calvo, que editaria la revista El
Vibora en el mismo afio 1998. Clara y declaradamente inspirado en El
dia de 1a Bestia (Alex de la Iglesia, 1995, en la que el cineasta debutante
habia intervenido como coprotagonista), como denota la localizacion
en Lavapiés y la decantacion por un estilo que oscila entre el realismo
sucio y el casticismo apocaliptico; el primer Torrente contd con un
presupuesto declarado de 1,7 millones de euros, salié al mercado con
130 copias (una cantidad significativa para una opera prima, pero a afios
luz, como en seguida se verd, de los titulos siguientes), e hizo una
carrera exitosa y sobre todo larga, al término de la cual habia recaudado

en salas 11 millones de euros.” (Alcovez&Gomez Tarin, 2014)

Otra comedia que quizas no sea tan conocida como la saga de Torrente es Airbag.
Se trata de una comedia de accion donde tres amigos se ven envueltos en una serie de
enredos, con situaciones comicas y absurdas. Se estren6 en 1997 y la dirigié Juanma Bajo
Ulloa, en la taquilla fue un éxito recaudando mas de siete millones de euros. Esta pelicula
ademas de Mariano Ozores viene directamente influenciada por Tarantino, destacan el
guion y los didlogos con lenguaje coloquial (caracteristica las comedias espafolas de la
época de Mariano Ozores) que contribuye al tono humoristico que contrasta

perfectamente con la accion exagerada de la pelicula.
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“Another humorous element which attempts to describe our country is
our tendency to talk a lot, sometimes like Pazos, Villambrosa’s
assistant, using mispronounced, fixed expressions which prove
meaningless in the wrong context. Some of his silly, empty phrases like:
“the concet is the concet” and “professional, very professional” or “I
refer to the existing evidence”, proved very funny and popular among
Spanish youngsters. We also laugh at his wrong use of the words
“microwave” and “parabolic” referring to his mobile phone or when he
insists in enumerating with A and B the points he wants to make, which

are really non-existent.” (Eraso, 2003)

Ademas, vemos otras dos caracteristicas que siempre estaban presente en las
comedias de Mariano Ozores. En primer lugar, los personajes totalmente estereotipados
y en segundo lugar las situaciones cotidianas y tradicionales haciendo que el espectador

se vea reflejado en las actitudes de los personajes.

“Spanish viewers may identify here either with betting, mushroom
picking (a highly popular tradition for the Basque), or with the
overconfident attitude presented by Juantxo’s father, who insists on
eating his omelette although he knows it is poisonous and even demands
some bread and wine to go with it. Some other funny moments in the
film depict the current Spanish obsession with learning languages
(prostitutes learning English in a brothel with an audio method) and the
country’s derisory view of its own technology (the airbag does not
function, and a confusion with mobile phones results in a shootout).”

(Eraso, 2003)

Mariano Ozores dijo en la entrevista de Libertad Digital, que actualmente una de
sus actrices favoritas era Clara Lago, y que le encantaba la pelicula Ocho apellidos
vascos. Este filme es la pelicula espafiola mas taquillera, se estrend en 2014 y fue dirigida
por Emilio Martinez-L4zaro. La pelicula gira en torno a una de las caracteristicas ya
nombradas en las anteriores peliculas, en los estereotipos. Mariano Ozores solia
aprovechar los contrastes regionales o culturales para crear situaciones comicas, este
filme trata de eso. Un Sevillano viaja al Pais vasco para enamorarse de una mujer, la

diferencia entre culturas (siendo los dos del mismo pais) hace que el sevillano tenga que
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hacerse pasar por una persona del norte de Espatfia, es entonces con este contexto cuando
ocurren las situaciones inverosimiles y graciosas de la pelicula. Desde la comedia, esta
pelicula utiliza los topicos y los estereotipos mas comunes tanto de andaluces como de
vascos, y aprovecha esto para criticar a la sociedad y las diferencias regionales, a través
del humor, algo similar hacia Mariano Ozores reflejando en sus peliculas situaciones
cotidianas, su critica social era mucho mas discreta ya que se centraba sobre todo en la
diversion y el entretenimiento, consiguiendo que su critica se basara en la sutileza y el
doble sentido. En Ocho apellidos vascos podemos encontrar situaciones similares a
peliculas de Mariano Ozores, por ejemplo, cuando el protagonista (Dani Rovira) esta
hablando con los duefios del bar sevillano (Los compadres), crean conversaciones
divertidas que recuerdan por ejemplo a la pelicula Los bingueros cuando Andrés Pajares
y Fernando Esteso llegan al bingo y se sienta en la misma mesa que el personaje de
Antonio Ozores, creando igual conversaciones absurdas y graciosas. Ademas, al principio
de la pelicula, fisicamente podemos asemejar la figura del actor Dani Rovira con la de

Alfredo Landa y su caracteristico “macho ibérico”.

Otro sector de la comunicaciéon audiovisual donde Mariano Ozores ha
influenciado es la television. Su estilo de hacer humor durante més de 30 afios y el éxito
que siempre ha tenido, ha dirigido de alguna forma las tendencias de hacer humor.
Debemos destacar entonces, figuras como Cruz y Raya, Martes y Trece o Los Morancos.
Estos dlios comicos se dieron a conocer por aparecer en television realizando sketches de
humor absurdos. Muchos de estos sketches pueden recordar al estilo de humor de los
personajes de Mariano Ozores. Por ejemplo, Cruz y Raya destacaban por crear personajes
como por ejemplo “La Blasa”, “Bartolo” o personajes influenciados por diversas culturas
como la cultura gitana o la cultura andaluza que se basan en estereotipos sociales y que

aparecen como personajes recurrentes en otros sketches.
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“Se puede decir que el cine ejerce sus influencias sobre el individuo en
formacion ya que establece una relacion con lo real y elabora un
imaginario especifico. Juega un poco con las actitudes y
comportamientos de la sociedad. El cine es un instrumento de cultura y
formacion, transmite ideas y aproxima a individuos de territorios
diferentes, divulga costumbres y permite conocer culturas

inexploradas” (Barrero, 2017)

Los filmes de Mariano Ozores no solo han influenciado a otros directores, también
han sido cruciales para la concepcion social del cine. Ozores ha llegado a realizar hasta
siete peliculas al afio, una cantidad bastante elevada, sin embargo, conseguia que

asistieran muchos espectadores a las salas de cine.

“El cine por su parte siguié constituyendo uno de los pilares
fundamentales de la cultura espafiola. Tras la vuelta a la Direccion
General de Cinematografia de José Maria Garcia Escudero en julio de
1962 se llevd a cabo una reorganizacion de la censura, una situacion
que volvié a dar un paso atras después de ser sustituido en 1967 por
Carlos robles Piquer. Los afios sesenta fueron testigos del nacimiento
del Nuevo Cine Espafiol (1962-1967) y la Escuela de Barcelona (1965-
1970), propuestas novedosas que convivieron con otros productos que
abastecieron a un publico mas popular, titulos amables que fueron

sinénimo de risa complaciente para el franquismo.” (Sufier, 2020)
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BIOGRAFIA

Pertenece a una de las familias mas importantes del cine espafiol, Mariano Ozores,
nacido el cinco de octubre de 1926 en Madrid, es hijo de los actores Mariano Ozores
Francés y Luisa Puchol Butier, hermano de Jose Luis Ozores y Antonio Ozores (ambos

actores), y tio de Adriana Ozores y Emma Ozores.

“Mi padre se contraté en una compaifiia de revistas con lo que, como
siempre, nuestra vida seguia ligada al mundo del espectaculo, puesto

que de ese mundo comiamos.” (Ozores, 2002)

Los padres de Mariano crearon una compaiia de teatro familiar, Mariano Ozores
Francés y Luisa Puchol desde que se casaron trabajaron juntos en obras de teatro, el
publico siempre fue generoso con la familia Ozores. Para cuando nacieron los tres
hermanos, ya los padres trabajaban de forma regular. Pasado unos afios los hermanos
comenzarian a trabajar en la compaiiia teatral de la familia, Jose Luis, Mariano y Antonio
aprenderian sobre interpretacion, construccion de decorados, direccion de escena,

geografia espafola, sociologia, humanidades y el trabajo de la tramoya.

“La compaiiia de nuestros padres no era la lujosa que Bardem pre- sent6
en Comicos ni el triste grupo que Fernan Gomez describié en Viaje a
ninguna parte. Digamos que estdbamos en un término medio. Ya no
éramos comicos de la legua. Eramos comicos del kilometro.” (Ozores,

2002)

El primero de los hermanos en destacar en el sector de la interpretacion fue el
hermano mayor, Jose Luis comenzo trabajando en obras de teatro, segiin Mariano Ozores
su primer éxito fue en Ni pobre, ni rico, sino todo lo contrario y desde aqui no pararia de
hacer obras de teatro y alglin que otro papel en el cine. Antonio por su parte, trabajaria en

el teatro sin ningun éxito destacable, sin embargo, consiguidé mucha popularidad cuando
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de forma recurrente participa en las peliculas de Mariano Ozores como secundario
estrella. Al igual que su hijo pequefio, el padre también fue un secundario muy recurrente,
que después de pasar por todos los teatros de Espafia, decidio trabajar con sus hijos en el
cine. Otros familiares que han triunfado en el cine es la hija de Jose Luis, Adriana Ozores
y la hija de Antonio, Emma Ozores. Las dos comenzaron en el cine participando en las
peliculas de su tio Mariano, sin embargo, Adriana Ozores es la que ha conseguido una
mejor reputacion como actriz, ganando en 1998 un Goya por su actuacion en La hora de

los valientes,

Mariano Ozores por su parte, intenta seguir los pasos de sus padres y hermanos,
pero no posee dotes actorales por lo que prefiere trabajar de representante, tramoyista o
regidor. Empez6 escribiendo escritos humoristicos para La Codorniz (una revista), hasta
que empezo0 a trabajar en la gran pantalla como guionista. En la década de 1950, adapto
varios didlogos, adaptd varias peliculas y escribio varios guiones para peliculas como

Susana y yo (1957), Los amantes del desierto (1957), la noche y el alba (1958).

Aunque no fuera considerado un buen actor, particip6é en peliculas como ;Aqui
hay petroleo! (1955), El puente de la paz (1958) o A mi las mujeres, ni fu ni fa (1971)
entre otras. No conseguia estar a la altura de sus hermanos, y en 1959 dirigio su primera
pelicula Las dos y media y...veneno. El reparto en sus primeros afilos como director era
habitual ver a sus dos hermanos y a Elisa Montés (mujer de Antonio Ozores). Este trio de
actores esta presente en uno de los pocos dramas que dirigira Mariano Ozores, La hora
incognita. Esta pelicula fue rodada en 1964, y cuenta la historia de un grupo de personas
que se ven atrapadas en una ciudad donde va a caer una bomba, mientras que estan con
vida vemos que siguen viviendo de forma normal, pero surge la posibilidad de que
algunos se salven. Para la critica fue todo un éxito, sin embargo, la pelicula fracaso en
taquilla y desde entonces Mariano Ozores cuenta que solo haria peliculas que quisieran
ver el publico. Esto hace que el director se vuelva un maestro de la comedia ya que en la

década de los sesenta la comedia era lo que daba dinero a la industria.
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Uno de los primeros duos de actores que contd Ozores en sus peliculas fue el
formado por Gracita Morales y José Luis Lopez Vazquez, comenzaron en chica para todo
(1963) y repitieron en jComo esta el servicio!, Operacion Mata Hari, Operacion
secretaria, Cronicas de nueve meses, 40 grados a la sombra, Si fulano fuese Mengano 'y
Objetivo: BI-KI-NI. Este ultimo filme fue todo un éxito, se estrend en 1968 y por el
entonces estaban en auge las peliculas de James Bond, Mariano Ozores aprovecho esto
para hacer una parodia espafiola. En esta parodia narra las acciones de una pareja de
timadores (José Luis Lopez Vazquez y Gracita Morales) que act@ian en las costas
espafiolas del Mediterraneo, la trama de la pelicula comienza cuando Acacio (José Luis
Loépez Vazquez) se toma por error un microfilm muy valioso grabado en Cabo Kennedy
y deberan salvar sus vidas evitando toda clase de peligros. Las peliculas que dirigio
Ozores en entre 1960 y 1970 sirvieron de precedentes para colocarlo como una de las
figuras mas importante en la comedia de la época. En total entre estos afios dirigiria 19
proyectos de los cuales dos fueron documentales, Morir en Espaiia € Historias de las
fiestas, La hora incognita fue la pelicula dramatica y las otras dieciséis peliculas fueron

todas comedias.

A principios de 1970, Mariano Ozores debuta en un género que estaba siendo muy
bien acogido por el publico, el musical. Su primera pelicula en este género es de la mano
de Manolo Escobar con “En un lugar de la manga”. Un afio después de esta pelicula
vuelve a dirigir otras dos comedias musicales, A mi las mujeres ni fu ni fa 'y En la red de
mi cancion. Este ultimo filme tiene el mérito de ser la primera pelicula musical en cantar
en un idioma que no sea el espanol o una lengua extranjera, sino que cantan en gallego.
Entre las actrices que participaron en este tipo de peliculas encontramos a Concha Velasco
y Lina Morgan. Ademas, para la pelicula “4 mi las mujeres ni fu ni fa” contd con la
cantante Conchita Bautista, que habia sido la primera participante de Espana en el festival

de Eurovision en 1961 con la cancion “estando contigo™.
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“La filmografia de Lina Morgan es menos extensa que la de Gracita, y
al contrario que ella, desde que Lina obtuviera en 1969 su primer papel
protagonista y hasta 1975, solo interpreté papeles estelares. En el
global de su filmografia durante el tardofranquismo el porcentaje de
protagonistas fue del 68 %. También su periodo estelar estuvo
dominado por Mariano Ozores en tare as de director y guionista.
De las catorce peliculas que realizaria como protagonista desde
1969 hasta 1975, ocho superaron el millon de espectadores, seis

de las cuales fueron dirigidas por Ozores.” (Felip, 2023)

El actor Paco Martinez Soria, que ya habria tenido mucho éxito con El turismo es
un gran invento (Pedro Lazaga, 1968), también tendria la oportunidad de grabar en dos
peliculas con Mariano Ozores, la primera El calzonazos en 1974 y Es peligroso casarse

a los 60 en 1981.

“Algo idéntico sucede con la miriada de reprimidos sexuales que
pueblan estos relatos y que se encarnan no tanto en actores apolineos
cuyo carisma funciona por el mecanismo de la proyeccion —caso de
Manolo Escobar— como si en Alfredo Landa, modelo del espafiol me-
dio sin habilidades descollantes-al contrario que el actor y cantante
almeriense— y que repetira este papel hasta la saciedad, buscando
desde el primer momento la identificacion con el publico, como ocu-
rre con el Lorenzo de Cuatro noches de boda, el Alfredo de Los dias de
Cabirio, el Simén de Simén, contamos contigo, el Saturnino de Dormir
y ligar: todo es empezar, y por supuesto el Lucas de El reprimido. En
un sentido critico, sin embargo, y a diferencia de las anteriores, cabe
citar la aparicion de Landa en un fugaz papel en Tuset Street,
piropeando a una mujer y convertido ya en un simbolo de la represion

sexual de todo un pais.” (Huerta Floriano&Pérez Moran, 2012)

Alfredo Landa es uno de los actores que marcaron una generacion, aunque ya
trabajo con Mariano Ozores antes, no fue hasta 1973 cuando lograron un “exitazo”. En
1970 Alfredo Landa Protagoniza la pelicula No desearas al vecino del quinto dirigida por

Ramoén Ferndndez, en el que Landa interpreta a un hombre espanol estereotipado,
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machista y fanfarron denominado popularmente como “macho ibérico”. Es a partir de
aqui donde Alfredo Landa empieza a hacer un sinfin de peliculas interpretando a
personajes diferentes, pero con caracteristicas similares a este macho ibérico. El “exitazo”
que antes nombraba no es mas ni menos que Manolo la nuit, este filme, que se desarrolla
en la época donde el turismo esta en pleno auge, cuenta la historia de Manolo que trabaja
como guia turistico en la Costa del Sol, mientras trabaja no desaprovecha la oportunidad
para divertirse y ligar con las mujeres extranjeras que veranean alli. Mientras esto ocurre
la mujer de Manolo que se encuentra en Madrid, descubre lo que estd haciendo su marido
y decide simular que estda embarazada. Desde el principio, Manolo se lo toma bien pero
luego cae en la cuenta de que ese bebé es imposible que sea suyo ya que desde navidades
no va a Madrid. Esta pelicula logra una cifra de asistencia de 1.230.424 espectadores a lo
que Mariano Ozores responde con otras dos peliculas protagonizadas por Alfredo Landa

ese mismo afio Jenaro, el de los 14 'y El reprimido.

En los proximos afios, el actor seguira participando en las producciones de Ozores,
y ambos seguiran granjeando fama a través de peliculas como Dormir y ligar: todo es
empezar (1974), Fin de semana al desnudo (1974), Los pecados de una chica casi decente
(1975) con Lina Morgan, Tio ;de verdad vienen de Paris? (1975), Mayordomo para todo
(1975), Alcalde por eleccion (1976) y Celedonio y yo somos asi (1977) todas dentro de la
etapa denominada “Landismo” y caracterizada sobre todo por el personaje carismatico

del “macho ibérico”.

“Porque en realidad las virtudes de Landa y de este modelo de macho
ibérico suelen ser ficticias y reposar en equivocos, famas mal ganadas
o simples rumores, como en Los dias de Cabirio, Simoén, contamos
contigo, Dormir y ligar: todo es empezar o Manolo, la nuit, donde una
de las secuencias iniciales define en tono parodico lo que es el macho
ibérico a través de una voz over sobre imagenes de una playa por la que
Manolo pasea ante la ad- miracién de las mujeres: «Ese colosal
producto que sali6 del cruce de dos pueblos fuertes, rudos y primitivos,
los celtas y los iberos [en ese momento las mujeres, tumbadas en
hamacas, comienzan a erguirse, observando absortas el paso de Alfredo
Landa]. Nos referimos al racial celtibero espafiol, que en este caso se

llama Manolo».” (Moran, 2022)
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A finales de la década de los afios setenta empieza una de las ultimas etapas de
Mariano Ozores, una etapa que comunmente se conoce como “El destape”. Segiin Miguel
Angel Huerta y Ernesto Pérez Moran, Espaiia casi sin darse cuenta dejaba poco a poco de
ser un pais reprimido y se empezaba a dar rienda suelta a los instintos que no podian
hacerse en el franquismo. Asi, los personajes podian cumplir sus fantasias sexuales y no
se veian como eternos voyeurs. Ozores elegiria a dos comicos con bastante popularidad
para juntarlos por primera vez en el cine y grabar Los bingueros (1979), estos dos comicos
son Andrés Pajares y Fernando Esteso. En esta época el destape era lo que atraia al publico
y no dejarian de hacer peliculas con estos dos comicos Los energéticos (1979), Yo hice a
Roque III (1980), Los liantes (1981), Los chulos (1981), Todos al suelo (1982), Padre no
hay mas que dos (1982), Agitese antes de usarla (1983), La Lola nos lleva al huerto
(1984).

Todas estas peliculas fueron un ¢€xito en taquilla y se grabaron en muy poco
tiempo, ademads grabarian peliculas en solitarios, por ejemplo, Fernando Esteso grab6 E/
erdtico enmascarado (1980), Queremos un hijo tuyo (1981), El soplagaitas (1981), El
hijo del cura (1982), Al este del oeste (1984), El cura ya tiene hijo (1984), Cuatro mujeres
vy un lio (1985), jQué tia la C.1.A.! (1985) y El recomendado (1985) y Andrés Pajares
grabo El liguero magico (1980), jQué gozada de divorcio! (1981), Brujas mdgicas
(1981), Cristobal colon de oficio... descubridor (1982)y El currante (1983). La direccion
de todas estas peliculas corrié a cargo de Mariano Ozores realizando de media unas 4
peliculas al afio, segin cuenta Fernando Esteso en el periodico ELPAIS, tenian cuatro
semanas para rodar e iban muy rapido que incluso a veces movian solo la boca para luego

en el estudio de doblaje afiadir alglin chiste.

El método de Mariano Ozores era muy sencillo, se dio cuenta de que con este tipo
de peliculas podia atraer a mucho publico, por tanto, decidi6 valorar més la cantidad que
la calidad. La realizacion de las peliculas era poco costosa, pero sacaban mucho beneficio.
Las nueve peliculas que grabo con el diio comico de Pajares y Esteso lograron alcanzar
el millén de espectadores, y se convirtieron en figuras muy populares en Espafia. En la

mayoria de las peliculas que grabd durante la década de los ochenta siempre participaba
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como actor secundario Antonio Ozores (Hermano de Mariano Ozores), y cuando Pajares
y Esteso dejaron de hacer peliculas como las nombradas anteriormente, Mariano Ozores
decidi6 seguir realizando durante los siguientes afios peliculas con su hermano como

protagonista, sin alcanzar un éxito como en los afios anteriores.

La cantidad de peliculas realizadas en un afio iba descendiendo hasta que en la
década de los noventa grabaria sus ultimas peliculas Pareja enloquecida busca madre de
alquiler (1990), Disparate nacional (1990), Jet Marbella Se (1991) y Pelotazo Nacional
(1993). Mariano Ozores es considerado uno de los directores de cine espafiol mas

prolifico, llegando a dirigir casi cien peliculas.

A pesar de todas las peliculas que ha realizado y en las que ha colaborado, no ha
logrado obtener ningiin premio, la critica lo ha tenido siempre un poco al margen, no
obstante, al director no le ha importado nunca. En 2016 recibi6 el Goya de Honor (al igual

que sus hermanos), siendo este el tnico premio que ha recibido por una de sus peliculas.

“Algo asi— esa capacidad para hacer bien géneros teatrales tan dispares-
lo tiene su hija, mi sobrina Adriana que, por su propio esfuerzo, se ha
sittado de tal modo que ya tiene en su poder mas premios
interpretativos, por trabajos comicos y dramaticos, que nunca ha

conseguido toda la familia Ozores en conjunto.” (Ozores, 2002)
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APENDICE || FILMOGRAFIA

A continuacion, voy a mostrar la filmografia en orden cronolégico de Mariano Ozores,

sefalando el afio, el titulo de la pelicula y el trabajo que realizo:

ANO TITULO TRABAJO

1952 Patio andaluz Guion

1953 iChé, qué loco! Guion

1956 La fierecilla domada Guion

1957 Susana y yo Guion

1957 Un tesoro en el cielo Guion

1957 Los amantes del desierto Guion

1958 El aprendiz de malo Guion

1958 La noche y el alba Guion

1958 El puente de la paz Actor

1958 Pan, amor, y Andalucia Guion

1959 Las dos y media y... veneno Direccion / Guion
1960 Y el cuerpo sigue aguantando Guion

1962 Salto mortal Direccion / Guion
1962 Abuelita charleston Actor

1962 Su alteza la niha Direcciéon / Guion
1963 Alegre juventud Direccion / Guion
1963 Millonario por un dia Guion

1963 Chica para todo Direccion / Guion
1963 Suspendido en sinvergiienza Direccion / Guion
1963 Las hijas de Helena Direccion / Guion
1964 La hora incognita Direccion / Guion
1964-1965 | Tragedias de la vida vulgar (serie) Direccion

1965 Erik, el vikingo Adaptacion Guion
1965 Dos chicas locas locas Guion

1965 Sabado 64 (serie) Actor

1965 Teatro de humor (serie) Actor

1965 Whisky y vodka Guion
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1965 Siete hombres de oro Guion

1965 Morir en Espafia (documental) Direccion

1965 Historias de la fiesta (documental) Direccion

1966 El gran golpe de los siete hombres de oro | Adaptacion Guion
1966 El tercer rombo (serie) Actor

1966 Tiempo y hora (serie) Actor

1966 Hoy como ayer Direccion / Guion
1966 Operacion Secretaria Direccién / Guion
1967 Cronica de nueve meses Direccion / Guion
1967 Operacion cabaretera Direccion / Guion
1967-1970 | Novela (serie) Actor

1967 40 grados a la sombra Direccion / Guion
1968 Operacion Mata Hari Direccion / Guion
1968 iComo esta el servicio! Direccion / Guion
1968 Historias para no dormir (serie) Actor

1969 Objetivo: BI-KI-NI Direccion / Guion
1969-1972 | Estudio 1 (serie) Actor

1969 El taxi de los conflictos Guion

1969 La risa espaiola (serie) Actor

1969 Cuatro noches de boda Direccion / Guion
1969 Matrimonios separados Direccion / Guion
1969 Susana Direccion / Guion
1970 El alma se serena Guion

1970 Fabulas (serie) Actor

1970 Después de los nueve meses Direccion / Guion
1970 En un lugar de La Manga Direccion / Guion
1971 Hay que educar a papa Guion

1971 A mi las mujeres, ni fu ni fa Direccion / Guion/Actor
1971 La graduada Direccion / Guion
1971 La red de mi cancion Direccion / Guion
1971 Si Fulano fuese Mengano Direccion / Guion
1972 El padre de la criatura Guion

1972-1973 | Hora once (serie) Actor
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1972 Venta por pisos Direccion / Guion
1972 Dos chicas de revista Direccion / Guion
1973 La descarriada Direccion / Guion
1973 Historias de Juan Espafiol (serie) Actor

1973 Una monja y un Don Juan Direccion / Guion
1973 La llamaban La Madrina Direccion / Guion
1973 El abuelo tiene un plan Guion

1973 Manolo la nuit Direccion / Guion
1974 Jenaro, el de los 14 Direccion / Guion
1974 Los maniaticos (serie) Actor

1974 Cuentos y leyendas (serie) Actor

1974 Noche de teatro (serie) Actor

1974 Onofre Actor

1974 Apuntes para una tesis doctoral Actor

1974 Sefiora doctor Direccion / Guion
1974 Dormir y ligar: todo es empezar Direccion / Guion
1974 El calzonazos Direccion / Guion
1974 El reprimido Direcciéon / Guion
1974 Fin de semana al desnudo Direccion / Guion
1975 Los pecados de una chica casi decente Direccion / Guion
1975 Symposium para la paz Actor

1976 Celedonio y yo somos asi Direccion / Guion
1976 Nosotros, los decentes Direccion / Guion
1976 Mayordomo para todo Direccion / Guion
1976 El alegre divorciado Guion

1976 Ellas los prefieren... locas Direccion / Guion
1976 Alcalde por eleccion Direccion / Guion
1977 Tio, ¢de verdad vienen de Paris? Direccion / Guion
1977 El apolitico Direccion / Guion
1977 Cuentos de las sabanas blancas Direccion / Guion
1978 Donde hay patrén... Direcciéon / Guion
1979 Los bingueros Direccion / Guion
1979 Los energéticos Direccion / Guion
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1980 El erético enmascarado Direccion / Guion
1980 Yo hice a Roque 11 Direccion / Guion
1980 Unos granujas decentes Direccion / Guion
1980 El liguero magico Direccion / Guion
1981 Queremos un hijo tuyo Direccion / Guion
1981 Los chulos Direccion / Guion
1981 Es peligroso casarse a los 60 Direccion / Guion
1981 El soplagaitas Direccion / Guion
1981 iQué gozada de divorcio! Direccion / Guion
1981 Los liantes Direccion / Guion
1981 Brujas magicas Direccion / Guion
1982 El primer divorcio Direccion / Guion
1982 Todos al suelo Direccion / Guion
1982 Los autonomicos Guion

1982 Cristobal Colon, de oficio... descubridor Direccién

1982 El hijo del cura Direccion / Guion
1982 iQue vienen los socialistas! Direccion / Guion
1982 Padre no hay mas que dos Direccion / Guion
1982 Feliz 83 (especial TV) Guion

1983 Un Rolls para Hipélito Guion

1983 El currante Direccion / Guion
1983 Agitese antes de usarla Direccion / Guion
1983 La loca historia de los tres mosqueteros Direccion / Guion
1984 La Lola nos lleva al huerto Direccion / Guion
1984 El pan debajo del brazo Direccion / Guion
1984 El cura ya tiene hijo Direccion / Guion
1984 Al este del oeste Direccion / Guion
1985 El rollo de septiembre Direccion / Guion
1985 iQué tia la C.I.A.! Direccion / Guion
1985 El recomendado Direccion / Guion
1985 Cuatro mujeres y un lio Direccion / Guion
1986 Los presuntos Direccion / Guion
1986 Capullito de alheli Direccion
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1986 Reir més es imposible Direccion / Guion
1987 iNo, hija, no! Direccién / Guion
1987 Esto si se hace Direccion / Guion
1987 Veredicto implacable Direccion

1987 Esto es un atraco Direccion / Guion
1988 Hacienda somos casi todos Direccion / Guion
1988 Ya no va mas Direccion / Guion
1989 Veneno que ti me dieras Direccion

1989 Los obsexos Direccion / Guion
1990 Tahiti’s Girl Direccion / Guion
1990 Disparate nacional Direccion / Guion
1990 Pareja enloquecida busca madre de alquiler | Direccion / Guion
1991 Jet Marbella Set Direccion / Guion
1991-1992 | Taller mecanico (serie) Direccion / Guion
1993 Pelotazo nacional Direccion / Guion
1993 Yo hice a Roque III (Adaptacion) Guion

1994-1996 | El sexdlogo (serie) Direccion / Guion
2004 (Se puede? (serie) Guion

Fuente: IMDB (2023)
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Metodologia

Para empezar con el método de andlisis, debemos establecer una definicion del

término analizar.

“Podemos definir intuitivamente el analisis como un conjunto de
operaciones aplicadas sobre un objeto determinado y consistente en su
descomposiciéon y en su sucesiva recom-posicion, con el fin de
identificar mejor los componentes, la arquitectura, los movimientos, la
dindmica, etc.: en una palabra, los principios de la construccion y el
funcionamiento. En suma, se monta y se desmonta el juguete, para
saber, por una parte, como esta hecho por dentro, cuél es su estructura
interna, y, por otra, cdmo actia, cual es su mecanismo.” (Casetti & Di

Chio, 1991)

No existe un método de analisis filmografico ni bueno ni malo, ni correcto ni
incorrecto. Lo importante es la intencion y el proposito del analista, que podra elegir y
modificar los métodos de andlisis para acercarse lo maximo posible a su objetivo. Para
realizar el analisis filmico de las peliculas de Mariano Ozores se seguiran las bases del
modelo de andlisis propuestos por Jose Luis Sanchez Noriega en su libro Historia del
cine: Teoria y Géneros cinematogrdficos, fotografia y television, adaptando algunos pasos

para evitar analizar factores que no sean importantes para el analisis.

Seglin Sanchez Noriega, en primer lugar, se contextualizard la produccion,
delimitando el marco historico y sociocultural. Se determinara la cultura de la época y del
pais de la pelicula, se analizara la relevancia de la pelicula en la filmografia del director
utilizando la tabla del apartado anterior, ademas se establecerd, seglin la ICAA (Instituto
de la Cinematografia y de las Artes Audiovisuales) la recaudacion en taquilla y el nimero
de espectadores. A continuacion, se hablard del guion de la pelicula, presentando una

sinopsis argumental que explicard de principio a fin el largometraje.
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Siguiendo con el andlisis propuesto por Sanchez Noriega, en este punto se
comentard los elementos formales del texto filmico, analizando los cédigos visuales,
sonoros y sintacticos mas relevantes de cada pelicula. En estos elementos se tendran en
cuenta la composicion de la imagen, la perspectiva, la profundidad de campo o el valor
del fuera de campo entre otros, ademas los tipos de didlogos de cada personaje en las
distintas escenas y se analizara los signos de puntuacion (fundidos en negro, cortinillas,

rotulos), las caracteristicas de montaje, que determinan el ritmo de la pelicula.

Entre los elementos formales del relato, como ya he comentado, se adaptara para
poder analizar los elementos que realmente son importante en cada pelicula. También sera
necesario comentar la tematica de la pelicula, en el caso de las peliculas de Mariano
Ozores las tematicas y los estereotipos que utiliza son muy importante ya que como
recordemos, la estrategia de Ozores a la hora de realizar peliculas es hacer peliculas que
llenasen las salas de cine una y otra vez. En el Gltimo punto del anélisis filmico debemos
analizar el contexto sociocultural con una conclusion y el porqué de esa pelicula. Mariano
Ozores ha realizado peliculas durante 30 afios y ha pasado por muchas etapas sociales, su
éxito continuado sabiendo a que publico dirigirse le ha servido para ser considerado de
los directores mas prolificos de Espafa. La critica nunca lo ha tratado bien por hacer
comedia, pero aun asi casi siempre lograba llenar las salas de cine, en la conclusion de

los analisis se tratara de reflexionar sobre este fendmeno.

“Segun indican las encuestas, la critica es el primer factor para elegir
una pelicula entre las personas que van al cine (una minoria, hay que
recordarlo). seguida del consejo de amigos y del reparto de actores.
Suele ser un lugar comun entre los cineastas despreciar a la critica -el
argumento recurrente del critico como cineasta frustrado-y
minusvalorar su influencia ante el publico, pero las protestas de los
directores de cine franceses-con su exigencia de que las criticas se
publicaran pasado el primer fin de semana del estreno- muestra ese

poder.” (Noriega, 2002)
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ANALISIS PRACTICO

Operacion Mata Hari

Las primeras peliculas de Mariano Ozores comenzaron siendo peliculas normales
en la taquilla, Hoy como ayer fue la primera en contar con un gran numero de espectadores
y a partir de aqui Ozores tomo la decision de cambiar su forma de hacer peliculas, tras

esta pelicula empezaria a hacer peliculas que le interesara al publico.

“Hoy como ayer fue vista por 913 065 espectadores, recaud6 14 419
373 pesetas y fue estrenada a finales de agosto en cuatro cines de
Madrid simultdneamente, cosa que no era muy frecuente enton- ces.
Para que tengamos una idea de lo que significan esos novecien- tos y
pico mil espectadores, de las 75 peliculas producidas en 1999, sélo

cuatro o cinco han alcanzado esa cifra.” (Ozores, 2002)

Después de estrenar €xitos ya si tan claros como Operacion secretaria (1.359.181
espectadores), Cronicas de nueve meses (2.069.831 espectadores), Operacion cabaretera
(2.247.164 espectadores) (estas dos ultimas estuvieron compartiendo exhibicidon varias
semanas) o Cuarenta grados a la sombra (1.710.348 espectadores), Ozores estrenaria la

primera de las peliculas que vamos a analizar Operacion Mata Hari.

La pelicula fue estrenada el 6 de abril de 1968 y producida por Izaro Films. El
guion, escrito por Mariano Ozores, convertia a Gracita Morales en un principio en la
famosa espia holandesa Mata Hari, sin embargo, Ozores tom¢ la decision de modificar el
guion para que fuese mas atractivo y menos irreal. Tras los anteriores éxitos ya nadie le
cuestionaba los guiones a Mariano Ozores, habia conseguido una reputacion, aun asi, la
censura era la tnica que le obligaba a cambiar cosas en los guiones. Segun Ozores la
censura para ¢l nunca fue excesivamente perjudicial y piensa que la censura tenia en
cuenta cuestiones completamente irrelevantes, por ejemplo, en Operacion Mata Hari
podian caracterizar a Jose Luis Lopez Vazquez de Hitler, pero no podian relacionar el

color azul de los falangistas con los homosexuales.
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Este filme se estrenaria después de grandes éxitos del director y contaria con
actores importante que ya habian participado en rodajes anteriores. En un principio
propuso grabar Objetivo BI KI NI, pero el productor le pidi6é que intentara grabar algo de
mayor magnitud sin salirse de la linea comercial. El guion de esta pelicula Ozores lo tenia
pensado para Gracita Morales desde hace tiempo, la actriz aceptd y pocos dias después
empez0 a trabajar en la pelicula. Tomando los datos del ICAA la pelicula tuvo 1.140.196
de espectadores y recaudo 118.584,28€, segin Mariano Ozores esta recaudacion no fue

acorde con la inversion.

La pelicula nos sittia en 1915, en plena Primera Guerra Mundial, los alemanes
reciben la informacién de que Francia ha creado un tanque y necesitan obtener los planos,
la intencion de los alemanes es robar los planos contratando a la gran bailarina y espia
Mata Hari, ella debera infiltrarse en terreno francés y utilizar sus encantos para que le den
los planos. Sin embargo, los franceses y sus aliados también envian a varios espias para
averiguar lo que trama el enemigo. El aleman encargado de contratar a Mata Hari es el
jefe de los Servicios Secretos de Hindenburg (Jose Luis Lopez Vazquez). La trama
comienza cuando Mata Hari decide huir con su novio, y dejar su vida como bailarina y
espia, su criada espanola decide entonces hacerse pasar por ella. El coronel Von Faber
(jefe de los Servicios Secretos de Hindenburg) entra disfrazado a un destacado cabaret en
busca de Mata Hari, una vez termina la actuacion de la bailarina, el coronel entra a su
camerino para averiguar donde esta la verdadera Mata Hari porque ¢l se habia dado cuenta
de que era otra persona. Sin otra opcion decide contratar a la criada que debera hacerse

pasar por Mata Hari y juntos robar los planos del tanque para Hindenburg.

Deberan pasar la frontera para infiltrarse entre las tropas francesas, y lo hacen haciéndose
pasar por militares franceses. Una vez llegan a la ciudad, se encuentran con una espia
doble que trabaja para los dos bandos, la cual les ayuda para llevar a cabo un plan para
conseguir los planos. Una vez tienen los planos, tienen que salir del territorio francés y
empiezan una persecucion donde sin quererlo se montan en el tanque francés. Sin
embargo, acaban pillandoles. El dia de su fusilamiento uno de los otros espias les salva
diciendo que estaba enamorado de Mata Hari desde el dia que la vio bailar en el cabaret,

asi que les salva y ella le da un beso. Cuando el espia llega al lugar del fusilamiento les
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dice a los demas espias que Mata Hari es una experta del disfraz y para el fusilamiento se
ha disfrazo de sefor con cara de bestia. Los demas espias se lo creen y se acercan para
darle el ultimo cigarrillo, al pedir si tenian fuego los soldados disparan y los tres espias

terminan siendo fusilados sin querer.

Los protagonistas son Gracita Morales y Jose Luis Lopez Vazquez, ella hace el
papel de una criada que se hace pasar por la famosa Mata Hari y ¢l hace el papel de un
alto cargo del ejército alemdn. Y en papeles secundarios encontramos a Antonio Ozores,

Pilar Velazquez, José Luis Coll y José Sacristan.

Antes de comentar los elementos formales, hablaremos de la utilizaciéon del humor
por parte de Mariano Ozores en esta pelicula. La figura de Jose Luis Lopez Vazquez es
un personaje de autoridad entre los demds personajes, Ozores juega continuamente con
dejarlo en ridiculo. La primera vez que entra a la habitacion de Mata Hari su gorro se le
queda clavado en la puerta, y utilizando todo su esfuerzo fisico, intenta sacarlo. La
comedia gestual es la base de la comedia muda pero estas herramientas humoristicas
incluso con la llegada del sonido al cine se siguen utilizando. Ozores ademas tenia mucha
libertad para hacer humor, otra escena destacable es cuando el coronel Von Faber para
librarse de que lo pillen los franceses, se viste de mujer y debe actuar junto a un grupo de
mujeres haciéndose pasar por bailarina. Por ultimo, Mariano Ozores también hace una
referencia a otra pelicula de comedia Una noche en la opera (1935), Von Faber,
caracterizado como un personaje de esta pelicula, reproduce un dialogo muy famoso de

la pelicula haciéndole un guifo.

En cuanto a los elementos formales en Operacion Mata Hari destacan planos de
duraciones largas, con varios personajes en escena y zooms para enfatizar las acciones de
los personajes. La cdmara normalmente se sita en un espacio (una habitacion, un
salon...) y realiza un seguimiento al personaje que lidera la escena, esto lo podemos ver
cuando el coronel Von Faber habla por primera vez con Mata Hari en su camerino,
también utiliza travellings de acercamiento o paneos de seguimiento con la misma idea,

para seguir la accion de la escena y no cortar el plano. Por lo general en los planos
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aparecen siempre dos personajes como minimo. Al comienzo del filme Ozores encadena
una serie de primeros planos cortos donde varias personas van pasandose un huevo, los
planos cortos a lo largo de la pelicula no seran muy utilizado. Cuando los protagonistas
tienen que hacerse pasar por soldados franceses y cruzar la linea enemiga utilizan planos
subjetivos, este tipo de plano permite al espectador ponerse en la piel de uno de los
personajes de la pelicula (la camara graba y se mueve como si fuese la mirada del
personaje), trasmitiendo lo que siente el protagonista a los espectadores. En esta pelicula
también utilizan efectos especiales, en la escena del enfrentamiento entre franceses y

alemanes podemos apreciar numerosas explosiones.

En las escenas que son rodadas de noche, la fuente de iluminacion principal es un
foco que ilumina toda la escenografia. Para las sombras y el fondo utilizan tonos azulados

para representar la noche y el frio.

Siguiendo con los c6digos sonoros del filme, primero que nada, debemos subrayar
que era muy normal doblar los metrajes porque era mucho mas fécil captar el sonido en
un estudio que mientras se desarrolla la accidon, por tanto, para mejorar la calidad del
audio Mariano Ozores decidi6 doblar sus peliculas, esto permiti6 ademas que en
ocasiones pudiera modificar el guion de una pelicula para mejorarlo una vez que ya estaba
en fase de doblaje. Se puede apreciar si nos fijamos en los detalles, como en ocasiones,
aunque el personaje no mueve la boca estd hablando o terminando una frase. Hay que
destacar también la falta de un artista Foley, durante toda la pelicula podemos apreciar la

falta de sonidos en las acciones de los personajes.

Para terminar con los elementos formales, debemos hablar sobre los codigos
sintacticos que destacan en la pelicula. Al comienzo del filme nos sitGian en 1915 a través
de un texto colocado por encima de iméagenes en blanco y negro. Una técnica destacable
utilizada en esta pelicula es la elipsis temporal podemos verla en dos ocasiones: la primera
vez se utiliza cuando Mata Hari estd bailando con muchos oficiales y necesita que le den
los planos del tanque y la segunda vez se utiliza cuando todos los hombres con los que ha

bailado anteriormente estan entrando en su habitacion, en este ultimo caso se utiliza para
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acelerar la accion y dar a entender que han entrado muchas personas a la habitacion de

Mata Hari omitiendo el tiempo que pasa entre que un hombre entra y otro llama.

La pelicula presenta una historia con una estructura narrativa lineal que podemos dividir
en planteamiento, nudo y desenlace. En este caso el peso narrativo de la pelicula lo llevan
los dos protagonistas, el final de la pelicula no cierra la trama porque los dos protagonistas
salen huyendo y no nos muestran que pasa con los planos del tanque o si al final los
vuelven a pillar. Por todo esto podemos decir que la relacion de los personajes y las
acciones que giran alrededor de los protagonistas es lo mas importante de la pelicula,
quedando la trama en la que gira la pelicula (la obtencion de los planos del tanque) en un

segundo plano.

La pelicula como ya hemos comentado nos sitia en la Primera Guerra Mundial,
la trama no se centra en los conflictos bélicos sino en el espionaje y el robo de los planos
del tanque francés. Por tanto, podemos decir que el tema principal de la pelicula es el
espionaje entre los paises. Mariano Ozores hace humor tocando todo tipo de temas, desde
chistes sobre homosexuales hasta el tema del adulterio. Esto es una de las claves del éxito
de Mariano Ozores, reflejar temas que se viven en el dia a dia de las personas y reflejarlo

o tratarlo desde el punto de vista del humor en sus peliculas.
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Objetivo BI KI NI

La siguiente pelicula fue el primer guion que tuvo que escribir Mariano Ozores

tras la muerte de su hermano Jose Luis.

“Los topicos de «el espectaculo debe continuar» y «el payaso llora
mientras hace reir» son ciertos. Pocos dias después de la muerte de mi
hermano y tras el zarandeo psicolégico que eso supuso para mi, tuve
que sentarme a escribir un guidon que, necesariamente, tenia que ser

gracioso y divertido.” (Ozores, 2002)

Objetivo BI KI NI se estrend el 28 de diciembre de 1968 y fue producida por Izaro
Films, escrita y dirigida por Mariano Ozores. La idea del filme comienza con la figura de
un desafortunado personaje que se dedica a robar en las playas con la ayuda de su pareja.
La pelicula es una parodia de las peliculas de James Bond que tanto éxito estaban teniendo
en aquella época. El éxito de las peliculas del espia britanico sigue una formula repetida
generalmente en todas sus peliculas, hablamos de elementos como el supervillano, las
chicas Bond, la creacion de inventos que ayudan al protagonista como gafas de rayos X
o relojes con laser, una puesta en escena con lujos y elementos elegantes o su banda

sonora.

“The latest fads and fash- ions all seemed to find their way into the
current James Bond thriller. Current American trends and trappings
became the plastic ele- ments of the Bond formula while the story, plot
development, and characters remained almost constant and unchanged
from film to film. It is the stubborn consistency and pre- dictability of

the Bond adventures which seems” (Moniot, 1976)
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La localizaciéon escogida para la pelicula fue Torremolinos, a finales de los afios
60 la costa del sol se habia convertido en el destino turistico de muchos extranjeros y
Torremolinos era una de las ciudades mas populares. Para rodar la pelicula utilizaron un
truco técnico que consistia en grabar en la playa las escenas donde se mostrara la costa y
dejar los contraplanos, donde no se veia la playa, para grabarlos en Madrid, ahorrandose
mucho tiempo y dinero. Ademas, para esta pelicula necesitaban un helicoptero y como
era muy costoso alquilar un helicoptero para varias jornadas de trabajo, decidieron grabar
las escenas del helicoptero alquilandolo tan solo durante tres horas y ahorrandose
nuevamente dinero y tiempo. Tomando los datos del ICAA la pelicula tuvo 1.662.739

espectadores y recaudo 183.129,85¢€.

La pelicula comienza con una voz en off que habla directamente al espectador y
nos dirige con una bola del mundo a Estados Unidos. Utilizando imagenes estaticas y
movimientos dindmicos de la imagen, crean una conversacion entre altos directivos de la
Casa Blanca, el Pentagono y Cabo Kennedy que da contexto a la trama de la pelicula. Las
voces explican que un valioso microchip ha sido robado y deben recuperarlo cueste lo
que cueste. Siguiendo aun con imagenes estdticas nos dirigen a la siguiente parada,
Torremolinos. Un hombre con apariencia de James Bond se hace con el microchip y llama
a una espia internacional para vendérselo y quedar con ella en un bar de Fuengirola.
Mientras tanto los protagonistas (Gracita Morales y Jose Luis Lopez Vazquez) son
presentados como dos personas que solo trabajan en verano robando a los turistas y

haciendo todo tipo de trucos para conseguir cosas gratis.

La casualidad hace que los protagonistas acaben en el mismo bar de Fuengirola donde se
llevara a cabo el intercambio del microchip, aqui sin querer el protagonista se toma el
microchip como si fuese una pastilla ya que la pastilla que se toma todos los dias y el
microchip tienen la misma forma. En este momento se descubre que dos bandas de
mafiosos estan tras el microchip y quieren a toda costa conseguirlo, Acacio (Jose Luis
Lopez Vézquez) y Justina (Gracita Morales) huyen junto a la espia que queria el
microchip y van a ver a un veterinario para que le haga a Acacio una limpieza de
estomago. En un despiste, secuestran a Acacio para abrirle la tripa y sacarle el microchip.
Acacio pasa por todos los grupos de mafiosos evitando que le abran la tripa, aunque €l no
se entera de nada porque estd ensimismado con tantas mujeres en bikini. El Sefor
Marqués, jefe de uno de los grupos mafiosos interpretado por Antonio Ozores, se lleva a
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Acacio a su mansion porque se ha enterado que existe una copia del microchip. Alli llegan
para conseguir el microchip todos los grupos, y descubren con una nota de voz, que
efectivamente existe una copia, pero si no se interactiia con el dispositivo explotara, y
ademas el microchip original tiene un acido que llegado una fecha especifica destruira el
microchip (matando en este caso a Acacio porque lo tiene en el estomago). El dispositivo
termina explotando y Acacio, Justina y la espia huyendo. Ahora tienen que hacer algo
para sacarle el microchip, Justina llega a un acuerdo que por 200.000 dolares dejard que
operen a Acacio. Los mafiosos vuelven a perseguir a Acacio por toda la playa de
Torremolinos, pero antes de que lo atrapen la espia y Justina lo salvan. Ya en la playa,
Justina le cuenta a Acacio que lo que se tomo en el bar era la pastilla para el estdmago y
que el microchip se lo guardo ella, entonces Acacio coge el microchip y lo lanza al agua,
en ese momento el microchip es destruido por el acido. La escena final es una referencia
a la primera escena de Acacio y Justina, sentados en un restaurante esperan a la espia para
que le d¢ el dinero, pero en vez de darles el dinero les da recortes de peridédico, y deben
de irse corriendo sin pagar del restaurante haciendo el mismo truco que hicieron al

principio de la pelicula.

Los protagonistas son Gracita Morales y Jose Luis Lopez Véazquez, en esta
pelicula hacen de pareja. En los papeles secundarios encontramos a Antonio Ozores,
Alicia Tomas, Marisol Ayuso y a Joaquin Prat como narrador. Como ya hemos comentado
esta pelicula es una parodia de las peliculas de James Bond, el personaje del Sefior
Marquez es una imitacion cOémica basado en los antagonistas de Ian Fleming, los
protagonistas sin embargo son personajes que destacan porque desentonan con el resto de
los personajes. Al ser una parodia los elementos humoristicos que destacan en este filme
son sobre todo la solucidon de los problemas que presenta la trama, generalmente son

soluciones absurdas.
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Comenzando con los elementos formales debemos de destacar los codigos
visuales mas importante, en Objetivo BI KI NI veremos muchos planos sacados como
referencia de las peliculas de accion. Al principio de la pelicula aparecen los créditos al
estilo James Bond. En este tipo de peliculas destacan mucho los zooms in y los zooms
out realizados con gran velocidad para focalizar la atencion del espectador en un objeto
o un personaje. Los planos mas habituales son los planos cortos y planos generales de la
playa, ademds en alguna ocasion utilizan el plano subjetivo y el plano cenital. Son
comunes los travellings y los paneos haciendo que los planos tengan una duracion mas
larga. En la iluminacion de la pelicula debemos destacar el uso del color en algunas
escenas, por ejemplo, cuando Acacio va a ser operado por Irina, el plano de ella es un

plano bastante siniestro y terrorifico donde la unica fuente de iluminacion es el color rojo.

En cuanto al sonido, en esta pelicula se han mejorado los sonidos foley como por
ejemplo el sonido al destruir cristales o el sonido de las armas. La banda sonora esta

compuesta por José Torregrosa y suena en muchos momentos te tension en la pelicula.

Los codigos sintacticos en este caso, deberiamos destacar el plano del
francotirador, utilizan una plantilla para simular la mira de un arma de fuego. El ritmo de
la pelicula es bastante rapido, utiliza para esto muchas escenas de persecucion que acelera

la pelicula.

Objetivo BI KI NI es una pelicula con una estructura narrativa lineal pudiéndola
dividir en planteamiento, nudo y desenlace. El final de la pelicula si que cierra la trama
principal ya que el microchip queda destruido y consiguen huir con vida de los mafiosos,
sin embargo, los protagonistas acaban como empezaron, sin dinero y teniendo que salir
sin pagar del restaurante, la estructura de la historia de Acacio y Justina seria entonces

ciclica.
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Al tratarse de una parodia el tema principal de la pelicula se acotaria al tema
principal de la pelicula original. En las peliculas de James Bond el tema principal es el
espionaje, por lo tanto, el tema de la pelicula de Mariano Ozores es el espionaje. En la
pelicula original también podemos ver algunas tramas de romance, en el caso de la
pelicula de Ozores, el romance desaparece, todo lo que llegamos a ver es la obsesion de
Acacio por las mujeres. En los personajes de Gracita Morales y Jose Luis Lopez Vazquez
podemos ver reflejados dilemas o asuntos que se vivian en la sociedad de la época como

por ejemplo el uso del bikini en mujeres espaiiolas.
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Manolo la nuit

Alfredo Landa es uno de los actores mas exitosos, es una de las pocas figuras del

cine que cuenta con un estilo de cine caracteristico propio.

“El ciclo de Alfredo Landa es mucho mayor en términos cuantitativos
(durante la década tardofranquista particip6 en 60 producciones, 41 de
las cuales superaron el millon de espectadores) aunque menos
homogéneo en cuanto a tematica, lo que no impidié que €l forjara el
arquetipo del macho ibérico. La diferencia con las producciones de
Manolo Escobar radica en que si éste era el galan, los personajes de
Landa eran lo contrario: todo furor sexual, su escaso atractivo lo
abocaba en la mayoria de los casos al fracaso, a la negacion del coito
que también venia condicionada por la censura, en un nivel manifiesto,
y, en un nivel inconsciente, por la represion de un pais en dictadura.”

(Moran, 2014)

Manolo la nuit se estren6 el 11 de agosto de 1973, fue producida por los estudios
cinematograficos Roma y Filmayer y escrita y dirigida por Mariano Ozores. La idea del
filme es una parodia de los /atin-lover que se aprovechaban de las extranjeras que venian
en verano. Manolo y Susana estan casados, pero Manolo trabaja en la Costa del Sol y
visita muy poco a Susana, ella celosa se inventa que van a tener un hijo y Manolo cae en
la cuenta de que, si van a tener un hijo, este debe de ser de otro hombre. La pelicula fue

vista por 1.230.420 espectadores y recaudd 304.387,90€ (Datos obtenidos del ICAA).

Para la grabacion de la pelicula tomaron los exteriores de Torremolinos, lugar
donde Mariano Ozores habia grabado otras veces. Los actores protagonistas, Alfredo
Landa y Maria José Alfonso, ofrecieron una buena demostracion actoral, Maria José fue
galardonada con el premio a mejor actriz por el Sindicato Nacional del Espectaculo por
su trabajo en esta pelicula. Ademdas, Antonio Ozores pudo participar en la pelicula
haciendo de marinero que deja embarazada a Susana, a pesar de estar actuando

nuevamente en obras de teatro.
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La pelicula, al igual que las anteriormente analizadas, comienza con un narrador
0 voz en off sobre unas imagenes del sol, que continian con videos de archivo de otras
ciudades de Europa donde el clima no es tan bueno como en Espafia. La pelicula contintia
poniendo en contexto lo que se vive en verano en las playas espafiolas, los europeos
“bajan” a Espafia para desfrutar del clima y en la pelicula lo representan con un autobts
lleno de mujeres europeas quitandose la ropa y yendo a la playa a tomar el sol y pasarlo
bien. Ademas, estas mujeres también buscan la figura del “celtibero espafiol” en este caso
la figura de nuestro protagonista Manolo (Alfredo Landa). A continuacion, los créditos
suceden mientras muestran todo tipo de fiestas en las que Manolo tiene que estar por
trabajar en una agencia de viaje. A pesar de estar pasandoselo muy bien, Manolo esta

casado con Susana que vive en Madrid sola.

Tras no ir a Madrid para celebrar el aniversario de bodas, a la hermana de Susana se le
ocurre que Susana para darle un susto a Manolo podria fingir un embarazo. Al principio
no piensa que fuese una buena idea, pero se imagina a Manolo con un harén de mujeres
europeas y decide que va a hacer lo que le dijo su hermana. Cuando Susana llama a
Manolo, ¢l esta con una mujer en la cama, Susana se enfada y Manolo decide ir a Madrid
para solucionar la situacion con su mujer. Cuando llega Manolo, ella le dice que van a ser
padres, que esta embarazada, Manolo entonces se alegra muchisimo porque le hace
mucha ilusion ser padre, y se va a Torremolinos a celebrarlo con sus compaiieros de
trabajo. Sin embargo, cae en la cuenta de que si el nifio va a nacer en diciembre es

imposible que sea suyo, y se vuelve muy furioso.

Manolo se marcha de casa y habla con un abogado para tramitar el divorcio con su mujer.
Mientras tanto se queda en casa de su amigo, pero algunas extranjeras de Torremolinos
le han seguido, Susana, que iba a disculparse y contarle la verdad, las descubre y sigue
manteniendo la broma del embarazo. Los dos pasan la noche separados, pero recordando
los buenos momentos que han vivido juntos. Al dia siguiente, los dos hablan para
solucionar las cosas, pero Manolo se cree que Susana quiere abortar al nifio y va a hablar
con su cufiado que le cuenta que todo ha sido una broma pesada de su mujer. Es entonces
cuando Manolo quiere devolverle la broma haciéndole a su mujer y su cufiada unas rutinas
para el embarazo. La broma llega al extremo de que Manolo le dice a Susana que quiere
que el padre de la criatura, ella y ¢l vivan juntos como una familia. Para darle la vuelta a

la situacion Susana decide contratar al sobrino de su criada de casa para que hiciera de
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marinero y del padre del nifio. A la misma vez, Manolo habla con una de las mujeres
extranjeras para que fuese con €l a su casa llevando en brazos a un nifio de alquiler. Todo
se desmadra porque Manolo empieza a pegarle al marinero, al cunado, empieza a gritar y
se vuelve loco. Al final de la pelicula, la hermana de Susana, arrepentida le cuenta a
Manolo que todo ha sido una broma y le pide por favor que vuelva con Susana que ella
le quiere mucho y que ella no se encuentra embarazada. Después de esto van todos al
ginecologo para que reconozca a Susana. Después de todo resulta que Susana si que
estaba embarazada pero el hijo es de Manolo. Los dos finalmente se perdonan y terminan

felices porque van a tener un hijo juntos.

Los protagonistas de esta pelicula son Alfredo Landa y Maria José Alfonso, hacen
de pareja Manolo y Susana respectivamente. En los papeles secundarios veremos a Josele
Roman, José Sacristdn, Nadiuska, y al ya nombrado anteriormente Antonio Ozores. La
parodia del /atin-lover es sencilla, Ozores toma todos los topicos de esta figura, pero le

corta las alas cuando la mujer le dice que esta embarazada de otro.

Como siempre empezaré comentando, dentro de los elementos formales, los
codigos visuales mas destacable del filme. En cuanto a la composicion de los planos este
filme no innova con respecto a los anteriores dos analisis. Siguen utilizando travelling
como por ejemplo cuando al principio de la pelicula muestran a todas las mujeres
tumbadas en la playa. Solamente encontraremos un plano subjetivo que nos mostrara lo
que esta mirando uno de los personajes. Realizan zoom in y planos cortos en las escenas
que hablan de recuerdos, por ejemplo, (en este caso es la imaginacion de Susana) cuando
lee la carta que le escribio Manolo y se lo imagina con un harén de mujeres. En cuanto a
la iluminacion solo cabe destacar una escena, después de que Manolo no acudiera a la
cena que tenia preparada Susana del aniversario de boda, que ella se siente triste y

avergonzada, la luz aqui se atentia un poco en la cara de ella.
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En el apartado sonoro, la banda sonora participard activamente en algunos
momentos de la pelicula. La musica exalta los sentimientos de melancolia y tristeza, hay
que destacar la escena cuando Manolo esta tirado en la cama pensado en los momentos
felices junto a su mujer, y Susana esta recordando esos mismos momentos a través de un
album de fotos. En esta escena solo sonara la musica en primer plano mientras que van

pasando varios videos de la pareja siendo felices juntos.

En cuanto a los cédigos sintacticos de la pelicula destacamos el montaje que en el
parrafo anterior hemos descrito, ademas de grafismos para anunciar el titulo de la pelicula
y el tipico de fin al final de esta. No hay saltos en el tiempo, pero si utilizan elipsis

temporales.

Manolo la nuit es una pelicula con una estructura narrativa lineal, dividiéndola en
planteamiento, nudo y desenlace. Segun Ozores, al contrario de lo que muchos cinéfilos
quisieran que pasase en el final de la pelicula, decidi6 terminarla con un final feliz porque

recordo que hacer cine no es hacer el idiota.

Esta pelicula se estren6 en 1973 y cuenta con muchos temas controversiales. En
primer lugar, el protagonista deja claro que estd en contra del aborto porque eso es lo
mismo que matar a alguien. Hablan del divorcio, que en aquel entonces era ilegal, y
muestran la diferencia de pensamientos que habia a la hora de que fuera una mujer la
infiel en vez del hombre, que en su caso seria algo totalmente normal. El tema principal
de la pelicula es el adulterio porque toda la trama gira entorno a que la mujer le ha sido
infiel y va a tener un hijo de otra persona. Otros subtemas importantes serian la

maternidad y el turismo.
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Dormir y ligar: todo es empezar

En los tltimos afos del régimen franquista la censura fue mas flexible con ciertos

temas en el cine.

“Pero lo que es evidente es que en nuestro pais, desde comienzos de la
década de los setenta, todavia con Franco, empieza a notarse el cambio
politico que estaba por llegar, sobre todo la permisividad oficial hacia
un cine que se atreve a plantear temas anteriormente intocables,

relacionados sobre todo con la politica y con el sexo.” (Alonso, 2011)

La pelicula Dormir y ligar todo es empezar se estreno el 18 de mayo de 1974,
escrita y dirigida por Mariano Ozores y producida por Lotus Films. La idea del filme
viene a raiz de un guion escrito por Juanjo Alonso Millan y en el que participaron varios
guionistas de prestigio, sin embargo, después de que Ozores trabajara en la mejora del
guion, segun el propio director, el guion era muy malo. Tenian contratado a Alfredo Landa
como protagonista y empezaron el rodaje sin tener clara la idea. Al final por el esfuerzo
que pusieron todos los actores y trabajadores, la pelicula tuvo 1.075.099 espectadores y

recaudo 298.446,92€ en taquilla (Datos obtenidos del ICAA).

La pelicula fue rodada en Madrid y en el municipio madrilefio de Brunete, donde
ya se habian grabado otras producciones de cine. Ademas, dio paso a que otras peliculas
o series fueran a Brunete para grabar. La plaza del pueblo es la localizacion que mas veces
aparece en la pelicula. La idea del guion era plasmar a un espafiol trabajador que sin
quererlo y sin darse cuenta liga mucho con las mujeres y su esposa celosa ya no sabe qué

hacer.

El filme comienza con unas imagenes que nos sita en una Espafia rural, nos
presentan a Saturnino (Alfredo Landa), un hombre espafiol y normal, nada destacable,
que se dedica a arreglar cualquier problema en el pueblo. Asi es que la pelicula comienza
con una sucesion de videos donde vemos a Saturnino arreglar los problemas de los

vecinos, sus habilidades arreglando los problemas se ven afectadas por el cansancio de
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tanto trabajar y asi se puede ver cuando al arreglar una puerta, esta no encaja bien, o
cuando arreglando unas goteras, deja caer sin querer una pila de tejas. Después de pasar
todo el dia arreglando todo tipo de problemas a los vecinos, Saturnino llega a casa
cansado, y lo vemos como incluso vestido con la ropa del trabajo se mete en la cama
dispuesto a dormir, pero su mujer quiere mantener relaciones sexuales con Saturnino, sin
embargo, este cae rendido por el cansancio de tanto trabajar. Aqui en esta escena, la
musica pasa a un primer plano y vemos los créditos iniciales de la pelicula, mientras tanto
de fondo vemos a la pareja en la cama y a la esposa tratando de despertar de muchas

maneras a su marido.

A la manana siguiente vemos a Saturnino que empieza su jornada de trabajo en su
establecimiento llamado “mensajerias cafietes” y durante todo un dia lo vemos
trabajando, vuelve cansado a la cama con su mujer, Elvira vuelve como la noche anterior
a insinuarse, pero Saturnino solo quiere dormir. Al dia siguiente Elvira va a ver a un doctor
que le dice que prepare una noche de pasion, adornando el cuarto y preparando el
ambiente para excitar a Saturnino. Por la noche Elvira prepara el dormitorio para pasar
una noche romantica con Saturnino, sin embargo, nuevamente, este llega a la cama y sin
prestar atencion a todo lo que ha preparado su mujer, se queda dormido. Otra vez Elvira
decide pedir ayuda a alguien, esta vez acude a una casa donde vive una prostituta, ella le
insinua que si su marido llega siempre cansado es porque quizas tiene una “amiguita”.
Como a la tienda de Saturnino llegan muchas mujeres, Elvira, influenciada por su madre,
decide no dejar solo a Saturnino en ningiin momento y le acompafia durante una jornada
de trabajo. Al terminar los dos llegan tan cansados a la cama se quedan dormidos sin

intentar intimar lo mas minimo.

En la siguiente escena vemos a Saturnino en una reunion del pueblo, alli se le comunica
que la junta de festejos del pueblo le ha delegado el trabajo de ir a Madrid y comprar un
toro para las fiestas del pueblo. El presidente de la junta le dice que ademas podra quedar
un fin de semana completo en un hotel cinco estrellas para que haga “lo que quiera” o
“para echar una canita al aire”. Aqui Ozores utiliza la elipsis temporal para pasar de la

escena en la reunion al dia del viaje sin tener que mostrar lo que ocurre en los demas dias.

Al llegar a Madrid, va directo al hotel y nada mas entrar en la habitacién se mete en la
cama para dormir, pero llaman a la puerta. En el hotel se esta celebrando el certamen de

Miss Espana y la persona que llama a la puerta de Saturnino es la Miss Vascongadas
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buscando ayuda para esconderse de sus hermanos. A la mafiana siguiente los dos van a

comprar el toro para las fiestas del pueblo, alli un paparazzi les hace fotos.

Ya al dia siguiente es el concurso, y gana Miss Vascongadas y le da las gracias a Saturnino,
al ser un certamen tan importante se graba y se emite para la television, las imagenes
llegan al pueblo y no gustan nada porque en las iméagenes se ve a Saturnino siendo besado

por las demas participantes de Miss Espaiia.

Cuando Saturnino vuelve al pueblo, todos lo toman como un fresco que se aprovechaba
de las mujeres, su mujer Elvira estd muy cabreada y quiere “matarlo”. Esto también hace
que las mujeres del pueblo se sientan atraidas por Saturnino. Elvira lo echa de su hogar y
Saturnino va a casa de sus amigas para dormir, esto lo ven algunos del pueblo, que lo
interpretan como si estuviese manteniendo relaciones con todas las amigas, al dia
siguiente lo cuentan al resto del pueblo. Todas estan detras de Saturnino que lo ven como
un sex-simbol, sin embargo, Saturnino sigue medio dormido sin enterarse de nada.
Después de pasar una noche sin poder dormir yendo de casa en casa, decide hablar con
su mujer para solucionar los malentendidos y después de hablar los dos van a un hotel
para poder intimar. Justo antes, todos los vecinos del pueblo llaman a la puerta porque ha
venido a verle Miss Espafia, cosa que enfada a la mujer que se va. Miss Espafia viene a
ver a Saturnino para agradecerle la ayuda y pedirle que sea su manager, ¢l le dice que no
que no puede abandonar a la mujer porque la quiere mucho. Al dia siguiente va a hacer
las paces con su mujer, por fin consiguen tener relaciones sexuales después de 2 afios, y
son tantas las ganas que tiene Saturnino por satisfacer a su mujer que hace que tiemble el

pueblo entero.

Dormiry ligar todo es empezar esta protagonizada por Alfredo Landa y Esperanza
Roy, hacen de pareja. Para los papeles secundarios encontramos a Antonio Ozores (como
ya dijimos fue un excelente actor en papeles secundarios), Florinda Chico, Mari Carmen
Prendes, Alfonso del Real, Paca Gabaldon y Gracita Morales. Ademas, esta pelicula
cuenta con la participacioén de actores haciendo de si mismos, Kiko Ledgard, Conchita
Velasco, Carmen Sevilla, Lina Morgan, Augusto Alguer6, Alfonso Paso y Francisco

Rabal (mejor conocido como Paco Rabal).
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Dentro del andlisis de los elementos formales, es necesario comentar los codigos
visuales que mas destacan en la pelicula. En primer lugar, aparecen planos donde resaltan
movimientos de cdmara como el paneo, un ejemplo es cuando Saturnino llega a Madrid
y el primer plano que vemos es un paneo vertical hacia abajo que nos desvela el hotel en
el que se va a quedar a dormir. Sin embargo, el plano que mas vemos repetido en esta
pelicula son los planos donde utiliza la técnica del zoom out, un ejemplo de esta técnica
lo podemos ver cuando estan Saturnino y sus amigos en el bar, el plano comienza desde
un tocadiscos y va alejandose hasta situarse detras de los amigos de Saturnino, dejando
ver asi toda la sala. Un ejemplo donde vemos las dos cosas a la vez es cuando Elvira va
al médico, el plano hace un zoom out desde la rodilla de ella a la misma vez que hace un
paneo vertical ascendente para cuadrar bien el plano medio corto de los dos. Podemos
apreciar planos contrapicados, generando en la figura que esta en el encuadre trasmitir
una sensacion de poder o heroismo, podemos ver este tipo de plano cuando Saturnino va
a hablar con la mujer del estanco. Es importante destacar también la profundidad de los
planos, en muchas ocasiones vemos como el protagonista se encuentra en primer plano
captando nuestra mirada desde el primer momento y en segundo plano se va acercando
otro personaje o estd pasando otra cosa, podemos apreciar este efecto cuando la criada de

la casa se acerca a Saturnino que se encuentra dormido en el sofa.

En cuando a la luz, solo podemos destacar la escena donde Elvira quiere seducir a su

marido y pone bombillas de color rojo creando una atmosfera erotica.

Entre los cddigos sonoros que destacan en esta pelicula, debemos resaltar la banda
sonora que nos trasmite diversion o absurdez. La musica fue proporcionada por CAM

Espana.

En esta pelicula los codigos sintacticos mas relevantes son la elipsis temporal que
hay cuando le dicen a Saturnino que debe de ir a Madrid a por un toro. Ademas de la
sucesion de planos de la primera escena de la pelicula donde presentan al personaje
protagonista donde no ha terminado de hacer una tarea y ya le estdn pidiendo que haga
otra, el montaje omite las partes donde Saturnino realiza las tareas y simplemente nos
muestran a los vecinos en planos medios cortos pidiéndoles las tareas, dandonos a

entender que cada dia no paran de pedirle cosas.
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Este filme presenta una estructura narrativa lineal dividiéndose en planteamiento,
nudo y desenlace. El final de la pelicula es un final cerrado pues termina satisfaciendo de

una vez por todas a su mujer.

El tema principal de la pelicula es la fidelidad de las parejas y la importancia de
las relaciones intimas en la pareja. Ademas, abordan otros temas como la aceptacion de
los personajes a que un hombre ligue mucho (aun estando casado) o el pensamiento de
los jovenes por salir de Espana a trabajar. También vemos algunos estereotipos de
personajes de pueblo, el “tonto del pueblo” que es utilizado para poner celoso al
protagonista, el alcalde o el trio de personajes liderado por Antonio Ozores que acentuan

el humor con comentarios absurdos y escenas divertidas.

Dormir y ligar todo es empezar es una pelicula que Mariano Ozores no tenia
muchas expectativas, aun asi, consigue llegar a muchas personas, posiblemente gracias al
tiron que tenia Alfredo Landa con sus peliculas. El hombre medio espafiol se veia
reflejado en este hombre que no destacaba fisicamente en nada pero que caia muy bien a
todo el mundo. No es uno de los mejores titulos del director, pero es destacable como
consiguieron sacar adelante una pelicula, atrayendo mucho publico y generando bastante

dinero, teniendo un guion que desde el principio no confiaban.
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Los bingueros

La primera pelicula protagonizada por el diio comico de Pajares y Esteso, después

de ganar fama en television, los dos se convirtieron en estrellas del cine.

“El personaje encarnado por Fernando Esteso, ademas, es menos
agradecido fisicamente que el primero, por lo que en este tipo de cine
de combinaciones simples y equiparaciones bastante deterministas, ¢l
ird de un fracaso sexual en otro. Igual de mujeriego que su compaiiero,
llega a sufrir un gatillazo (Los bingueros) e incluso su novia en Todos
al suelo le reprocha que simule tener jaqueca para no acostarse con ella,
subvirtiendo el arquetipo del fogoso e incansable macho. Es como si
tras la muerte de Franco se hubiera caido en la apatia debido a la
ausencia de esa figura paterna que este cine ha mantenido como

referente por su adscripcion ideoldgica.” (Moran, 2022)

Este filme, Los bingueros se estrend el 13 de septiembre de 1979 fue producida
por Izaro Films y escrita y dirigida por Mariano Ozores. Esta historia surge porque en
Espafia se habia liberado el juego y el bingo habia calado en la sociedad espaiiola, la idea
inicial era coger como argumento a las personas que frecuentaban este tipo de locales,
llevarlos al extremo mas absurdo y hacer humor de esto. La sinopsis que escribié Ozores
para los productores ponia como protagonistas a dos personas de clases sociales diferentes
que se conocen por primera vez en un bingo porque necesitan ganar dinero para sus
familias. La pelicula fue un éxito total y segtn los datos del ICAA esta pelicula fueron a

verla 1.539.752 de espectadores y recaudd 1.189.954,61€

La pelicula fue rodada en Barcelona, porque Andrés Pajares tenia un contrato que
no podia retrasar alli, por tanto, Ozores decidi6 trasladar la produccion. Ya en Barcelona
grabarian en un bingo que les permitia grabar con total libertad después de que cerrasen
el establecimiento para el publico. Segin cuenta Ozores en su libro Respetable publico
como hice casi cien peliculas (2002), un encargado del bingo donde grababan les ahorro
mucho tiempo y dinero porque trucé la maquina del bingo para que saliesen las bolas en

el orden que el director necesitaba que salieran, mientras que si no se hubiese trucado la
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maquina hubieran tenido que esperar a que la suerte sacase en el orden requerido las bolas

de la maquina y hubiesen tenido que gastar tiempo y muchos metros de pelicula.

La pelicula comienza con cuatro letreros donde puede leerse la palabra bingo, la
musica suena en primer plano y durante un minuto nos muestran los créditos iniciales e
imagenes de un bingo. Después, por una parte, nos llevan a la casa de uno de los
protagonistas, Amadeo Saboya (Andrés Pajares), y nos muestran la vida familiar que
tienen todos juntos, una familia formada por su mujer, sus dos hijos y su suegra. Por otra
parte, nos presentan a Fermin Cejuela (Fernando Esteso), una persona que esta en paro y
que prefiere cobrar el paro a trabajar, asi lo deja claro cuando dice “Yo cuando vengo me
desmoralizo, porque aqui quieren que ganes dinero, pero a fuerza de trabajar y claro
trabajando asi cualquiera”. Después de la presentacion de los personajes, todavia por
separado, cada protagonista va siendo testigos de como muchas personas a su alrededor
van diciendo por ahi que se estan haciendo ricos por jugar al bingo, entonces los dos

llegan a la conclusion que para ganar dinero tienen que ir al bingo.

Al llegar al bingo se ve claramente que estan muy perdidos, no conoces las reglas ni saben
con que se juega. Ya dentro, se sientan en una mesa con Don Ramon (Antonio Ozores),
un personaje que gana casi todas las partidas en el bingo que juega, con €l aprenderan lo
basico de las partidas, como por ejemplo a no romper el carton inmediatamente después
de que alguien cante bingo, porque hay veces que el bingo estd mal cantado y se sigue
jugando con los mismos cartones. Después de la primera noche lo pierden todo y se les
ocurre que, para el siguiente dia, podrian reunir dinero y jugar en equipo. Al comenzar
jugando en equipo ganan la primera linea del dia y el primer bingo del dia, entonces
deciden empezar a jugar con muchos cartones para aumentar su probabilidad de ganar.
Después de la primera victoria, no vuelven a ganar en toda la noche, pero una azafata del
bingo les dice que en los cuartos de bafio pueden pedir un préstamo para seguir jugando.
Igualmente lo vuelven a perder todo, y a la salida del bingo, la sefiora que les ha dado el
préstamo y sus dos hijos, les pegan una paliza. Ademas, dos de las azafatas traman una
artimafia para engafiar a Amadeo y Fermin y que tengan relaciones con dos homosexuales
a cambio de dinero. Llegan a la casa de las azafatas pensando que van a tener sexo con
ellas dos, después de que se duchasen bajan totalmente desnudas al saléon donde estan
sentados Amadeo y Fermin, esto hace que los dos se queden totalmente asombrados. Tras
unos carifiitos, llaman a la puerta de la casa dos personas buscando ayuda. Estas dos
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personas resultan ser los dos homosexuales que habian pagado a las azafatas para engafiar
a Fermin y Amadeo. Tan pronto como se dan cuenta del engaio, los dos salen de la casa

en calzoncillos y gritando “jMaricon!”.

Después de esta escena los protagonistas intentaran conseguir dinero engafiando, primero
al director del banco donde trabaja Amadeo y después en una funeraria, sin éxito.
Posteriormente, a Amadeo se le ocurre que Fermin podria entrar en su casa y robarle el
dinero que ha ganado su suegra en el bingo, aprovechando que su familia estara en el
cine. Sin embargo, Fermin se equivoca de piso y roba una caja que contiene la reliquia de
San Nepomuceno. Intentan devolverlo a la parroquia, pero después de no poder, van al
bingo con la reliquia. En el bingo juegan dos partidas y cantan dos lineas y dos bingos
seguidos, esto hace que todo el salon de juego piense que estan haciendo trampas y tengan
que huir corriendo. Los dos arrepentido por lo que han hecho (Fermin mas arrepentido
que Amadeo) deciden volver a la parroquia para hablar con el cura y devolver la reliquia.

Al entregar la caja descubren que el parroco es Don Ramén y por eso ganaba siempre.

En el final de la pelicula, los dos deciden volver al bingo, pero para que no los reconozcan
deciden vestirse de mujeres. Los dos se aprovechan de dos hombres mayores que les
pagan los primeros cartones de bingo. Las azafatas de la segunda noche en el bingo se
dan cuenta que son ellos, y manda a varios matones para sacarle todo el dinero que han
ganado esta noche vestidos de mujeres. Les pegan una paliza y deciden que nunca mas
volverdn a un bingo. La escena final sorprendentemente es ellos dos en un salén de bingo,

cantando bingo a la vez.

Los protagonistas de esta pelicula son Andrés Pajares y Fernando Esteso, los dos
hacen de hombres que buscan ganar dinero con el bingo. Como actores secundarios
tenemos a Antonio Ozores, Africa Pratt, Rafael Alonso, Florida Chico, Norma Duval,
Isabel Luque y Roxana Dupre entre otros. Uno de los puntos fuertes de la pelicula es la
concepcidn de los personajes y la critica social, que muestra la pelicula, utilizando a estas
figuras. La censura ha terminado y Mariano Ozores tiene la picardia para tratar ciertos

temas de los que luego comentaremos.
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Entre los codigos visuales de la pelicula debemos destacar la utilizacion de los
planos medios donde aparecen los dos protagonistas en el encuadre. En la mayor parte de
la pelicula los dos protagonistas aparecen en los planos juntos. Ademas cuando conocen
a Don Ramon por primera vez, Mariano Ozores realiza una serie de planos individuales
de los protagonistas para hacer ver al espectador que ninguno de los dos tienen idea de
jugar al bingo, cuando Don Ramon canta linea por primera vez, el plano de Fermin
(Fernando Esteso) realiza un zoom out para sacar en plano a los tres jugadores y mostrar
como llega la azafata con el dinero de la linea, ademas el plano hace un travelling circular
para colocarse frontalmente a la mesa donde estan los protagonistas, este plano
permanecerd igual hasta que Fermin y Amadeo rompen sus cartones y se lanzan a
recuperar los trocitos, es entonces cuando la cdmara vuelve hacer un zoom out, un
travelling hacia detrds y un leve paneo vertical descendente para mostrar a los dos
personajes intentando recuperar los trozos rotos del carton de bingo. También cuando
estan hablando los dos protagonistas es normal que utilicen los planos con escorzo para

que el espectador entiendan donde estan los personajes situados en el escenario.

En los codigos sonoros debemos de hablar de la musica, compuesta por
Phonorecord es una musica que recuerda a los concursos de la television. Esta musica
suena por primera vez al principio de la pelicula, en la elipsis temporal de la segunda

noche en el bingo y al final de la pelicula.

Entre los codigos sintacticos del filme destacamos la elipsis temporal compuesta
por planos del bingo como por ejemplo dos montones de billetes donde a cada segundo
vemos que hay menos billetes sumados a planos de las bolas del bingo juntos a planos de
las azafatas cantando las bolas. La primera vez que empieza una partida de bingo en la
pelicula, los planos utilizados son bastantes cortos, van cambiando de forma rapida para
acelerar la escena hasta que Don Ramon canta la primera linea (Cambian de forma rapida

si se compara con los demas planos).
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Los bingueros sigue una estructura narrativa lineal, la podemos dividir en
planteamiento, nudo y desenlace. El final del filme es un final abierto porque después de
que los dos protagonistas se despiden y deciden que nunca mas van a volver a un bingo,
sin embargo, la escena final es ellos dos cantando bingo a la vez. No termina de cerrar la
trama porque no se sabe si ganaran dinero suficiente como para conseguir los objetivos

que tenian o si en algin momento dejaran de ir al bingo.

La trama principal va sobre dos personas que necesitan una inyeccion de dinero
urgentemente y abarca temas sociales muy recientes en el contexto de la pelicula. El tema
principal es la adiccion a los juegos de azar, pero podemos apreciar criticas a otros
sectores como la politica o la iglesia incluso se atreve con temas como la homosexualidad,
un ejemplo de esto es cuando Don Ramon sale de la parroquia donde trabaja dentro de un
coche de la marca Mercedes (marca bastante prestigiosa) y dice que tiene que irse
temprano a la reunion con los otros parrocos porque todos tienen un coche grande y si no
llega temprano se queda sin sitio, dejando entender que quizas no todo lo que gana Don

Ramon en los bingos lo dona.

Esta claro que la primera pelicula de este dio fue todo un éxito, sin embargo,
debemos de tener claro que muchas de las bromas y los comentarios que se dicen, son
comentarios que estaban aceptados por todos en la época y que actualmente estan muy
fuera de lugar y se intentan evitar. Las peliculas de Mariano Ozores es un reflejo de lo
que se vivia en esos afios y es una buena forma de estudiar las pautas sociales que década

tras década iban reflejando las peliculas de este director.
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Yo hice a Roque III

Al igual que Mariano Ozores aprovech¢ el tiron de las peliculas de James Bond

para hacer su parodia, ahora le toca el momento a Rocky.

“Honestamente debo decir que, dada mi facilidad para aceptar trabajo,
tuvieron que insistir muy poco. Yo creo que mi conformidad para
admitir tantas ofertas es paralela a los animales que, cuando tienen que
comer, lo hacen hasta saciarse en exceso porque no saben si al dia
siguiente van a tener comida. Siempre he pensado que el éxito que han
tenido las peliculas en las que he intervenido se podia rom- per en
cualquier momento y yo debia aceptar cuantas ofertas pudiera abordar

dignamente.” (Ozores, 2002)

Yo hice a Roque III se estrend el 2 de septiembre de 1980, fue producida por Izaro
Films y escrita y dirigida por Mariano Ozores. La idea le viene a la cabeza a Ozores
cuando fue al cine a ver Rocky II, pens6 que una pelicula sobre boxeo protagonizada por
Fernando Esteso y Andrés Pajares seria una buena idea. Las peliculas de Rocky estaban
teniendo mucho éxito y al igual que con otras parodias tenian que aprovechar el tiron de
este tipo de peliculas. La pelicula de Ozores recaudo 991.631,72€ y fueron a verla

1.170.559 de espectadores (Datos del ICAA).

El filme se iba a titular en un principio Roque Tercero, pero Fernando Esteso pens6
que si se titulaba asi su nombre no se veia representado en el titulo, y él mismo propuso
el nombre de Yo hice a Roque I1I. Como era una pelicula sobre un deporte muy respetado

por muchas personas, tuvieron que contratar a un asesor deportivo (Dum Dum Pacheco).

El filme comienza con un arreglo de la banda original de Rocky. Nos muestran a
los protagonistas conduciendo un coche con publicidad de “PILoN” mientras suena la
musica en primer plano. Aprovechan estas imagenes para insertar los créditos iniciales.
Los protagonistas estan trabajando para una compaiia de detergentes, y tienen que ir

puerta por puerta haciendo una promocion. Después de llamar a una casa donde una mujer
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le estd siendo infiel a su marido, van a otro piso, sin embargo, en este ultimo piso unos
ladrones se habian hecho pasar por personas publicistas de otra marca de detergente,
entonces cuando nuestros protagonistas llaman a la puerta, los vecinos les reciben con

patadas y pufietazos porque pensaban que les iban a robar ahora a ellos.

Cuando vuelven a casa, podemos ver que los protagonistas, Federico (Fernando Esteso)
y Roque Tercero (Andrés Pajares), viven juntos en la casa de Federico. Roque es una
persona que no trabaja y que se aprovecha de la hospitalidad de su amigo de la infancia,
asi cuenta que una vez con seis anos salvo a Federico de que lo matase un nifio de siete
afios, y que por eso no lo quiere dejar nunca solo, porque Federico tiene que estar

agradecido con la actuacion de Roque.

A la mafana siguiente, Federico va a al gimnasio donde se entrena todos los dias. alli se
entera que el campedn de Espafia de boxeo esta buscando a un puigil que se mida en un
combate con ¢l en los proximos meses para no perder el titulo. A Federico se le ocurre
que este pugil podria ser Roque. Roque habia practicado en la mili este deporte y habia
quedado subcampeo6n en una velada, sin embargo, ahora mismo no esta para nada en
forma. La idea era que Roque participara en el combate contra el campeoén de Espaiia,
debido a su pobre estado fisico, perdiera el combate y los dos recibirian una buena
cantidad de dinero. Para esto le hacen creer que los boxeadores que hay son poco fuertes

y que incluso ¢l podria ganar a cualquiera, y es por esto por lo que Roque acepta.

A partir de aqui empieza el entrenamiento de Roque. Federico y Paco (Antonio Ozores)
lo entrenan para que baje de peso y se ponga en forma para aguantar seis asaltos contra
el campeon de Espaiia. Después del primer entrenamiento Roque no tiene claro que quiera
pelear, pero Paco le engafia diciendo que Federico esta pasando un mal momento y que

necesita que participe en la pelea para que Federico se sienta realizado.

Al dia siguiente Roque vuelve a entrenar, y ocurre una de las escenas mas graciosas de
toda la pelicula, tienen que pesar al pugil en una bascula que da el peso en libras en vez
de kilogramos, entonces se pasan un rato confundiendo las libras del peso con las libras
de las monedas inglesas, creando asi una situacion de lo mas absurda y divertida. Después
de esto le dicen a Paco que Roque debe de pelear antes en varios combates para que el
publico y la prensa vean que tiene una trayectoria y que no es una persona anénima (como
realmente es). Para esto Paco organiza una serie de combates amafiados donde nada mas

Roque pega el primer pufietazo los contrincantes caen desplomados. Entre tantos
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combates de Roque, al campeon de Espaia le dicen que debe de utilizar gafas o lentillas

porque por uno de sus 0jos no ve nada.

Federico para ganar mas dinero, va a hablar con Don Cipriano (Narciso Ibafiez Menta),
un sefior muy rico que gana dinero apostando en todo tipo de apuestas. Federico le
comenta a Don Cipriano que quiere apostar en contra de su amigo, porque sabe que no
esta preparado para pelear en una pelea de verdad. Mientras ocurre esto, Roque va a hablar
con un amigo para que le ensefien videos de peleas del campeon de Espafia de boxeo, y
se da cuenta que todo ha sido una trampa para aprovecharse de ¢l. Rapidamente Roque
va a hablar con Federico y Paco en busca de una explicacion, pero Paco muy astuto le
vuelve a enganar de la misma forma que lo engafd la primera vez. En esta ocasion le
cuenta que el hijo de Federico tiene una enfermedad muy rara y debe de pelear porque le
hace falta el dinero para comprarse un apartamento en Marbello o Estepona e irse a vivir

alli para siempre. Otra vez se lo cree y vuelve a estar dispuesto a pelear por su amigo.

En la ultima parte de la pelicula, recrean la mitica escena de Rocky subiendo las escaleras
del Museo de Arte de Filadelfia. Y a continuacién da comienzo el esperado combate. Paco
le repite varias veces que le meta el dedo en el ojo izquierdo al campeon para tratar de
dejarlo ciego. Federico arrepentido y apenado por apostar en contra de su amigo, en un
momento de descontrol le quita la lentilla que permitia que el campedn viese por el ojo
derecho. Es entonces cuando Roque aprovechando que el contrincante no ve nada, lo
noquea y gana el combate. Por ultimo, recrean la escena final de Rocky, en este caso
Roque llama a su amigo Federico y le dice que le quiere y que nunca dejara de vivir con

¢l en su casa.

Los protagonistas de la pelicula son como ya hemos comentado antes, Andrés
Pajares y Fernando Esteso. Los actores secundarios que participan en la pelicula son
Antonio Ozores, Florinda Chico, Rafael Hernandez, Mirta Miller, Narciso Ibafiez Menta
y Héctor Quiroga. Varios personajes estan parodiando ciertas figuras de las peliculas de

Rocky, llevando al extremo sus caracteristicas como personajes.
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Continuaremos comentando los codigos visuales mas importantes de la pelicula.
En primer lugar, en cuanto a la tipologia de los planos, vemos planos de todo tipo, planos
generales para los exteriores de Madrid y planos medios cuando hay una conversacion.
Son frecuentes Paneos verticales y laterales para seguir la accion de los personajes como
cuando suben las escaleras. Utilizan planos picados cuando la accion se situa en el
cuadrilatero, pero quieren mostrar una conversacion fuera de este. También utiliza el
plano subjetivo para mostrar al espectador lo que esta viendo el campedn de Espafia de
boxeo cuando se le hincha el ojo, en este caso el plano solo nos muestra un pequefio
circulo con la cara de Roque. Ademads, es importante mencionar que para la pelea de final,
se utilizaron planos similares a los que se utilizan para las retrasmisiones de los combates

reales.

En el apartado sonoro se utiliza unos arreglos a la banda sonora original de Rocky,
estos arreglos estan realizados por Alfonso Agullo, Eddy Guerin y Carlos Villa. Como en
la pelicula original, la musica suena en primer plano cuando estd sucediendo algo

importante, como por ejemplo los entrenos de Roque.

En los cédigos visuales tenemos que destacar varias cosas. En primer lugar, en el
montaje de la pelicula utilizan lo que se conoce como “loop”, repiten un mismo plano
varias veces desde diferentes angulos para enfatizar la situacion de que han tirado a roque
al suelo. Ademas, en el plano siguiente utilizan un truco de edicion, con una transicion el
personaje de Federico se convierte en su hijo (esto ocurre solo en la mente de Roque),
haciendo que Roque se vuelva a levantar para seguir peleando. En segundo lugar, tenemos
una pantalla dividida donde nos muestran 4 planos diferentes, en cada uno ocurren
acciones totalmente diferentes que dan contexto a lo que esta ocurriendo en la trama, por
ejemplo, en una pantalla estd Roque peleando, en otro estd noqueando a un boxeador, en
otro esta saltando a la comba y en otro estd Paco pagando a los boxeadores con los que
ha peleado Roque. Por ultimo, al igual que en la pelicula original, montan una serie de

videos donde se puede ver a Roque entrenando por la ciudad de Madrid.
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Yo hice a Roque III es una pelicula que cuenta con una historia contada con una
estructura narrativa lineal, dividiéndose en planteamiento, nudo y desenlace. El final de
la pelicula cierra la trama de boxeo, sin embargo, Roque deja claro que nunca va a dejar
de vivir en casa de su amigo Federico, quedandose la trama principal en el mismo punto

sin solucionarse.

El tema principal de la pelicula es el boxeo y la amistad. Desde el principio de la
pelicula, nos muestran la cercana amistad que tienen los protagonistas y durante la
pelicula vemos como esa amistad la llevan hasta el extremo ya que incluso Roque se
pelearéd con el campeédn de Espafia de boxeo por su amigo, aunque su amigo quiere que

pelee para echarlo de casa.
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Conclusion

Después de estudiar la figura del director y guionista Mariano Ozores, podemos
tener mas clara la importancia y toda la influencia que dejo en el cine espafiol. Sus casi
cien peliculas dejan claro el éxito que ostenta, siendo considerado uno de los directores

de cine mas prolifero de todos los tiempos en Espana.

No solo es un director que sabia hacer su trabajo, también estudiaba el humor entre los
espectadores de sus peliculas. Tenia un minucioso interés en hacer reir correctamente,
controlando los tiempos de las risas en el cine. Algo de culpa deberan tener sus padres en

esto ya que, en el teatro las pausas son muy importantes.

Aunque la critica nunca lo traté bien, sus peliculas fueron todo un éxito para los
espectadores. Mariano Ozores es un director que crea peliculas por y para el pueblo, su
principal caracteristica es que sabia crear guiones que reflejasen la sociedad espafiola de
la época. Un reflejo que captaba la atencion de los espectadores que se veian inmersos en

las peliculas.

Sus personajes fueron muy carismaticos, era necesario que todos usaran el lenguaje
coloquial para que todas las personas pudiesen entender sus peliculas. Alguno de estos
personajes ha influenciado a la hora de crear personajes en series de television en la

actualidad, sobre todo en series espafiolas.

Como colofon la importancia de Mariano Ozores en el cine espaiol se encuentra en sus
aportaciones al desarrollo y consolidacion de la comedia espafiola. Su influencia y
contribucion a la industria lo convierte en una figura destacada en la historia del cine

espafiol.
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