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Kuvallisuus on muodostunut tärkeäksi osaksi urheilujournalismia leh4kuvauksen alkua-
joista as4. Tässä tutkielmassa käsi8elen kuvan merkitystä urheilujournalismissa ja mil-
laisia konven4oita urheilukuviin lii8yy. Hahmotan urheilukuvaan lii8yviä erityispiirteitä 
kahden skei8austa esi8ävän kuvan kau8a. Tutkimuskysymykseni ovat: millaista on uu-
,s- ja harrastajamediassa julkaistu kuvasto skei4auksesta ja miten tunnistetut kuvastot 
eroavat toisistaan ja muistu4avat toisiaan? 

Olen valinnut aineistoksi skei8austa käsi8elevät kuvat, sillä uu4smedioissa julkaistut 
skei?kuvat eivät usein tunnista skei8aukseen esi8ävän urheilukuvan käytäntöjä. Ku-
vien analysoin4 on hedelmällistä erityises4 skei8aukseen lii8yvän erityisen laajan visu-
aalisen kuvaston johdosta. Skei8auksen suosion kasvun seurauksena laji näkyy medias-
sa yhä useammin ja sen julkisuuskuva alakul8uurina on siirtynyt yhä vahvemmin urhei-
lulajin suuntaan. Skei8auksen tuleminen olympialajiksi tarkoi8aa luultavimmin myös 
lajiin lii8yvän urheilu-uu4soinnin lisääntymistä. 

Tutkielmassa teen sisällönanalyysin kahdesta skei8austa käsi8elevästä kuvasta, jotka 
on julkaistu vuosien 2018 ja 2019 aikana. Toinen kuvista on julkaistu Yle Uu4sten verk-
kouu4sessa ja toinen kuva lajikohtaisessa harrastajalehdessä Hang Upissa. Tarkastelen 
kuvia Sara ShaJordin sisällönkuvailumallin kau8a ja pyrin näin ero8elemaan kuvista 
niiden eriäväisyyksiä sekä samankaltaisuuksia. 

Analyysissa kummastakin kuvasta löytyi samankaltaisuu8a ja yhteisiä tekijöitä, mu8a 
myös muutamia huoma8avia eroja. Vaikka kuvat esi8ävät kumpikin samanlaista koh-
de8a ja lähtökohtaises4 päälle päin muistu8avat toisiaan, ei uu4smedian kuvassa ollut 
tunniste8u joitakin skei8austa esi8ävään kuvaan lii8yviä tärkeitä elemen8ejä. Suurin 
eroavaisuus oli kuvien rajauksessa, joka voidaan nimetä yhdeksi tärkeimmistä piirteistä 
onnistuneessa, skei8austa esi8ävässä kuvassa. Uu4smedioissa julkaistuissa kuvastoissa 
skei8auksesta tätä ei kuitenkaan väl8ämä8ä tunnisteta, jolloin kuvista jää puu8umaan 
olennaista informaa4ota. 

Avainsanat: Urheilujournalismi, urheilukuvaus, skei8aus, kuva-analyysi 

Tämän julkaisun alkuperäisyys on tarkaste8u Turni4n Originality Check ohjelmalla. 
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1. JOHDANTO 
Tässä tutkielmassa käsi8elen kuvan merkitystä urheilujournalismissa ja millaisia kon-

ven4oita urheilukuviin lii8yy. Tarkastelen urheilukuvaamiseen lii8yvää erityistä 4etoa 

ja taitoa erityises4 tuntemaani lajiin eli skei8aukseen lii8yvän kuvaston kau8a. Vaikka 

urheiluun lii8yvää kuvastoa on reilus4, on siihen keski8yny8ä tutkimusta vielä vähän-

laises4 ja sen tutkimusta on historiassa ylenkatso8u (O’Mahony 2018). Samalla kuiten-

kin urheilulla on yhä merki8ävämpi asema uu4smedioissa (Rowe 2017) ja sen visuaali-

set kuvastot ohjaavat yleisöä sekä luovat representaa4oita, kuten muukin visuaalinen 

kuvasto mediassa (Seppänen 2005). Myös urheilukuvien ja niihin lii8yvien konven4oi-

den, tekniikoiden ja välineiden tutkimusta kaivataan, jo8a voidaan paremmin ymmär-

tää kuinka nämä eri tekijät vaiku8avat kuvien lukemiseen (O’Mahony 2018).  

Tutkimukseni mo4ivina toimii oma kiinnostukseni urheilukuvaamiseen sekä siihen vaa-

di8aviin taitoihin. Erityises4 olen kiinnostunut juuri harrastamaani lajiin skei8aukseen 

lii8yvästä visuaalisesta kuvastosta ja sen erityispiirteistä. Koen, e8ä urheilukuvaami-

seen ja erityises4 eri lajien kuvaamiseen lii8yy paljon hiljaista 4etoa, joka ilman tutki-

musta voi jäädä dokumentoima8a. 

Urheilujournalismin tutkimusta on historiassa väheksy8y. Esimerkiksi Hemánus (1983) 

toteaa, e8ä urheilujournalismi ei pysty kuvaamaan huippu-urheilua objek4ivises4 ja 

totuudenmukaises4. Syynä tähän on esimerkiksi se, e8ä monet urheilutoimi8ajat ovat 

aiemmin olleet ak4iviurheilijoita tai muuten lähellä raportoimaansa lajia. Nykypäivänä 

urheilujournalismin sisältö voi kuitenkin olla niin viihdejournalismia kuin myös yhteis-

kunnalliseen ja krii?seen tarkasteluun keski8yvää journalismia (Boyle 2006). Toisaalta 

tuntema8a raportoitavaa lajia tarkas4, voivat sen erityispiirteet jäädä pimentoon, ku-

ten myöhemmin analyysissani esitän. Tutkimuksessani tarkastelen kuva-aineistoani si-

sällönkuvailun keinoin. Jätän tutkielmassa suurimmaksi osaksi tarkastelema8a kuvien 

luomia representaa4oita, sillä ne eivät ole tutkimuskysymyksiini vastatessa kovin rele-

van8eja. 

Tutkielmassa teen sisällönanalyysin kahdesta skei8austa käsi8elevästä kuvasta, jotka 

on julkaistu 2018 ja 2019 vuoden aikana. Toinen aineistoni kuvista on julkaistu Yle Uu4-

sissa ja toinen skei8aukseen erikoistuneessa Hang Up-lehdessä. Olen valinnut aineis-

toksi juuri skei8austa käsi8elevät kuvat, sillä uu4smediassa julkaistut skei?kuvat eivät 
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usein tunnista skei8aukseen lii8yvän kuvan lainalaisuuksia. Vaikka skei8auksen kuvaa-

miseen pätevät myös muuhun urheilukuvaan yhdiste8ävät ihanteet, kuten urheilijan 

kuvaaminen liikkeessä sekä tunteellisuus, koen muiden skei8auksen harrastajien ja ku-

vaajien tavoin, e8ä skei8austa onnistunees4 esi8ävään urheilukuvaan lii8yy myös mui-

ta tärkeitä piirteitä. Käsi8elen näitä erityispiirteitä tarkemmin luvussa 2.3. 
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2. TEORIA, TAVOITTEET JA TUTKIMUSKYSYMYS 

Esi8elen tässä luvussa tutkimukseeni lii8yvää teoree?sta taustaa sekä tutkimukseni 

tavoi8eet ja tutkimuskysymykset. Olen jakanut luvut viiteen osaan. Luvussa 2.1. esi8e-

len tutkimuksen mo4ivin. Luvussa 2.2. luon katsauksen aikaisempaan tutkimukseen. 

Luvussa 2.3. käyn lävitse urheilu-kuvaan lii8yviä konven4oita ja hahmotan skei8austa 

esi8ävän kuvan erityispiirteitä. Viimeisessä luvussa 2.4. hahmo8elen tutkimukseni ta-

voi8eet sekä tutkimuskysymykseni. 

2.1 Teoreettinen tausta ja keskeiset käsitteet 

Käytän tässä tutkielmassa Sara ShaJordin (1986) kuvien sisällönkuvailumallia. ShaJord 

kehi? sisällönkuvailumallinsa 1980-luvulla. ShaJordin analyysimalli muistu8aa Erwin 

Panofskyn ikonografista teoriaa, sillä myös ShaJord jakaa kuvan sisällön eri tasoihin. 

Näin sisällönkuvailumallia kutsutaan myös Panofsky/ShaJord -malliksi.  

Panofskyn metodissa kuva jaetaan kolmeen tasoon, jotka yhdistävät teoksen muodon 

ja aiheen tulkinnaksi, jossa teos liitetään oman aikansa kul8uuriseen konteks4in (Pa-

nofsky 1962). Kirjassaan Meaning in the visual arts (1955) Panofskyn esi8elee kuvan 

sisällön tasoja seuraavas4: 

1. Primary or natural subject ma4er, eli primääritaso ja esi-ikonografinen kuvailu. Tällä 

tasolla tarkastellaan teoksessa olevia muotoja, kuten linjoja tai värejä. 

2. Secondary or conven,onal subject ma4er eli toinen taso ja ikonografinen analyysi. 

Tämä taso koostuu kuvista, tarinoista ja symboleista, ja esi-ikonografisen tason havain-

not sekoi8uvat teemoihin ja käsi8eisiin. Ikonografisessa analyysissä keskitytään kuvan 

tai teoksen sisältämiin merkityksiin. 

3. Intrisic meaning or content eli sisäinen merkitys ja ikonologinen tulkinta. Tasolla kes-

kitytään teoksen perustana oleviin ja sen sisäisiin merkityksiin. Tasolla tulkitaan siis sitä, 

kuinka teos ase8uu sen omaan kul8uurilliseen konteks4insa. 

ShaJordin mallissa nimetään kuvassa havai8avat kohteet ja ominaisuudet, joihin sisäl-

lönkuvailussa halutaan keski8yä. ShaJord jakaa Panofskyn tapaan kuvan sisällön kol-
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meen tasoon, jotka ovat: Ensimmäinen taso eli nimetyt kohteet, toinen taso eli yleiset 

kohdeluokat ja kolmas taso eli symboliset vii4aukset. Esi8elen ShaJordin mallia tar-

kemmin kappaleessa 3.2. 

2.2 Aikaisempi tutkimus 

Vaikka urheilujournalismia ja sen tutkimusta onkin väheksy8y, on Broussardin (2020) 

mukaan kuitenkin hyvä muistaa, e8ä urheilujournalismi on journalismin alalaji siinä 

missä muutkin journalismin osa-alueet. David Rowe (2007) on tutkinut juuri urheilu-

journalismiin kohdiste8ua kri4ikkiä ’’journalismin lelu-osastona’’.  Tämä ideologia on 

luultavas4 peräisin luokkapohjaisista ja patriarkaalisista näkökulmista, joissa lehdistöä 

ja erityises4 populaarikul8uuria ei nähdä ’’tärkeänä’’ tai ’’vakavana’’ (Rowe 2007). Ur-

heilujournalismin yhteiskunnallisuu8a ovat käsitelleet myös esimerkiksi Ryan Broussard 

(2020) sekä Henri Kaukonen (2023). Urheilumediat ovat historiallises4 tarjonneet sosi-

aalises4 konserva4ivista ja valkoista näkökulmaa, palvellen näin valkoisten ihmisten yh-

teiskunnallista asemaa (Broussard 2020). Tämä on kuitenkin tapahtunut vähemmistö-

lukijoiden ja katsojien kustannuksella. Huippu-urheilun poli4soituminen ja julkises4 

käyty keskustelu urheilusta ja sen yhteiskunnallisesta asemasta on kuitenkin saanut ur-

heilutoimi8ajia tarkastelemaan urheilujournalismin roolia ja sen tehtävää yhteiskun-

nassa (Kaukonen 2023).  

Aikaisempaa tutkimusta urheilujournalismista on tehty myös esimerkiksi sen suhteesta 

mediaan (Boyle & Haynes, 2009) sekä sukupuolten representaa4oista urheilua käsi8e-

levissä uu4sissa (Marhnez-Rosales 2021; Sharma & Aishwarya 2022). Suomessa Kari 

Koljonen on käsitellyt urheilujournalismin muutoksia eri vuosikymmenillä (2000). Kol-

josen tarkastelujakson aikana Helsingin Sanomien toimi8ajien keski-ikä nousi lähes 20 

vuo8a ja heidän sidoksensa journalismiin vahvistuivat. Sami Suodenjoki (2008) on taas 

käsitellyt tutkimuksessaan ’’Valtalajien varjossa?’’ marginaalilaji suunnistuksen näky-

mistä mediassa verra8una valtalajeihin, kuten jalkapalloon tai jääkiekkoon. Urheilun 

kuvastoihin lii8yvä tutkimusta on tehty paljon juuri erilaisiin representaa4oihin lii8yen 

(Marhnez-Rosales 2021), itse urheilukuvajournalismin käytäntöihin (Haynes, Hadland & 

Lambert) sekä uu4skuvan luonteeseen lii8yen (Hill 2020). 

Skei8austa käsi8elevää tutkimusta ei ole Suomessa juurikaan tehty ja suurin osa tutki-

muksesta on keski8ynyt skei8aukseen alakul8uurina ja elämäntapana (Harinen, Itko-
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nen & Rautopuro 2006; Tams 2008). Myös joitakin kaupunki4laan ja skei8aamisen liit-

tyviä tutkimuksia on (Eloranta 2022; Sonninen 2016; Gröndahl 2007). Myös itse tarkas-

telen tässä tutkielmassa skei8aukseen lii8yvää kuvastoa urheilun lisäksi alakul8uuri-

konteks4ssa. Esimerkiksi Harinen (2010) toteaa skei8auksen määri8elyn yksioikoises4 

urheiluna ongelmalliseksi, sillä monet lajin harrastajat vastustavat tällaista yksinkertais-

tavaa määri8elyä. Erityises4 2000-luvulle tullessa skei8aus on eriytynyt alakul8uurista 

myös omaksi toimintakul8uurikseen (Harinen 2010) ja lajin voisi sanoa markkinallistu-

neen sen suosion seurauksena, näin liikkuen kauemmas lajin juurista punk- ja hip-hop 

nuorison vastarinta-aa8eena (Gröndahl 2007). 

2.3 Urheilu-kuvaan liittyviä konventioita ja skeittausta esittävän 
kuvan erityispiirteistä 

Skei8austa esi8ävien kuvien analysoin4 on mielestäni hedelmällistä erityises4 siksi, 

e8ä skei8aukseen lii8yy erityisen laaja visuaalisen kuvasto. Lajiin lii8yvä kuvallinen do-

kumentoin4 on ollut ero8amaton osa lajia jo sen synnystä saakka (Snyder 2012). Voi-

daankin siis todeta, e8ä skei8aus lajina on ylläpitänyt itseään ja kehi8ynyt juuri siihen 

lii8yvän median ja visuaalisen kuvaston, kuten leh4en ja videoiden kau8a (Snyder 

2012). Tämä visuaalinen tuotantoprosessi onkin luonut skei8auksen harrastajille mah-

dollisuuden niin amma?urheiljastatukseen kuin myös muihin urapolkuihin, kuten esi-

merkiksi valokuvaamisen, videokuvaamisen sekä editoinnin saralla. Skei8aukseen lii8y-

vä visuaalisuus sekä lajin massamedian ulkopuolella toimiva omaehtoinen kul8uuri 

ovat  osaltaan voineet vaiku8aa myös syitä siihen, e8ä laji on noussut marginaalilajista 

vuoden 2020 olympialaisiin.  

Urheilukuvat muodostavat tärkeän osan urheilujournalismia. Jo 1900-luvun alkupuolel-

la valokuvaajat kiinnostuivat urheilun kuvaamisesta ja tekniikan kehi8yessä urheiluku-

vien asema vakiintui osaksi uu4skuvastoa. Urheilutapahtumien lisääntyminen sekä ku-

vien massatuotanto takasivat urheilukuvalle lopulta merki8ävän paikan mediassa (O’-

Mahony 2018). Urheiluun erikoistuneet kuvaajat tulivat osaksi urheilutoimituksia ja 

näin syntyi myös uusia, vain urheilu-uu4soin4in keski8yviä julkaisuja. Osa eurooppalai-

sista urheilu-julkaisuista, kuten Sport im Bild (Saksa) ja La vie au grand air (Ranska) toi-

mivat uranuurtajina urheilukuvauksen ja urheilu-uu4sten taiton saralla ja näin loivat 

joitakin urheilukuvaukseen lii8yviä käytäntöjä, joista monet ovat yhä käytössä (Gervais 

2015). Näitä käytäntöjä ovat esimerkiksi toimintaan keski8yneet kuvat, joissa urheilija 
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on kuva8u liikkeessä sekä kuvat, jotka väli8ävät urheiluun lii8yviä tunteita sekä draa-

maa. Heikki Pölönen (2012) kuvailee pro gradu -työssään onnistunu8a leh4kuvaa py-

säy8äväksi otokseksi, joka väli8ää katsojalle informaa4on lisäksi jonkinlaisen tunne-

reak4on. Tämä ideaali voidaan nähdä koskevan myös urheilukuvaa, vaikka urheilujour-

nalismi sijoi8uukin joukko4edotuksen kentällä faktapohjaisen ja viihteellisen joukko-

4edotuksen väliin (Koljonen 2000, 4).  

Koska skei8aukseen urheiluna on lajin syntymästä as4 lii8ynyt ero8amaton visuaalinen 

kul8uuri, on myös lajin kuvalliseen dokumentoin4in syntynyt käytäntöjä ja ihanteita, 

jotka ovat ominaisia miltei ainoastaan skei8aukselle, poikkeuksena kuitenkin muuta-

mat muut lautailulajit kuten esimerkiksi lumilautailu, joka on lajina syntynyt skei8auk-

sen pohjalta. Lumilautailua tutkinut Holly Thorpe (2007, 105) on todennut, e8ei lumi-

lautailu ole valtamedialle tu8u laji eikä se näin ollen tunne uu4soimaansa lajia. Myös 

skei8aus on urheilumuotona yhä mediassa vähemmän tunne8u.  

2.4 Tutkimuksen tavoitteet ja tutkimuskysymys 

Aiemmin esitellyistä teoree?sista lähtökohdista lähden analysoimaan valitsemaani 

kuva-aineistoa. Tutkimukseni tavoi8eena on pyrkiä tuo8amaan uu8a 4etoa urheilu-

journalismin ja urheilukuvan tutkimuksessa, erityises4 marginaalilajeihin lii8yvän tut-

kimuksen parissa. Toivon myös, e8ä tutkimuksestani on käytännön hyötyä kuvajourna-

listeille, jotka ovat työssään tekemisissä eri urheilulajien kanssa. Tutkielmani avulla 

koen voivani myös tallentaa ja jakaa omaa osaamistani ja kokemukseni kau8a saatua 

hiljaista 4etoa. 

Aineistoani analysoin sisällönkuvailun keinoin. Tulen hahmo8amaan tarkastelemieni 

kuvien visuaalisia sisältöjä ja näiden sisältöjen eroja valitsemissani kuvissa. Pyrin tutki-

muksessani vastaamaan siis seuraaviin kysymyksiin: 

1. Millaista on uu4s- ja harrastajamediassa julkaistu kuvasto skei8auksesta?  

2. Miten tunnistetut kuvastot eroavat toisistaan ja muistu8avat toisiaan? 
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3. AINEISTO JA METODI 

Seuraavissa luvuissa 3.1. ja 3.2. esi8elen tutkimusaineistoni sekä kerron käy8ämästäni 

tutkimusmetodista. 

3.1 Aineisto 

Tätä tutkielmaa varten olen valinnut aineistoksi kaksi skei8austa esi8ävää valokuvaa. 

Kuvat on julkaistu vuosien 2018 ja 2019 aikana. 

Ensimmäinen aineistoni kuva (Kuva 1) on julkaistu Yle Uu4sten verkossa 16.1.2019 

(’’Kalifornialaisskei8ari on käynyt Suomessa kolme kertaa, mu8a haluaa edustaa isänsä 

ko4maata olympialaisissa – "Olemme pissat housuissa innosta soikeana”). Kuva on 

AOP:n kuvatoimistosta.  

3.1.1 Kuva 1 

’’Suomalaisisän unelma toteutui, kun Lizzie Armaston siirtyi isänsä ko4maan maajoukkuee-
seen’’. Julkaistu 16.1.2019. Kuva: AOP 

Toinen kuva (Kuva 2) on skei8aaja Pat Duffysta ja se on julkaistu skei8aukseen keski8y-

neessä harrastajalehdessä Hang Upissa maaliskuun numerossa vuonna 2018. Kuvaaja-

na on toiminut Keke Leppälä. 
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3.1.2 Kuva 2 

""Ollie Rajamäen parkilla"". Julkaistu 03/2018. Kuva: Keke Leppälä 

Etsin tutkimusaineistoa Yle Uu4sten ar4kkeleista, sillä Yle on arvoste8u uu4stoimija. 

Vuonna 2021 toteutetun Uu4sarvostukset 2021 -tutkimuksen mukaan Yle Uu4set tele-

visiosta ja verkosta nime?in tärkeimmäksi sekä 2. tärkeimmäksi uu4slähteeksi suoma-

laisten keskuudessa. Oman kokemukseni mukaan Yle on myös uu4soinut skei8auksesta 

ak4ivises4, erityises4 olympialaisten aikaan, joka tarkoi8aa myös laajaa kuvastoa ai-

neiston hakemiseen. Hain tutkimusaineistoa Yle uu4sten ne?ar4kkeleista sanoilla: 

Skei4aus, skei4ari, rullalautailu, rullalautailija, olympialaiset 2020. 

Harrastajaleh4 Hang Up on tällä hetkellä ainut sekä vanhin suomalainen skei8aukseen 

keski8ynyt julkaisu, jonka takia toinen kuva valikoitui juuri tästä julkaisusta. Tutki-

musaineistoksi vali8u kuva on vali8u sen perusteella, e8ä se sopi vertailukohdaksi Ylen 

Uu4sissa julkaistun kuvan kanssa.  

Kuvat esi8ävät samaa aihe8a, mu8a ovat sil4 eri tyyppiset. Molemmissa kuvissa tapah-

tuva skei?temppu on sama (Ollie), jo8a kuvassa tapahtuva urheilusuoritus olisi mah-

dollisimman samantyyppinen. Näin on helpompi ero8aa, millaisia yksityiskoh4a onnis-

tunut, skei8austa esi8ävä kuva pitää sisällään.  
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Valitsemani aineistot on julkaistu eri tyylisissä journalis4sissa konteksteissa, jonka koin 

analyysini yhdeksi lähtökohdaksi. Yle Uu4set on valtakunnanlaajuinen journalis4nen 

julkaisu eikä se ole keski8ynyt erityises4 skei8aukseen. Hang Up taas on harrastajaleh-

4, jossa julkaistaan vain skei8aukseen lii8yvää sisältöä ja jonka levikki on vain n. 3000 

4laajaa (Hang Up -mediakor? 2021). 

3.2 Metodi 

Tässä tutkielmassa teen kuva-analyysin, jossa analysoin sekä vertailen kahta kuvaa. 

Käyn läpi aineistoani käy8äen ShaJordin sisällönkuvailumallia ja pyrin näin eri8ele-

mään aineistossani esiintyviä samankaltaisuuksia sekä eriäväisyyksiä. 

ShaJordin malli muistu8aa Panofskyn ikonografista teoriaa kuvan merkityksen jakau-

tumisessa tasoihin, mu8a koen e8ä tutkielmassani on mielekkäämpää käy8ää ShaJor-

din mallia, sillä Panofskyn teoria keski8yy erityises4 ikonologiseen tulkintaan.  

Taulukko 1: Panofsky/Shatford -mallin analyysikehikko 

ShaJordin mallissa taas luodaan analyysikehikko (Taulukko 1), jonka on tarkoitus au8aa 

kuvan kohteiden ja ominaisuuksien nimeämisessä sijoi8amalla niitä eri kohdeluokkiin 

(Lipsonen 2011). ShaJordin mallissa kuvan merkitykset jakautuvat kolmelle tasolle, 

mu8a keskityn erityises4 ensimmäisen ja toisen tason eli nime8yjen kohteiden sekä 

yleisten kohdeluokkien analysoin4in. 
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Kolmas taso eli symboliset vii8aukset ei mielestäni ole tässä kuva-analyysissa yhtä rele-

van? kuin kaksi ensimmäistä tasoa. Myös ShaJord (1986) toteaa, e8ä kahteen ensim-

mäiseen kohdeluokkaan keski8yminen on sisällönkuvailussa mielekästä, koska kolman-

nella tasolla kuvien sisällön analysoinnin monitulkintaisuus kasvaa eikä se näin ollen 

edistä 4edonhakua. 

ShaJord (1986) esi8elee neljä peruskategoriaa, joiden tulisi helpo8aa eri tasojen läpi 

käymistä. Nämä kategoriat ovat: 1) kohteet 2) toiminnot ja tapahtumat 3) 4la 4) aika. 

Toisin sanoen vastataan kysymyksiin kuka/mikä, mitä, missä ja milloin (Lipsonen 2011).    

Tulen ShaJordin analyysikehikon mukaises4 käy8ämään neljää kategorialuokkaa ai-

neistoni tulkitsemiseen, mu8a sovellan muutamaa ShaJordin esi8ämistä luokista vas-

taamaan paremmin omaa tutkimustani. Valitsemani kategorialuokat sopivat paremmin 

oman aineistoni analysoin4in sekä au8avat vastaamaan tutkimuskysymyksiini. Analyy-

sissä käy8ämäni kategorialuokat ovat näin ollen: 

1) Kohteet  

2) Toiminnot ja tapahtumat 

3) Ympäristö/Tausta 

4) Rajaus/Kuvakoko 

Olen valinnut korvata ShaJordin kategoriat 3 ja 4 omilla kategorioillani ympäristö/taus-

ta ja kuvan rajaus/kuvakoko, sillä ympäristö sekä kuvan rajaus ovat molemmat tärkeitä 

muu8ujia skei8austa esi8ävässä valokuvassa. Keskityn analyysikehikossani käy8ämään 

vain kahta ensimmäistä tasoa, sillä kuten ShaJord (1986) toteaa, kolmas taso ei yleensä 

ole merkityksellinen sisällönkuvailussa. Koska tässä analyysissa en keskity esimerkiksi 

kuvien tuo8amiin representaa4oihin tai symbolisiin merkityksiin vaan kuvailemaan ja 

analysoimaan aineistoni eriäväisyyksiä sekä samankaltaisuuksia, ei kolmas taso eli sym-

boliset vii8aukset ole tämän analyysin kannalta olennaista.  
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4. ANALYYSI JA TULOKSET 

Tässä osiossa analysoin kumpaakin aineistoni kuvaa vuorollaan ShaJordin analyysikehi-

kon avulla. Luku 4.1 käsi8elee Yle uu4sten verkossa julkaistua kuvaa (kuva 1) ja luku 4.2 

harrastajaleh4 Hangupissa julkaistua kuvaa (kuva 2). Luvussa 4.3 esi8elen analyysini 

tulokset ja vastaan tutkimuskysymyksiini niiden perusteella. Aloitan sisällönkuvailun 

täy8ämällä analyysikehikon ja nimeämällä kuvien sisältämät kohteet. Tämän jälkeen 

kuvailen aineistoni sisältöä kehikon sisältämien kategorialuokkien avulla. 

4.1 Yle Uutisten kuva 

Aluksi täytän Yle uu4sten kuvan analyysikehikon ensimmäisen tason kategorialuokat eli 

nimetyt kohteet. Tämä tarkoi8aa kuvan sisältämiä kohteiden nimeämistä spesifein 

termein, kuten nimillä. Osan näistä 4edoista saan kuvan kuvateks4n mukana. Tämän 

jälkeen siirryn yleisten kohdeluokkien nimeämiseen, jossa nimeän kuvan geneerisem-

piä kohteita, samalla siirtyen kuvan sisällön tarkempaan kuvailuun.  

Taulukko 2: Yle Uutisten kuvan analyysikehikko 

4.1.1 Nimetyt kohteet (Ikonografia) 

Kuvan mukana tulleen informaa4on perusteella tunnistan kuvan kohteena olevan skeit-

taaja Lizzie Armanto. Kuvateks4n perusteella voi ole8aa Armanton ehkä skei8aavan 

Nimetyt kohteet 
(Ikonografia)

Yleiset kohdeluokat 
(Esi-ikonografia)

Kohteet Skei8aaja Lizzie Armanto Ihminen skei?laudan 
päällä

Toiminnot ja 
tapahtumat

Ollie-skei?temppu Skei8aaja tekemä 
urheilusuoritusta

Ympäristö/Tausta Betoniseinä Betonista rakenne8u 
vaalea skei?parkki

Kuvan rajaus/
Kuvakoko

Kokokuva Kuva on raja8u 4ukas4

11



olympiakarsinnoissa tunnistama8omalla skei?parkilla. Kuvassa tapahtuva toiminto on 

skei8aus ja Armanto suori8aa kuvano8o hetkellä ollie-nimistä skei?temppua. Kuvan 

taustalla on betoninen skei?parkki, jossa vaaleaa, vihreää sekä mustaa väriä. Kuvako-

kona on kokokuva, eli kohteen vartalo näkyy kokonaan, mu8a tämän ympärillä jää vain 

hieman tyhjää 4laa. 

4.1.2 Yleiset kohdeluokat (Esi-ikonografinen kuvailu) 

Kuvassa on ihminen, joka on kuva8u skei?laudan päällä ilmassa. Henkilö on kuva8u 

vaaleaa, olete8avas4 betonista rakenne8ua skei?parkkia vasten. Kuva on ote8u hie-

man yläviistosta. Kuvan kohde on kuva8u niin, e8ä kamera on sijoi8unut tämän va-

semmalle puolelle, jolloin kohteen rintamasuunta on sivu8ain. Kuvassa kohteen vasen 

käsi pei8ää näin puolet hänen kasvoistaan. Näin ollen kohteen ilmeestä ei saa aivan 

selvää, vaikka tämän silmät näy8ävätkin keski8yneiltä. Kohteen kädet ovat nyrkissä. 

Päällä hänellä on valko-mustaraidallinen t-paita, lippalakki sekä tummat housut. Jalassa 

kuvan kohteella on siniset kengät ja myös skei?laudassa on sinistä väriä. Vaatetuksesta 

voi ero8aa joitakin logoja. Hiukset ovat auki ja ne ovat tummanruskeat vihreillä raidoil-

la.  

Kuvan kohde on keskellä urheilusuoritusta ja asennosta päätellen tekemässä ollie-ni-

mistä skei?temppua. Asento on kyykistynyt ja liikkeen suunta on vasemmalle päin. 

Skei?lauta on suuntautunut hieman yläviistoon. Kuvan kohteen ympärille on hieman 

4laa, mu8a se ei anna informaa4ota esimerkiksi skei?parkin muodoista, vaan huomio 

on ainoastaan skei8aajassa. Myös tarkennus on kuvan kohteessa ja kuvan tausta jää 

sumeaksi ja taka-alalle.  

Kuva on yksinkertainen, eikä kuvan kohteen ympärillä ole muuta kuin vaaleaa betonia, 

lukuuno8ama8a mustaa kuvioin4a betonin pinnassa kuvan yläreunassa. Kuva rajautuu 

niin, e8ä kohde on kokonaan näkyvissä eli kuva on kokokuva. Hänen ympärilleen jää 

vain hieman 4laa pään sekä jalkojen alapuolelle. Kuvan valaistus on tasainen ja kuva on 

ote8u luultavas4 luonnonvalossa, pilvisellä säällä.  
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4.2 Hang up -lehden kuva 

Aloitan Hang up -lehden kuvan sisällönkuvailun myös tunnistamalla analyysikehikon 

ensimmäisen tason kategorialuokat eli nimetyt kohteet. Myös Hang up-lehden kuvan 

kuvateks4 antaa tausta4etoja kuvan kohteista. Tämän jälkeen siirryn yleisten kohde-

luokkien tunnistamiseen ja kuvailuun. 

Taulukko 3: Hang up -lehden kuvan analyysikehikko 

4.2.1 Nimetyt kohteet (Ikonografia) 

Kuvan mukana tulleen informaa4on perusteella kuvan kohteena on amerikkalainen 

skei8aaja Pat Duffy. Toimintona/tapahtumana on Duffyn skei8aus ja tarkemmin sanot-

tuna ollie-skei?temppu, joka kuvateks4n mukaan tapahtuu Rajamäen skei?parkilla. 

Kuvan ympäristössä skei?parkki sijoi8uu nurmikon viereen ja ison rakennuksen etua-

lalle. Kuvan kokoluokka on laaja kokokuva, eli kuvan kohde näkyy kokonaan ja kuvan 

ympäristö voidaan selkeäs4 ero8aa.  

4.2.2 Yleiset kohdeluokat (Esi-ikonografinen kuvailu) 

Kuvassa on on ihminen skei8aamassa skei?parkilla, jonka taustalla nähdään valkoinen 

rakennus sekä skei?parkin vieressä oleva vihreä nurmikko. Kuvan kohde on asete8u 

kuvaan niin, e8ä hänet on kuva8u valkoisen rakennuksen seinää vasten ilmassaa. Kuva 

Nimetyt kohteet 
(Ikonografia)

Yleinen kohdeluokka 
(Esi-ikonografia)

Kohteet Skei8aaja Pat Duffy Ihminen skei?laudan 
päällä, kasvot kameraan 
päin

Toiminnot ja 
tapahtumat

Ollie-skei?temppu Skei8aajan tekemä 
urheilusuoritus

Ympäristö/Tausta Rajamäen skei?parkki, 
nurmikko sekä rakennus

Valkoinen rakennus, 
vihreä nurmikko ja vaalea 
betoniskei?parkki

Kuvan rajaus/
Kuvakoko

Laaja kokokuva Kuva on raja8u laajas4
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näy8ää siltä, e8ä se on ote8u miltei samassa tasossa ilmassa olevan skei8aajan kanssa.   

Kohteen jalat ovat koukussa ja hänen rintamasuuntansa on kameraan päin. Myös liik-

keen suunta on sama. Kohteen kädet ovat sivuilla ja hänen kasvonsa voi ero8aa.  

Päällä kuvan henkilöllä on musta lippis, musta paita sekä vaaleat, beiget housut. Logoja 

ei ole näkyvissä tai erote8avissa. Myös kohteen ilme jää epäselväksi. Toinen käsistä on 

nyrkissä kun taas toisen käden sormet ero8uvat.  

Henkilö on ilmassa ja tekemässä ollie-temppua. Skei?lauta osoi8aa hieman alaviis-

toon. Kohteen ympärillä on reilus4 4laa ja se antaa informaa4ota skei8aajan tulo- ja 

menosuunnasta. Kuva on tarkenne8u skei8aajaan, mu8a kuvan syväterävyys on suuri 

eli siinä käyte8y tarkennuksen alue sallii sen, e8ei tausta jää kokonaan sumeaksi.  

Kuva on raja8u niin, e8ä skei8aaja näkyy kokonaan sekä ase8uu osaksi ympäristöään. 

Kuva on siis laaja kokokuva. Kuvassa kohde on korkealla ilmassa ja skei?parkin koko ja 

taka-alalla oleva rakennus antavat osvii8aa mi8akaavasta. Rakennukseen ja nurmikolle 

paistaa aurinko, mu8a skei?parkki ja skei8aaja näy8ävät jäävän varjoon.  

4.3 Tulokset 

Tässä osiossa vertailen analyysieni perusteella aineistoani sekä vastaan tutkimuskysy-

myksiini, jotka ovat: millaista on uu,s- ja harrastajamediassa julkaistu kuvasto skeit-

tauksesta ja miten tunnistetut kuvastot eroavat toisistaan ja muistu5avat toisiaan?  

Kummassakin aineistoni kuvassa on samankaltaisuuksia, mu8a myös joitakin perusta-

vanlaatuisia eriäväisyyksiä. Kummassakin kuvassa kuvan kohteena on skei8aaja. En-

simmäisessä kuvassa skei8aaja täy8ää miltei puolet kuva-alasta, kun taas toisessa ku-

vassa skei8aaja on osa suurempaa ympäristöä. Aineiston perusteella uu4smediassa 

julkaistu kuvasto ei siis väl8ämä8ä tunnista skei8austa esi8ävän kuvan erityispiirteitä, 

jotka taas harrastajamediassa ovat tärkeä edellytys kuvien julkaisulle.  

Aineiston eroavaisuudet ovat luultavimmin seurausta siitä, e8ä ne on julkaistu eri 

tyyppisissä medioissa, joissa seurataan eroavia kriteerejä kuvan sisällölle. Esimeriksi 

Pölösen (2012) tutkimuksessa todetaan, e8ä hyvä leh4kuva on sellainen, joka on sisäl-

löltään sekä muodoltaan sopiva lehden kokonaisuuteen. Kuvan visuaalinen mielenkiin-

14



toisuus taas saa8aa tulla toissijaisena asiana. Kiireisessä uu4stoimituksessa kuvan ul-

kopuoliset kriteerit saa8avat siis priorisoitua verra8una kuvan sisäisiin ansioihin (Pölö-

nen, 2012). Harrastajalehdessä tuskin julkaistaisiin kuvan 1 kaltaista kuvaa. Yle uu4sten 

lukijalle se kuitenkin toimii aiheeseen lii8yvänä kuvituskuvana. Uu4s- ja harrastajame-

dioilla on varmas4 hieman eriävät lukijakuntansa eikä Yle uu4sten keskimääräinen luki-

ja väl8ämä8ä tunne skei8austa lajina. Suodenjoki (2008) toteaa tutkimuksessaan, e8ei 

marginaalilajeja väl8ämä8ä arvosteta valtalajien tapaan ja näin ollen esimerkiksi ju-

tuissa käytetään pienemmällä kynnyksellä arkistokuvia. Syynä on saa8anut olla esimer-

kiksi se, e8ä toimitus ei ole lähe8änyt tapahtumaan omaa kuvaajaansa tai käy8änyt 

aikaa kuva-aineiston hankkimiseen. Koska myös skei8aus lasketaan marginaalilajiksi on 

mahdollista, e8ä samankaltainen toimintatapa koskee myös skei8austa käsi8eleviä uu-

4sia ja ar4kkeleita.  

Aineistoni kuvat eroavat erityises4 juuri rajauksen ja kuvakoon puolesta. Onnistuneessa 

skei?kuvassa on tärkeää, e8ä katsoja hahmo8aa mistä skei8aaja on tulossa ja mihin 

tämä on menossa. Näin ollen kuvan rajaamisen ja oikean kuvakoon käy8ö niin, e8ä 

ympäristö on näkyvissä, voi sanoa olevan yksi tärkeimpiä onnistuneen skei?kuvan kri-

teerejä. Skei8aus on urheilulaji, jossa ei ole tärkeää vain itse skei?laudalla suorite8u 

temppu, vaan myös se, mitä ja missä temppu tapahtuu. Näin ollen verra8una kuvaan 2, 

Ylen uu4sten verkossa julkaistussa kuvassa jää ikään kuin puolet informaa4osta puut-

tumaan. Esimerkkinä voidaan käy8ää esimerkiksi korkeushyppääjää, joka suori8aisi 

hypyn, mu8a katsoja ei saisi 4etää kuinka korkealla tanko on lopulta ollut. Koska kuva 

on raja8u niin 4ukas4, voidaan siitä ero8aa vain skei8aajan tekemä temppu, mu8a 

emme 4edä millaisella alustalla temppu on tehty tai onko se esimerkiksi tehty jonkin yli 

tai alas jostakin. Kun kuvaa vertaa harrastajaleh4 Hang upissa julkaistuun kuvaan, voi-

daan selkeäs4 nähdä kuvailemani ero. Kuvassa 2 ympäristö on merki8ävä osa kuvaa ja 

katsojalle on kokonaisuudessaan selkeää se, mistä skei8aaja on tullut, mikä temppu on 

tehty ja mihin skei8aaja tempun jälkeen laskeutuu.  

Ympäristö ja kuvan tausta eivät ole skei?kuvalle tärkeitä myöskään vain ainoastaan 

temppuun lii8yvän informaa4on kannalta. Visuaalisuuden ja katukul8uurihistorian 

merkitys skei8auksessa on ollut ja on yhä suuri ja näin ollen onnistunut skei?kuva 

usein ase8aa skei8aajan myös osaksi ympäristöään. Onnistuneessa skei?kuvassa ei ole 
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siis tärkeää ainoastaan kuvan tai tempun tekninen onnistuminen, vaan myös se, mikä 

on se ympäristö missä temppu suoritetaan. 

Kuva 1 on ote8u niin, e8ä skei8aajan selkä on kuvaajaan päin. Vaikka tätä ei voida aina 

väl8ää, on skei?kuvauksessa hyvä pyrkiä kuvaamaan ihminen tämän rintakehän puo-

lelta, kuten kuvassa 2. Tämä tarkoi8aa yleensä sitä, e8ä henkilön kasvot ovat näkyvissä 

ja hänen henkilöllisyytensä voidaan näin ero8aa. Kuva 1 ja 2 eroavat myös tässä, sillä 

kuvassa 1 kuvan henkilön käsi pei8ää miltei tämän koko kasvot.  

Kuvien samankaltaisuus tulee esiin siinä, missä asennossa ja hetkessä kuvien henkilöt 

on ikuiste8u sekä millainen kuvien komposi4on eli ase8elu on. Onnistuneessa skei?-

kuvassa suorite8u skei?temppu on pysäyte8y sellaiseen hetkeen, jossa juuri kyseinen 

temppu ’’näy8ää parhaalta’’ ja molemmissa aineistoni kuvissa on vali8u suurinpiirtein 

oikea hetki pysäy8ää temppu. 

Molemmissa kuvissa liikkeen suunta on toimiva ja liikkeen voi ais4a, mikä on hyvälle 

skei?kuvalle tärkeää. Toinen tärkeä piirre, joka hyvästä skei8austa esi8ävästä kuvasta 

löytyy, on se, e8ä skei8aaja ero8uu kuvan taustasta. Molemmissa kuvissa on kohde 

kuva8u vaaleaa taustaa vasten, jolloin kohde ikään kuin eristetään taustan ärsykkeistä 

ja näin saadaan katse hakeutumaan kuvan kohteeseen eli skei8aajaan. 
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5. POHDINTA 
Tässä työssä olen tutkinut, millaista kuvastoa uu4s- ja harrastajamediassa julkaistu ku-

vasto skei8auksesta on. Lisäksi olen analysoinut kuinka nämä kuvastot eroavat toisis-

taan sekä muistu8avat toisiaan. 

Analyysia tehdessäni pohdin sitä, onko oma läheisyyteeni lajiin vaiku8anut kuvien tul-

kintaan. Toisaalta lajia tuntema8oman olisi vaikea tunnistaa näihin kuvastoihin lii8yviä 

merki8äviä piirteitä. Valokuva myös nähdään aina jossakin konteks4ssa ja jo itse kuvien 

katsominen on tulkintaa. Tulkitseminen taas on subjek4ivista, sillä kuvan tekijä ja katso-

ja tuo8avat yhdessä merkityksiä kuvalle (Seppänen 2001). 

Tutkimuksessani käy8ämäni metodi oli toimiva ja au8oi vastaamaan tutkimuskysymyk-

siini. Sisällönkuvailumalli sopi hyvin jäsentämään aineistoani. Tutkimuksessa kykenin 

käy8ämään hyödyksi omaa hiljaista 4etoani skei8auksesta ja siihen lii8yvästä valoku-

vasta. Kategorialuokat, jotka loin korvaamaan ShaJordin alkuperäiset kategorialuokat, 

toimivat onnistunees4. 

Olin yllä8ynyt siitä, kuinka kuvastoista löytyi paljonkin samankaltaisuuksia. Toisaalta ne 

erot, joita havaitsin, olivat merki8äviä. Samalla kuitenkin aineistoni havainnoillis4 sitä, 

kuinka uu4smedioissa ei väl8ämä8ä tunneta skei8austa esi8ävien kuvien erityispiirtei-

tä. Tulevaisuudessa skei8aus tulee varmas4 näkymään mediassa yhä enenevissä mää-

rin sen olympia-statuksen seurauksena, joten olisi tärkeää, e8ä lajista  ja siihen lii8yvis-

tä urheilusuorituksista osa8aisiin uu4soida lajia kunnioi8aen. Toivon siis, e8ä tästä tut-

kimuksesta ja sen tuloksista voisi jatkossa olla apua skei8aukseen lii8yvässä toimitus-

työssä. 
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