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RESUMO

Este relatério apresenta uma descricdo e andlise do estdgio realizado no Mosteiro de
Arouca, onde foi desenvolvido um trabalho de coopera¢dao com a Dire¢dao Regional da Cultura
do Norte (DRCN), diretamente ligado ao Programa Museoldgico em realizacdo para este

monumento.

Este trabalho focou-se essencialmente na colaboracdo com o Dr. Agostinho Ribeiro,
autor do Programa Museoldgico, que atribuiu as tarefas necessarias essencialmente ligadas
ao inventadrio, a colecdo dos téxteis e numa fase final a encenacdo de dois espagos expositivos
(Aposentos da Abadessa e Cela da Monja). As tarefas realizadas foram distribuidas tendo em
conta ndo so6 as necessidades do Programa Museoldgico (cumprindo de certa forma o objeto
de estudo acordado no inicio), mas também as capacidades e conhecimentos do estagidrio.
Para além da exposicdo de todas as tarefas realizadas no estdgio, este trabalho apresenta
também uma componente tedrica sobretudo de contextualizacdo do espaco e da sua colecdo

e também das tarefas executadas.

O trabalho resultante desta cooperacdo com a DRCN, cumpriu ndo so o seu efeito de
auxilio ao Programa Museolégico, como também vem esclarecer e expor algumas duvidas
relativamente ao inventario, assim como, traz uma grande colaborag¢do na reorganizacao da

colecdo dos téxteis.

Palavras-chave: Mosteiro de Arouca; DRCN; Museologia; Inventdrio; Téxteis



ABSTRACT

This report presents a description and analysis of the internship carried out at the
Monastery of Arouca, where a cooperation work was carried out with the Dire¢do Regional de
Cultura Norte (DRCN), directly linked to the Museological Program in progress for this

monument.

This work focused essentially on collaboration with Dr. Agostinho Ribeiro, author of
the Museological Programme, who assigned the necessary tasks essentially linked to the
inventory, the collection of textiles and, in a final phase, the staging of two exhibition spaces
(Aposentos da Abadessa and Cela da Monja). The tasks carried out were distributed
considering not only the needs of the Museum Program (fulfilling in a sense with the object of
study agreed at the beginning), but also the skills and knowledge of the trainee. In addition to
exposing all the tasks conducted in the internship, this work also presents a theoretical

component, mainly contextualizing the space and its collection and the tasks performed.

The work resulting from this cooperation with the DRCN not only fulfilled its purpose
of helping the Museum Program, but also clarifying and exposing some doubts regarding the
inventory, as well as bringing a great collaboration in the reorganization of the textile

collection.

Keywords: Monastery of Arouca; DRCN; Museology; Inventory; Textiles
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INTRODUCAO

O presente relatdrio, resulta de um estagio curricular realizado no Mosteiro de Arouca,
no ambito do segundo ano de Mestrado em Patrimdnio, Artes e Turismo Cultural, da Escola
Superior de Educacdo do Politécnico do Porto. A escolha da realizacdo do modelo de estagio
foi opcional, tendo como principal objetivo a aproximagdo ao meio profissional, mais
concretamente com a museologia, por outro lado, a escolha do Mosteiro de Arouca como
local a estagiar, sempre se apresentou como preferéncia tendo em conta a sua importancia
histdrica e pela proximidade afetiva. Inicialmente a ideia seria a concretizagdo de um trabalho
final em forma de projeto, onde seriam apresentadas algumas alteracbes ao museu (do
Mosteiro de Arouca), mas rapidamente foi afastada, dado que a DRCN ja havia avangado neste
parametro, surgindo desta forma a oportunidade de um estdgio com a instituicdo, auxiliando
diretamente o Dr. Agostinho Ribeiro autor do “Programa Museoldgico do Museu de Arte Sacra

de Arouca”.

Havia ja um conhecimento do Mosteiro e dos seus espacos, e uma boa relagdo com a
RIRSMA, entidade responsavel pelo museu (a data do estdgio), o que facilitou todo o processo,

tendo-se revelado uma ajuda fundamental em algumas tarefas.

Apds a celebracdo do protocolo, o estudante foi integrado na instituicao, tendo sido
destacado a permanecer no Mosteiro de Arouca, onde passou a desempenhar todos os
trabalhos. Numa primeira fase, reorganizou-se todo o pré-plano de estagio, adaptando-o as
necessidades do Programa Museoldgico, abrindo-se desta forma novas oportunidades de
trabalho principalmente focadas no inventdrio e na cole¢do dos téxteis. Tendo em conta que,
aquando o inicio do estagio o Programa Museoldgico estaria praticamente concluido, houve
essencialmente um trabalho de apoio, de forma a impedir lapsos de informa¢cdao. Num
primeiro momento, realizou-se um confronto entre os dois inventdrios existentes (de
datacdes e autorias diferentes), de modo a perceber se havia discrepancia de informacao,
posteriormente o manuseamento da colecdo dos téxteis de forma a entender o seu estado de

conservacdo e o conteudo da cole¢do (a ultima andlise realizada ndo tinha tratado todas as
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pecas), na fase final pelo conhecimento histérico do edificio e do conteddo do acervo> do
Mosteiro (dado o estudo do inventdrio), foi proposta a ajuda na representagao de dois espagos

expositivos do futuro museu (Aposentos da Abadessa e Cela da Monja).

O relatério é composto por cinco capitulos, de modo a facilitar a organiza¢do da
informacgdo, apresentando uma vertente mais pratica, onde serao especificadas todas as
tarefas realizadas, e uma vertente mais tedrica onde se pretende divulgar algum
conhecimento relacionado com a drea de estudo. A teoria e a pratica vao surgir ao longo do
trabalho associadas, de modo ndo sé a contextualizar, mas também como forma de

complemento da informacao.

No primeiro capitulo é abordada a nova definicdo de museu (aprovada pelos membros
do ICOM, no passado dia 24 de agosto de 2022), onde é intensificada a sua importancia na
sociedade, bem como a sua missdo na cultura e na educacdo. Um museu, deve estar ndo so
preparado para quem o visita, bem como deve ser capaz de captar novos publicos, ndo serve
apenas como mero suporte de exposicao, é também um meio de comunicacgdo, que interliga
as pecas expostas e o publico. A visdo de um museu, vai muito além daquilo que nele esta
exposto, o proprio edificio muitas vezes também nos educa e nos transmite uma mensagem,
principalmente quando hd uma ligacgdo com uma determinada época histdrica. Quando
inseridos num monumento histdrico, os museus ganham outro potencial principalmente
guando se tratam de castelos, paldcios ou antigos edificios religiosos, criando-se uma mistica

relacdo dos edificios e o acervo exposto.

Segue-se uma abordagem com as principais informacées acerca do estagio, acolhido
pela DRCN e que teve lugar no Mosteiro de Arouca. E apresentado o plano realizado
inicialmente, onde foi definido e apresentado o objeto de estudo, que veio a sofrer algumas

alteragdes durante o estagio de forma a responder da melhor forma as necessidades do

2 Acervo- conjunto de bens que integram um patrimdnio. In https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/acervo [consultado em

15/10/2022]
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Programa Museoldgico. O terceiro capitulo é marcado por uma componente tedrica,

apresentando um breve contexto histérico do Mosteiro e do museu.

Os dois ultimos capitulos estdo inteiramente ligados, o capitulo quatro apresenta uma
aproximacdo tedrica das tarefas realizadas no ambito do estagio. Enquanto que, o quinto e
ultimo capitulo, aprofunda e especifica todas as tarefas efetuadas, recorrendo a um vasto
conjunto de tabelas organizadas em quatro apéndices. A forma mais facil para reunir todas as
informacdes captadas neste trabalho, foi a producdo de vdrias tabelas, para possibilitar o

cruzamento de dados e a sua analise mais facilitada.

Embora muito do trabalho realizado, tenha sido aprendido com a experiéncia neste
estdgio curricular, nomeadamente os relacionados com a colecdo dos téxteis, tentou-se
sempre que possivel seguir as diretrizes defendidas pelo ICOM: “O Cddigo Deontoldgico
representa uma norma minima para museus. Apresenta-se como uma série de principios
fundamentados em diretrizes para praticas profissionais desejaveis.” (ICOM, 2009). As leituras
realizadas no processo de trabalho, contribuiram também para um melhor entendimento com
termos especificos, tipologia de tecidos e das pecas da drea dos téxteis, facilitando deste

modo o processo de trabalho.

Na parte final, pretende-se apresentar um balango benéfico de toda as atividades,
assumindo a sua importancia para o desenvolvimento do Programa Museolégico, assim como,
assumir as dificuldades que surgiram. Por fim, em sintese, tenciona-se abordar as
potencialidades que o museu ganhara apds a implementac¢do do novo projeto, que o tornara
moderno e mais capaz de assumir o seu compromisso para com o publico. Assim como,
mostrar que 0 museu e as suas exposi¢cdes ndo se esgotam, o valor das pecas é acrescido com

o orgulho da terra e as vivéncias dos arouquenses.

3“0 ICOM ¢é a maior organizacdo internacional de museus e profissionais de museus dedicada a preservagdo e divulga¢do da patrimonio
natural e cultural mundial, do presente e do futuro, tangivel e intangivel.” (Consultado em: https://icom-portugal.org/icom-portugal-quem-
somos/icom-internacional/ )
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1. MUSEU: ESPACO PARA TODOS

Aprovada a 24 de agosto de 2022, em Praga, pelos membros do ICOM, a nova definicao
de museu traduz-nos com clareza e evidéncia ndo sé a funcdo que um museu deve ter para
com a sociedade, mas também o papel fundamental que tem na cultura, na educagdo e na

inclusdo do publico.

Um museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, ao servigo da sociedade, que pesquisa, colecciona,
conserva, interpreta e expde o patrimdnio material e imaterial. Os museus, abertos ao publico, acessiveis e inclusivos,
fomentam a diversidade e a sustentabilidade. Os museus funcionam e comunicam ética, profissionalmente e, com a
participagdo das comunidades, proporcionam experiéncias diversas de educagdo, fruicdo, reflexdo e partilha de

conhecimento.*

O museu tem como fung¢do ndo sé expor o patrimoénio material e imaterial, mas
também a de proporcionar uma comunicacao direta para com o publico, apresentando-se
como veiculo de educacdo de geragdes, estratos sociais e comunidades, mas sobretudo deve
ser capaz de receber de igual modo todo o seu publico, colocando-o num mesmo patamar.
Nos ultimos anos, em Portugal, tem existido um maior investimento nesta area, tornando as
instituicdes mais capazes de receber com prontiddo o seu publico oferecendo-lhe o melhor
servico possivel. Comparando com o que havia sido discutido em 2019, pelo ICOMs, esta nova
definicdo refere dois temas fundamentais e necessarios a ter em conta no contexto de um
espaco museoldgico e as suas infraestruturas: a inclusdo e as acessibilidades. Esta nova

definicdo, ndo sé abrange estes dois termos, como também traz este tema a discussao publica.

Uma questdo importante a ter em consideracdo na discussao destes temas é: quais ou
quem sdo os tipos de publico que visitam os museus? Sarraf (2022) mostra-nos que para olhar
a questdo das acessibilidades e a inclusdao tem que se olhar o publico como um todo

“constituido por PESSOAS, que por sua vez apresentam diferencas e diversidades

4 In https://icom-portugal.org/2022/09/30/nova-definicao-de-museu-2/ [consultado em 20/10/2022]

5 “Os Museus sio espagos democratizantes, inclusivos e polifonicos, orientados para o didlogo critico sobre os passados e os futuros.
Reconhecendo e lidando com os conflitos e desafios do presente, detém, em nome da sociedade, a custddia de artefactos e espécimes, por
ela preservam memodrias diversas para as geragdes futuras, garantindo a igualdade de direitos e de acesso ao patrimdnio a todas as pessoas.
Os museus ndo tém fins lucrativos. Sdo participativos e transparentes; trabalham em parceria activa com e para comunidades diversas na
recolha, conservagdo, investigagdo, interpretagdo, exposigdo e aprofundamento dos vérios entendimentos do mundo, com o objectivo de
contribuir para a dignidade humana e para a justia social, a igualdade global e o bem-estar planetdrio.” In https://icom-
portugal.org/2019/08/16/nova-definicao-de-museu/ [consultado em 20/10/2022]
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neuroldgicas, fisicas, sensoriais, sociais, linguisticas, culturais; faixa etdria, de condicdes de
salde, financeiras, entre tantas outras que caracterizam o ser humano e o conceito de
comunidade.” (p.21). Ideologia fundamental para que um museu se torne uma instituicao
capaz de fazer frente as problematicas da inclusdo e das acessibilidades, tornando os seus

espacos acolhedores as pessoas que o visitam.

As principais respostas tém a ver com a estrutura do proprio edificio, onde é desejavel
equipar da melhor forma as novas construcdes e adaptar as ja existentes, tornando-as capazes
de receber todas as pessoas (Mineiro, Mendes & Colwell, 2014). Importante referir também
é o conjunto vasto de solugdes que devem ser pensadas nos museus tanto no exterior (onde
devem existir estacionamentos, passeios e vias de acesso adequados), como no interior
(pensando estruturas para todos, desde as portas e corredores, escadas, desniveis e rampas,
elevadores, sinalética de apoio, balcGes e mesas, dreas de pausa ou descanso, expositores,
iluminacgao, percurso tactil e acessivel, auditérios, casas de banho e seguranca em situagado de
urgéncia), tornando estas instituicbes capazes de receber o seu publico como um todo

(Mineiro, Mendes & Colwell, 2014).

O museu deve ser um espaco capaz de receber e incluir o seu publico, ultrapassando
desta forma obstaculos que incapacitam um determinado individuo e ou individuos durante a
sua visita. Estes espacos devem também acompanhar a evoluc¢do tecnoldgica oferecendo mais
acesso a informacdo que deve ser clara e capaz de ser entendida por todo o seu publico, e que
na atualidade estd presente através das ligacdes QR Codes, que direcionam para paginas de
internet ou documentos complementares. O discurso do museu deve proporcionar uma boa
visita ndo sé a quem tem dificuldades motoras, auditivas, visuais ou intelectuais, mas também
aqueles que ndo sdo capazes de acompanhar um discurso mais complexo. Desta forma é
necessario ndo sé uma escolha seletiva da informacdo exposta, como também a linguagem

utilizada deve ser abrangente e clara tendo em atencdo a utilizacdo de termos ou conceitos

6 QR Code é um tipo de codigo de barras de forma quadrangular, que codifica um site web que serve como complemento informativo, ou
publicidade de um determinado produto ou objeto. Atualmente pode ser lido com a ajuda da maioria dos smartphones, permitindo aos seus
usudrios uma maior proximidade ao produto. https://www.britannica.com/technology/QR-Code [consultado em 3/12/2022]
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especificos. Apds a visita, mais do que as aprendizagens, o visitante deve estar esclarecido

acerca de toda a informacao apresentada.

Num museu aberto a todos e, portanto, democratico, deve-se ter em considera¢cdao um
discurso expositivo e tedrico reforcado pela representatividade como nos aponta Sarraf
(2022) “é necessario garantir a escuta e o protagonismo de representantes dessa populacdo,
e de outras que ndo sao consideradas a gestao da cultura e do patrimonio (pessoas LGBTQIA+,
afrodescendentes, indigenas, refugiados, apatridas, de baixa-renda e escolaridade) ...” (p.22).
Desta forma o museu torna-se um espaco aberto ao debate, a representatividade e a

aceitagao.

Da mesma forma que se abordou o publico como um conjunto vasto de pessoas, no
caso dos museus existem varias tipologias, contudo para o efeito deste trabalho apenas
importa abordar os de cariz histérico/religiosos e de arte sacra, onde se engloba o espaco em
estudo aqui apresentado neste relatério. Os museus a semelhanga das pessoas, tém as suas

préprias caracteristicas, neste caso acervos que os distinguem entre si.

1.1. MUSEU NO CONTEXTO HISTORICO-RELIGIOSO

As herancas artisticas sempre pertenceram as grandes elites, como é o caso da familia
real e as comunidades religiosas, que acumularam ao longo dos anos auténticos tesouros. E
curioso pensar que ja no periodo da monarquia constitucional se pensava, tal como na atual
definicdo de museu, num pensamento de um espaco para todos, Roque (2011) apresenta-nos
uma defini¢ao prematura da época “O Museu assume-se como centro dinamizador de cultura
e arte, ao servigco nao so dos artistas e de uma elite intelectual, mas de um publico cada vez
mais diversificado.” (p. 50). Recuando a Idade Média, paralelamente ao que se passava no
resto da Europa, em Portugal, os principais tesouros pertenciam claro a coroa, mas também
as varias instituicOes eclesidsticas (catedrais, abadias, conventos e mosteiros), onde se
reuniam grandes quantidades de reliquias, pecas de ourivesaria, pintura e escultura muitas
vezes raras, que resultavam de dddivas feitas a estas mesmas instituicdes (Roque, 2011).

Arouca sendo um mosteiro ligado a nobreza, ndo fugiu a regra, tendo ao longo dos anos
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acumulado um verdadeiro tesouro, na sua maioria ainda presente no museu e possivel de ser

visitado.

A extincdo das ordens religiosas teve um papel considerdavel na museologia

oitocentista, um marco de mudanga como menciona Roque (2011).

[...] por um lado, a alteragdo no contetdo dos acervos, onde deixa de predominar o vector cientifico para prevalecer o
ideal estético; por outro, a passagem de objetos do registo sagrado para um ambiente profano, simultaneamente a

alteracdo do modelo de fruigdo, que passa do devocional ao expositivo. (p.50)

Verifica-se ndo s6 uma mudanca na tipologia dos acervos, como o de olhar os objetos
religiosos. Na transicdo dos séculos XIX para o XX, muitos bens culturais que antes pertenciam
a conventos e mosteiros, possibilitam a criagdao de espacgos culturais onde as pegas adquirem

valor material, artistico e simbdlico (Roque, 2011).

O decreto da abolicdo das ordens religiosas de 1834 (decreto assinado a 28 de maio’ e
promulgado a 30 de maio), além de definir a extingdo das ordens religiosas, de imediato as
masculinas e de forma gradual as femininas extintas apenas apds a morte da ultima religiosa
(processo que decorreu até cerca de 1900), estabelecia também a incorporacdo dos seus bens
para Fazenda Nacional (Roque, 2011), foi nesta mesma altura que estes bens comecam a
integrar os espacos museoldgicos. Nesta mesma altura fazem-se grandes exposicdes e
desenvolve-se um pensamento diferente acerca da museologia, Roque (2011) mostra-nos a
mudanca “Enquanto a sociedade se consciencializava da existéncia de um espdlio cultural ao
seu dispor, exigia das instituicdes museoldgicas novas perspetivas de apresentacdo e
divulgacdo dos acervos.” (p.44), tratava-se ndao s6 de uma mudanca de acervo nos museus,
mas também de um novo olhar para os bens culturais. Muito foi o patrimdnio que se acumulou
das extintas comunidades religiosas, tendo sido demorada a sua divisao e inventariacao, pela
grande afluéncia num curto espaco de tempo. A distribuicdo dos bens culturais, como nos

mostra Roque (2011) foi feita do seguinte modo:

O patrimdnio mével proveniente das casas extintas era estruturado por categorias: bens comuns; livrarias e obras de

arte; locais e objetos de culto, em que se incluia paramentaria, alfaias litGrgicas e imaginaria sacra; objetos preciosos,

7 In https://legislacaoregia.parlamento.pt/V/1/15/107/p460 [consultado em 18/10/2022]
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que englobava as alfaias de ouro e prata. A excecdo da primeira categoria, as restantes compunham-se de objetos
religiosos ou litdrgicos, cuja potencialidade museoldgica seria avaliada por entidades competentes, salvaguardando o
resguardo devido as pegas sagradas. Os objetos liturgicos, sagrados e considerados indispensaveis ao culto eram
entregues as autoridades religiosas. Os restantes eram entregues na Casa da Moeda, sob a responsabilidade do
Tesouro Publico, destinando-se as pegas preciosas, de ouro, prata e joias a serem distribuidas por museus. (pp. 46 e

47)

Do restante acervo, as pecas que ndo teriam qualquer valor, foram vendidas a

particulares e as que sobraram posteriormente incorporadas em museus (Roque, 2011).

O caso concreto de Arouca veio contrariar todo o processo mencionado
anteriormente, sendo apontado muitas vezes como caso Unico, pois as compras e leildes de
particulares e os roubos que se faziam notar noutros museus no século XIX ndo se notaram
nesta regiao (Roque, 2011), como sera desenvolvido no terceiro capitulo. Do Mosteiro apenas
foram vendidas algumas pecas, pela prépria comunidade religiosa que tentava assegurar a sua
sobrevivéncia fazendo frente aos cortes de financiamento impostos pelo decreto de 1834
(Roque, 2011), outras eram doados aos familiares, aias ou criadas em vida ou por testamento,
sendo uma transmissao direta de bens (Veiga, 2005). O estado do edificio comeca a denunciar
a escassez econdmica da comunidade, que se reduzia ano apds ano, até que em 1886 morre
a ultima religiosa (Roque, 2011). Nesse mesmo ano, um conjunto significativo de populares
conscientes do valor histérico do Mosteiro fundam a RIRSMA, com a missdo de salvaguardar
e preservar o patriménio do Mosteiro, em 1933 os arouquenses veem nascer no seu espago
monastico o Museu Regional de Arte Sacra (Veiga, 2005) onde passaram a ser expostas as

pecas pertencentes o extinto Mosteiro.

Pode-se concluir através do exemplo apresentado, que além de uma missdo de
educacdo cultural e um sentido de missao para com a sociedade, um museu e o0 seu acervo
em particular, podem muitas vezes provocar na populacdo um sentimento de total pertenca.
Um museu serve como um depdsito de memérias, um renascer da histéria passada de uma
regido. O tesouro, outrora protegido pelos populares arouguenses, hoje conta uma parte da

histéria da regido, no local de onde sdo originais.
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2. PROJETO DE ESTAGIO

2.1. INSTITUICAO ACOLHEDORA

e Denominagado: Dire¢do Regional da Cultura do Norte (Casa de Ramalde)
e Diretora Regional: Prof2. Doutora Laura Castro
e Ramo de atuagdo: Setor cultural
e Breve apresentagao:
A DRCN é responsdavel por trés grandes areas, o patrimodnio cultural, a producao

artistica e cultural e os museus:.

A Diregdo Regional de Cultura do Norte tem por missdo, na respetiva circunscrigdo territorial e em articulagdo com os
organismos centrais do Ministério da Cultura, a criagdo de condigdes de acesso aos bens culturais, o acompanhamento
das atividades e a fiscalizagdo das estruturas de produgdo artistica financiadas pelo Ministério da Cultura, o

acompanhamento das agbes relativas a salvaguarda, valorizagdo e divulgagdo do patriménio arquiteténico e

arqueoldgico e, ainda, o apoio a museus.®
2.2. ESTAGIO

e COrientador de estagio na instituicdo: Dr. Agostinho Ribeiro

e Orientador de estagio na ESE: Prof2. Doutora Fatima Lambert

e Data de inicio do estagio: 18 de novembro de 2021

e Data do fim do estdgio: ultima semana de janeiro de 2022

e Area de atuacdo: Programa Museoldgico

e Local de estagio: Mosteiro de Arouca

e Objeto de estudo:

Da primeira reunido com o coordenador de estdgio na instituicdo, resultou um

organograma, onde foi apresentado um possivel objeto de estudo, sujeito a alteracdes

durante o processo de estagio.

8 In https://culturanorte.gov.pt/areas-de-intervencao/ [consultado em 15/07/2022]
% In https://culturanorte.gov.pt/drcn/ [consultado em 15/07/2022)
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O objeto de estudo parte do Programa Museoldgico é subdividido em 3 ramificacdes:

Programa Museoldgico

Patrimonio
fisico/artistico/arquitetonico,
espiritual e documental (1) )

Mosteiro/Museu como meio de
comunicag¢io/ proximidade/

interegao/ dialogo a comunidade Espago Museoldgico (3)

Figura 1- Organograma: Objeto de Estudo [Fonte: Autoria Diogo Gomes]

(1)

(2)

(3)

No primeiro ponto intitulado de “Patrimodnio fisico, espiritual e documental”, deve-
se considerar o patrimdnio (nas suas distintas tipologias) como um testemunho da
narrativa que nos faz aproximar de uma realidade histérica e do préprio publico
(ligacdo com o ponto seguinte). E pretendido abordar a importancia do patriménio,
no que diz respeito a sua salvaguarda, conservacao, divulgacdo e valorizacdo, e
refletir sobre o patrimdnio do préprio mosteiro (visivel e valorizado na atualidade,
e aquele que se encontra em reserva e que podera ganhar uma nova dindmica com
0 novo projeto).

No que diz respeito ao segundo ponto “Mosteiro/Museu como meio de
comunica¢ao”, o espaco deve ser olhado como uma forma de comunicar com o
publico.

Refletir sobre a importancia da comunica¢ao entre o museu e o publico, abordando
a mediacdo cultural e os servicos educativos e a sua importancia nestes espacos.
Os espacos educativos, devem ser olhados como uma forma de proximidade com
0 publico, novas formas de se encarar e visitar o proprio museu e neste caso em
concreto, como forma de aproximar os arouguenses ao Mosteiro/Museu como
participantes ativos/passivos nas atividades.

Por fim, olhar o “Espaco Museoldgico”, é espectavel uma andlise e interpretacdo

do espaco do Mosteiro (atendendo a sua inscricdo urbanistica) e de que forma ira
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ser transformado num novo Museu de modo a contrapor aquilo que é oferecido
neste momento e aquilo que é espectdvel e ligando diretamente ao ponto anterior,
percebendo e refletindo se a comunicacdo (narrativa) futuramente utilizada, sera
a mais indicada e compreendida pelo publico.

Reflexdao sobre o espaco museolégico atual, e entender aquilo que oferece o novo
projeto e a nova narrativa, apresentando, se necessdrio, propostas e
contrapropostas ao préprio projeto realizado. Este ponto estd claramente ligado
com o ponto anterior, no que diz respeito a boa comunicagdo entre o museu e o

proprio publico.

e Metodologias

Tratando-se de um estdgio académico, as metodologias utilizadas devem ser focadas
tendo em conta as tarefas a desempenhar. Prevé- se, desta forma, um trabalho ligado a
histéria do Mosteiro, mas também de caracter descritivo onde se pretende abordar, analisar
e interpretar tanto o acervo como o préprio espaco mondstico, de forma a colaborar da

melhor forma com o Programa Museoldgico em apoio.

Relativamente a investigacdo, é necessario recorrer a metodologias qualitativas,
apoiadas numa pesquisa bibliografica, que ira servir de ponto de partida para um estudo de

teor histdrico (ligado ao Mosteiro) e descritivo (Dalfovo, Lana & Silveira, 2008).

Por outro lado, o método descritivo, serd fundamental na compreensao e explicacdo
da situacdo atual do objeto de estudo, bem como no relato e todos os trabalhos a

desempenhar no estagio e que serdo apresentados num trabalho final.

Por ser tratar de um plano pré estagio, estda ainda em aberto a possibilidade de

anexacao de outras metodologias.
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3. BREVE CONTEXTO HISTORICO

3.1. MOSTEIRO DE AROUCA

Arouca desde cedo captou a fixagdo humana, uma terra serrana, de vales férteis e
abundancia de agua (Rocha, 2011), terra que contribuiu fortemente para o desenvolvimento
do territério. Além de Mosteiro de Arouca, sdo-lhe atribuidas outras designacdes como por
exemplo “Mosteiro de Santa Maria de Arouca”, “Mosteiro de Sdo Pedro e S3o Paulo, Sao
Cosme e Sdao Damidao”, ou como o povo o intitula “Convento da Rainha Santa Mafalda”, a
designacdo de Convento foi substituida por Mosteiro, quando se desenvolveram os primeiros

estudos desta comunidade religiosa (Coelho, 2011).

montanhos
magicos

Figura 2- Vista aérea do Mosteiro de Arouca
[Fonte: https://m.facebook.com/MontanhasMagicas/photos/a.360904574004810/4285800698181825/ ,consultado em 4/9/2022]

Loderigo e Vandilo sdao apontados como os seus fundadores, em data incerta, (Coelho,
1988) “... poderiamos apontar para a fundacdo do cendbio, uma data provdvel, que oscila
entre o ano desta ordem 915 e o ano de 925...” (p.23), na igreja de S. Pedro, atual aldeia de S.
Pedro num local que ndo corresponde a localizacdo do atual edificio (Coelho, 1988).
Posteriormente a posse do Mosteiro passa para o casal de nobres D. Ansur e D. Eleiva que
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como Coelho (1988) aponta “Estes senhores vao de tal modo aumentar e engrandecer a
pequena ermida de Arouca, que, muitas vezes, aparecem como o0s seus verdadeiros
fundadores” (p,23), tendo sido este casal o responsavel pela construcdo de um novo edificio
na atual localizagdo. Apds a sua morte, a pertenca do Mosteiro passa para a sua descendéncia,
tendo em 1154 com D. Toda Viegas testemunhado acontecimentos histéricos de grande
importancia (Coelho, 1988). Passa a existir uma partilha de poder com a abadessa e é tomada
uma decisao fulcral na evolucdo da comunidade, terminam com a sua duplicidade, como fora
até entdo, passando a ser inteiramente feminino continuando a reger-se pela Regra de S.

Bento (Coelho, 2005).

Apds a morte de D. Toda e Elvira Anes, novas paginas na histéria do Mosteiro serdo
escritas, como nos aponta Coelho (2005) “... sem que conhegamos o percurso e motivos, o
cendbior passara para a coroa.” (p.18), nomeadamente de D. Sancho | que, em 1210, o deixa
em testamento a sua filha Mafalda que virda a desempenhar um papel fundamental no
crescimento e expansao desta comunidade. Ter um membro da Familia Real associado a
comunidade, significava ndo sé alguns beneficios e favores régios, mas também a
concretizacdo de desejos especificos levados a cabo por D. Mafalda, como foi o caso da

mudanca da ordem, abandonando a beneditina e impondo a ordem de Cister (Coelho, 1988).

A presenca assidua de Mafalda em Arouca, acontece com o seu regresso a Portugal,
apos o casamento falhado com D. Henrique | de Castela, tendo-se refugiado no Mosteiro que
Ihe pertencia (Coelho, 1988). Embora vivesse no espa¢o mondstico, Mafalda nunca envergou
o traje de religiosa, era uma mulher com responsabilidades no exterior, “deslocando-se
constantemente no espaco de manobra do seu poder territorial, regressando sempre a
Arouca, onde ao lado da Abadessa testemunha as principais escrituras que sancionam a vida
futura da instituicdo, no que diz respeito a questdes temporais e espirituais” (Rocha, 2011,

p.74).

10 Cendbio- comunidade religiosa. In https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/cen%C3%B3bio [consultado em 15/10/2022]
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Embora nao fizesse parte da comunidade religiosa, Mafalda desempenhou um papel
fundamental ndo sé na gestdao do Mosteiro, bem como influenciava a vida fora das paredes

do Mosteiro.

[...] a presencga da alta estirpe numa regido, nestes tempos medievais, pela seguranga e prestigio que disponibiliza,
promove a fixagdo populacional e o desenvolvimento de atividades econédmicas para satisfazer um sem ndmero de
necessidades proprias de um estrato populacional que se aparta do setor primario. Em ultima instancia a presencga de
Mafalda provoca a revitalizagdo comercial da regido, e consequentemente aumenta o rendimento da casa monastica.

(Rocha, 2011, p.74)

Se até entdo, o Mosteiro ja era marcadamente frequentado por monjas ligadas a
nobreza, com Mafalda esta situacdao ganha ainda mais fulgor, podendo-se considerar como
dos melhores anos da instituicdo notada pela reforma da regra, na forma de viver e de olhar

a religidao, mas também pelo forte crescimento econémico.

Apds a sua morte, em 1256 (Rocha, 2011), Arouca conhece os seus novos limites
territoriais e desenvolve dentro da comunidade religiosa um culto a si mesma que pedira em
testamento “[...] por ordenar que os seus restos mortais permanecessem no seio daquela
comunidade [...]” (Rocha, 2011, p.113). Era tal o fascinio e o culto de toda a comunidade

religiosa arouquense, que fizeram de tudo para provar a santidade de Mafalda.

Num dia desconhecido do ano de 1616, resguardadas pelo siléncio e escuriddo da noite, um grupo de religiosas
comandadas pela Madre Sacristd D. Violante de Moura, debaixo da penumbra de uma vela, dirigiram-se ao sepulcro
da Rainha Mafalda e abriram-no servindo-se de uma tranca de ferro, tal como no ano seguinte fariam as freiras de
Lorvdo para visualizagdo dos restos mortais da Rainha D. Teresa. A certificagdo da incorruptibilidade do corpo era prova
que preenchia os intentos populares da elei¢cdo divina e que poderia concorrer para a rapidez do processo e

canonizagdo [...] (Rocha, 2011, p.117)

Foi um percurso longo, marcado por auditorias e visitas dos abades de Alcobaca, que
recolhiam dados interrogando as religiosas daquilo que haviam visto apds a abertura do
tumulo (Rocha, 2011), e sobretudo provar o que as religiosas relatavam, tendo todo este
processo terminado apds cento e oitenta e quatro anos, com o reconhecimento candnico de

D. Mafalda, tendo sido eleita beata por Bula Papal a 27 de julho de 1792 (Rocha, 2011).

No ano seguinte, em junho de 1793, fizeram-se em Arouca grandes festejos da

beatificacdo, que ficaram marcados ndo so pela presenca das mais importantes elites
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portuguesas ligadas essencialmente a nobreza e ao clero (Rocha 2011), como também pela
ostentacao que o Mosteiro fez questao de exibir. Ndo se olhou a gastos neste festejo, foram
feitas empreitadas de obras de restauros, construidos novos espacos para receber todos os
convidados, compradas as melhores carnes e o melhor vinho, despesas que duraram décadas

a ser liquidadas (Rocha, 2011).

Estes anos de espera e desassossego que resultaram na beatificagdo de Mafalda foram
também marcados por grandes campanhas de obras e novas amplia¢gdes que trouxeram a
planta atual ao edificio (Rocha, 2011). O estudo levado a cabo por Rocha (2011), mostra ndo
s6 o0 panorama de ostentagdo que se queria notar no Mosteiro, mas ao mesmo tempo todo o

cuidado na escolha dos melhores arquitetos e artes3os.

E, sem duvida, a verdadeira obra de arquitetura existente nesta zona, resultado de uma magna empresa que se
prolonga por mais de um século. Renovam-se dormitérios, reconstrdi-se igreja e coro, celeiro, cozinha, sala do capitulo,
refeitério, claustro, enfermaria, botica... Caso paradigmatico na arquitetura cisterciense portuguesa, o que é

denunciador do desafogo econdmico que se respirava em Arouca (Rocha, 2011, p.226.)

O ano de 1725 apresenta uma marca na histéria do Mosteiro, uma vez que, nesse ano
houve um grande incéndio que destruiu parte do edificio, felizmente ndo houve perdas

humanas, mas foram necessdrias mais uma vez novas empreitadas de obras (Rocha,2011).

Foram séculos de privilégios e riqueza, de obras e de ostentacdo que se viram
ameacados com a proliferacdo das ideias liberais que lutavam pela secularizacdo da igreja. O
pior aconteceu, em maio de 1834, quando foi publicado o decreto que anunciava a exting¢ao
das ordens religiosas, acabando assim com os seus privilégios (Roque, 2011). As ordens
masculinas foram extintas de imediato, assim como as noviciarias, enquanto as femininas se
foram extinguindo apds a morte da uUltima religiosa. Apds anos de empreitadas de obras e na
ostentacao do luxo, o Mosteiro viu-se fragilizado com o passar dos anos, pois ndo existiam
verbas para obras e chegou-se mesmo a vender bens valiosos para a comunidade se poder
sustentar tal era a falta monetdria (Rocha, 2011). A extin¢do da casa mondstica de Arouca da-

se em julho de 1886 com a morte da ultima religiosa (Rocha, 2011).
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A grande instituicdo de Arouca que outrora era sindbnimo de poder econédmico, como
nos mostra Rocha (2011), era em 1886 posta em causa, restando apenas a heranga material e
espiritual deixada pelas suas religiosas. O atual monumento, é um produto das continuas
obras levadas a cabo pelas religiosas, marcadamente entre finais do século XVII e inicio do
século XIX, tendo ja no século XX sido alvo de obras levadas a acabo pela Direcdo Geral dos
Edificios e Monumentos Nacionais, nesta mesma altura terminaram-se algumas obras
travadas pelo decreto de 1834 (Rocha, 2011). Em 1910 “depois de uma avaliacdo efetuada
pelo Conselho dos Monumentos Nacionais, assume o Mosteiro de Arouca o estatuto de

monumento nacional, monumento patrio” (Rocha, 2011).

Cinquenta anos mais tarde, aa 15 de julho de 1960, seria definida uma Zona Especial de Prote¢do do Mosteiro de Arouca,
delimitando a Diregdo Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais o perimetro onde novas construgdes teriam que receber

aprovacgdo daquele organismo estatal. (Rocha, 2011, p. 220)

Esta campanha de obras referida por Rocha (2011), ocorre sobretudo pelos estragos
causados pelo incéndio de fevereiro de 1935, que destruiu praticamente toda a ala sul do
Mosteiro, que até entdo era local de habitacdo para dezenas de familias que ocuparam aquele
espaco. Ao longo dos anos o Mosteiro, além do museu, foi ocupado por outras fungdes,
Instituto de salesianos, escritérios da Camara Municipal, servico dos correios e telégrafos
entre outras instituicdes, atualmente serve apenas como museu, e a ala sul estd a ser
reconvertida em hotel apoiada pelo programa Reviver, a igreja continua a servir para o culto

da pardquia.

3.2. MUSEU DE ARTE SACRA DO MOSTEIRO DE AROUCA

A RIRSMA teve um papel fundamental ndo sé na criacdo do museu, como na
valorizagao do patriménio do Mosteiro e no acervo herdado da comunidade religiosa
arouquense. Prevendo o desfecho que se iria desenrolar apds a morte da ultima religiosa, em
julho de 1886, como Veiga (2005) explica, houve um conjunto de homens que se reuniu com

o intuito de proteger o acervo do Mosteiro, criando assim a RIRSMA “Logo a 19 de Agosto,

1 In https://revive.turismodeportugal.pt/pt-pt/mosteiro-arouca [consultado em 30/07/2022]
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surgiu a Real Irmandade Rainha Santa Mafalda, com estatutos aprovados canonicamente”

(Rocha, 2011, p. 437), que ainda hoje desempenha o seu papel de culto a Santa Mafalda.

A criagdo da irmandade teve uma finalidade bem definida, que era evitar a dispersdo do patriménio artistico do
Mosteiro, uma vez que o Estado, desrespeitando «o pesar dos Arouquenses, procurava levar, e levava, para fora de
Arouca e para 0os museus ja existentes algumas dessas pecas, confirmando-se desta forma os receios dos fundadores
da Irmandade», perante a atitude do Estado de feigdo iconoclasta, revelando-se pela sua fei¢do «indiferente as coisas

artisticas do passado e aos sentimentos da gente de Arouca». (Rocha, 2011, p. 238)

Como nos refere Rocha (2011), o Ministério da Fazenda, ja em 1859 se tinha deslocado
a Arouca para inventariar todos os seus bens méveis, para desta forma poderem atuar
imediatamente a seguir a morte da ultima religiosa, apropriando-se desses bens que seriam
guardados em locais proprios, estipulados pelo governo. Em 1887, um ano apds a morte da
ultima monja, as autoridades publicas responsaveis deslocam-se a Arouca com o intuito de
retirar os bens do Mosteiro. Tal ndo foi possivel visto que, um conjunto de populares os
impediu, reforcando o seu olhar sensivel e consciente em relagdo ao recheio da extinta

comunidade (Veiga, 2005).

Ja em 1886, os irmados instaladores, de forma astuta solicitaram a Sua Alteza o Principe Real D. Luis, que se declarasse
Juiz perpétuo da Real Irmandade da Rainha Sta Mafalda e as instancias competentes o diploma que permitisse o uso

do termo “Real”. Forma implicita de invocar a protecgdo régia para recém-criada instituigdo. (Veiga, 2005, p. 41)

A RIRSMA acaba por conseguir o reconhecimento papal a 1 de fevereiro de 1887 e dois
anos mais tarde o apoio de D. Luis (Rocha, 2011). Por pressdo da Real Irmandade, D. Luis viu-
se obrigado a fazer a distribuicdo dos bens por diversas entidades locais (Junta da Paréquia de
S. Bartolomeu, RIRSMA e Misericérdia), atribuindo a RIRSMA a responsabilidade de guarda e
administracdo do espdlio do Mosteiro. Sabe-se que na época muitos dos objetos tiveram outra

trajetdria, ou por a época nao se atribuir valor histdrico ou por serem pertences pessoais.

Por ndo serem considerados “bens nacionais”, muitos dos objetos das ultimas freiras foram por elas doados as pessoas
das suas relagdes (familiares, amigos e criadas ou foram vendidos para assegurarem a sua sobrevivéncia, dada a penuria
que grassava o mosteiro, a partir de 1834. Alguns desses bens, nomeadamente mobilidrio e pegas de arte, encontram-
se, ainda em algumas casas de Arouca, ndo é descartada a hipdtese de outros terem sido roubados, ou destruidos

durante os tempos mais conturbado do liberalismo e da 12 Republica. (Veiga, 2005, p.35)
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Com a posse de todo o espdlio, e com a missdo de valorizar o extinto Mosteiro, é
inaugurado em 1933 o “Museu Regional de Arte Sacra” (Roque, 2011), com a principal fun¢ao
de dar a conhecer ao publico o rico espdlio resultado de séculos de histéria do Mosteiro. O
museu, ocupava assim, parte da ala norte correspondente aos dormitérios, onde ainda hoje

estd situado e os espacos do claustro, cozinha e sala do capitulo.

O museu dos dias de hoje, ndo se deve distanciar daquele que foi criado em 1933, é
claramente marcado por uma época histérica e que evoluiu muito pouco, ao longo dos anos.
Analisando a musealizacdo atual e a dos anos 70, praticamente nada mudou, visitar o museu
na atualidade ou visualizar a reportagem da RTP de 19732 é semelhante, notando-se a
auséncia na atualizacdo e modernizacdo do espaco expositivo. As pecas sdo absorvidas pelo
espago que se encontra marcadamente lutado, e num estilo quase semelhante a uma casa
museu, em que as tipologias de pecas se misturam umas com as outras, ndo permitindo ao
visitante a observacao atenta da colecdo dada a grande afluéncia de pecas num sé espaco, o
discurso expositivo deve ser menos pesado para facilitar ao publico a leitura do espaco e das
proprias pecas. No espaco de quase 50 anos, muito pouco foi alterado no museu,
problematica que se justifica pela gestdo privada, sendo a RIRSMA uma entidade privada é
dificil a angariacdo de meios para modernizar o museu, obra que despenderia muito dinheiro.

De notar que ndo sdo aqui comparadas imagens devido a prote¢ao de dados relativamente ao

video da RTP, ficando apenas uma imagem do interior do museu.

Figura 3- Interior do Museu de Arte Sacra de Arouca [Fonte: Fotografia
tirada por Diogo Gomes]

12 https://arquivos.rtp.pt/conteudos/sabe-como-e-o-mosteiro-de-arouca/ [consultado em 21/02/2022]
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Erroneamente, o museu comecou por ser apelidado de “Museu Regional de Arte
Sacra” e atualmente apenas Museu de Arte Sacra de Arouca, porém olhando a colegdo e o
espaco expositivo ndo existem apenas pecas de arte sacra, existe sim uma heranca monastica
que forma um conjunto vasto de objetos, desde os séculos XllI até aos finais do século XVIII, e
espacos que contam a sua proépria historia. No Programa Museolégico, ponto de partida deste
estagio, estd patente a intencdao do autor, Dr. Agostinho Ribeiro, passar a designa-lo por

Museu Mosteiro de Arouca.

A partir de 26 de margo de 2022, a RIRSMA deixou de ser a uUnica responsavel pela
salvaguarda do museu e do seu acervo, tendo sido assinado o protocolo de gestao tripartida
do Mosteiro e do seu museu, assim como a inauguracao das novas infraestruturas de apoio
ao visitante, ambicionando-se para breve o inicio de uma moderniza¢gdo do museu pondo em

pratica o Programa Museolégico do Dr. Agostinho Ribeiro.

A ocasido serviu de ponto de encontro para a formalizagdo de um protocolo de cooperagdo para uma gestdo tripartida
do Mosteiro de Arouca entre a Diregdo Regional de Cultura do Norte, a Cdmara Municipal de Arouca e a Real Irmandade
da Rainha Santa Mafalda. Através deste protocolo, as trés entidades passam a assumir a gestdo do Mosteiro de Arouca,
de forma soliddria e integradora, por via de um modelo inovador e sem paralelo no atual cenario de gestdo e
administragdo da cultura, assumindo assim um papel experimental que podera vir a ser replicado noutros monumentos

nacionais.*?

O museu apresenta uma rica colecao do tesouro deixado pela comunidade religiosa
arouquense, maioritariamente composta por pintura, escultura e téxteis, passando também
pela ourivesaria, mobilidrio e tapecaria. Importa agora, investir na sua dinamizacdo e

modernizacado defendidas pelo Dr. Agostinho Ribeiro no seu Programa Museolégico.

13 https://www.cm-arouca.pt/mosteiro-de-arouca-inaugura-nova-estrutura-de-acolhimento-ao-visitante/ [consultado em: 15/05/2022]
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4. MUSEOLOGIA: CONTEXTO TEORICO APROXIMADO A
ARTE SACRA

Associados ao desenvolvimento deste trabalho, identificaram-se conceitos
fundamentais para a boa compreensdo do estudo em questdo. Palavras que parecem claras
no uso quotidiano, podem mostrar-se complexas ou com interpretagdes que nao as
pretendidas, afastando-se desta forma duvidas na sua interpretacdo. Tratando-se de um
trabalho que tem como base um programa museoldgico, é indispensavel a apresentacao do

conceito de museu, museologia, museografia e arte sacra.

Relativamente ao conceito de museu, é algo que tem vindo a ser discutido ao longo

dos anos e que por vezes é dificil de chegar a consenso.

O termo “museu” tanto pode designar a instituigdo quanto o estabelecimento, ou o lugar geralmente concebido para
realizar a selegdo, o estudo e a apresentagdo de testemunhos materiais e imateriais do Homem e do seu meio. A forma

e as fungdes do museu variaram sensivelmente ao longo dos séculos. (Desvallées & Mairesse, 2013, p.64)

No primeiro capitulo, ja foi apresentada a definicao de Museu recentemente discutida
pelo ICOM, em agosto de 2022, s3o instituicdes com um papel fundamental na cultura e na
educacdo da sociedade, com a missdo ndo sé de expor e estudar os seus acervos, como

também devem estar abertos e preparados para todo o seu publico.

Ligado aos museus, surgem dois conceitos: a museologia e a museografia. Entenda-se:

A museologia, uma disciplina cientifica, lida com as questdes “do porqué”, enquanto a museografia, mais ligada ao
funcionamento do museu, se ocupa com as questdes “do como”, procurando nunca se antecipar a sua congénere, i.
e., amuseologia deve corporificar os fundamentos antes de a museografia implementar as acgdes. (Costa, 2011, p. 28-

29)

Pode-se apontar a museologia como a ciéncia responsavel pelo estudo do museu,

(George Henri Riviére apud. Desvallées e Mairesse, 2011).

14 Capitulo um, pagina 13
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“Museologia: uma ciéncia aplicada, a ciéncia do museu. Ela estuda em sua histéria e no seu papel na sociedade, nas
suas formas especificas de pesquisa e de conservagdo fisica, de apresentagdo, de animacdo e de difusdo, de organizagdo
e de funcionamento, de arquitetura nova ou musealizada, nos sitios herdados ou escolhidos, na tipologia, na
deontologia”. (Riviére, 1981). A museologia opde-se, de certo modo a museologia, que designa o conjunto de praticas

ligadas a museologia. (p. 58)

Por outro lado, entende-se por museografia:

Atualmente, a museografia é definida como a figura pratica ou aplicada da museologia, isto é, o conjunto de técnicas
desenvolvidas para preencher as fungdes museais, e particularmente aquilo que concerne a administragdo do museu,
a conservagdo, a restauragdo, a seguran¢a e a exposi¢cdo. A palavra em si foi, por muito tempo, utilizada em
concorréncia com o termo “museologia”, para designar as agdes, intelectuais ou praticas, da responsabilidade do

museu. (Desvallées & Mairesse, 2011, pp. 58-59)

Por ultimo é fundamental apresentar o conceito de arte sacra para melhor

compreender a tipologia do museu, objeto de estudo do programa museoldgico aqui tratado.

Ao empregarmos a designagdo arte sacra, o ente arte é caracterizado pelo modificador sacra. Ou seja, a arte, nomeada pelo
substantivo, adquire uma qualidade, resultado da aposigdo do adjectivo de valor restritivo ou classificatério sacra. Nesse
caso, compreender a diferenga entre arte sacra e a arte na generalidade implica conhecer o significado do adjectivo sacra.
José Pedro Machado, no seu Dicionario Etimoldgico da Lingua Portuguesa, atribui a origem do adjectivo sacro ao latim sacru-
, no sentido de “consagrado a uma divindade, sagrado”. Por seu lado, o Dicionario da Lingua Portuguesa Contemporanea da
Academia das Ciéncias de Lisboa refere que, com origem no latim sacer, o adjectivo qualifica o que é “relativo as coisas
divinas, a religido, aos ritos ou ao culto”, sindnimo de sagrado e santo, definigdo idéntica a que se encontra no Dicionario

Houaiss da Lingua Portuguesa. (Costa, 2011, p. 33)

O conceito de arte sacra, pode mostrar-se complexo e de dificil compreensdo, uma vez
gue facilmente se pode confundir com a arte religiosa, sendo que este é um conceito mais
alargado que inclui o primeiro (Costa, 2011). Pode-se, portanto, afirmar que “Toda a arte
sacra é religiosa, porém nem toda a arte religiosa é sacra” (Costa, 2011, p. 36), este conceito
deve ser considerado com atengao quando se intitula um museu como sendo de arte sacra,

mas que ndo contém pegas unicamente sacras.

4.1. MUSEOLOGIA DA ARTE SACRA

Relativamente a museologia da arte sacra, e segundo o que foi referido anteriormente,
€ a juncdo da museologia com a arte sacra, podendo-se considerar como uma “ciéncia dos

museus especializados em arte concebida para a funcgao liturgica” (Costa, 2011, p.37). Para se
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musealizar a arte sacra, é necessario ter em considerac¢do a origem e a funcdo de cada peca,
como nos mostra Costa (2011) “Removida do seu contexto natural, a obra de arte sacra perde
o caracter sagrado e utilitario associado ao rito e a devo¢do.” (p.38). Apds a entrada no espaco
museoldgico os objetos adquirem um papel histérico e educativos, como forma de ligar o
publico a uma determinada cronologia apresentando-se assim pelo seu valor histérico e
artistico ou pela ligacao ao edificio (em que esta exposto). No caso de Arouca, o acervo do

museu adquire uma postura de ligacdo direta com o Mosteiro onde esta inserido.

Com identidade propria, ocupa habitualmente espagos independentes do contexto cultual ou templos desafectados
do culto. O tesouro de arte sacra, nem sempre de facil destringa daquele conceito, distingue-se pelo facto de se
encontrar ligado, fisica e tematicamente, a um espago consagrado, em sala ou divisGes anexas, como uma sacristia ou,

mormente, a sala do tesouro. (Costa, 2011, p.39)

Por vezes, uma instituicdo apelidada de “Museu de Arte Sacra”, nem sempre alberga
apenas pecas de arte sacra na sua cole¢ao, criando-se desta forma uma ideia errada daquilo
gue é a arte sacra. Nao é por um museu conter pecas de arte sacra, ou que tenham pertencido
a uma comunidade religiosa que deve ser apelidado desta forma, deve sim se for oportuno,

no seu discurso expositivo fazer uma divisdao das variadas categorias.

A sec¢do/sala de arte sacra, por outro lado, constitui uma drea expositiva monografica inserida ou articulada com o
espaco de exposicdo permanente de um museu generalista. Ou seja, € uma zona concreta da exposicdo permanente
de um museu, bem definida e dedicada a tematica exclusiva da arte sacra. Pelo que concerne a exposigdo temporaria
de arte sacra, a expressdo designa uma exposi¢do temporaria monografica no ambito da arte sacra. (Costa, 2011, p.

39)

Se a colegdao ndo se tratar unicamente de pegas sacras, estas devem ser incorporadas
no discurso expositivo, surgindo como uma tematica do museu, descartando a hipdtese de o

museu ser apelidado apenas como sendo de arte sacra.

4.2. INVENTARIO

Tratando-se de um registo de todo o acervo, o inventdrio pode ser considerado a

ferramenta mais importante no funcionamento de um museu.
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Por inventdrio museoldgico entende-se a relagdo mais ou menos exaustiva de todos os objectos que constituem o
acervo préprio da instituicdo, independentemente do seu modo de incorporagdo, e que sdo passiveis de registo no

Livro de Inventério Geral do museu. (Garret & Freitas, 2000, p.15)

Como indicam Garret e Freitas (2000), o inventario é um registo indispensavel para o
bom funcionamento de um museu, dado que agrupa todo o acervo museoldgico servindo
desta forma como um registo escrito (fisico), ou digital. Cada peca do museu deve ter o seu
proprio registo, como uma espécie de cartdao de identificagdo que a vai acompanhar durante
a sua vida, é fundamental a criacdo de fichas de inventario singulares ou de um determinado
conjunto (se for o caso), para que se registem todos os dados da peca, desde o numero de
inventdrio atribuido, o nome, caracteristicas, proveniéncia, localizacdo etc. A ficha de
inventario, serve como um complemento da peca musealizada, uma vez que nela estdo

agrupadas todas as suas informagodes.

Garret e Freitas (2000), apresentam os principais pardametros que devem estar
presentes numa ficha de inventario de forma a que esta se mostre Util e funcional. A primeira
abordagem a uma peca, deve passar pela observacdo de modo a identificar-la, classificando-
a e agrupando-a numa categoria e se necessaria subcategoria, considerando que a “categoria
constitui o primeiro nivel de classificacdo das colecdes museoldgicas” (Garret e Freitas, 2000,
p.18). A definicdo da categoria varia conforme a tipologia do museu, tendo em consideracao
as suas colecdes, deve-se, contudo, ter em consideracdo a “técnica (ex: Gravura), matéria de
base (ex: Metais), ou mesmo da sua funcionalidade (ex: Instrumentos Musicais)” (Garret &

Freitas, 2000, p.18).

O passo seguinte é a identificacdo ou denominagdo dessa mesma peca, que em regra
geral se atribuiu segundo a sua funcdo (ex: calice, tapete, cruz processional, etc) (Garret e
Freitas, 2000). Existem, porém, casos especificos em que o titulo da peca se pode sobrepor a
denominacado, “Para pecas portadoras de um titulo e classificadas nas categorias de Pintura,
Escultura, Desenho, Gravura, Tapecaria e Fotografia, a Denominacao devera ser substituida
pelo respetivo titulo, ou com ele coexistir” (Garret e Freitas, 2000, p.20). O titulo é o atribuido

pelo autor da peca ou aquele que se foi atribuindo ao longo dos anos.

32



Apds cumpridos estes dois passos, passa-se a inventariagao da pega, onde lhe é
atribuido um numero de inventdrio que vai passar a identifica-la enquanto pe¢a de museu.
Com nos referem Garret e Freitas (2000), o nimero de inventario deve ser sequencial de modo
a nado se causarem falhas e posteriormente induzir em erro assumindo o desaparecimento de
determinada peca. Todas as pecas devem estar num “livro geral de inventario”, na qual se
apresenta o niumero de inventario, a designacdo e uma descri¢ao sucinta das pecas, a data e
modo de entrada na instituicdo (Garret & Freitas, 2000), este livro deve ser constantemente
atualizado caso o museu receba novas pecas com regularidade. Algo importante e que deve
constar na ficha de inventdrio das pecas sdao os niUmeros de inventdrio anteriores, fazem parte
da histéria do objeto (Garret & Freitas, 2000), nunca se devem apagar dados anteriores das
pecas pois num momento posterior podem-se verificar importante no seu estudo,
considerando-se numeros de inventario e marcagdes antigas dois pontos importantes a

manter. Existem varias formas de inventariacdo apresentadas por Garret e Freitas:

e Uma primeira para os museus criados de raiz, com colegdes anteriormente
reunidas, em que se deve atuar da seguinte forma: “Ao proceder-se a inventariacao
de pecgas pertencentes a uma mesma instituicdo, optar-se-a pela numeragao
sequencial e Unica comum a todas as colec¢des, precedida de uma sigla
(maidsculas) que identifique a instituicdo em causa. Ex: MAPD 579” (Garret &
Freitas, 2000, p. 25).

e Aos museus criados de raiz, com colecdes reunidas recentemente, o numero deve
conter 3 elementos obrigatérios que devem ser separados entre si por um (.), “Ano
de entrada da peca na instituicio; Numero de lote (quando for o caso, e
considerando sempre o ano de incorporac¢do no acervo); Numero de peca dentro
do lote acima referido. EX.: 1998.10.5” (Garret & Freitas, 2000, p. 26).

e E por ultimo, uma que se destina aos museus organizados, com o inventario
organizado por colecdes ou secgdes, “Dever-se-a manter a numerag¢ao composta,
indicando sempre, em primeiro lugar, o nimero de inventdrio geral, separado do
numero de secgdo por meio de ponto e virgula (;). EX.: 5708;23 P” (Garret & Freitas,

2000, p.26).
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e No caso de conjuntos, deve surgir uma ficha global e posteriormente uma ficha

individual que faca sempre referéncia ao conjunto.

A inventariagdo das pecas dos museus é algo que se faz desde ha muitos anos, o que
significa que nem todos os museus sigam estes modelos aqui apresentados. Garret e Freitas
(2000), referem mesmo que “A definicdo das modernas tendéncias para a atribuicdo de
numeros de inventario aos objectos museolégicos ndo significa, obviamente, que os museus
ja estruturados devam proceder a total reinventariagdo das suas colecgGes.” (p.27). Existem
museus que seguem uma forma de inventariagdo muito semelhante, mas assumindo uma
tipologia diferente, como é o caso do objeto de estudo deste trabalho (Museu de Artes Sacra
do Mosteiro de Arouca), neste caso o inventario é feito por cole¢des sendo atribuido uma
letra de alfabeto a cada uma e posteriormente surge o numero de inventario (ex: D4 ou F105),
na marcac¢ao das pegas surge o numero de inventario e posteriormente a sigla do museu (ex:

D4 M.A.S.A).

Relativamente a marcacdo das pecas, Garret e Freitas (2000), descrevem que este
processo deve ser sempre reversivel, recorrendo a etiquetas de papel atadas por um fio, que
sejam adesivas, ou através de verniz (acetato de polivinilo ou equivalente) escrito a tinta da
china ou caneta permanente=. Os autores também referem que o processo de marcac¢ao deve
ser sempre feito num local estratégico da peca (discreto e pouco visivel, normalmente é na

base/costas), e nunca deve danificar a peca considerando-se como “proviséria” ou reversivel.

Apds este primeiro processo, é fundamental uma observacao atenta e focada na peca
e na sua histdria, uma vez que é necessario preencher todos os parametros das fichas de
inventario quer ela seja fisica ou digital. Devem conter uma descricdo (onde surge uma
descricao segundo os critérios da Historia da Arte e se for o caso fazendo referéncia a
bibliografia utilizada, na descricdo pode também surgir a leitura iconografica); autor (autor,
oficina ou autor desconhecido); marcas ou inscri¢cdes (assinaladas ou traduzidas para a ficha
de inventdrio); escola (local de influéncia); datacdo (ano e século); informacdes técnicas

(materiais utilizados no fabrico da peca); dimensdes (unidades de medida); conservacao

“ ) . . - . . L .
15 “Uma vez seleccionada e convenientemente limpa a superficie da pega, aplicar verniz (acetato de polivinilo ou equivalente) em camadas
sucessivas, de modo a torna-la impermeavel; seguidamente, inscrever o n.2 de inventario a tinta da China (preto ou branco, consoante o
fundo), sobre o qual sera aplicada uma ultima camada de verniz,de modo a evitar o seu desaparecimento.” (Garret e Freitas, 2000, p. 31)
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(avaliando segundo um conjunto de regras); origem (proveniéncia); incorporacdo (ex:
aquisicao, doagdo, desconhecido...); localizacdo (sala, armdrio ou reserva); imagem anexa
(fotografia juntamente com data e autor); exposicGes; bibliografia e outras informacdes (onde
sao apontados informagdes acerca da pecga e que ndo se encaixem nos parametros acima
mencionados). De referir que estes parametros ndo sdo obrigatdrios, porém devem ser

preenchidos para que a ficha de inventario se apresente completa e bem executada.

A plataforma MatrizNets assume-se como uma boa solug¢do para informatizacdo das
fichas de inventario, completa e global. E uma plataforma de facil acesso, onde a pesquisa é
facil e onde pode haver uma consulta facil de todo o publico, retirando muitas vezes as pecas

dos museus da escuriddo e colocando-as visiveis a todos os que queiram saber mais.
4.3. COLECAO DOS TEXTEIS

Entende-se por cole¢do téxtil o conjunto de pegas presentes num determinado museu,

gue pode ser bastante abrangente, variando na sua tipologia e a sua época.

Téxtil indica, portanto, a utilizagdo de fragmentos dos materiais com caracteristicas adequadas ao fim em vista, a
criagdo de estruturas destinadas a cobrir, abrigar, delimitar, através de um processo de ligar e ordenar que vai da fibra

ao fio, do nd ao entrelagamento e ao tecido (Alarcdo & Pereira, 2000, p. 14)

As colecbes téxteis podem conter desde paramentaria, colchas, tecidos e bordados,
tapecaria, pecas de vestudrio, etc, na sua maioria tratam-se de materiais naturais, porém,
“além das fibras naturais, sdo utilizadas fibras sintéticas e outros materiais como, por
exemplo, fios e laminas metalicas” (Alarcdo & Pereira, 2000 p. 14). As fibras téxteis com o
passar dos anos vao perdendo qualidade, flexibilidade, ductilidade e resisténcia, sendo este
tipo de coleg¢bes dificil de se manter “a natureza organica das fibras confere-lhes grande
sensibilidade e vulnerabilidade a numerosos factores de degradacdo, intrinsecos e

extrinsecos, levando-as a perder qualidades que inicialmente as caracterizavam” (Alarcdo &

%I http://www.matriznet.dgpc.pt/matriznet/BemVindo.aspx [consultado em 20/09/2022]
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Pereira, 2000, p.15). Com o passar dos anos e de forma natural as pecas vdo perdendo

qualidade, e por vezes torna-se dificil a sua manutenc¢do no espago expositivo do museu.

Ao envelhecimento natural da fibra, acrescem fatores potencialmente degenerativos, ligados ao préprio processo de
fabrico e utilizagdo. As pegas vdo sendo progressivamente afetadas pela exposigdo a luz, por condigdes ambientais de
temperatura e humidade relativa inadequadas a sua conservagdo, por desgaste e alteragdo devido ao uso, para além
de serem grandes coletores de varios tipos de sujidades e muito sensiveis aos ataques de origem bioldgica. Muitos
desses fatores sdo interativos, desencadeando e acelerando o processo de degradagdo. (Alarcdo & Pereira, 2000, pp

15-16)

Contudo sdo varias as colegcdes no nosso pais, e que seguem com rigor os cuidados
para a sua preservacdo e manutencdo. Quando uma peca téxtil chega ao museu, eis que se
repete o processo abordado no capitulo 4.1 com pequenas alteragdes préprias da categoria
dos téxteis, é necessario atribuir um nimero de inventario e preencher todos os parametros

da ficha de inventario.

O trabalho de inventariagdo, manuscrito ou informatizado, é um trabalho com caracteristicas especificas, obrigando a
um conjunto de procedimentos que se repetem ficha a ficha. E, no entanto, a partir dessa repeti¢do que se encontram
as logicas internas de cada agrupamento de objetos, que se levantam as questdes e se resolvem as duvidas. (Alarcdo

& Pereira, 2000, p.16)

No que diz respeito a marcagao dos téxteis, funciona de forma diferente que a maioria
das pecas, sendo fundamental a escolha de um local discreto, a salvaguardar a peca e utilizar

uma marcag¢do que a qualquer momento seja reversivel, sem qualquer estrago.

O nuimero de inventario serd bordado numa fita de nastro, posteriormente cosida a uma das ourelas da pega. Pegas de
grandes dimensdes serdo marcadas no reverso, em dois cantos opostos. Para pegas de traje, a aplicagdo da fita com o
numero de inventario devera ser feita no interior da pega, preferencialmente sobre a costura, de modo a que os pontos

ndo sejam visiveis pelo exterior. (Garret & Freitas, 2000, p. 31)

Quanto aos parametros a preencher nas fichas de inventdrio nos téxteis sdo
semelhantes as demais cole¢Ges, porém é muito provavel a existéncia de subcategorias (tal
como acontece em outras categorias), fazendo distincdo de grupos dentro da prdpria colecdo.
A peca deve ser bem observada para um bom preenchimento da ficha de inventdrio, havendo

alguns pontos que diferem, como mostra o estudo de Alarcdo e Pereira:
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No caso da denominacdo da peca (nome ou tipo de objeto), pode ser aplicado muitas
vezes o caso do fragmento (tratando-se de fragmentos de pecas). Relativamente aos
grupos, deve existir um nimero de inventdrio do conjunto, ou todos os nimeros de
inventario das pecas que o constituem fazendo referéncia que incorporam um
conjunto.

Quanto a matéria, devem ser registados todos os materiais utilizados (tecido do corpo
da pega e fios, tecido do forro, bordados, galao, etc.).

As dimensdes principalmente na paramentaria devem ser medidas a altura e largura
de toda a peca (corpo e mangas), considerando a medida maior e a mais pequena e
deve ser traduzida em centimetros.

O estado de conservacdo é talvez o ponto que mais se deve ter em consideracao na
colecdo dos téxteis uma vez que se tratam de fibras frageis e que precisam de uma
avaliacdo minuciosa (deve-se avaliar: perda de qualidade; lacunas ou rasgdes;
alteragGes no tecido causados pelo uso; alteragdes cromaticas adicionadas; sujidade;
manchas e formac¢des de fungos e bolores; alteracdes provocadas por insetos ou
roedores; perda de pontos de fixacdo; fios soltos; tecido destacado; eventuais
intervencdes de conservacdo e restauro).

A autoria e a escola/estilo ndo sdo parametros comuns a cole¢do dos téxteis.
Aiconografia tem um papel fundamental, tem um grande peso na sua descricdo, muito
comum principalmente nas tapecarias e por vezes também nos paramentos.

Tratar os téxteis, principalmente em colecGes mais antigas, é pensar no quao frageis

sdo estas pecas e no cuidado que se deve ter no seu manuseamento, como nos indica

Madureira e Cayres (2011) “E a tarefa que envolve o primeiro contacto com o bem cultural,

além de ser nessa ocasido que serdo avaliados, o estado de preservagdao e os cuidados

necessarios a ter no manuseamento, no acondicionamento ou no transporte do objecto.

“(p.69).

O desconhecimento ou um mau manuseamento de uma peca téxtil, pode

comprometer a sua existéncia e coloca-la em risco, um fio ou uma costura pode ser o

necessario para uma peca colapsar, é fundamental seguir regras especificas que salvaguardem

as pegas.
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Salientam-se alguns dos cuidados mais importantes a considerar no manuseamento destas categorias de objectos, e
em segunda analise alguns cuidados especificos: ® Em qualquer manuseamento fazer uso de luvas; ¢ A superficie do
objecto deve estar sempre protegida de pd, poeiras, choques, impactos, etc. (MAILAND, HAROLD; STITES, DOROTHY,
2006:45); *Alguns téxteis, tapegarias e pinturas sobre tela de grandes dimensdes sdo enrolados, e isto sempre que o
estado de preservagdo ou as caracteristicas técnicas do objecto o permita. O rolo deve ser previamente isolado (com
espuma polietileno de baixa densidade, pelicula de Melinex®, papel acid-free e/ou com um pano de algoddo, por
exemplo). A tapegaria, salvo raras excepgdes, a pintura sobre tela e os téxteis devem ser enrolados com a superficie
virada para o exterior. O enrolamento muito apertado deve ser evitado pelo que o cilindro ou rolo devera apresentar
um didmetro largo entre 25 a 50 cm e com comprimento que ultrapasse de 25 a 30 cm o comprimento da trama. O
eixo de enrolamento deve ficar perpendicular a urdidural (Guia pratico para a protecgdo dos bens culturais, 1957:40).
Finalmente folhas de papel de seda devem proteger a superficie ao longo de todo o enrolamento. O rolo devera ser
mantido suspenso em apoios laterais, evitando o esmagamento da matéria (Fig. 2).  Fazer uso dos meios mecanicos
(gruas, plataformas, etc.) e humanos necessarios (nimero de pessoas suficiente, etc.); (Alarcdo & Pereira, 2000, pp.

69-70)
Outros pontos a ter em consideragdo no manuseamento das pegas téxteis:

Salientam-se alguns dos cuidados mais importantes a considerar no acondicionamento de téxteis e trajes ¢ Os téxteis
e trajes podem ser acondicionados segundo sistemas distintos: na horizontal, enrolados (como atrés foi referido) ou
na vertical. Nenhum destes métodos é o ideal, cada um deles tem aplicagbes especificas, sendo que o método de
armazenamento e acondicionamento deverd ser determinado em fungdo do objecto elegendo o método que promova

menor dano, tensdo ou stress no bem cultural; (Alarcdo & Pereira, 2000, p.74)

As ideias aqui mencionadas e o glossario apresentado por Alarcdo e Pereira,

mostraram-se fundamentais na execugao das tarefas do estagio relacionadas com os téxteis.

4.4. ESPACO EXPOSITIVO

Construir um Programa Museolégico, requer nao soé cuidado na construgdo do
discurso expositivo, bem como, um estudo da colecdo e do préprio edificio, de forma a criar
um museu apto a receber o seu publico. Naturalmente que pensar um discurso expositivo,
para um museu criado de raiz, nada tem a ver com a adaptacdo de um edificio ja existente
(edificios histoéricos, casas senhoriais, paldcios, mosteiros, igrejas, etc.) Intervencionar um
edificio histdrico, como é o caso do Mosteiro de Arouca, é uma missdo complexa, sendo
fundamental acima de tudo respeitar o valor patrimonial do espaco e a sua arquitetura
(interior e exterior), alterando-a o menos possivel mantendo a sua esséncia. O valor

historico e social do Mosteiro (abordados no capitulo trés), devem ser olhados com atencdo
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no decorrer da intervengdo no edificio, ndo sé histérico para a regidao, mas também de um

grande valor sentimental para os arouquenses.

Nem sempre o patrimonio cultural é valorizado no nosso pais, havendo edificios
historicos, considerados importantes (tendo em conta o seu valor patrimonial) em situagdes
de fragilidade, sendo fundamental a sua requalificacdo, para restabelecer a sua funcdo ou

transformando-os para outros fins (Carvalho, 2012).

E, assim, comum observar-se a criacdo de nticleos museoldgicos em edificios histéricos de elevado valor patrimonial;
para além de se preservar e expor a histéria e o valor dos edificios, tornando-os acessiveis a sociedade e eles mesmos
visitaveis, conjuga-se este propdsito com o armazenamento e exposi¢do de cole¢es, muitas vezes espdlios existentes

nos espagos a requalificar, que assim ficam também preservados. (Carvalho, 2012, p.17)

O ato de expor, requer conhecimentos museoldgicos, principalmente na disposicao da
colegdo no espago expositivo (Monteiro, 2010), sendo fundamental ndo soé o saber (ligado a
museologia e a museografia), como também o estudo da situacdo em particular tendo em

atencdo ndo sé o espaco em que se vai expor, bem como a tipologia da colecdo.

Perfilhando esta légica de raciocinio e de actuagdo, a compreensdo e utilidade do modus operandi em matéria de
exposi¢do(des) ndo dispensam uma visdo compreensiva e organizativa do(s) processo(s), o contacto e enquadramento
com a linguagem teoricizante e tecnicizante (que o rigor e o profissionalismo das praticas museoldgicas e museograficas
exigem), a especificidade da linguagem expositiva bem como os agentes intervenientes e seus papéis no(s) processo(s).

(Monteiro, 2010, p.24)

O discurso expositivo deve ser construido tendo em conta a colecdo, o espaco e as
pessoas que o visitam, de modo a transmitir da melhor forma o conhecimento, cumprindo a
ideia de Monteiro (2010), “A construcdo do discurso expositivo implica fases que se interligam
desde a concepcao, passando pelo modelo organizativo, até atingir a sua meta - a exposi¢ao
per si (a concretizacdo).” (p.30). Deve também cumprir todas as ideias presentes na nova
definicdo de museu, defendidas no capitulo umv, devendo cumprir o papel de expor,

conservar, estudar e de transmitir conhecimento a todo o seu publico.

A compreensdo da dimensdo culturalista da museologia, a par do cruzamento das linguagens tedrica e técnica que o

profissionalismo das praticas museoldgicas e museograficas envolve, é imprescindivel ao esforgo de construgdo de um
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discurso expositivo claro e eficaz, tendo em vista a maxima diversidade de publicos. No entanto, é de referir que
existem sempre exemplos onde ndo sendo contempladas todas estas vertentes, ndo deixa contudo de existir um
discurso expositivo adequado, produto de uma maior ou menor criatividade que abrevia a auséncia daquelas, uma vez
que em muitas exposi¢des ha uma criatividade que ndo se coaduna com uma racionalidade hermética. No fundo, o
discurso expositivo constréi-se com base no resultado do somatdrio das opgBes no decorrer do processo que a légica

das pegas impde no uso dos espagos. (Monteiro, 2010, p. 27)

Na construcdo da mensagem expositiva, como mostra a figura 4, é necessario
responder a algumas questdes que tém a ver com os objetivos pensados para a exposi¢do, o
publico a que se destina, as técnicas de exposi¢do utilizadas e por fim os conteludos tedricos e
conceitos a apresentar no discurso expositivo. E também necessario ter em atenc3o alguns
fatores: a tematica, os objetos a expor, o percurso expositivo, materiais de suporte,
comunicacao, a prépria instituicdo, o contexto cultural, a gestdo do edificio, o financiamento,

etc. (Monteiro, 2010, p.30).

PORQUE
EXPOMOS?

OBJECTIVOS

QUE CONCEITOS l PARA QUEM
QUEREMOS EXPLICAR? | __, MENSAGEM -— EXPOMOS?
. . EXPOSITIVA }
CONTEUDO CIENTIFICO PUBLICOS

!

COMO EXPOMOS?

TECNICAS
EXPOSITIVAS

Figura 4- Esquema relativo a mensagem expositiva [Fonte:
https://run.unl.pt/bitstream/10362/5542/1/Tese%20de%20Mestrado%20-%20Joana%20d%270liva%20Monteiro.pdf,
consultado em 30/10/2022]

Quando se trata de uma musealizacdo de espacos habitacionais (palacios ou
mosteiros), é por vezes utilizada a encenacao de espacos, de modo a recriar um ambiente do
passado mostrando como seria o quotidiano e as vivéncias desses espacos. Nem todos os
autores concordam com este tipo de exposicdo, porém é uma forma ndo so de captar a
atencdao do publico, como também de lhe transmitir uma mensagem visual de uma
determinada realizada do passado. Esta encenac¢do no discurso expositivo, deve acontecer
apenas quando existe documentacdo suficiente para sustentar a veracidade daquilo que se

guer expor, o publico acima de tudo merece transparéncia.
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A musealizagdo destes espagos é sempre uma construgdo pois, por razdes de circulagdo de pessoas, seguranga, etc., o
espaco tera sempre de ser manipulado, alterado, reproduzido. A ideia de “estar em exposigdo” é necessariamente um

processo de construgdo artificial.

A questdo dos visitantes assumirem o que véem como uma realidade histérica é muito abordada na literatura referente
as casas-museu, procurando a musealizagdo muitas vezes acentuar esse caracter de real, vivido, introduzindo
elementos da vivéncia quotidiana, que produzem a sensagdo de reconhecimento e realidade. O publico assume o que
estd sob os seus olhos como uma realidade e uma das muitas coisas que diferencia a percepgdo do publico nos paldcios
e nos museus convencionais, € a ndo consciéncia da artificialidade da construgdo museografica dos ambientes nos

paldcios ou casas-museu (Belo, 2010, p.24).

Independentemente do acervo, o discurso expositivo, deve ser adaptado para que
o publico o possa entender, enaltecendo as pecas enquanto objeto museoldgico assumindo o
seu valor histdrico e patrimonial e fazendo referéncia quanto a sua origem e utilizacdo (no
caso de objetos oriundos de espacos ou praticas religiosas). Os espacos expositivos devem

também cumprir com clareza a sua missdao de comunicac¢do para com o publico.
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5. ESTAGIO

Ap0s a assinatura do protocolo entre os trés intervenientes (DRCN, ESE e o estudante),
deu-se inicio ao estagio, tendo havido com regularidade reunides entre estudante e
orientador de estagio na instituicdo, com apresentacao de dados e tabelas de trabalho,
estando, paralelamente a orientadora de estagio na ESE ocorrente de todo o trabalho
executado. No inicio do estagio foi elaborado um calendario (apéndice Al), com a distribuicao
das 150 horas de estdgio, tendo ocorrido algumas alteragdes em funcdo do trabalho a realizar
(apéndice A2). No inicio do estagio, o Dr. Agostinho Ribeiro, disponibilizou o Programa
Museolégico para ser lido e analisado. No programa esta patente a ideia de modernizacao,
com a criagcdo de espacos amplos em que as pecas ganhardo outra vida, espagos proprios e
equipados para as reservas, salas para servicos educativos, bem como uma reorganizacao do
discurso expositivo. Um ponto fundamental defendido no programa é o percurso do visitante,
neste caso prevé-se uma ampliacdo do espago passando a ocupar mais area do piso atual bem
como ocupar o piso superior, permitindo ao visitante um percurso continuo sem ter que voltar
atrds como se verifica atualmente. O Programa Museoldgico foca-se em trés pontos: na vida
quotidiana do mosteiro (vida das monjas e importancia da ordem), nos testemunhos de fé
(pintura, escultura, ourivesaria etc., ligada as doac¢des, compras e ao tesouro acumulado
durante os séculos) e a glorificacdo do divino (cantar, rezar e orar ligadas ao coro, 6rgao e aos
documentos escritos). Desta forma ird criar-se uma harmonia na exposi¢dao tocando varios

pontos da histéria do edificio.

No decorrer do estagio, foram executadas algumas tarefas que ndo estavam previstas
no objeto de estudo definido inicialmente, tendo-se apontado como prioritario responder as
necessidades do Programa Museoldgico. Foram deste modo desempenhas as seguintes
tarefas: confronto de dois inventarios; analise da cole¢do dos téxteis e encenacdao de dois

espacos expositivos (Aposentos da Abadessa e Cela da Monja).

Para que o objetivo do estdgio no Mosteiro de Arouca fosse cumprido e sobretudo
para que todas as tarefas fossem realizadas da melhor forma, foi fundamental uma boa

relacdo com os funciondrios da instituicdo e com a RIRSMA que se mostraram disponiveis a
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ajudar, e claro, uma comunicagao assidua com o Dr. Agostinho Ribeiro. Embora numa fase
inicial, a espectativa para este estdgio fosse a de tocar varios pontos do Programa
Museoldgico, a verdade é que se focou mais no inventdrio (decidido tendo em conta as
necessidades do préprio projeto). Todo o trabalho foi auténomo, seguindo metodologias
préprias de organizacdo de dados e de investigacdo que posteriormente serdo explicadas. O
estagio dividiu-se essencialmente em trés partes, uma primeira em que houve um trabalho
mais direcionado ao inventdrio, onde houve uma cuidada andlise e comparacdo de dados
entre o inventdrio de Maria Queiroz Ribeiro (inventario base do Programa Museoldgico) e o
inventdrio do Mosteiro (da autoria de Angelina Noites, membro da RIRSMA). Posteriormente,
o trabalho foi direcionado para a categoria dos téxteis, onde a missdo principal seria a de
entender o estado da colecdo e também o confronto entre as pecas encontradas e o
inventario. Na fase final, e ainda focalizado no inventario, foi desempenhado um trabalho de
selecdo de pecas do museu (sendo permitida a possibilidade de aquisicao) para recriar dois
espacos previstos no discurso expositivo do futuro museu: os Aposentos da Abadessa e a Cela
da Monja. No final do estagio foi entregue ao Dr. Agostinho Ribeiro® e a Prof. Dra. Fatima
Lambert=, um relatdrio prematuro», com a apresentacado de todas as tarefas desempenhadas,

bem como as tabelas realizadas.

5.1. METODOLOGIAS UTILIZADAS

As metodologias de investigacdao, assumem-se como a principal linha condutora do
processo de investigacdo, fundamentais na procura de respostas e na resolucdo de
problematicas. Historicamente a investigacdo, estd em constante mudang¢a, como mostra o
estudo de Dalfovo, Lana e Silveira (2008), em que apresentam varias perspetivas defendidas
ao longos dos anos relativamente a pesquisa cientifica. Houve, portanto, uma evolucdo dos

tempos e das proprias ideologias, comecou-se a abandonar a ideia de que apenas o

8 Orientador de estagio na instituicdo
19 Orientador de estagio na ESE
20 Este relatério ndo é apresentado em apéndice, para evitar a repeti¢do de informagdo, dado que todas as informagdes, sdo desenvolvidas
no presente trabalho.
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conhecimento cientifico € o mais verdadeiro, passando-se a assumir o conhecimento como

um cruzamento entre as crengas e as verdades (Silva, 2013).

Ao produzir uma ruptura com o positivismo, as Ciéncias Sociais assumem uma nova postura epistemoldgica e
metodoldgica por se reconhecer a priori a complexidade, a mutabilidade e a irredutibilidade da vida social, ao mesmo
tempo que se real¢a a necessidade de uma intervengdo maior do sujeito no processo de conhecimento do real e o

papel da subjectividade na interpretagdo do social. (Silva, 2013, p. 1)

Ha, porém, e como nos indicam Dalfovo, Lana e Silveira (2008), a possibilidade de o
método qualitativo andar de maos dadas com o quantitativo, completando-se e seguindo um
fio condutor do estudo considerando-se misto, uma vez que, sdo utilizados ambos os

métodos.

Para o efeito deste trabalho, apenas serdo apresentadas as metodologias utilizadas no
processo de investigacdo, desta forma haverd um maior foco no método qualitativo, assim

como noutros tipos de pesquisa a si associados. Seguindo este método, os investigadores

o

recorrem por norma “a narrativa, aos métodos e técnicas etnograficas, a entrevista,

psicandlise, estudos culturais, observacdo participante, etc. (Aires, 2015, pp. 13-14).

A investigagdo qualitativa insere-se hoje em perspectivas tedricas, por um lado, diferenciadas e, por outro lado,
coexistentes e recorre ao uso de uma grande variedade de técnicas de recolha de informagdo como materiais
empiricos, estudo de caso, experiéncia pessoal, histéria de vida, entrevista, observagdo, textos histdricos, interactivos
e visuais que descrevem rotinas, crises e significados na vida das pessoas. A escolha das ferramentas a utilizar depende
das estratégias, métodos e materiais empiricos disponiveis; a selec¢do das praticas de pesquisa é realizada em fungdo

das questdes levantadas e estas, por sua vez, surgem do contexto em andlise. (Aires, 2015, p.13)

Dalfovo, Lana e Silveira (2008), seguindo Roberto Jarry Richardson, apresentam uma
distincdo entre o método qualitativo e quantitativo “Este método difere, em principio, do
guantitativo, a medida que ndo emprega um instrumental estatistico como base na analise de

um problema, ndo pretendendo medir ou numerar categorias.” (p.7).

As metodologias qualitativas sdo, portanto, apresentadas como:

O trago marcante destas metodologias reside no facto de que as questdes a investigar ndo sdo definidas a partir da
operacionalizagdo de varidveis ou de hipoteses previamente formuladas, mas segundo objectivos de exploragédo,
descricdo e compreensdo dos fendmenos em toda a sua complexidade, privilegiando um contacto estreito e

prolongado com os sujeitos no seu meio natural. (Silva, 2013, p. 2)
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Apoiados em Catherine Cassel e Gillian Symon (1994), Dalfovo, Lana e Silveira (2008)

apresentam alguns campos utilizados na pesquisa qualitativa que a caracterizam:

a) um foco na interpretagdo ao invés de na quantificagdo: geralmente, o pesquisador qualitativo esta interessado na

interpretagcdo que os préprios participantes tém da situagdo sob estudo;

b) énfase na subjetividade ao invés de na objetividade: aceita-se que a busca de objetividade é um tanto quanto

inadequada, ja que o foco de interesse é justamente a perspectiva dos participantes;

c) flexibilidade no processo de conduzir a pesquisa: o pesquisador trabalha com situagdes complexas que ndo permite

a definicdo exata e a priori dos caminhos que a pesquisa ira seguir;

d) orientagdo para o processo e ndo para o resultado: a énfase estd no entendimento e ndo num objetivo pré-

determinado, como na pesquisa quantitativa;

e) preocupagdo com o contexto, no sentido de que o comportamento das pessoas e a situagdo ligam-se intimamente

na formacgdo da experiéncia;

f) reconhecimento do impacto do processo de pesquisa sobre a situagdo de pesquisa: admite-se que o pesquisador

exerce influéncia sobre a situagdo de pesquisa e é por ela também influenciado.

(p.10)

Dentro do método qualitativo, Dalfovo, Lana e Silveira (2008), apresentam algumas

ramificacdes que direcionam o estudo para uma pesquisa mais focada. Para o trabalho aqui

apresentado destacam-se as seguintes vertentes:

Descritiva- obriga a uma recolha de dados, sustentados e verificados
cientificamente, onde se insere a descricdo dos acontecimentos e se
apresentam dados fundamentais na pesquisa, tendo em conta as bases
tedricas.

E maioritariamente utilizada no capitulo cinco deste relatério, onde ha um
relato de todos os acontecimentos do estagio, bem como a explicacdo
pormenorizada de todos os trabalhos realizados.

Tedrica- assente essencialmente na leitura bibliografia focada no estudo,
apresentando-se essencial para a contextualizac3o.

No relatdrio surge em todos os capitulos como forma de contextualizacdo de
cada tema aqui abordado, mostrou-se fundamental para a aprendizagem de

regras e conceitos relacionados com o inventario e com o manuseamento da

colecdo dos téxteis.
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e Histérica- pode ser inserido também no ponto da teoria, afirmando-se como
uma parte também ela tedrica, mas focalizada principalmente na
contextualizagcdo no tempo e no espaco, assente na documentagao.

Surge um pouco por todo o relatério, mas principalmente no capitulo dois onde
ha uma contextualizacdo do Mosteiro e do Museu no tempo e no espaco € a

sua evolugdo ao longo dos séculos até a atualidade.

5.2. DESCRICAO PORMENORIZADA DAS TAREFAS

5.2.1. INVENTARIO

A primeira tarefa a ser desempenhada, foi o confronto entre os dois inventarios
existentes: inventdrio da autoria de Maria Queiroz Ribeiro (informacdo base do Programa
Museolégico) e o inventdrio presente no Mosteiro, da autoria de Angelina Noites
(maioritariamente»). A principal missdao, pretendeu-se num confronto de ambos os
inventarios, de modo a entender se existia alguma falha ou discrepancia de informacao, que
pudesse comprometer o Programa Museoldgico. Foram alvo de estudo as diversas categorias
da colecdo (pintura, escultura, téxteis, ourivesaria, ceramica, vidro, mobiliario, talha, talha-
retabulos, toréutica, outras artes decorativas, numismatica, medalhistica, livros liturgicos e

tapecarias), notando-se algumas falhas e caréncias em ambos os inventarios.

Para facilitar a distingao entre os inventarios em analise, optou-se por atribuir uma
designacdo mais compreensivel, sendo “inventario de M.Q.R” o da autoria de Maria Queiroz
Ribeiro (datado de junho de 1997) e “inventario do Mosteiro” ao que foi redigido
maioritariamente por Angelina Noites. O inventario de M.Q.R, foi cedido pelo Dr. Agostinho
de forma impressa (figura 5), para servir de apoio a este trabalho, por outro lado, o inventario
do Mosteiro (colocado ao dispor por parte da RIRSMA) é ainda fisico (figura 6) na sua maioria

datado de 1988 (havendo fichas também datadas de 1991, 1992, 1993, 1994, 1995, 1996,

21 Existem fichas de inventério que estdo assinadas por outras pessoas que n3o Angelina Noites, porém nesses casos esta informagao esta
devidamente assinalada nas tabelas.
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1998, 2001, 2003), com pequenas fichas de inventario como se pode ver através das figuras 7

e 8.

Figura 5- Inventdrio de Maria Figura 6- Inventdrio do Mosteiro
Queiroz Ribeiro (Fonte: Fotografia (Fonte: Fotografia tirada por Diogo
tirada por Diogo Gomes) Gomes)

Figura 7- Ficha de inventdrio do Mosteiro- frente Figura 8- Ficha de inventdrio do Mosteiro- verso
(Fonte: Fotografia tirada por Diogo Gomes) (Fonte: Fotografia tirada por Diogo Gomes)

Este trabalho, foi realizado em gabinete, onde se analisou ficha por ficha do inventdrio
do Mosteiro, comparando com a informacdo recolhida no inventario de M.Q.R, sendo um

trabalho demorado e minucioso, com duragao de 10 dias (apéndice A2).

No decorrer de todo este processo, foi necessario desenvolver uma metodologia para
facilitar a organizagdao e registo de toda a informagao captada, tendo sido criadas varias
tabelas uma para cada categoria (apéndice B), a informacdo base (da primeira coluna) é a do
inventdrio de M.Q.R e as informagdes recolhidas do inventario do Mosteiro foram organizadas
nas colunas seguintes, como nos mostra a figura 9. Durante este trabalho, verificou-se que no
inventdrio de M.Q.R ndo estava toda a informacgao do inventdrio fisico do Mosteiro (havendo
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alguma falha de informacdo), tendo-se criado tabelas especificas para agrupar estes dados

(apéndice C), correspondentes a colecdo dos téxtis e aos livros liturgicos.

Inventario Maria Inventdric do Mosteiro {autoria- Angelina Moites) Motas Pessoais
Queiroz Ribeiro {anotagdes) (azercs do Igy., do
Mosteiro, comparando o
MQR] Codigo NY Localizagdo Fotografia Notas Iy, M2 R
INV.
(copia do doc.) INV.

1-A1- Coroagdo de Al 8 Sim Atribuida — Escola
Espinhos. Cl=o sobre porfuguesa

miadeira. Algh. & mesine
da regido, finais do séc.
XN 94,5255 cm

2- AZ- Cristo no Horto A2 g Sim Decignagso - Jesus
Oleo schre madsira. Afrk no Horfo

a mestre da regifio, finais
do sée. XV, 34.5 x 56 em

Atribuida — Escola
poriuguesa

Figura 9- Exemplo de um cabegalho de uma das tabelas realizadas no processo de organizagdo da informagdo [Fonte: Captura
de ecrd do apéndice B1]

O apéndice D, é o resultado da consulta da lista de todo o acervo do museu, facultada
pela colaboradora do RIRSMA Teresa Silva, que permitiu solucionar a falha de algumas fichas
de inventdrio dos livros liturgicos (apéndice D1), e a recolha da lista das tapecarias (apéndice
D2). De notar também a existéncia de algumas fichas de inventario duplicadas na categoria da

pintura, ourivesaria e mobiliario, assinadas por outras pessoas que nao Angelina Noites».

Trés notas fundamentais antes de serem apresentados os dados obtidos deste estudo
comparativo: nas tabelas do apéndice B, a coluna da localizacdo acabou por nado ser
preenchida, uma vez que, se verificou que a informacgao presente nas fichas de inventdrio nao
correspondia a realidade, considerando-se este trabalho fundamental num estudo seguinte,
visto que, ndo foi possivel ser desenvolvido neste estagio pela escassez de tempo; em todas
as tabelas as informacdes mais relevantes, ou que diferem entre os dois inventdrios estdo
sublinhadas a amarelo (para melhor se identificarem e destacarem da restante informacao);
e por ultimo, as dimensdes no inventario do Mosteiro surgem sempre em milimetros e ndo

em centimetros como no de M.Q.R.

Tendo em conta que as diferencas entre inventarios sdao consideraveis, ira ser

apresentado por categorias as informacGes mais relevantes de forma sintética e facil

22 Ana Mafalda Andrade; Fatima Castro e José Carlos Mendes da Silva
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interpretacdo, fazendo referéncia aos respetivos apéndices onde estd agrupada toda a
informacao obtida. De notar que cada categoria do inventario tem uma letra (ou duas)
associada,» seguida do numero atribuido a cada peca, criando assim o cédigo de inventario

(exemplo: Al).

Pintura (apéndice B1)»

Relativamente a pintura, é talvez a categoria em que se detetou mais diferencas de
informacdo (dimensdes, designacdo>, datacdo e a matériax), todas elas assinaladas a amarelo
na respetiva tabela, tendo em conta que nesta sintese apenas irdo ser apresentadas as mais
relevantes. Por serem inventarios de diferentes autoras, ha pontos a assinalar que resultam
exatamente de uma interpretacdo propria como € o caso da designacdo/nome das obras (que
maioria das vezes surge diferente), e alguns termos que vado surgindo como “madeira” e
“mestre da regiao”, que no inventdrio do Mosteiro sdao mencionados como “tabua” e “escola
portuguesa” respetivamente, é também notavel no inventario do Mosteiro algumas fichas
assinalas por outras pessoas que ndo Angelina Noites. Seguem-se as informacdes que

requerem atengao.

Existem pecgas que tém o mesmo nimero de inventario (inventario do Mosteiro):

o (A7eAS8), (A81 e A82) e (A100 e A105).

Fichas de inventario do mosteiro assinadas por outra pessoa, que ndo Angelina Noites:

e A28, A31. A32- assinados por José Carlos Mendes da Silva.
e A36, A37, A38, A39, A40- assinados por Ana Mafalda Andrade.

e Al118 e A119- assinados por Carlos Matos

2 Pintura (A); Escultura (B); Téxteis (C); Ourivesaria (D); Ceramica (E); Mobilidrio (F); Vidro (1); Livros Liturgicos (L); Talha (M); Talha- Retabulos
(Me); Toréutica (R); Tapecaria (T); Outras Artes Decorativas (X); Numismatica (Ru) e Medalhistica (Re)
24 No inventario a pintura ¢ identificada com a letra A.
%5 Designagdo para o efeito é o nome atribuido a pega.
26 Matéria é o elemento ou a substancia de que é feita a peca.
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Matérias diferentes:

e A9, A21, A22, A49, A72, A79, no inventario do Mosteiro estdo descritos como
sendo “sépia”, enquanto, no inventario de M.Q.R é mencionado “6leo”.

e A51, A109, A113, no inventario do Mosteiro estdo descritos como “tabua”,
enquanto, no inventdrio de M.Q.R é mencionado “tela”.

e A58, A94, noinventdrio do Mosteiro estdo descritos como “tela”, enquanto, no

inventario de M.Q.R é mencionado “tabua”.

Dimensoes:

e St. Sudario (A65), no inventario de M.Q.R assume dimensdes erradas?,

inventario do Mosteiro assume 56x49 cm.

Pecas que ndo tém ficha de inventdrio (inventdrio do Mosteiro):

e A33,A34, A35, “S. Miguel Arcanjo e S. Domingos de Gusmao”, A41

Pinturas que nao integram o inventario de M.Q.R:

e A54, A56,A117, A118 e A119

Outras situagdes:

e A51eA52 (inventario de M.Q.R), narealidade correspondem a 2 pinturas numa
mesma tdbua, no inventario do Mosteiro estdo na mesma ficha de inventario
com o cédigo A51.

e A53eA54 (inventario de M.Q.R), narealidade correspondem a 2 pinturas numa
mesma tdbua, no inventdrio do Mosteiro estdo numa mesma ficha de

inventario com o cédigo A53.

27 E afirmado com convicgdo que as dimensdes estdo erradas, pelo conhecimento da pega, presente no museu
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e A55, A56 e A57 (inventario de M.Q.R), na realidade correspondem a 3 pinturas
numa mesma tabua, no inventario do Mosteiro estdo numa mesma ficha de
inventdrio com o cédigo A55.

e S. Miguel Arcanjo (inventario de M.Q.R), corresponde a diptico composto por
A115 e A116 no inventario do Mosteiro.

e Cristo e a mulher adultera (inventario de M.Q.R), corresponde a A57 no

inventario do Mosteiro.

Escultura (apéndice B2)=

Na escultura, a semelhanca do que aconteceu na pintura, as diferengas nas dimensdes,
cronologia e na designacdo continuam a ser uma constante, estando destacadas a amarelo na
respetiva tabela. Os termos “policromado” (inventario de M.Q.R) e pintado (inventario do
Mosteiro), surgem mais uma vez, referentes ao mesmo apresentando-se como um cunho

pessoal e algo que distingue as autoras.

Os casos que requerem mais atencgao:

e B29 é apresentado como S. Tiago no inventario de M.Q.R, enquanto no
inventario do Mosteiro surge como S. Roque.
e B38 é apresentado como Figura articulada no inventario de M.Q.R, enquanto

no inventario do Mosteiro surge como Busto de jovem.

Téxteis (apéndice B3)»

Mais uma vez é recorrente as diferencgas na designa¢ao, dimensao e matéria das pecas,

registadas e assinaladas na respetiva tabela. Surgem de seguida os casos mais relevantes:

e A tipologia de tecido nem sempre estd em conformidade entre os dois

inventarios, principalmente “brocado” e “damasco”.

28 No inventario a escultura é identificada com a letra B.
2 No inventario os téxteis sdo identificados com a letra C.
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e Relativamente a cor, é também repetitiva a discordancia, muitas pecas no
inventario de M.Q.R estdo mencionadas como sendo brancas, por outro lado
no inventario do Mosteiro sao descritas como bege.

e (237, C238, C239 e (240 (inventario d M.Q.R), correspondem a pecas
diferentes no inventario do Mosteiro.

e Inventario de M.Q.R termina na peca C256, porém foram detetadas mais fichas

no inventario no Mosteiro, registadas no apéndice C1.

Ourivesaria (apéndice B4)»

Relativamente a ourivesaria, existe apenas um caso a referir, uma vez que todos os
outros casos ndo apresentam diferencas que justifiquem a referéncia (tal como nas categorias
anteriores, estdo devidamente registados no apéndice). Apenas referir que D1 e D3, surgem

com o mesmo numero de inventdrio (151), no inventdrio do Mosteiro.

Ceramica (apéndice B5)=

Na categoria da ceramica, mais uma vez, surgem discrepancias na designacdo e na
dimensdo em algumas pecas, estando toda esta informacao registada no apéndice B5. As

seguintes notas sdo as diferencas mais significativas:

e FE4, E15, E16, E17, E18, E19, E20, no inventario do Mosteiro estao
caracterizados como “barro”, enquanto, no inventario de M.Q.R é mencionado
como “faianga”.

e E7, noinventdrio do Mosteiro esta caracterizado como “porcelana”, enquanto,

no inventario de M.Q.R é mencionado como “faianc¢a”.

30 No inventario a ourivesaria € identificada com a letra D.
31 No inventario a cerdmica é identificada com a letra E.
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Mobilidrio (apéndice B7)=

As diferencgas na designagao e dimensao continuam a ser recorrentes nesta categoria,
estando destacadas no apéndice, surgem dois termos que diferem entre os dois inventdrios,
o caso de “base de palmito” e “tamborete”, que no inventdrio do Mosteiro sao referidos como

“peanha” e “banco” respetivamente. De salientar os seguintes casos:

e F4 (inventario de M.Q.R), ndo tem ficha de inventario no Mosteiro.
e No inventario de M.Q.R, surgem repetidos alguns tocheiros, estas repeticées

estao devidamente assinaladas no apéndice.

Vidro (apéndice B6)=, Talha (apéndice B8)*, Talha- retdbulos (apéndice B9)= e

Toréutica (apéndice B10)=

Nestas quatro categorias ndo ha nada importante a reportar, todas as informacées que

diferem sdo irrelevantes, estdo apenas assinaladas nos respetivos apéndices.

Outras pecas decorativas (apéndice B11)”, Numismatica (apéndice B12)= e

Medalhistica (apéndice B13)>

As fichas de inventdrio destas categorias ndo foram encontradas no inventdrio do

Mosteiro.

Livros Liturgicos (apéndice C2 e D1)~

Esta categoria ndo esta presente no inventdrio de M.Q.R, tendo-se reunido as

informacgdes mais pertinentes das fichas de inventdrio do Mosteiro (apéndice C2). Mesmo ndo

32 No inventdrio o mobiliario é identificado com a letra F.
33 No inventario o vidro é identificado com a letra I.
34 No inventario a talha é identificada com a letra M.
35 No inventdrio talha- retabulos sdo identificados com as letras Me.
36 No inventario a toréutica é identificada com a letra R.
37 No inventario as outras pegas de decoragdo sdo identificadas com a letra X.
3838 No inventario a numismatica é identificada com as letras Ru.
3% No inventario a medalhistica é identificada com as letras Re.
40 No inventdrio os livros liturgicos sdo identificados com a letra L.
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tendo havido o confronto entre os dois inventdrios existem algumas questdes a ter em

atencgao:

e Os cédigos de inventdrio de L1 a L7, surgem repetidos, apresentando livros e
dados diferentes (tal como se pode ver na tabela). O primeiro conjunto de
fichas (L1 a L7), é igual a todas as outras, enquanto que as restantes surgem
manuscritas«, num formato quase que “improvisado”, como se pode ver na

figura 10.

OBsCTD: LivEDs LTy bars mgx Ma&a : "
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Figura 10- Exemplo de ficha de inventdrio manuscrita
(Fonte: Fotografia tirada por Diogo Gomes)

e 19 ndo tem ficha de inventario.

e H34 uma quebra de fichas de inventdrio entre o L69 e o L110, posteriormente
resolvido através de uma lista cedida pelo RIRSMA, recolhendo-se apenas o
titulo e os cddigos de inventdrio dos livros (apéndice D1), sendo necessario

posteriormente resolver esta falha de fichas.
5.2.2. COLECAO DOS TEXTEIS

O trabalho desempenhado na categoria dos téxteis*, foi uma continuidade do anterior,
respondendo de certa forma a caréncia de informacao relativamente a colec¢do, resultado do
pouco estudo ao longo dos anos. Mencionar que nesta tarefa, ndo foram tomadas posicoes

no que diz respeito a tipologia das pecas ou dos prdprios tecidos, uma vez que, ndo existe

41 Escritas de forma manuscritas cumprindo os pardmetros de uma ficha de inventario
42 Duragdo de 19 dias (apéndice A2)
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formacdo na drea, as notas e informacgdes apresentadas resultam de algumas leituras

relacionadas com a tematica.

A principal missao levada a cabo na colegao dos téxteis, foi a de entender o seu estado
de conservacao (figura 11 e 12 representam algumas pegas em que se detetou alguns danos,
estando referenciados nas tabelas), a sua localizacdo e se as pecas correspondiam ao
mencionado no inventdrio. Entenda-se que a colecdo é composta essencialmente por
paramentos, cortinas e outras pecas ornamentais da igreja que ao longo dos anos foram sendo
transferidas da igreja monacal para a cole¢do do museu (por parte da RIRSMA), tendo em
conta o seu valor histérico e cultural, dificultando desta forma um inventario atualizado, de
referir também, que ainda existem determinadas pecas que sdo requisitadas pontualmente

para uso da pardquia, o que vem dificultar muitas vezes a sua conservacgao.

_,a._’." "

Figura 11- Exemplo de dano na peg¢a DG65 Figura 12- Exemplo de dano na pega
(Fonte: Fotografia tirada por Diogo C113 (Fonte: Fotografia tirada por
Gomes) Diogo Gomes)

A Professora Angelina Noites (membro da RIRSMA), foi uma ajuda importante nesta
tarefa, mostrando-se totalmente disponivel em colaborar, dando uma importante ajuda na
localizacdo das pecas (armdrio do patamar das escadas e arcas do museu) e partilhando

algumas regras basicas de manuseamento=.

Para esta tarefa foi necessario: um espaco amplo e luminoso; um lengol branco e um
preto; luvas de algoddo; folhas de papel de ceda; fita métrica (de costureira); suporte de
vestuario (museu), etiquetas autocolantes (aconselhadas pela Professora Angelina), folha e
caneta. No que diz respeito ao papel de seda para envolver e reforcar as dobras das pecas e

ao suporte de vestudrio, ambos foram facultados pela RIRSMA, tendo o restante material

43 NogGes acarretadas no decorrer da licenciatura em Arqueologia (2019/2020), unidade curricular de Praticas de Arqueologia laboratorial.
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ficado a responsabilidade do estagidrio. Importante referir, que o Mosteiro, ndo tem as
estruturas ideais para o armazenamento da colecdo dos téxteis. E um museu antigo, que tal
como outros no nosso pais, sofreu com o desinvestimento e falta de financiamento e,

portanto, a RIRSMA durante todos estes anos fez o seu melhor com os meios que tinha.

Figura 13- Armdrio do patamar das escadas do Figura 14- Exemplo de uma das arcas do museu
museu (Fonte: Fotografia tirada por Diogo Gomes) (Fonte: Fotografia tirada por Diogo Gomes)

O ponto de partida, focou-se na preparacao do espaco para observacao das pegas e
por percorrer todos os espacos de forma a entender onde estavam efetivamente as pecas,
constatando que as mesmas nao estavam organizadas por “categorias” o que dificultou de
certa forma todo o processo, tornando-o mais demorado. Dada a escassez de espaco (tendo
em conta a necessidade de um espag¢o amplo e com boa luminosidade), a solu¢do foi utilizar
um corredor vazio (junto a uma janela) onde foram estendidas duas mantas e um lencol
branco e colocando o cabide perto da parede (de forma a obter um fundo branco), facilitando
o0 processo de observacdo, medicdo e registo fotografico das pecas e ao mesmo tempo
impedindo danos, pode-se observar o resultado nas figuras 15 e 16. As pecas de maior
dimensdo (nomeadamente cortinas e outras pecas decorativas) tiveram que ser colocadas
diretamente sobre o chdao do museu, como se pode ver na figura 17 (previamente limpo), pela

escassez de lengdis que cobrissem a drea necessaria.
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Figura 15- Pega C101, fotografada Figura 16- Peca C50, fotografada Figura 17- Pega DG1 fotografada no
sobre o lengol branco, no cendrio no cabide no cendrio preparado chéo do museu (Fonte: Fotografia
preparado (Fonte: Fotografia tirada (Fonte: Fotografia tirada por tirada por Diogo Gomes)

por Diogo Gomes) Diogo Gomes)

O primeiro espaco a ser olhado foi o armdrio do patamar das escadas, apds calcadas
as luvas, comegou-se por desimpedir uma das prateleiras para comecar a introduzir uma nova
organizacdo da colecdo (que facilite a sua consulta). Posteriormente as pecas foram retiras do
local, devidamente observadas (no local preparado) refor¢cadas com papel de ceda (de modo
a salvaguardar as pecas impedindo dobras e quebras do tecido) e posteriormente arrumadas
segundo a nova reorganizacao (figura 18, onde se veem as pecas ja arrumadas no armario do
patamar das escadas envolvidas com o papel de seda). Ao longo do processo a dinamica foi
sendo continua, apenas algumas pecas de maior porte e as cortinas nao foram envolvidas em
papel de seda porgue seria gasto muito material, dando-se prioridades aos paramentos. De
realcar, que as pegas foram arrumadas de forma a evitar dobras, maioritariamente estendidas
umas sobre as outras (figura 18 nas prateleiras superiores), outras enroladas (figura 18, ultima
prateleira), por outro lado no caso das arcas do museu, por se tratarem principalmente de
cortinas, as dobras foram inevitdaveis. No caso das pecas que foram enroladas, destinou-se
essencialmente as de decoracdo da igreja (mais decoradas e que aparentemente podem ter
mais valor, pelos tecidos e rendas que apresentam), foram envolvidas em papel de seda e
posteriormente enroladas sobre um rolo de papeldo (como representado na figura 19). Como
ja foi mencionado, as dobras foram inevitaveis em alguns casos, tendo sido sempre
aproveitadas as dobras anteriores, no caso dos paramentos os vincos foram reforcados com

papel de seda para evitar a quebra do tecido.
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Figura 18- Arrumacgdo das pegas téxteis envolvidas com o Figura 19- Fotografia da pegca C153 onde foi captada
papel de seda- armdrio do patamar das escadas (Fonte: apenas parte da peca (Fonte: Fotografia tirada por
Fotografia tirada por Diogo Gomes) Diogo Gomes)

A tarefa desempenhada foi sobretudo de observacao, registo, algumas notas pessoais
e uma avalizacdo do estado de conservacdo das pecas (mediante o observado, e nunca
assumindo uma posicao especializada, apenas avaliacdo daquilo que o olho comum consegue
observar), o trabalho é apenas de observacdo nunca colocando em questdo os dados do
inventdrio (cronologia, ou tipologia das pecas e dos seus tecidos), como mencionado ndo ha
formacao superior nesta area. As fotografias foram captadas com o telemével pessoal de
forma amadora, servindo apenas como registo, para identificacdo da peca~, havendo casos
em que a fotografia ndo corresponde a peca na integra, como representado na figura 19.
Apenas foi escolhida uma fotografia para cada peca (apresentadas nas tabelas do apéndice E,
de forma a identifica-la), no entanto, foram captadas imagens mais pormenorizadas

principalmente quando se verificaram danos=.

Figura 20- Peca C109 fotografada na Figura 21- Pormenor da pe¢a C109 Figura 22- Dano na pe¢a C109

totalidade (Fonte: Fotografia tirada por (Fonte: Fotografia tirada por Diogo (Fonte: Fotografia tirada por Diogo
Diogo Gomes) Gomes) Gomes)

4 Algumas fotografias de cortinas e outras pegas de maiores dimensdes, ndo mostram a pega completa, ou porque a pega estava dobrada
para caber no lengol, ou porque foi necessario fotografar novamente e a peca ja estava arrumada. Esta questdo ndo compromete o trabalho,
nem a identificacdo da peca.
4 As fotografias ndo divulgadas, sdo do conhecimento do Dr. Agostinho Ribeiro, podendo ser facultadas caso seja necessario.
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Novamente foi posto em pratica, um método de organizacdo da informacao,
recorrendo a elabora¢do de tabelas, onde foram anotados todos os dados recolhidos, na
primeira coluna (como base da tabela), foi utilizada a informac¢do do inventario de M.Q.R, e a
partir de C256 a informacgdo passa a ser do inventario do Mosteiro, dada a auséncia destas
pecas no de M.Q.R (apéndice E1). Ao longo do processo, o registo da localizacdo das pecgas e
a reorganizagao das mesmas por “tipologia”, verificou-se essencial para combater o problema
inicial (desconhecimento da localizacdo). Atualmente, com as tabelas realizadas, a procura de

uma peca de forma singular tornou-se muito mais facilitada.

Panorama atual de organizagao:

Armario do patamar das escadas e nas arcas F18, F22, F23, F24, F56, F58, F59, F104,
F105, F106, F107. Existem algumas arcas que requerem observacdo especializada, como é o
caso das arcas F56 e F59+, onde foram colocadas algumas pecas que se entendeu ndo terem
valor histérico, sendo necessdria uma avaliagcdo técnica. Essa avaliacdo deve também ser
realizada na arca F104, onde foram colocadas essencialmente cortinas e outras pecas que se
encontravam bastante danificadas e sem solugdo aparente, por Ultimo na arca F107 foram
arrumados “restos de cortinas”, varios tecidos e rendas. Das arcas F56, F59, F104 e F107 nada

esta inventariado.

O armario do patamar das escadas, foi o primeiro objeto de observacao, tendo sempre
presente o inventdrio para fazer uma identificacdo imediata da peca através da sua marcacao.
Apds algumas dezenas de pegas observadas, verificaram-se duas situacdes distintas: uma
variedade de marcagGes que nem sempre correspondia ao codigo de inventdrio e uma parte

das pecgas que nado tinham qualquer marcacao.

Foi necessario responder a estas duas situac¢Oes, quanto as pecas, em que se verificou
a auséncia de marcacao, foi necessario a criacdo de um cdodigo provisério “DG”+ que foi

atribuido as pecas presentes no armario do patamar das escadas (apéndice E2). Mais tarde,

46 Tratam-se essencialmente de tecidos.
47 Iniciais do nome e apelido do estagidrio
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para as pecas encontradas nas arcas do museu foi criado outro cddigo provisério “Di”
(apéndice E3), de forma a diferenciar as pegas sem cddigo que estavam no armario e as que
estavam nas arcas do museu. Analisando agora, eram dispensaveis dois cédigos, uma vez que,
algumas das pegas das arcas que ja tinham marcacgdo e outras que foram atribuidas com “Di”
acabaram por ser arrumadas no armario, (cumprindo o propdsito de arrumagao por tipologia).
A existéncia de duas marcag¢des assumiu-se pouco funcional, porém manteve-se o uso de

ambas, assumindo-se que no futuro terdo que ser atribuidas marcacdes definitivas.

A marcacdo das pecas, foi feita com etiquetas autocolantes (previamente
aconselhadas pela Professora Angelina Noites) colocadas num local discreto e sem danificar a
peca. Pelo estado avancado da tarefa, optou-se por manter ambas as marca¢bes, mesmo
sabendo que o correto seria existir apenas uma, por ser uma marcac¢ao provisoéria e de registo
rapido ndo se repetiu todo o processo de atribuicdo de cddigo. Por fim, no apéndice E4,
agruparam-se todas as pecas que tém outras marcagées que ndo o coddigo de inventario, duas
delas aparentemente tém uma marcacdo incorreta (escrita ao contrdrio), estando todas estas

informacgdes anotadas na respetiva tabela.

No que diz respeito as pecas com cdodigo provisério, foram apenas registadas as
informacdes basicas (tipologia, dimensdes, estado de conservacdo e outras observacdes),
muitas vezes ha duvida ou desconhecimento da tipologia das pe¢as sendo colocado um ponto

de interrogacao.

Relativamente a variedade de marcacgdes (figuras 23, 24, 25, 26, 27 e 28) verificou-se
gue apenas as etiquetas quadradas (figura 25) e as de tecido» (figura 26) correspondem ao
cddigo de inventdrio, as restantes sao mais antigas e foram adicionadas duas marcacgodes

provisorias. Atualmente a colecdo apresenta as seguintes marcacgoes:

48 | etras iniciais do nome do estagiario
4 Tecido branco escrito a caneta preta.
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Figura 23- “Etiqueta em papel” Figura 24- “Etiqueta redonda” Figura 25- “Etiqueta quadrada”

(Fonte: Fotografia tirada por (Fonte: Fotografia tirada por Diogo (Fonte: Fotografia tirada por
Diogo Gomes) Gomes) Diogo Gomes)

Figura 26- “Etiqueta em tecido” Figura 27- “Etiqueta proviséria Figura 28- “Etiqueta provisdria
(Fonte: Fotografia tirada por DG “(Fonte: Fotografia tirada por Di” (Fonte: Fotografia tirada por
Diogo Gomes) Diogo Gomes) Diogo Gomes)

By

Em todas as tabelas correspondentes a analise dos téxteis (apéndice E), estdo
assinaladas todas as informacgdes obtidas desta tarefa, de seguida irdo ser destacadas as que
se consideram mais importantes. Quanto as dimensdes, assumiu-se uma margem de erro de
dois centimetros, considerando que a peca pode ser medida em diferentes zonas.
Relativamente a cor, verificou-se também que as pecas referidas como brancas no momento

da observacao aparentemente sao beges.
Principais diferencas e informacdes a reter (presentes no apéndice E):

e (57 (inventario de M.Q.R) é mencionada como sendo roxa, na verdade é
vermelha.

e (68 (inventdrio de M.Q.R) marcacdo tanto pode ser 89 como 68, mediante as
outras marcac¢des conferiu-se ser C68.

e (82 e (C84 surgem numa mesma peca (cortina), aparentemente houve um
reaproveitamento de duas pecas criando assim uma sé cortina (analise

pessoal).
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e (83 e (89 (cortinas) foram colocadas na arca F107 por serem pecas
incompletas.

e (95 e C102 (cortinas), sdo apresentadas como sendo cortinas de dois panos, no
entanto apenas se verificou um.

e (187, Capa de Asperges que segundo o inventario de M.Q.R é apresentada
como veludo preto, mas que aparenta ter um tom acastanhado.

e (203 é um conjunto de traje do menino jesus, mas apenas foram encontrados
0s sapatos.

e (226 o reverso da peca é bege e ndo verde como é apresentado no inventario
de M.Q.R

e (237 existem duas pecas com o mesmo cddigo de inventario: véu de calice e
corporal (ja se tinha verificado no confronto do inventdrio, apéndice B3).

e (238 existem duas pecas com o mesmo cddigo de inventario: véu de calice e
corporal (isto ja se tinha verificado no confronto do inventario, apéndice B3).

e (246 existem duas pec¢as com esta marcacdo (dois corporais).

e (303 aparentemente a peca ndo estd inteira.

e Reforgar a ideia que a partir do C256, tal como ja referido, as pegas ndo sao

referidas no inventario de M.Q.R.

Notas fundamentais:

e Relativamente ao apéndice E3, foram posteriormente retiradas as pecas Di290,
Di291. Di292, Di293, Di295, por se tratarem de pecas da colecdo da RIRSMA.

e Tal como ja foi menciona, existem pecas que ndo estdo fotografadas na integra,
por uma questdo de rapidez no processo de trabalho, verifica-se no caso das
cortinas, por se tratarem de pecas muitas delas iguais, as fotografias neste
trabalho servem para melhor identificar as pecas e ndo tanto para registo

futuro (uma vez que o processo tera que ser repetido por técnicos).

Em forma de conclusdo, relativamente ao inventario de M.Q.R, ficaram por apurar/
observar 43 pecas (apéndice E1, destacadas a sombra cinza), que podem fazer parte das pecas
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com marcac¢do proviséria, ou estarem ao servico da igreja. Quanto as restantes tabelas:
apéndice E2 observadas 79 peca; apéndice E3 observadas 364 pecas; apéndice E4 observadas

9 pegas.

Esta tarefa consumiu grande parte da carga horaria do estagio, uma vez que, as arcas
tinham bastantes pecas, muitas delas dificeis de manipular pela sua dimensdo (cortinas e
frontais), algo que também dificultou foi a pouca organizagdo em que se encontrava a colegao.
Todo este trabalho foi realizado conforme as possibilidades e conhecimentos, assumindo que
€ necessario um estudo mais aprofundado e detalhado por parte de técnicos e especialistas

da area.

5.2.3. APOSENTOS DA ABADESSA E CELA DA MONJA

Na fase final do estagio e de forma a cumprir as 150 horas=, foi proposto um trabalho
relacionado com o espago expositivo, nomeadamente com a escolha de pegas para a
encenacao de dois espacos previstos no Programa Museoldgico: os Aposentos da Abadessa e
a Cela da Monja. Foi fundamental a leitura de alguma bibliografia para um contexto histérico,
para melhor se entender os espacos em questdo houve uma conversa informal com o
Professor Afonso Veiga, historiador que se dedica ha muitos anos ao estudo do Mosteiro. O
autor de varias obras relacionadas com o Mosteiro, além de uma boa explicacdo dos espacos,
aconselhou a leitura de um artigo sobre a Cela de Santo Ambrdsio (peca do Mosteiro) para
melhor interpretar como seria o espaco monacal na época e a consulta do catdlogo de

Quaresma e Silva (1986).

A escolha das pecas para ambos os espacos, sao parte integrante da cole¢ao do museu,
algumas vistas no catalogo de mobilidrio referido acima (que poderiam ser adquiridas, ou

cedidas pelos proprietarios), e também algum mobilidrio pertence a colecdo privada da

%0 Dois dias de estagio (apéndice A2)
51 Esta hipdtese foi falada com o Dr. Agostinho Ribeiro, apresentando-se como uma solugdo e ao mesmo tempo de forma a reaver algumas
pegas de mobilidrio que terdo pertencido ao Mosteiro.
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RIRSMA. A escolha das pegas segue o maximo rigor histérico, tentando uma aproximagao a

realidade do século XVII/XVIII.

Bom notar que, a colecdo do museu ndo tem pecas suficientes para a criacdo destes
espacos, sendo necessdrio recorrer a outras cole¢des, ou mesmo a aquisicdo de pecas de
mobilidrio da época. Além de pecas privadas da RIRSMA, também foram escolhidas algumas
pecas do catalogo “Mobilidrio nas Colecgdes Particulares de Arouca”=, fruto de uma exposi¢cao
feita em Arouca em 1986, levado a cabo pela Associa¢do para a Defesa da Cultura Arouquense.
Esta exposicao de mobiliario, quis ndo sé apresentar um vasto conjunto de mobilidrio, como
valorizar a tradicdo oral dos seus proprietarios que afirmam “nas casas visitadas, ha pecas
cujos proprietarios declaram terem vindo do convento- testemunho dos seus antepassados”

(Quaresma & Silva, 1986, p.9).

Rocha (2011) apresenta uma boa descrigdo da vida monastica de Arouca, tal como, ja
foi explicado no capitulo trés, vivia-se neste Mosteiro, uma vida de privilégios e riqueza em
gue sé as senhoras mais ricas tinham acesso. Reuniram-se em Arouca as familias mais ricas da
nobreza portuguesa, e consequentemente acumulam-se ao longo dos anos verdadeiros
tesouros. Joaquim Martins Carvalho, citado por Rocha (2011) retratou a realidade das monjas
de Arouca que tinham que se fazer acompanhar de um vasto e rico enxoval, que apenas as

familias mais ricas tinham oportunidade de doar.

Um oratério com Santo Christo- Um brevidrio e horas da Ordem- Quatro toalhas de mesa, duas das quaes
serdo mais pequenas e duas maiores- Duas duzias de guardanapos- Uma duzia de toalhetes, e algumas varas de estopa
para pannos de cozinha- Duzia e meia de lengois, convém a saber, uma duzia com folhos, e meia duzia lizos, e outro
tanto de travesseiros do mesmo modo- Duas duzias de camisas- Uma dizia de anagoas de panno fino- Duzia e meia de
pares de meias- Duzia e meia de lengos- Uma barra para dormir, decente, com enxergdo, e dois ou trés colchdes- Bacia
de pés, e de cama, ou leito- Uma commoda, papeleira, mesa e vidragas para janella- Cobertores para hospedes, e para
a sua cama, com algumas cobertas de cOr seria e aceadas- Quatro cadeiras de palhinha- Uma salva de prata- Um
aparelho de cha de louga da India que tenha duas duzias, com seis colherinhas de prata- Espumadeira e tenaz do
mesmo metal- Um faqueiro de prata ao menos seis concertos- Candeeiros de lumes- Tres casticaes de metal- Um
talher- Prato e jarro de dgua as mdos- Um lavatério de louga para a cella- Louga e pratos de estanho- Bacias de cobre
para servigo de casa, duas ou tres- tachos- Espumadeira- Dois relhadores- Dois espetos, um pequeno e outro grande-

Trempe- Certd- Grelhas. (pp.141- 142)

52 Quaresma, M. C. d. C. & Silva, F. (1986). Mobilidrio nas Colecgdes Particulares de Arouca. Arouca: Associagdo para a Defesa da Cultura
Arouquense
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Para o efeito desta tarefa, foi levada como exemplo uma das pecas do museu, a Cela
de Santo Ambrdsio (figura 29) que, embora seja um cendrio exagerado para a época,

apresenta um verdadeiro cendrio de luxo e riqueza de uma cela rica de um abade.

Figura 29- Cela de Santo Ambrdésio, cole¢do do museu (Fonte:
Fotografia tirada por Diogo Gomes)

Valente (2012), apresenta alguns pensamentos e interpretacdes acerca desta peca do
museu, assim como uma andlise detalhada dos elementos decorativos e arquitetonicos da

mesma.

A pega é, na sua esséncia, um paralelepipedo trapezoidal com a parte superior abaulada. O emoldurado,
aplicado na base e na cimalha, praticamente simétrico, é de filiagdo inglesa38, rematando e escondendo o
ensamblamento das quatro partes que a compdem, executadas com madeira odorifera ndo identificada39. Os quatro
elementos de suporte da caixa sdo de génese similar40. No exterior, a pega encontra-se pintada de modo grosseiro,
numa tonalidade dificil de definir, como que imitando marmoreado; as costas do objecto sdo cobertas de papel com
coloragdo idéntica. O interior replica o branco e azul de salas portuguesas setecentistas, sugerindo, de modo vago, uma
decoragdo azulejar nas paredes41. Um vidro transparente cobre a parte frontal da cela, entrando por meio de um rasgo
adequado, o que reforga a ideia de que esta seria uma vitrina somente para exposi¢do, e ndo para ser manuseada,

como sucedia com as ja referidas casas de bonecas. (Valente, 2012, p.184)

Além da cuidada andlise da peca, Valente (2012) procura detetar evidéncias que
liguem a construcao da pec¢a e o mobiliario do Mosteiro “S3o fornecidas informagdes sobre o
mobilidrio existente no mosteiro de Arouca, em concreto, pela descricio do dote que as
novicas do convento deveriam apresentar para ai serem admitidas” (p. 184). Esta ideia
apresentada por Valente (2012), pode-se facilmente associar ao vasto enxoval que foi
apresentado anteriormente, que relata uma vida rica e com poucas preocupagdes com 0s
gastos, pensamento que também nos é transmitido pela Cela de Santo Ambrdsio. Nada afirma

com clareza que esta peca seja uma réplica real de uma cela da época, todavia em conjunto
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com a vasta lista de enxoval e as vivéncias monacais descritas por Rocha (2011) na sua obra,

tornou-se possivel a criagdo dos dois espagos expositivos seguindo o maximo rigor histérico.

Aposentos da Abadessa

E impossivel, no espaco expositivo, recriar todo o conjunto dos espagos destinados a
abadessa, a autoridade maxima do Mosteiro, tinha obviamente alguns privilégios como nos
relata Veiga (2020) “Era-lhe reservado o direito a cozinha prépria e a ser servida nos seus
aposentos privados, para onde podia convidar os seus héspedes” (p.118). Veiga (2020),
aprofunda mais a questao referindo que a abadessa chegava a ter prioridade na selecdo dos
seus alimentos, tal como, o direito ao dobro da quantia atribuida a cada monja. Outra das
salas reservadas a abadessa, é abordada por Rocha (2011) “[...] aposentos privativos da
abadessa, que dispunham de sala de recepc¢ao, que estavam dotados de grade prépria, a dita
casa do despacho [...] que eram renovados sempre que iniciava novo mandato [...]” (p. 112),
esta sala servia para acolher visitas do exterior e onde seriam tratados os assuntos mais

importantes do Mosteiro.

Sendo impossivel demonstrar todo o conjunto de espacos a que a abadessa tinha
direito, aquilo que foi pensado é uma construcdo narrativa com os espacos disponiveis. Dentro
do Mosteiro existia uma zona que se destinava apenas a abadessa, um local mais restrito,
como foi demonstrado no paragrafo anterior, onde apenas eram permitidas as religiosas que
faziam parte do seu nucleo mais préximo. O espaco escolhido para o efeito, corresponderd
exatamente ao local onde na época, seriam os espacos da abadessa (zona do piso 1, por cima

da antiga portaria do Mosteiro, figura 30).

Figura 30- Fachada do Mosteiro (Fonte: Imagem retirada do
livro “A memdria de um Mosteiro Santa Maria de Arouca
(séculos XVII-XX): das construgées e das reconstrugées” Manuel
Moreira da Rocha)
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Foram idealizadas duas possibilidades para o discurso museoldgico, a utilizacdo de
duas salas separadas por uma grade=, correspondentes a sala do despacho, onde a abadessa
recebia as visitas do exterior (figura 31). Neste local seriam representados a cela da abadessa
e a casa do despacho (mantendo a grade, mesmo que nao seja a original e condicionando o
espag¢o) mostrando como seria 0 espago e ao mesmo tempo retratando a ostentagdo que se
fazia notar na época, fundamental seria a existéncia de alguns painéis informativos para a
compreensdo e explicacdo do espaco de visita bem como uma contextualizacdo de todos os

outros espacos a que a abadessa detinha (figura 32).
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Figura 31- Vista panorémica do local onde é realizada a Recriacéo Figura 32- Encenagdio do espago da cel(.z eda casa
Histdrica, correspondente & casa do despacho (Fonte: Fotografia do despacho (Fonte: Desenho da autoria de Diogo
tirada por Diogo Gomes) Gomes)

Outra hipdtese seria o uso de ambas as salas como casa do despacho (mantendo o
espaco no tamanho em que se encontra, mantendo a grade), e utilizar-se-ia também a cela
logo a seguir, onde se representaria a cela da abadessa (ocupando desta forma mais salas).
Esta hipotese (figura 33), tornaria o espaco expositivo mais amplo e daria mais liberdade ao
publico de se mover, porém é a possibilidade que necessitava de mais area, que podera ser
necessaria para o restante discurso expositivo. Tal como na hipdtese anterior é sugerida a

instalacdo painéis informativos complementares acerca dos espac¢os da abadessa.

v
A CASA Do
CEL DESPACHO"
~ jahela
% Exterior = porta
ceLa grade v

Figura 33- Encenagdo do espago da cela e da casa do despacho
ocupando mais drea (Fonte: Desenho da autoria de Diogo
Gomes)

53 Salas ja utilizadas na Recriagdo Histdrica, evento cultural organizado pela Cdmara Municipal, no Mosteiro e na zona histdrica.
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As pecas que foram pensadas para este espago seriam: cama, arca, oratorio, mesa

secretaria e cadeira, contador, mesa e 4 cadeiras, banco duplo, assim como alguns elementos

decorativos. Foram escolhidas as seguintes pecas:

Figura 34- Cama (Fonte: Imagem
retirada do catdlogo “Mobilidrio nas
Colecgées Particulares de Arouca”)

Figura 37- Mesa- secretdria da colegdo da
RIRSMA (Fonte: Fotografia tirada por Diogo
Gomes)

Figura 35- Contador (Fonte:
Imagem retirada do catdlogo
Mobiligrio nas Colecgdes
Particulares de Arouca”)

Figura 38- Cadeira de bragos
da colegdo do museu (Fonte:
Fotografia tira da por Diogo
Gomes)

Figura 40- Cadeira da
cole¢do do museu (Fonte:
Fotografia tirada por Diogo
Gomes)

Figura 41- - Cadeira da
cole¢éio do museu (Fonte:
Fotografia tirada por Diogo
Gomes)

Figura 36- Cdémoda (Fonte:
Imagem retirada do catdlogo
“Mobilidrio nas Colecgdes
Particulares de Arouca)

Figura 39- Mesa (Fonte: Imagem
retirada do catdlogo “Mobilidrio nas
Colecgbes Particulares de Arouca”)

Figura 42- Banco (Fonte: Imagem
retirada do catdlogo “Mobilidrio nas
Colecgdes Particulares de Arouca”)
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Figura 43- Consola colegéio Figura 44- Oratdrio da colegio Figura 45- Genuflexdrio da

RIRSMA  (Fonte:  Fotografia da RIRSMA (Fonte: Fotografia colegdo da RIRSMA ((Fonte:

tirada por Diogo Gomes) tirada por Diogo Gomes) Fotografia tirada por Diogo
Gomes)

Figura 46- Contador da Figura 47-  Calenddrio Figura 48- Relicdrio da Figurtz 49- Pintura da
colecdo do museu ((Fonte: liturgico da colegdo do colegdio do museu colegdo do mUSé{u
Fotografia tirada por Diogo museu ((Fonte: Fotografia ((Fonte: Fotografia tirada ((Fonte: FOngflﬂflﬂ
Gomes) tirada por Diogo Gomes) por Diogo Gomes) tGI;c/’quZs) por  Diogo

Figura  50-  Escultura Figura 51- Castical da  Figura 52- Castical da ~ '9urd 53- Crucifixo da
relicdrio da cole¢gdo do colegéo do museu ((Fonte: (colecéio do museu colegdo do museu (Fonte:
museu ((Fonte: Fotografia Fotografia  tirada  por ((Fonte: Fotografia tirada Fotografia tira por Diogo
tirada por Diogo Gomes) Diogo Gome) por Diogo Gomes) Gomes)

Cela da Monja

Uma cela, é nada mais nada menos que a designac¢do dada a um quarto atribuido a um
membro de uma comunidade religiosa, quando a Regra assim o permitia, no caso de Arouca,
as monjas tinham uma cela individual. A Cela da Monja, na atualidade esta presente no espaco

expositivo do museu (2 celas), correspondendo apenas ao espaco no seu tamanho original,
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sendo que o espdlio no seu interior ndo retrata os aposentos privativos das religiosas, funciona

apenas como sala de exposic¢ao.

Existem duas possibilidades para a representacdo deste espaco, a utilizacdo de uma

III

cela de “tamanho original” (figura 54), dando uma nogdo do espaco real, algo que tendo em
conta a movimentacao do publico se torna pouco vidvel. Outra hipdtese seria o uso de duas
celas tal como estd demonstrado na figura 55, em que se encenaria o espago real de uma cela,
e o restante espaco seria uma espécie de antecadmara com painéis informativos e explicativos
(relativamente a origem das religiosas, as familias mais importantes e os bens com que se

faziam acompanhar a entrada na vida religiosa), ao mesmo tempo o espago tornar-se-ia mais

capaz de receber o publico facilitando a sua movimentacao.

o veror < F i - corrador ~ janela
42 e m-outd cela  ~porka

Figura 54- Encenacdo do espaco de uma Figura 55- Encenagdo do espago da cela, ocupando 2

cela (Fonte: desenho da autoria de Diogo salas no espago expositivo (Fonte: Desenho da autoria de
Gomes) Diogo Gomes

As pecas pensadas para este espago seriam: arca, cama, oratério, papeleira, mesa, 4

cadeiras e alguns elementos decorativos. Escolheram-se as seguintes pecas:

Figura 56- Porta de cela da Figura 57- Cama da cole¢éo da Figura 58- Oratdrio da colegdo
colecdo do museu (Fonte: RIRSMA  (Fonte: Fotografia do museu (Fonte: Fotografia
Fotografia tirada por Diogo tirada por Diogo Gomes) tirada por Diogo Gomes)
Gomes)
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Figura 59- Cadeira da Figura 60- Cadeira da Figura 61- Mesa da colecdo do museu

cole¢do do museu (Fonte: cole¢do do museu (Fonte: (Fonte: Fotografia tirada por Diogo
Fotografia tirada por Diogo Fotografia tirada por Diogo Gomes‘)
Gomes) Gomes)

Y

Figura 65- Crucifixo da

Figura 62- Cémoda papeleira da cole¢do do museu Figura 63- Mesa de costura (Fonte: colegio do museu
(Fonte: Fotografia tirada por Diogo Gomes) Imagem retirada do catdlogo “Mobilidrio Fonte: Fotografia
nas Colecgbes Particulares de Arouca”) . .
tirada por Diogo
Gomes)

Figura 65- Candeeira da Figura 66- Pintura da colegéo Figura 67- Arqueta da cole¢@o do museu
colegio do  museu do museu (Fonte: Fotografia (Fonte: Fotografia tirada por Diogo
(Fonte: Fotografia tirada tirada por Diogo Gomes) Gomes)

por Diogo Gomes)

A encenacdo de espacos expositivos, como referido no capitulo 4.4, é uma boa opcao
para espacos habitacionais, como foi o caso do Mosteiro de Arouca, onde durante séculos
viveram monjas oriundas das familias mais ricas do pais. O Mosteiro viveu épocas de grande
prosperidade, tendo acumulado verdadeiras riquezas ainda hoje presentes no museu. A

criacdo dos dois espacos expositivos (Aposentos da Abadessa e Cela da Monja) véem ndo sé
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enriquecer o discurso do museu, como mostrar a realidade que se vivia na época, fazendo o
visitante viajar no tempo, mostrando a forma luxuosa como viviam as monjas. A escolha das
pecas necessitou de um contexto histérico apoiado na bibliografia apresentada, bem como o
conhecimento das pecas presentes no museu (algo que o confronto dos inventdrios resolveu).
Pretende-se essencialmente a criacdo de um conjunto uniceno que mostre ndo so a forma

luxuosa como viviam as monjas de Arouca, bem como seriam este dois espagos mondsticos.

Esta proposta, apresenta-se como uma aproximacao o mais fiel possivel dos espacos,
ficando em aberto a substituicdo ou anexacdo de pecas, conforme o desejado pelo
responsavel do Programa Museoldgico e os responsaveis pela arquitetura do espaco

museoldgico.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como projeto final de mestrado, desde sempre se ambicionou realizar um trabalho
relacionado com o Mosteiro de Arouca, que se apresentasse vantajoso tanto para o estagiario
como para a instituicdo, cumprindo de forma legal as 150 horas de estagio. Surgiu a
oportunidade de estagiar na DRCN, desempenhando tarefas de apoio ao Programa
Museolégico da autoria do Dr. Agostinho Ribeiro. O estdgio focou-se essencialmente na
comparacado dos dois inventarios existentes, no manuseamento da cole¢do dos téxteis, assim
como a encenacao de dois espacgos do discurso expositivo (Aposentos da Abadessa e Cela da
Monja). Neste relatdrio foi apresentada uma vertente mais tedrica focada na nova definigao

de museu, na contextualizagdo das tarefas realizadas e uma breve apresentacao do Mosteiro.

Tratar um programa museoldgico, num local como o Mosteiro de Arouca, é um tema
sensivel pelo valor histérico que o monumento apresenta nao sé na a histéria do pais, como
também na vida dos arouquenses. O Mosteiro é apontado como o coragao da vila, que foi
crescendo e expandindo gragas ao poder e a riqueza mondstica, trazida muito pela influéncia
de D. Mafalda. O templo monastico e o seu acervo, sdo acima de tudo uma rica heranca
perpetuada pelo tempo, que merece ser valorizada e mostrada da melhor forma a quem a

visita.

Pensar uma mudanca museoldgica no Mosteiro, olhando como um arouquense
sensivel a histéria e ao patrimdnio local, é imaginar as potencialidades que o espago e o acervo
ganhardo, bem como pensar na nova vida que se vai fazer no edificio. O Mosteiro apresenta
para Arouca ndo s6 um espaco central e de referéncia no centro histérico da vila, bem como
uma ligacdo a sua padroeira, ainda hoje sepultada na igreja monacal. Rainha Santa Mafalda,
assim é conhecida pelos arouquenses, é talvez a maior responsavel pela fama e crescimento
gue o Mosteiro alcangou ao longo dos anos, trazendo até si grandes riquezas e privilégios
tornando-o numa das casas religiosas mais ricas da regido. Apds a sua morte, D. Mafalda é
sepultada no Mosteiro onde recebe a fama de Santa e mais tarde é elevada a beata pela Santa
Sé. Desta forma, criou- se uma forte ligacdo devocional ndo s6 com a comunidade religiosa
gue a venerava no seu altar, tal como com os arouquenses, que passaram a apelida-la de sua

73



padroeira, sendo o dia 2 de maio feriado municipal em honra de Rainha Santa Mafalda. A
presenca de D. Mafalda é ainda na atualidade notada e honrada pela RIRSMA, que se
responsabiliza pelo seu culto e devocdo e foi a autoridade responsdvel pela preservacao do
acervo do Mosteiro desde de 1886 até ao inicio deste ano. A Real Irmandade, desempenha
desde sempre um papel ativo na protecdo do patriménio arquitetdénico e o acervo do
Mosteiro, perpetuando ndo sé a vontade dos arouquenses que evitaram a transferéncia do
acervo para outro local, assim como na atualidade é a voz ativa dos que valorizam e se

mostram sensiveis ao patrimoénio histérico do Mosteiro.

O museu tem como missdo, ndo sé expor o seu acervo, como também de proporcionar
uma boa comunicacdo para com o seu publico, assumindo-se como um veiculo de educacao
para todos. Quando inserido num meio mais regional, em que as pessoas da Terra tém uma
maior proximidade afetiva a histéria, como é o caso de Arouca, também essas pessoas devem
ser ouvidas para contar a histéria. O Mosteiro representa para Arouca, ndo s6 um espago
central como também um sitio de memdrias, ndo deve existir um arouquense, que nao tenha
memoarias associadas a este espaco. Efetivamente, o Mosteiro, foi para as gera¢des mais
antigas, um local de habitacdo, onde cresceram, onde trabalharam, onde recorriam aos
servicos camararios ou dos correios, onde estudaram (Colégio Saleciano), etc. Ha familias
arouquenses que, ainda atualmente, conservam verdadeiras herancas histéricas relacionadas
com o Mosteiro, bens materiais que pertenceram a comunidade religiosa (principalmente
pecas de mobilidrio doadas ou compradas na época da extingdo do Mosteiro), ou até mesmo

o saber gastronémico (doces conventuais).

Com a assinatura do protocolo de gestdo tripartida (DRCN, Camara Municipal e
RIRSMA), no inicio deste ano, a RIRSMA deixa de ser a Unica autoridade responsavel pela
gestdo da colecdo e do museu, ambicionando-se um melhor futuro para a instituicdo em que
trés entidades irdo trabalhar numa nova dinamizacdo e valorizacdo do Mosteiro. O acordo
recente entre a Camara Municipal e a Universidade de Coimbras, que visa tornar publico

documentos relativos a 620 anos de histdria do Mosteiro, vem mais uma vez reforcar a

54 In https://observador.pt/2022/08/30/investigacao-vai-tornar-publicos-620-anos-de-documentos-sobre-o-mosteiro-de-arouca/
[consultado em 18/11/2022]
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importancia do Mosteiro na histéria, bem como é um passo importante na pesquisa e na

disponibilizacdo de mais informagdo ao publico.

A nova gestdo do edificio, acontece, apds as obras nas novas infraestruturas de apoio
ao visitante, sendo o primeiro passo numa nova fase na vida do Mosteiro, que antecedem a
realizacdo do ambicioso Programa Museoldgico (idealizado pelo Dr. Agostinho Ribeiro), que
trara um novo pensamento museoldgico e uma mais valia para o discurso expositivo. Esta
nova musealizacdo, trard ndo sé6 mudancas visuais nas salas de exposicdo, bem como a
ocupacado de mais drea, o que ira resultar numa melhor distribuicdo das pecas e a exposicao
de algumas que se encontram em reserva e que nunca foram expostas ao publico. Os trés
pontos em que o Programa Museoldgico se foca (vida quotidiana do Mosteiro, testemunhos
de fé e glorificacdo do divino) trardo uma nova dindmica ao museu e sobretudo uma maior
valorizacdo do seu acervo permitindo-lhe transpor para o publico uma mensagem ndo sé

historica, mas também funcional ligada ao passado.

O trabalho de estagio realizado, ndo colaborou diretamente na realizagao do Programa
Museoldgico, uma vez que ja se encontrava estruturado (tendo-se o Dr. Agostinho Ribeiro
desde o inicio mostrado recetivo a receber propostas a alteracdes), veio sim auxiliar e
sustentar informacdes fundamentais para a consolidacdo do projeto (ligadas principalmente
a identificacdo das pecas). Embora ja se tenha tocado este parametro no capitulo cinco, é bom

referir a sua colaboracdo para o Programa Museolégico.

O confronto entre os inventarios, mostrou-se importante, dado que foram detetadas
discrepancias de informacdo, algumas delas relacionadas com o numero de inventario,
podendo induzir em erro. Todas essas informa¢bes sdao apresentas no capitulo 5.2
justificando-se uma nova revisdo e a criacdo de um inventario Unico que juntasse as
informacdes de ambos inventarios. E desejavel também a captacdo de novas fotografias
(atualizadas), a verificacdo da marcacdo das pecas (para evitar confusoes e para facilitar a sua
identificacdo), bem como a atualizacdo da localizacdo das mesmas, uma vez que, a
mencionada nas fichas de inventario (inventario do Mosteiro) ndo esta retificada. Essencial

também serd a informatizacdo do inventario numa plataforma prépria, onde se crie um
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inventario atual e com todas as informacgdes correspondes a cada peca, para uma pesquisa
mais facilitada e no fundo que contribua também nas novas mudancgas desejadas para o

museu.

Quanto ao manuseamento da colegao dos téxteis, teve a ver ndo sé com a identificacao
das pecas (relacionado com o inventario), bem como a descoberta de pecas que ndo
constavam em nenhum dos inventarios, cumprindo todas as regras necessdrias para o
manuseamento da colec¢do, foram cumpridos os cuidados necessarios a observacao, medicao,
captacdo fotografica e atribuicdo de cddigos provisorios (nos casos em que as pecas nhao
estavam marcadas). O capitulo 5.3, apresenta todo o trabalho realizado, tendo colaborado
ndo so para uma avaliacdo do estado da colecdo bem como a verificacdo da caréncia de
marcagdes em tecido (a mais aconselhdvel visto ser a mais duradoura), e o aparecimento de
pecas que podem ser resultado da falta de marcacdo (que constam no inventario, mas que
nao foram identificadas) ou aquisicdes posteriores que nunca foram inventariadas. Este
trabalho veio ndo sé fazer um novo levantamento de informacdes das pecas (mesmo ndo
sendo especializada), bem como uma organizacdo de toda a colecdo, atribuindo uma
localizacdo a cada peca (todo o apéndice E). Esta tarefa carece da mesma forma que a anterior,
de um estudo especializado de forma a fazer uma avaliagdo de risco da colecdo (por se tratar
de uma matéria fragil), a marcacdo das pecas que carecem, bem como a instalacdo de
armarios especificos para o seu arrumo (pensados e mencionados no Programa Museolégico).
A colegdo da igreja monacal, deveria também ser revista por um técnico da area, para
entender se ainda existem algumas pecas de valor ndo inventariadas, ou se eventualmente
algumas das pecas que nao foram encontradas possam estar ao servico da pardquia. A criagao
de fichas de empréstimo, seria uma boa solucdo para controlar a saida e entrada de pecas,
guando solicitadas para uso da paréquia, bem como uma avalia¢dao assidua das mesmas para

perceber se as pecas ainda podem ser usadas nos rituais religiosos.

A ultima tarefa, a escolha de pecas para o os dois espacos expositivos (Cela da Monja
e Aposentos da Abadessa), é talvez a missdo que mais se liga ao discurso expositivo, sendo
gue é algo que estard diretamente a vista de quem o visita. Este ponto, mais do que criar uma

encenacao fiel do passado, pretende criar uma maior ligacdo com o publico. A sensacao de
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viagem no tempo causada por este tipo de discurso expositivo, é algo que abrange todo o
publico, ao entrar no espacgo o visitante quase ndo necessita de informacao escrita, pois sé o
gue vé ja lhe permite a interpretacdo do espaco. A ligacdo entre o visual e real deve estar
sempre presente, criando uma relagdo de honestidade para com o publico e no caso uma

viagem ao passado criando uma certa teatralizacdo do espaco.

O espaco sagrado inacessivel a populagao, onde durante séculos viveram monjas, foi o
local onde se escreveram pdginas da histdria dos arouquenses. Histéria essa perpetuada nos
livros, no espaco e nas pecas do museu. A ligacdo dos arouguenses com o Mosteiro, vai além
da ligacdo material do seu acervo, além da devogdo a D. Mafalda, perpetuada na sua urna
relicario, é um local de memdrias e recordacbes. Mais do que uma nova musealizacdo, é
fundamental dar voz aos arouquenses, dar-lhes oportunidade de entrarem no museu com as
suas histdrias ligadas ao Mosteiro, os seus relatos, as suas vivencias, as suas herancas
familiares. Seria benéfico a contribuicdo destas gentes enquanto intervenientes na histdria,
com recolha de testemunhos (fotografias/videos), como curadores de uma exposi¢do através
de pecas do acervo do museu ou com pecas de cole¢bes privadas. Desta forma seria trazida a
histéria “de casa para o Mosteiro”, com o propdsito de mostrar de que forma os arouguenses
sempre se ligaram ao seu Mosteiro, tentando perpetuar histdrias Unicas. Criar uma maior
ligacdo entre os arouquenses e o Mosteiro, pode significar novas paginas escritas na histéria
permitindo aos andnimos contarem as suas vivéncias. Desde quem nele habitou, trabalhou ou
apenas quem tem vivéncias associadas ao Mosteiro, é bom refletir que as memdrias e as
recordacoes orais tém validade, sdo efémeras como a vida e caso ndo sejam recolhidas e

valorizadas irdo perder-se no tempo para as geragdes futuras.
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APENDICES

Apéndice A- Tabelas correspondentes a carga hordria inicialmente prevista (apéndice Al) e

a que realmente foi concretizada (apéndice A2)

Apéndice Al- Divisdo da carga horaria do estagio

NOVEMBRO DEZEMBRO JANEIRO

1 | SEG QUA FERIADO SAB | PASSAGEM ANO
2 | TER QuI ESTAGIO DOM

3 |QUA SEX ESTAGIO SEG ESTAGIO
4 QuI SAB TER

5 SEX DOM QUA

6 | SAB SEG ESTAGIO QuI ESTAGIO
7 | bom TER SEX ESTAGIO
8 | SEG X QUA FERIADO SAB

9 |TER X QuI ESTAGIO DOM

10 | QUA X SEX ESTAGIO SEG ESTAGIO
11 | Qui X SAB TER

12 | SEX X DOM QUA

13 | SAB SEG ESTAGIO QuI ESTAGIO
14 | bOM TER SEX ESTAGIO
15 | SEG QUA SAB

16 | TER QuI ESTAGIO DOM

17 | QUA SEX ESTAGIO SEG ESTAGIO
18 | QUI ESTAGIO SAB TER

19 | SEX ESTAGIO DOM QUA

20 | SAB SEG ESTAGIO QuI ESTAGIO
21 DOM TER SEX ESTAG|O
22 | SEG ESTAGIO QUA SAB

23 | TER QuI ESTAGIO DOM

24 | QUA SEX ESTAGIO SEG ESTAGIO
25 | QuI ESTAGIO SAB NATAL TER

26 | SEX ESTAGIO DOM QUA

27 | SAB SEG ESTAGIO QuI

28 DOM TER SEX

29 | SEG ESTAGIO QUA SAB

30 | TER QuI ESTAGIO DOM

31 SEX ESTAGIO SEG
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Apéndice A2- Carga horaria cumprida durante o estdgio

NOVEMBRO DEZEMBRO JANEIRO

1 | SEG QUA FERIADO SAB | PASSAGEM ANO
2 | TER QuUI DOM

3 | Qua SEX - SEG

4 | Qui SAB TER

5 | sEX DOM QUA

6 | SAB SEG QuI

7 | bom TER _ SEX

8 | SEG i FERIADO -

9 | TER QuI DOM

10 | QuA SEX - SEG

11 | Qui SAB TER ESTAGIO (5h) |
12 | SEX DOM QUA

13 | sAB SEG _ QuI

14 | boMm TER SEX -E
15 | SEG QUA SAB

16 | TER QuI _ DOM

17 | QuA SEX _ SEG

18 | Qui SAB TER

20 | sAB SEG QuI EsTAGIO (4h)
21 [ oow e | ESTAGIONEN | | [
22 | SEG _ QUA SAB

23 | TER QuI - DOM

24 | QUA SEX SEG

25 | Qui - SAB NATAL TER

26 | SEX DOM QUA

27 | sAB SEG QuI

28 | bom TER SEX

29 | SEG _ QUA SAB

30 | TER QuI DOM

31 SEX SEG

I— Carga horaria correspondente ao confronto dos inventarios

I- Carga horaria correspondente ao manuseamento dos téxteis

I— Carga horaria correspondente a encenacao dos Aposentos da Abadessa e da Cela da Monja
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Apéndice B- Conjunto de tabelas resultantes do confronto de dados dos inventarios

existentes (M.Q.R e Mosteiro), subdivididas em categorias para uma melhor consulta e

entendimento.

Apéndice B1- Tabela correspondente a cole¢do da Pintura (A)

Inventario Maria

Inventario do Mosteiro (autoria- Angelina Noites)

Notas Pessoais

Queiroz Ribeiro (anotacoes) (acerca do Inv. do
Mosteiro, comparando o
(M.Q.R.)) Cadigo N° Localizagao Fotografia Notas Inv. M.Q. R.)
INV.
(cépia do doc.) INV.
1-Al- Coroagéo de Al 8 Sim Atribuido — Escola
Espinhos. Oleo sobre portuguesa
madeira. Atrib. a mestre
da regido, finais do séc.
XV. 94,5 x 56 cm
2- A2- Cristo no Horto. A2 9 Sim Designacéo - Jesus
Oleo sobre madeira. Atrib. no Horto
a mestre da regido, finais
do séc. XV. 94.5 x 56 cm
Atribuido — Escola
portuguesa
3- A3- Cristo na Cruz. A3 11 Sim Atribuido — Escola
Oleo sobre madeira. Atrib. portuguesa
a mestre da regido, finais
do séc. XV. 95 x 57 cm
4- A4- Cristo a Caminho A4 N&o tem Sim Designacéo-
do Calvério. Oleo sobre Caminho do
madeira. Atrib. a mestre Calvario
da regido, finais do séc.
XV. 88 x 56 cm
Atribuido — Escola
portuguesa
5- A5- A Missa de S&o A5 12 Sim Designacao- A designacgéo dada por
Gregério. Oleo sobre Eucaristia M.Q.R é referida nas
madeira. Atrib. a mestre notas do Inventério do
da regido, finais do séc. Mosteiro
XV. 87 x 63.5cm o
Atribuido — Escola
portuguesa
6- A6- Apresentacdo do A6 13 Sim Atribuido — Escola
Menino no Templo. Oleo portuguesa
sobre madeira. Atrib. a
mestre da regido, finais do
séc. XV. 95 x 56 cm
7- A7- Aparicdo de Cristo | A7 7/ Sim Atribuido — Escola
a Madalena. Oleo sobre portuguesa
madeira. Atrib. a mestre 14
da regido, finais do séc.
XV. 94,5 x 56 cm
8- A8- A Flagelacdo. Oleo | A8 14 Sim Designacéao- Cristo
sobre madeira. Atrib. a preso a coluna
mestre da regido, finais do
séc. XV. 88 x 54 cm
Atribuido — Escola
portuguesa
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9- A9- St°. Anténio. Oleo | A9 N&o tem Sim Matéria-
sobre madeira. Portugal, Sépia/Tabua
séc. XVII?. 39,5 x 29,5
10- A10- A11- Adoracgéo A10 16 Sim
dos Reis Magos. Volante
esquerdo de triptico
(Gaspar). 126 x 47.5 cm.
Volante direito do triptico
(Baltazar e Melchior) 131
x 46 cm. Oleo sobre
madeira. Portugal, séc. A1 15 Sm
XVI
11 A/B/C- A15-A16-Al12- Al12 N&o tem Sim Designacao- Jesus
A13- Beijo de Judas (A) transporta a Cruz
(no verso “Anjo liberta as
almas do Purgatério”). Al3 19 Sim Designacéo- Cristo
Cristo a Caminho do Despojado
Calvario (B). Cristo
Despojado (C). Tabuas Al5 N&o tem Sim Designacéo- Beijo
de poliptico “Cenas da de Judas
Paixao” Oleo sobre i i
madeira. Oficina provincial | A16 Né&o tem Sim Designacéo-
do centro. Portugal, 12 Purgatério
metade do séc. XVI. 108 x . .
60 cm. 99 x 59,5cm. 107 x Dimens6es- 1050 x
61 cm 605,5 mm
12- A14- Ultima Ceia Al4 20 Sim Néo assinado
(Lava-pés). Oleo sobre
madeira. Escola de Viseu,
1° terco do séc. XVI. 148 x
130 cm.
13- A17- S. Bento. Oleo A17 N&o tem Sim Pintura circular N&o menciona escola e
sobre madeira. Portugal, época
séc. XVII/XVII?. 32 x 32
cm
14- A18- A Virgem e o A18 N&o tem Sim Designacéo- Virgem | N&o menciona escola e
Menino. Oleo sobre e Cristo época
madeira. Portugal, séc.
XVII/XVIN?. 47,5 x 37,5
cm
15- A19- St2 Cecilia A19 N&o tem Sim Designacéo- Santa N&o menciona escola e
tocando 6rgéo. Oleo gue toca 6rgao/ época
sobre madeira. Portugal, Santa Cecilia
séc. XVIII/XIX. 46,5 x 42
cm
16- A20- Rainha Santa A20 3f Sim Designacdo- Rainha | N&o menciona escola e
Mafalda. Oleo sobre tela. (Isabel) Santa época
Portugal, séc. XVIII. 79 x Mafalda
62,5cm
17- A21- Eucaristia. Oleo | A21 N&o tem Sim Designacéao- N&o menciona escola e
sobre madeira. Portugal, Eucaristia/ Missa de | época
séc. XVII/XVII?. 49 x 37,5 S. Gregorio
cm
Matéria- Sépia/
Téabua
18- A22- S. Bento. Oleo A22 N&o tem Sim Matéria- Sépia/

sobre madeira. Portugal,
séc. XVII/XVIII?. 55,5 x 43
cm

Tabua
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19- A23- Martirio de St? A23 N&o tem Sim Designacéo- Martirio
Ursula. Oleo sobre de Sta Ursula/
madeira. Escola de Martirio das Virgens
Lisboa, 12 metade séc.
XVI. 69 x 51,5 cm
20- A24- Cristo com A24 N&o tem N&o tem Designacéao- Cristo
coroa espinhos. Oleo
sobre madeira. Portugal,
séc. XVIII?. 38,5 x 27,5
cm
21- A25- S. Francisco A25 N&o tem N&o tem Designacéo- S.
recebendo os estigmas. Francisco
Oleo sobre madeira. recebendo as
Portugal, finais do séc. insignias
XV.67,5x49 cm
22- A26. Adoracao dos A26 N&o tem N&o tem Pintura flamenga
Reis Magos. Triptico.
Oleo sobre madeira.
Portugal, meados do séc.
XVII. 49 x 84 cm
23- A27- Ascenséo. Oleo | A27 N&o tem Sim Atribuido a Diogo
sobre madeira. Diogo Teixeira
Teixeira. Portugal, finais
séc. XVI. 196 x 139 cm
24- A28- Pentecostes. A28 N&o tem N&o tem Atribuido a Diogo Escola portuguesa
Oleo sobre madeira. Teixeira
Diogo Teixeira. Portugal,
finais séc. XVI. 145 x
105,5 cm Ficha assinado por José
Carlos Mendes da Silva
25- A29- A Incredulidade | A29 62 Sim Designacéao- S. Escola portuguesa
de S. Tomé. Oleo sobre Tomé
madeira. Diogo Teixeira.
Portugal, Finais do séc.
XVI. 145,5 x 105,5 cm
Atribuido a Diogo
Teixeira
26- A30- St2 Escolastica, | A30 64 Sim Atribuido a Diogo Escola portuguesa
St2 Eufémia e S. Mauro. Teixeira
Oleo sobre madeira.
Diogo Teixeira. Portugal,
finais do séc. XVI. 49,5 x
103 cm
27- A31- S. Sebastiao, A3l 65 N&o tem Atribuido a Diogo N&ao menciona escola e
St2 Luzia e St2 Barbara. Teixeira época
Oleo sobre madeira.
Diogo Teixeira. Portugal, Ficha assinada por José
finais do séc. XVI. 60,5 x Carlos Mendes da Silva
165 cm
28- A32- Padre Eterno. A32 N&o tem N&o tem Atribuido a Diogo Escola portuguesa

Oleo sobre madeira.
Diogo Teixeira. Portugal,
finais do séc. XVI. 60,5 x
165 cm

Teixeira

Obs. provavelmente
€ a parte superior do
painel da ascensédo

Ficha assinada por José
Carlos Mendes da Silva

29- S. Miguel Arcanjo e
S. Domingos de
Gusmao. Oleo sobre
madeira. Diogo Teixeira,
finais do séc. XVI. Pintura
constituida por dois
elementos. 1,46 x 1,15

Na&o tem ficha de inventario
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cm. (Em restauro no
Instituto José Figueiredo)

30- A33- Adoracao dos
Reis Magos. Oleo sobre
tela. Bento Coelho da
Silveira, finais do séc.
XVII. 105 x 125 cm

Nao tem ficha de inventario

31- A34- O nascimento
da Virgem. Oleo sobre
tela. Bento Coelho da
Silveira. Portugal, finais do
séc. XVII. 105 x 125 cm

Nao tem ficha de inventario

32- A35- Adoracao dos
Pastores. Oleo sobre tela.
Bento Coelho da Silveira.
Portugal, finais do séc.
XVII. 105 x 125 cm

Nao tem ficha de inventario

33- A36- A Anunciagéao.
Oleo sobre tela. Bento
Coelho da Silveira.
Portugal, finais do séc.
XVII. 105 x 125 cm

A36

101

N&o tem Atribuido a Bento
Coelho da Silveira

Ficha assinada por Ana
Mafalda Andrade

34- A37- Os esponsais
da Virgem. Oleo sobre
tela. Bento Coelho da
Silveira. Portugal, finais do
séc. XVII. 105 x 125 cm

A37

102

N&o tem Designacao-
Nupcias

Atribuido a Bento
Coelho da Silveira

Ficha assinada por Ana
Mafalda Andrade

35- A38- A Visitagao.
Oleo sobre tela. Bento
Coelho da Silveira.
Portugal, finais do séc.
XVII. 105 x 125 cm

A38

97

N&o tem Atribuido a Bento
Coelho da Silveira

Ficha assinada por Ana
Mafalda Andrade

36- A39- Santa Oragao
(Sta Clarissa?). Oleo sobre
madeira. Atrib. a mestre
da regido, finais do séc.
XV.51x47,5cm

A39

193

N&o tem

Nao menciona época

Ficha assinada por Ana
Mafalda Andrade

37- A40- A Rainha St2
Isabel. Oleo sobre tela.
Portugal, finais do séc.
XVI. 129 x 54,5 cm

A40

191

N&o tem

Ficha assinada por Ana
Mafalda Andrade

38- A41- Virgem Maria
como Menino e S. Jodo.
Oleo sobre madeira.
Portugal, finais do séc.
XVII. 66 x 47,5 cm

A4l

Nao tem ficha de inventario

39- A42- S. Miguel
Arcanjo (Anjo Custédio
do Mosteiro). Oleo sobre
tela. André Gongalves.
Assinado e datado: And.
glz.F.1745. Portugal, séc.
XVIII. 142 x 93 cm

A42

N&o tem

N&o tem Obs. - Unico painel
assinado pelo artista

40- A43- Incéndio do
Mosteiro. Oleo sobre tela.
Atrib. a André Gongalves.
Portugal, séc. XVIII. 196 x
147 cm

A43

202

N&o tem Designacao- St2
Mafalda salva o
Mosteiro

91




41- Ad4- Incéndio do A44 N&o tem N&o tem Designacéo- St2
Mosteiro. Oleo sobre tela. Mafalda salva o
Atrib. a André Gongalves. Mosteiro
Portugal, séc. XVIII. 173 x
122 cm
42- A45- Nossa Senhora. | A45 201 Sim Designacéo-
Oleo sobre metal. Senhora do dedo
Portugal, séc. XVIII. 35 x
23,5cm
43- A46- Flores. Oleo A46 N&o tem N&o tem N&o menciona escola e
sobre madeira. Portugal, época
séc. XVIII?. 62 x 50 cm
44- A47- A ofertado A47 N&o tem N&o tem Designacéo- N&o menciona escola e
monarca?. Oleo sobre Oferenda do época
madeira. Portugal, séc. Monarca
XVI/XVIN. 70 x 115,5 cm
45- A48- Visita da Rainha | A48 N&o tem N&o tem N&o menciona escola e
ao Mosteiro. Oleo sobre época
madeira. Portugal, séc.
XVII/XVII, 71 X 116 cm Matéria- menciona apenas
tédbua
46- A49- S. Jodo Batista. | A49 Né&o tem Sim Matéria- sépia/tabua | N&o menciona escola e
Oleo sobre madeira. época
Portugal, séc. XVII/ XVIII.
67 x 48 cm
47- A50- Ex- voto?. Oleo A50 N&o tem Sim Né&o tem designacdo | Incerteza se sera um ex-
sobre madeira. Portugal, voto
séc. XVII?42x 31 cm
48- A51- Abade A51 N&o tem Sim Designacé@o- Ordem | N&o menciona escola e
beneditino abencoando de S. Bento época
freira beneditina. Oleo
sobre tela. Portugal, séc.
XVII?. 81 x 49 cm -
Matéria- tabua Verificar se é uma tela ou
madeira
Obs. - Pintura sobre
a mesma tabua que | Aparecem duas fichas
serve de suporte a com o cédigo A51
obra A52 (antigo
retabulo)
49- A52- Evangelista?. N&o tem Sim Designacao- Santo N&o menciona escola e
Portugal, séc. XVII?. 81 x gue escreve? época
49 cm (pintura sobre a
mesma tela da anterior
48- A51) ) ]
Obs. - Pintura sobre | Aparecem duas fichas
a mesma tabua que | com o cédigo A51 (riscada
serve de suporte a 0 A52 a lapis e atribuido o
obra A51 (antigo A51)
retabulo)
50- A53- Figura feminina | A53 A53 e A54 do inventéario de M.Q.R correspondem a uma peca Unica com duas pinturas numa

em oracgao (Rainha St?
Mafalda?). Oleo sobre
madeira. Portugal, séc.
XVII?. 77 x 49,5 cm

51- A54- S. Bernardo.
Oleo sobre madeira.
Portugal, séc. XVII?. 76,5
x 49,5 cm (pintura sobre a
mesma tela que a anterior:
50- A53)

mesma tabua, designada por A53 no inventario do Mosteiro.

A53- Santa Mafalda/ S. Bernardo. Oleo/tabua. Séc. XVI. 1780 x 570 mm

A54 corresponde a uma pintura diferente no inventario do Mosteiro (apresentada na linha abaixo).
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Nao esta presente no
inventario de M.Q.R

A54

A54- Santa Mafalda e o incéndio. Oleo sobre madeira. Séc. XVI-XVII. 750 x 1180 mm

A ficha data de 1998, talvez tivesse em falta quando foi realizado o trabalho de M.Q.R

52- A55- A Visitagao.
Oleo sobre madeira.
Portugal, séc. XVII?. 53,5
X 49 cm

53- A56- Nascimento S.
Jo&o Batista. Oleo sobre
madeira. Portugal, séc.
XVII?. 53,5 x49 cm

54- A57- S. Joao Batista.
Oleo sobre madeira.
Portugal, séc. XVII/XVIII?.
24,5 x 34,5 cm

A55

A55, A56 e A57 do inventario de M.Q.R correspondem a uma pega Unica com trés pinturas numa
mesma tabua, designada por A55 no inventario do Mosteiro.

A56 e A57 correspondem a pinturas diferentes no inventario do mosteiro (colocadas nas linhas
seguintes).

A55- Visitagdo/Nascimento/S. Jodo Batista. Oleo/madeira

N° Inv.- 319

A ficha data de 1998, talvez tivesse em falta quando foi realizado o trabalho de M.Q.R

Nao esta presente no
inventario de M.Q.R

A56

A56- Lactacédo de S. Bernardo. Oleo/tabua. Séc. XVI/XVII. 700 x 1140 mm

A ficha data de 1998, talvez tivesse em falta quando foi realizado o trabalho de M.Q.R

55- A58- Descida da

Cruz. Oleo sobre madeira.

Portugal, séc. XVII/XVIII?.
97 x 78 cm

A58

314 Sim N&ao menciona escola e

época

Matéria- Tela

56- A59- Anunciagao.
Oleo sobre madeira.
Portugal, séc. XVIII. 71 x
115,5cm

A59

506 Sim N&ao menciona escola e

época

57- A60- S. Bernardo e 5
monges. Oleo sobre
madeira. Portugal, séc.
XVI/XVIIN. 70,5 x 115,5
cm

A60

305 Sim

58- A61- Nossa Senhora
da Conceigéo. Oleo
sobre madeira e papel.
Portugal, séc. XVIII?. 44 x
40,5 cm

A61

259 Sim Nao menciona escola e

época

59- A62- Santissima

Trindade. Oleo sobre tela.

Escola Viseu?, séc. XVII.
119 x 101 cm

AG2

257 Sim

60- A63- Pai Eterno. Oleo
sobre tela. Escola de
Viseu?, séc. XVII. 127 x
81 cm

A63

252 Sim

61- A64- St® Catarina.
Oleo sobre tela. Portugal,
séc. XVIII. 85 x 65 cm

A64

246 Sim

62- A65- St° Sudario.
Oleo sobre tela. Escola de
Viseu, séc. XVII. 174 x
132 cm

A65

Dimensdes- 560 x
490mm

N&o tem Sim

63- A66- S. Bernardo e a
Arvore Genealdgica de
Cister. Oleo sobre tela.

A66

255 Sim
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Escola de Viseu, séc. XVI.
174 x 132 cm

64- A67- Cristo
Crucificado. Oleo sobre
tela. Portugal, séc.
XVI/XVIII. 121 x 76 cm

A67

258

Sim

N&o menciona escola e
época

65- A68- A Virgem e o
Menino. Oleo sobre tela.
Portugal, séc. XVIII. 55,5 x
46 cm

AG8

260

Sim

Designacao- Nossa
Senhora e o Menino

N&ao menciona escola e
época

66- A69- A Imaculada

Conceicéo. Oleo sobre
madeira. Portugal, séc.
XVIII. 43 x 34,5 cm

AG9

241

Sim

67- A70- A Virgem e o
Menino. Oleo sobre
madeira. Portugal, séc.
XVII. 47,5 x 43,5 cm

A70

Nao tem

Sim

Designacéo-
Senhora com o
Menino

68- A71- Brasao de St?
Mafalda. Oleo sobre tela.
Atrib. a Josefa de Obidos.
Portugal, séc. XVII. 53 x
40 cm

A71

41

Sim

N&ao menciona autoria e
época

69- A72- St° Anténio.
Oleo sobre madeira.
Portugal, séc. XVII?. 33,5
x 19 cm

A72

N&o tem

Sim

Matéria- sépia/
tabua

Nao menciona escola e
época

70- A73- A Virgem e o
Menino. Oleo sobre tela.
Atrib. a Josefa de Obidos.
Portugal, séc. XVII. 84 x
102 cm

A73

222

Sim

Designacéao- Virgem
com o Menino

Atrilguido a Josefa
de Obidos

71- A74- Senhora da
Silva ou Senhora do
Rosério. Oleo sobre
madeira. Portugal, finais
do séc. XVI. 158,5 x 105,5
cm

A74

232

Sim

Medidas
aproximadas

72- A75- O Menino
adormecido. Oleo sobre
tela. Atrib. a Josefa de
Obidos. Portugal, séc.
XVII. 81,5 x 102 cm

A75

N&o tem

Sim

N&o assinado

Atribuido a Josefa
de Obidos

73- A76- Santo
Evangelista. Oleo sobre
tela. Atrib. a Josefa de
Obidos. Portugal, séc.
XVII. 82 x 103 cm

A76

220

Sim

N&o assinado

Atritguido a Josefa
de Obidos

74- A77- S. Joao Batista.
Oleo sobre tela. Atrib. a
Josefa de Obidos.
Portugal, séc. XVII. 82 x
103 cm

A77

219

Sim

N&o assinado

Atribuido a Josefa
de Obidos

75- A78- Cristo e a
Samaritana. Oleo sobre
tela. Portugal, séc. XVII.
92 x 109 cm

A78

212

Sim

Designacao-
Samaritana
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76- A79- Aparicdo da
Virgem a S. Bernardo.
Oleo sobre tela. Portugal,
séc. XVIIIXVIII?. 69 x
114,5cm

A79

N&o tem

Sim

Designacéo- S.
Bernardo, a Virgem
e 0 Menino

Matéria- sépia/tela

77- A80- Senhora do
Monserrate. Oleo sobre
tela. Portugal, séc. XVIII.
139 x 110 cm

A80

207

Sim

78- A81- A Adoragéao dos
Reis Magos. Oleo sobre
madeira. Portugal, séc.
XVIII?. 78 x 52 cm

A81

213

Sim

79- A82- A
Transfiguracédo de
Cristo. Oleo sobre tela.
Escola de Viseu?. séc.
XVII. 130 x 99 cm

A82

213

N&o tem

80- A83- Santissima

Trindade. Oleo sobre tela.

Portugal, séc. XVIII?. 125
x 114 cm

A83

231

Sim

Nao menciona escola e
época

81- A84- S. Francisco.
Oleo sobre madeira. Atrib.
a mestre da regiéo, séc.
XV. 100 x 67 cm

A84

235

Sim

82- A85- Ex Voto. Oleo
sobre madeira. Portugal,
séc. XVIII. Datado: 1743
38,5x25cm

A85

315

N&o tem

83- A86- Ex Voto. Oleo
sobre madeira. Portugal,
séc. XVIII. Datado: 1743.
31,5x255cm

A86

N&o tem

Sim

84- A87- Ex Voto. Oleo
sobre madeira. Portugal,
séc. XIX. 32,5x21,5cm

A87

298

Sim

Nao menciona escola e
época

85- A88- Ex Voto. Oleo
sobre madeira. Portugal,
séc. XVIII. Assinado e
datado: Manuel Luis de
Sousa, 1835. 24 x 36 cm

A88

295

Sim

Epoca- séc. XIX
1835

Obs. — n° de
inventario ndo
corresponde ao que
esta na peca

86- A89- Ex Voto. Oleo
sobre madeira. Portugal,
séc. XVIII. Assinado e
datado: Antonio Alves dos
Santos, 1880. 23 x 38,5
cm

A89

287

Sim

Epoca- séc. XIX
1880

87-A90- Ex Voto. Oleo
sobre madeira. Portugal,
séc. XIX. 24 x 34,5¢cm

A90

293

Sim

N&o menciona escola e
época

88- A91- Ex Voto. Oleo
sobre madeira. Portugal,
séc. XIX. Assinado:
Manuel Fernandes. 23,5 x
26 cm

A91

283

Sim
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89- A92- Ex Voto. Oleo
sobre madeira. Portugal,
séc. XIX. Assinado e
datado: Jacinto Marques,
1839.

A92

282

Sim

90- A93- Ex Voto. Oleo
sobre madeira. Portugal,
séc. XIX. Assinado e
datado: Pe José Joaquim:
1872. 25,5x 36,5 cm

A93

281

Sim

Obs. — n° inventario
nao corresponde ao
gue esta na peca

91- A94- S. Bernardo.
Oleo sobre madeira.
Portugal, séc. XVII/XVIII?.
58 x 48 cm

A94

N&o tem

Sim

Matéria- tela

N&o menciona escola e
época

92- A95- St Ifigénia
Princesa dos Incéndios.
Oleo sobre tela. Portugal,
séc. XVIII?. Legenda:
“Santa Ifigénia Princesa
da Nubia. Carmelita,
advogada contra os
incéndios”. 111 x 73 cm

A95

N&o tem

Sim

Nao menciona escola e
época

93- A96- S. Elesbio. Oleo
sobre tela. Portugal, séc.
XVIII. Legenda: “Santo
Elesbao, Imperador da
Abissinia. Carmelita,
advogado contra os
perigos do mar”. 111 x 73
cm

A96

N&o tem

Sim

94- A97- Lava- pés. Oleo
sobre tela. Portugal, séc.
XVII. 59 x 71 cm

A97

334

Sim

95- A98- S. Miguel
Arcanjo. Oleo sobre tela.
Escola de André
Gongalves?, séc. XVIII.
152 x 114,5 cm

A98

N&o tem

Sim

Designacéo- S.
Miguel

N&ao menciona escola

96- A99- Cristo no Horto.
Oleo sobre tela. Portugal,
séc. XVIXVI?. 69,5 x
110,5cm

A99

N&o tem

Sim

97- A100- Visdo mistica
de S. Bernardo (Cristo
crucificado abragando S.
Bernardo). Oleo sobre
tela. Portugal, séc. XVIII.
152 x 121 cm

A100

332

Sim

Designacao- S.
Bernardo em
meditagcdo

Numero de inventario
igual com A105

98- A101- O Triunfo dos
Santos ou A Igreja
Celeste. Oleo sobre tela.
Portugal, séc. XVIII. 98 x
71 cm

A101

343

Sim

Designacéao- Juizo
final

99- A102- S. Jodo
Evangelista. Oleo sobre
tela. Portugal, séc. XVII?.
78 x 75,5 cm

A102

N&o tem

Sim

Dimensodes- 780 x
650,5 mm

N&o menciona escola e
época

100- A103- St2 Umbilina.
Oleo sobre tela. Portugal,
séc. XVII?. 64 x51,5¢cm

A103

N&o tem

Sim

101- A:}04— Descida da
Cruz. Oleo sobre tela.

A104

336

Sim
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Portugal, séc. XVIII?. 102
X 27 cm

102- A105- Nossa
Senhora da Saudade.
Oleo sobre tela. Portugal,
séc. XVIII. 105 x 76 cm

A105

332

Sim

Designacéo-
Senhora da
Saudade

NUmero de inventario
igual com A100

103- A106- Nossa
Senhora do
Carmo/Missa de S.
Gregorio. Oleo sobre tela.
Portugal, séc. XVIII?.
122,5 x 156 cm

A106

329

Sim

104- A107- ST2 Inés. Oleo
sobre tela. Portugal, séc.
XVI/XVII. 165 x 132 cm

A107

N&o tem

Sim

105- A108- A Ultima
Ceia. Oleo sobre tela.
Portugal, séc. XVIII?. 156
x 310,5cm

A108

Nao tem

N&o tem

Nao menciona escola e
época

106- A109- Oracéo da
Virgem. Oleo sobre tela.
Portugal, séc. XVIII?. 10,5
x 36 cm

A109

400

N&o tem

Matéria- tabua

107- A110- A Flagelagéo-
Oleo sobre tela. Portugal,
séc. XVIII?. 84 x 62 cm

A110

401

N&o tem

Designacéao- Cristo
preso a coluna

Nao menciona escola e
época

108- A111- S. Domingos.
Oleo sobre tela. Portugal,
séc. XVIII?. 57 x 47 cm

Al1l

402

N&o tem

N&ao menciona escola e
época

109- A112- Cristo preso

a coluna. Oleo sobre tela.
Portugal, séc. XVIII?. 144
X 76 cm

Al112

N&o tem

N&o tem

Designacao- Cristo
da coluna

N&ao menciona escola e
época

110- A113- Nossa
Senhora do Rosario.
Oleo sobre tela. Portugal,
séc. XVIII?. 175 x 155 cm

Al113

N&o tem

Sim

Matéria- tabua

N&ao menciona escola e
época

111- A114- A Virgem do
Leite. Fotografia sobre
madeira da autoria de
Albert Hébil datada de
1986. Portugal, séc. XX.
74 x 79 cm

Al14

N&o tem

N&o tem

Proveniéncia- Oferta

112- Aal- Ex Voto.
Aguarela e papel sobre
madeira. Portugal, séc.
XVIII. Datado: 1780. 35 x
24,5 cm

Aal

304

N&o tem

113- Aa2- Rol de
Sacristia. Aguarela sobre
madeira. Portugal, séc.
XVIII. Assinado e datado:
Manuel dos Santos
Barbosa: 1783. 61 x 43
cm

Aa2

N&o tem

N&o tem

Matéria- aguarela/
papel/ tabua

114- Aa3- Ex Voto.
Gravura. Portugal, séc.
XVIII? 36 x 22 cm

Aa3

N&o tem

N&o tem

115- S. Miguel Arcanjo.
Oleo sobre tela. Portugal,

A115

N&o tem

N&o tem

Diptico composto
por duas pegas

115- Composto por A115
e Al116
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séc. XVI?. Bandeira dupla. | A116
148,5 x 97 cm (em
restauro no Instituto José A115 e A116 formariam
de Figueiredo) uma s6 peca
116- Cristo e a mulher A57 N&o tem N&o tem
adultera. Témpera sobre
tela. Portugal, séc. XVI. 34
x 49 cm
Al117 Nao tem N&o tem A117- A Virgem com o
Menino. Oleo/tela. Séc.
XVII/XVIIL 995 x 710 mm
A118 Nao tem Sim A118- Sdo Bernardo.

. § Oleo/madeira. Séc.XVIII?.
N&o esta presente no 1880 x 1210 mm
inventario de M.Q.R

Ficha assinada por Carlos
Matos
A119 Nao tem Sim A119- Sdo Bento.

Oleo/tabua. Séc. XVIII2.
1880 x 1210 mm

Ficha assinada por Carlos
Matos

Apéndice B2- Tabela correspondente a colecdo da Escultura (B)

Inventario Maria
Queiroz Ribeiro (M.Q.R.)

Inventario do Mosteiro (autoria- Angelina Noites)

(anotac6es)

(c6pia do doc.)

Cédigo
INV.

NG
INV.

Localizacao

Fotografia

Notas

Notas Pessoais
(acerca do Inv. do
Mosteiro, comparando o
Inv. M.Q. R.)

117- B1- S. Paulo. Madeira
policromada. Portugal,
inicio do séc. XVI. 113,5 x
37x23,5cm

B1

llegivel

Sim

118- B2- S. Bento.
Madeira policromada.
Portugal, inicio do séc.
XVI. 110,5x 27 x 28 cm

B2

220

Sim

Epoca- XV

119- B3- S. Bernardo.
Madeira policromada.

Portugal, inicio do séc.
XVI. 110x 39 x 28 cm

B3

Sim

Epoca- XV

120- B4- S. Joao Batista.
Madeira estofada
policromada. Portugal,
inicio do séc. XVI. 103 x
36,5x27cm

B4

233

Sim

121- B5- S. Pedro.
Madeira estofada
policromada. Portugal,
inicio do séc. XVI. 103,5 x
36,5x23,5¢cm

B5

N&o tem

Sim

122 A/B- B6- B40- (A) N&
Senhora das Dores (B) S.
Joéo (Imagens de um
calvario). Pedra
policromada. Portugal, séc.
XV. 49 x 16 x 15 cm. 48 x
16 x 11 cm

B6

211

Sim

Designagéao- Virgem
Maria

B40

210

Sim

Designacéo- Santo de
cabeca reclinada/ S.
Jodo Batista

Epoca- finais do séc.
XVI

123- B7- Menino Deus.
Madeira policromada.

B7

Sim
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Portugal, séc. XV. 33 x 10
Xx1lcm

124- B8- N° Senhora do B8 23 N&o tem Proveniéncia- Capela
Leite. Pedra policromada. de St° Anténio
Portugal, séc. XV. 41 x
18,5x13,5. Sala ll
125 A/B- B9- B10- Anjos B9 N&o tem N&o tem Obs. - cotovelo esqg. e As dimensdes na
Tocheiros. Madeira a mao presos com descricao de M.Q.R sé&o as
estofada policromada. pregos de B9
Portugal, séc. XVIII. 79 x B10 N&o tem N&o tem Dimensdes- 730 x 390
54 x 25 cm. X 200 mm
Obs. — faltam dedos
da méo esq.
126- B11- N° Senhora do Bl1 N&o tem N&o tem Designagéo- Senhora
Pilar. Madeira estofada do Pilar
policromada. Portugal, séc.
XVIII. 94 x 21 x 12 cm Obs. 390 mm s6 a
virgem sem o pilar
127 A/B- B12- B13- Anjos B12 N&o tem Sim Obs. —faz par com
Tocheiros. Madeira B13
estofada policromada. B13 N&o tem Sim Obs. — faz par com
Portugal, séc. XVIII. 78,5 x B12
35x23 cm.
128- B14- St@ Ana, A B14 72 Sim
Virgem e O Menino.
Madeira estofada
policromada. Portugal, séc.
XVII. 31,5x17x9,5¢cm
129- B15- N2 Senhora B15 71 Sim Designacéo- Senhora
com O Menino. Madeira da Conceigao
estofada policromada.
Portugal, séc. XVIII. 28 x
12x7,5cm
130- B16- N2 Senhora da B16 70 Sim Proveniéncia- fundo
Conceicao. Pedra de Anca paroquial
policromada. Portugal, séc.
XVII. 31 x15x 13,5cm
131- B17- Santo B17 N&o tem Sim
Evangelista. Madeira
estofada policromada.
Portugal, séc. XVIII. 47,5 x
22,5x13,5cm
132- B18- Santa Luzia. B18 75 Sim Obs. peanha idéntica a
Madeira estofada B23, assim como as
policromada. Portugal, séc. dimensdes
XVIII. 38x15x 11 cm
133- B19- Santa Rita. B19 74 Sim
Madeira estofada
policromada. Portugal, séc.
XVII. 39x17x 11 cm
134- B20- St° Antonio da B20 73 Sim N&o menciona escola e
Estrela. Madeira estofada época
policromada. Portugal, séc.
XVII. 34 x 17 x 12 cm
135- B21- Santo Bispo. B21 62 Sim
Madeira estofada
policromada. Portugal, séc.
XVIIL.39x16 x 11 cm
136- B22- N@ Senhora do B22 68 Sim Proveniéncia- fundo
Bom Despacho. Barro paroquial
policromado. Portugal, séc.
XVIII. 42 x 21 x 13 cm
137- B23- S. Francisco. B23 69 Sim Obs. peanha idéntica a
Madeira estofada B23, assim como as
policromada. Portugal, dimensb6es
finais do séc. XVII. 38 x 18
X 11lcm
138 A/B- B24- B25- B24 79 Sim Epoca- finais do séc. Fotografia conjunta
Relicarios em forma de XVIII (B24/B25)
braco vasado. Madeira B25 77 N&o tem Epoca- finais do séc. Fotografia conjunta
policromada. Portugal, XVIII (B24(B25)
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finais do séc. XVII. 47 x 12
X 9cm

139- B26- Relicario
esférico. Madeira

policromada. Portugal, séc.

XIX?.50,5x20x20 cm

B26

78

Sim

Nao menciona escola e
época

140- B27- Santa Relicéario.

Madeira policromada.
Portugal, finais do séc.
XVII. 57 x 24 x 17 cm

B27

59

Sim

Designagéo- Santa
Relicario/ St* Mafalda?

141- B28- Menino Jesus
Salvador do Mundo.
Madeira estofada

policromada. Portugal, séc.

XVIII. 33x14x9cm

B28

80

Sim

Designacéao- Cristo
Menino

142- B29- S. Tiago.
Alabastro. Portugal, séc.
XV.21x9x7cm

B29

81

Sim

Designagéo- S. Roque

Matéria- alabastro ou
jaspe

Epoca- séc. XVII

143- B30- St® Teresa de
Avila. Madeira estofada

policromada. Portugal, séc.

XVII. 37 x 15x 11 cm

B30

82

Sim

Dimensdes- 290 x 150
x 100 mm

Obs.- falta o baculo

144- B31- St2 Clara.
Madeira estofada

policromada. Portugal, séc.

XVII

B31

197

Sim

Dimensdes- 370 x 150
x 110 cm

145- B32- St° Cura de
Ares. Madeira estofada

policromada. Portugal, séc.

XVIII. 30 x 13 x 8 cm

B32

83

Sim

146- B33- S. Bras.
Madeira estofada

policromada. Portugal, séc.

XVII. 39x18x 10 cm

B33

84

Sim

147- B34- St° Anténio.
Madeira estofada

policromada. Portugal, séc.

XVIII. 44 x 19 cm

B34

87

Sim

Dimensdes- 440 x 190
x 130 cm

148- B35- St° Evangelista.

Madeira estofada

policromada. Portugal, séc.

XVIII. 46 x 19 cm

B35

88

Sim

149- B36- St? Rita.
Madeira estofada

policromada. Portugal, séc.

XVIII.45x19x 12 cm

B36

85

Sim

150- B37- Cristo Menino.
Madeira policromada e

tecido. Portugal, séc. XVIII.

50 x 20 x 17 cm. Sala VI

B37

N&o tem

Sim

Epoca- séc. XIX

Obs. — altura da base
a cabeca é de 770 mm

151- B38- Figura
Articulada. Madeira
estofada policromada.
Portugal, séc. XVIII. 31 x
30x20cm

B38

N&o tem

Sim

Designacéao- Busto de
jovem

Dimensodes- 410 x 300
X 200 mm

152- B39- St° Bispo.
Madeira policromada.
Portugal, séc. XV. 52 x 16
x 12 cm

B39

86

Sim

Escola- Arte popular

Obs. — Santo Bispo
também identificado
como S. Bras

153- B41- St° Antonio.
Madeira policromada.
Portugal, séc. XVIII. 53 x
25x10cm

B41

144

Sim

154- B42- St° Barbudo.
Madeira estofada

policromada. Portugal, séc.

XVII

B42

146

Sim

Dimensodes- 450 x 190
x 100 mm
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155- B43- S. Francisco.
Madeira policromada.
Portugal, séc. XVII. 47 x 15
x1lcm

B43

326

Sim

N&o menciona escola e
época

156- B44- S. Bras.
Madeira estofada
policromada. Portugal, séc.
XVIII. 52 x 24 x 15 cm

B44

N&o tem

Sim

Epoca- séc. XVII

157- B45- N2 Senhora das
Neves. Madeira estofada
policromada. Portugal, séc.
XVIII. 140 x 62 x 40 cm

B45

N&o tem

Nao tem

Designacao- Senhora
das Neves

Dimensdes aproximadas

158- B46- Crucifixo.
Cobre, marfim e pau santo.
Arte indo- europeia, séc.
XVII. 61 x 28,5 x 10 cm

B46

N&o tem

Sim

Designacédo- Calvario
Epoca- séc. XVI

Proveniéncia-
Misericérdia de Arouca

159- B47- Crucifixo.
Marfim e madeira exética.
Portugal, séc. XVI. 93 x 39
cm

B47

184

Sim

160- B48- Crucifixo.
Marfim e pau preto.
Portugal, séc. XVIII. 38 x
23cm

B48

185

Sim

161- B49- Crucifixo.
Marfim, metal e madeira
exotica. Portugal, séc.
BXVIII. 55 x 19,5 cm

B49

186

Sim

Nao menciona escola e
época

1B62- B50- Crucifixo.
Marfim e madeira exética.
Portugal, séc. XVIII. 42 x
18,5cm

B50

187

Sim

N&ao menciona escola e
época

Histéria da peca- Cruz
sobre a qual as monjas do
mosteiro faziam o seu
juramento

163- B51- Crucifixo.
Marfim e madeira exdtica.
Portugal, séc. XVIII. 87 x
35cm

B51

188

Sim

164- A/B- B52- B53- S.
Joaquim. St Ana.
Madeira estofada
policromada. Portugal, 22
metade do séc. XVIII. 88 x
31,5x 25 cm. 90 x 38 x 20
cm

B52

N&o tem

Sim

Dimensdes- 88 x 31,5
x 25 cm (com base
1010 mm?

B53

N&o tem

Sim

Dimensdes- 90 x 38 x
20 cm (com base 1010
mm)

165- B54- S. José.
Madeira estofada
policromada. Portugal, séc.
XVII.40x 14 x 12 cm

B54

299

Sim

166- B55- S. Miguel
Arcanjo. Madeira estofada
policromada. Portugal, séc.
XVIII. 40 x 24 x 12 cm

B55

286

Sim

Epoca- séc. XVII

167- B56- N2 Senhora e O
Menino. Madeira estofada
policromada. Portugal, séc.
XVIIL.39x18x 17 cm

B56

245

Sim

Proveniéncia- Capela
de St° Antonio

168- B57- S. Bernardo
Relicério. Madeira
estofada policromada.
Portugal, séc. XVII. 32 x 16
X 14 cm

B57

284

Sim

169- B58- S. Sebastido.
Pedra de An¢a
policromada. Portugal, séc.
XVI. 42 x 16 x 10 cm

B58

294

Sim

170- B59- St2 Béarbara.
Alabastro policromado.
Portugal, séc. XVIII. 23 x 8
X 4,5cm

B59

N&o tem

Sim

Proveniéncia-
aquisicéo

Nao menciona escola e
época
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171- B60- Cristo Menino.
Madeira estofada
policromada. Portugal, séc.
XXVII?.29 x 18 x 10 cm

B60

296

Sim

Epoca- séc. XVIII

172- B61- Cristo
Crucificado. Madeira
policromada. Portugal, séc.
XVII/ XVII?. 26 x 14 x 5 cm

B61

76

Sim

N&o menciona escola e
época

173- B62- Cabega de S.
Jodo Batista. Madeira
policromada. Portugal, séc.
?.23x16x19cm

B62

297

Sim

174- B63- Cristo Menino.
Madeira e Cetim. Portugal,
séc. XIX.33x15x19cm

B63

N&o tem

Sim

Obs. - altura total da
cabeca até a base é
de 480,5 mm

175- B64- Santo
Evangelista. Madeira
estofada policromada.
Portugal, séc. XVIII. 44 x
22 x 17 cm

B64

301

Sim

176- B65- S. Malaquias.
Madeira estofada
policromada. Portugal, séc.
XVII. 58 x 22 x 13 cm

B65

300

Sim

177- B66- Santa Mulher.
Madeira estofada
policromada. Portugal, séc.
XVII. 44 x 19 x 10 cm. Sala
1X

B66

302

Sim

178- B67- Santa Mafalda,
Relicario. Madeira
policromada. Portugal, séc.
XVIII. 37 x19x 10 cm

B67

90

Sim

Nao menciona escola e
época

179- B68- St° Antonio.
Madeira policromada.
Portugal, séc. XVII. 54 x 15
X 14 cm

B68

309

Sim

Escola- Arte popular

180- B69- St° Antonio.
Madeira policromada.
Portugal, séc. XVII/ XVIII?.
69 x 22 x 18 cm

B69

N&o tem

Sim

Nao menciona escola e
época

181- B70- S. Braz. Madeira
estofada policromada.
Portugal, séc. XVII/ XVIII?.
56 x 22 x 17 cm

B70

271

Sim

Designagdo- S. Bras

Nao menciona escola e
época

182- B71- St° Cura de
Ares. Madeira estofada
policromada. Portugal, séc.
XVII?. 47 x 23 x 13 cm

B71

275

Sim

N&ao menciona escola e
época

183- B72- St Mafalda.
Madeira estofada
policromada. Portugal, séc.
XVIII?. 65x 37 x18 cm

B72

274

Sim

Obs. — 674 mm de
altura com a base

Nao menciona escola e
época

184- B73- S. Pedro. Pedra
de Anca policromada.
Coimbra, oficina de Jodo
de Rudo, meados do séc.
XVI. 118 x 40 x 27 cm

B73

264

N&o tem

Obs. — pertenceria a
um retabulo

185- B74- S. Paulo. Pedra
de Anca policromada.
Coimbra, oficina de Jodo
de Rudo, meados do séc.
XVI. 114 x40 X 27 cm

B74

265

Sim

Obs. — pertenceria a
um retabulo

186- B75- S. Miguel
Arcanjo. Pedra de Anca
policromada. Coimbra,
oficina de Jodo de Ruéo,
meados do séc. XVI. 117 x
51,5x17,5cm

B75

266

Sim

187- B76- S. Jo&o
Evangelista. Pedra de
Anca policromada.
Coimbra, oficina de Jodo

B76

N&o tem

Sim
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de Rudo, meados do séc.
XVI. 99 x48 x 21 cm

188- B77- S. Pedro. Pedra | B77 N&o tem Sim Proveniéncia- Capela
de Anca policromada. de S. Pedro
Coimbra, atrib. mestre
Joao Afonso, meados do
séc. XV. 120,5 x 43 x 26
cm
189- B78- Trindade. Pedra | B78 269 Sim Designacao-
de Anca policromada. Santissima Trindade
Coimbra, séc. XV. 63,5 x
27 x21,5cm Proveniéncia- Capela
do Espirito Santo de
Arouca
190- B79- S. Sebastiéo. B79 N&o tem Sim Epoca- 1630, séc. XVII
Pedra de Anca
policromada. Portugal, séc.
XVII. 60 x 22 x 22,5 cm.
Sala X
191- B80- N2 Senhora do B80 232 Sim Designacao- Senhora
Rosério. Madeira estofada do Rosario
policromada. Portugal, séc.
XVIII. 130,5 x 46 x 43 cm
192 A/B/C B81- B82- B83- B81 245 Sim Obs. — altura total com | Pertence ao conjunto da
Sagrada Familia. S. José a base 1025 mm Sagrada Familia
(A). Cristo Menino (B).
Virgem Maria (C). Madeira Fotografia conjunta (B81,
estofada policromada. B82, B83)
Portugal, séc. XVI. (A) 95,5
x 40 x 31,5 cm (B) 53 x B82 244 Nao Obs. - altura total com Pertence ao conjunto da
28,5x27,5cm (C) 90,5 x a base 625 mm Sagrada Familia
43 x 37cm
Fotografia em B81
(B81(B82/B83)
B83 243 Néao Obs. - altura total com Pertence ao conjunto da
a base 990 mm Sagrada Familia
Fotografia em B81
(B81(B82/B83)
193 A/B B84- B85- B84 218 Sim Designacéao- Relicario N&o menciona escola e
Relicarios em forma de Obs. — par de B85 época
braco vasado. Madeira
estofada policromada. Fotografia do conjunto
Portugal, finais do séc. (B84, B85)
XVII. 44 x 15 x 15 cm B85 217 N&o tem Designacéao- Relicario N&o menciona escola e
época
Obs. -par de B84
Fotografia em B84 (B84,
B85)
194- B86- S. Roberto. B86 226 Sim
Madeira estofada
policromada. Portugal, séc.
XVII. 55,5 x22,5x13,5cm
195- B87- Estéatua jacente B87 N&o tem Sim Obs. — era uma
de St? Mafalda. Madeira estatua jacente, mas
policromada. Portugal, 12 em 1708, ap6s um
metade do séc. XVII. 145 x “milagre”, foi posta de
46 cm pé sobre o timulo de
pedra.
196- B88- Pelicano. B88 46, 133 Sim N&o menciona escola e
Madeira estofada época
policromada. Portugal, séc.
XVIII. 58 x 76 x 59 cm
197- B89- N2 Senhora da B89 209 Sim
Graca. Madeira estofada
policromada. Portugal, 22
metade do séc. XVIII. 102
X 46 X 34 cm
198- B90- N2 Senhora do B90 198 Sim Obs. — altura com a

Socorro. Madeira estofada
policromada. Portugal, 22

base 850 mm
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metade do séc. XVIII. 95 x
42 x 26 cm

199- B91- S. Roque. B91 5 Sim
Madeira policromada.
Portugal, inicio do séc.
XVI. 103 x 40 x 32 cm
200- B92- N@ Senhora do B92 N&o tem Sim Obs. — altura com a
0. Madeira estofada base 930 mm
policromada. Portugal, 22
metade do séc. XVIII. 105
x53x38cm
201- B93- S. Tiago. Pedra | B93 N&o tem Sim Proveniéncia- Capela
policromada. Coimbra, séc. de S. Tiago de Crasto
XV.58x19x18cm - Arouca
202- B94- Pieta. Madeira B94 234 Sim
estofada policromada.
Portugal, séc. XVIII. 48 x
32cm
203 A/B- B95- B96- Par de | B95 N&o tem Sim Designagéao- Anjo Fotografia conjunta (B95,
anjos tocheiros. Madeira Tocheiro B96)
estofada policromada.
Portugal, séc. XVII. 45 x 25 Dimensdes- 450 x 240
X 22 cm X 220 mm
Obs. — par de B96
B96 N&o tem N&o tem Designacéo- Anjo Fotografia em B95 (B95,
Tocheiro B96)
Dimensodes- 440 x 260
X 200 mm
Obs. — Par de B95
204 A/B- B97- B98- Putti. B97 341 Sim Obs. — altura com a
Madeira estofada base 1030 mm
policromada. Portugal, séc.
XVIII. 84 x 30 x 25 cm B98 342 N&o tem Obs. — altura com a
base 1030 mm
205- B99- Crucifixo. B99 320 Sim N&o menciona escola e
Madeira policromada. época
Portugal, séc. XVIII?. 147 x
70 cm
206- B100- Virgem da B100 N&o tem Sim Obs. — Devia-lhe
Anunciagéo. Pedra de corresponder o anjo da
Anca policromada. Escola saudade, que ndo
de Braga, atrib. Jacinto existe
Vieira, séc. XVIII. 135 x 51
X 54 cm
207- B101- S. Bento. B101 N&o tem N&o tem Obs. — dimensdes N&o menciona escola e
Calcario policromado. aproximadas época
Portugal, séc. XVIII?. 115 x
60 cm
208- B102- S. Bernardo. B102 N&o tem N&o tem Obs. — dimensdes
Calcério policromado. aproximadas
Portugal, séc. XVIII?. 114 x
44 cm
209- B103- Nossa B103 N&o tem N&o tem Obs. — encontra-se no
Senhora. Madeira retdbulo M15 (colecao
estofada policromada. talha)
Portugal, séc. XVIII. 90 x
30cm Dimensdes
aproximadas
210- B104- Arcanjo S. B104 N&o tem N&o tem Obs. — encontra-se no
Gabriel. Madeira estofada retabulo M17 (Colegéo
policromada. Portugal, séc. talha)
XVI/XVII. 98 x 40 cm
Dimensdes
aproximadas
211- A/BICI/DIEIFIGIHII B105 N&o tem N&o tem
B105- B106- B107- B108- B106 N&o tem N&o tem
B109- B110- B111- B112- B107 N&o tem N&o tem
B113- St2 Escolastica (a). | B108 N3o tem N3o tem
St? Juliana (B). St? B109 N&o tem Sim
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Umbelina (C). St Franca
(D). Superiora ( E). St
Gertrudes (F). St2
Peduviga (G). St2 AL. D.
Gondt (H). St2 Leogarde
(1). Pedra de Anga
policromada. Jacinto
Vieira, Escola de Braga,
séc. XVIII. 180 x 78 cm.
Coro Superior

B110

N&o tem

N&o tem

B111

N&o tem

Sim

B112

N&o tem

N&o tem

B113

N&o tem

N&o tem

212- B114- Santo. Madeira
estofada policromada.
Portugal, séc. XVIII. 76 x
26 x 20 cm

B114

N&o tem

N&o tem

N&o tem designacéo

213- B115- St? Catarina.
Pedra policromada.
Portugal, séc. XVII. 71 x 26
x 18 cm

B115

N&o tem

214- B116- S. Bento.
Madeira estofada
policromada. Portugal, séc.
XVII. 66 x 25 cm

B116

N&o tem

Sim

215- B117- N® Senhora da
Conceicao. Calcério
policromada. Nicolau de
Chanterene. Coimbra, séc.
XVI. 120 x 100 cm

B117

N&o tem

N&o tem

216- B118- S. Bernardo.
Madeira estofada
policromada. Portugal, séc.
XVII. 74 x 30 x 18 cm

B118

N&o tem

Sim

Dimensdes- 700 x 300
X 220 mm

217- B119- Santa. Madeira
estofada policromada.
Portugal, séc. XVIII. 74 x
30x18cm

B119

N&o tem

N&o tem

Nao tem designacéo

218- B120- Santa. Madeira
estofada policromada.
Portugal, séc. XVIII. 85 x
45 x20cm

B120

N&o tem

N&o tem

N&o tem designacéo

Epoca- finais do séc.
XVII

219- B121- Pieta. Madeira
estofada policromada e
peanha em calcario.
Portugal, séc. XVIII. 13x 8
x5cm

B121

N&o tem

N&o tem

Matéria- Madeira
estofada e pedra
policromada

220- B122- Cristo
Crucificado. Madeira
policromada. Portugal, séc.
XVII?. 41 x40 cm

B122

N&o tem

N&o tem

Nao menciona escola e
época

221- B123- Menino Jesus.
Madeira revestida a gesso.
Portugal, séc. XVIII?. 39 x
24 cm

B123

N&o tem

N&o tem

N&ao menciona escola e
época

222- B124- Figura
articulada. Séc. XIX. 51 x
19 cm

B124

N&o tem

N&o tem

Matéria- madeira/
tecido

223- B125- Monge negro.
Madeira policromada.
Portugal, séc. XIX. 44 x 20
cm

B125

N&o tem

N&o tem

Nao menciona escola e
época

224- B126- N2 Senhora e
0 Menino. Madeira
policromada. Portugal, séc.
XIX.41x17cm

B126

N&o tem

N&o tem

N&o menciona escola e
época

225- B127- St° Bispo.
Madeira policromada.
Portugal, séc. XVIII?. 37 x
16 cm

B127

N&o tem

N&o tem

Nao menciona escola e
época

226- B128- Santo
guerreiro. Madeira
policromada. Portugal, séc.
XVII?. 36 x23 cm

B128

N&o tem

N&o tem

Designacao- Santo
guerreiro sem cabega

Matéria- Barro

Nao menciona escola e
época
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Apéndice B3- Tabela correspondente a colecdo dos Téxteis (C)

Inventario Maria

Inventario do Mosteiro (autoria- Angelina Noites)

Notas Pessoais

Queiroz Ribeiro (anotacdes) (acerca do Inv. do
(M.Q.R.) Codigo Ne Localizacédo Fotografia Notas Mosteiro, comparando o
(copia do doc.) INV. INV. Inv. M.Q. R.)

117- C1- C3- Almofadas. C1 Nao N&o tem Matéria- veludo

Veludo vermelho, gorgorao tem vermelho e verde/fio de

e fio de ouro. Séc. XVIII. 63 ouro

X 46 cm
Dimensdes- 650x520
mm

C3 324 N&o tem Matéria- veludo

vermelho/fio de ouro
Obs. -idéntico a C2

228- C2- Almofada. Veludo | C2 325 N&o tem Matéria- veludo

vermelho, veludo verde, vermelho/fio de ouro

gorgorao e fio de ouro. Séc.

XVIII. 63 x 46 cm

229- C4- Frontal. Madeira, C4 Nao Sim

veludo vermelho, gorgoréo tem

e fio de ouro. Séc. XVIII. 99

X 285 cm

230- C5- Frontal. Madeira, C5 Néao Sim Epoca- 12 metade do

damasco vermelho. Séc. tem séc. XVIII

XVII/ XIX. 98 x 283 cm

231- C6- Frontal. Madeira, C6 Nao N&o tem Dimensdes- 970 x 2850

veludo roxo, gorgorao e fio tem mm

de ouro. Séc. XVIII

232- C7- Colché&o. Seda Cc7 Nao N&o tem Obs. — faz parte da pega

Vermelha. Séc. XVIII. 170 x tem F115 (esquife)

51 cm (pertence ao esquife juntamente com a pecga

F115) C8 (almofada)

233- C8- Almofada. c8 Nao N&o tem

Damasco vermelho, galdo tem

dourado e aplicagdo de

renda a fio de ouro. Séc.

XVIII. 27 x 40 cm

234- C9- Almofada. Veludo | C9 Nao N&o tem Obs. — encontra-se na

roxo e galao dourado. Séc. tem peca F136

XVIII. 48 x 72 cm

235- C10- Frontal. Madeira | C10 398 Sim Matéria- brocado bege/

Damasco branco, gorgoréao gorgorao e franja a fio

e fio de prata. Séc. XVIII. de prata/ linho

100 x 236 cm

236- C11- Frontal. Ci11 397 Sim Matéria- brocado roxo/

Damasco roxo, gorgorao e linho/ gorgorao e franja

fio de ouro. Séc. XVIII/ XIX. dourados

98 x 285 cm
Epoca- séc. XVIII

237 A/B- C12- C13- Ci12 360 N&o tem Matéria- brocado

Almofadas. Damasco roxo, roxo/gorgoréao dourado

gorgorao e fio de ouro. Séc.

XVIII. 33 x 51 cm Obs. —idéntica a C13

C13 361 N&o tem Matéria- brocado

roxo/gorgorao dourado
Obs. —idéntica a C12

238 A/B- C14- C15- Cl14 363 Né&o tem Obs. —idéntica a C15

Almofadas. Damasco

branco, gorgorao e fio de C15 364/ N&o tem Obs. —idéntica a C14

ouro. Séc. XVIII. 34 x 46 cm 64

239- C16- Almofadas. Cl6 362/ N&o tem Matéria- brocado roxo/

Damasco roxo, gorgoréo e 72 gorgorao dourado

fio de ouro. Séc. XVIII. 36 x

47 cm

240- C17- Manipulo. C17 372/ N&o tem Matéria- brocado

Damasco vermelho, 69 vermelho/ gorgoréo e

gorgordao, franja e fio de franja / cordao

ouro. Séc. XVIII. 115 cm vermelho/ seda
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241- C18- Manipulo. C18 374 N&o tem Obs. — faz conjunto com
Damasco branco, gorgoréo C49 e C232
e fio de ouro. Séc. XVIII.
120 cm. Sala Xl
242- C19- Estola. Damasco | C19 375 N&o tem Matéria- brocado
branco, gorgorao, franja e begel/franja e gorgorao a
fio de ouro. Séc. XVIII. 230 fio de ouro
cm. Sala XI
243- C20- Estola. Damasco | C20 379 Nao tem Matéria- damasco bege/
branco, gorgoréo, franja e franja e gorgoréo a fio
fio de ouro. Séc. XVIII. 218 de ouro/ forro vermelho
cm. Sala XI
Obs. — faz conjunto com
C48, C25, C159, C160 e
C161
244-C21- Estola. Damasco | C21 376/ N&o tem Matéria- brocado
vermelho e fio de ouro. Séc. 70 vermelho e dourado/
XVIII. 234 cm. Sala X franja a fio de ouro/ forro
vermelho
245- C22- Manipulo. C22 377 N&o tem Matéria- brocado roxo/
Damasco roxo, gorgorao, cordéo/ gorgoréo e
franja e fio de ouro. Séc. franja a fio de ouro
XVIII. Sala XI
Obs. — par de C23
246- C23- Manipulo. C23 373 N&o tem Matéria- brocado roxo/
Damasco roxo, gorgorao, gorgorao e franja a fio
franja e fio de ouro. Séc. de ouro
XVIII. 116 cm. Sala XI
Obs. — par de C22
247- C24- Estola. Damasco | C24 380 N&o tem Matéria- brocado bege/
branco, gorgoréo, franja e franja e gorgoréo a fio
fio de ouro. Séc. XVIII. 230 de ouro
cm. Sala XI
248- C25- Manipulo. C25 378 N&o tem Matéria- brocado bege/
Damasco branco, gorgoréao, franja e gorgoréo a fio
franja e fio de ouro. Séc. de ouro
XVIII. 120 cm. Sala XI Obs. — faz conj. com
C20, C48, C159, C160,
C161
249 A/B- C26- C27- Par de C26 381 N&o tem Matéria- malha fina
luvas. Malha de seda bege/ franja e bordado a
branca com bordado a fio fio de ouro
de ouro. Séc. XVIII. 28 cm.
Sala IX Obs. — par de C27
Luva da m&o esquerda
Cc27 Nao N&o tem Matéria- malha fina
tem bege/ franja e bordado a
fio de ouro
Obs. — par de C26
Luva da méo direita
250 A/B- C28- C29- Par de c28 382 N&o tem Obs. — par de C29
luvas. Malha de seda
vermelha com bordado a fio Luva da mé&o direita
de ouro, palheta de ouro e C29 383 N&o tem Obs. — par de C28
lantejoulas. Séc. XVIII. 27
cm. Sala IX Luva da mao esquerda
251- C30- Bolsa de C30 369 Sala VI N&o tem Matéria- brocado bege/
corporais. Damasco gorgoréo e fio de
branco, gorgorao e fio de ouro/linho
ouro. Séc. XVIII. 28 x 28
cm.
252- C31- Bolsa de C31 370 N&o tem N&o tem Matéria- brocado roxo/
corporais. Damasco roxo, seda roxa/ cordao roxo/
gorgorao e fio de ouro. Séc. gorgoréo e fio de ouro
XVIII. 24,5 x 24,5 cm.
253- C32- Bolsa de C32 371 Sala XI N&o tem Matéria- brocado

corporais. Damasco
vermelho, gorgoréo e fio de
ouro. Séc. XVIII. 24 x 24
cm.

vermelho/ gorgoréo a fio
de ouro/ seda vermelha/
cordao
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254- C33- Porta coeli. C33 384 Sala XI N&o tem Dimensdes- 465 x 380
Cartéo revestido a seda mm
branca bordada a fio de
ouro e palheta de ouro com
aplicacéo de lantejoulas.
Séc. XVIII. 79 x 23 cm
255- C34- Véu de ombros. C34 354/ N&o tem Obs. —incerteza quanto | Encontra-se ao servigo
Seda vermelha, fio de ouro 77 ao tecido do véu. paroquial (a partir de 1996)
e franja de palheta de ouro.
Séc. XVIII. 79 x 23 cm
256- C35- Véu de ombros. C35 353 N&o tem
Seda roxa, fio de ouro e
franja de palheta de ouro.
Séc. XVIII. 79 x 23 cm
257- C36- Véu ornamental. | C36 352 Nao tem Designacao- Véu da
Cetim branco bordado a sagrada custddia ou de
palheta e fio de ouro com crucifixo
aplicacéo de minas
brancas. Galdo com franja
de fio de ouro. Séc. XVIII.
135 x 108 cm
258- C37- Lambrequim. C37 357 N&o tem Matéria- brocado branco
Damasco branco e e vermelho/ linho/
vermelho, gorgoréo e franja gorgorao e franja a fio
de fio de ouro. Séc. XVIII. de ouro
70 x 125 cm. Sala IX
259 A/B/C/D C38- C39- C38 366 N&o tem Obs. — idéntico a C39,
C40- C41- Borlas. Madeira C40, C41
revestida de seda roxacom | C39 Nao N&o tem Obs. — idéntico a C38,
aplicacéo de palheta e fio tem C40, C41
de ouro. Séc. XVIII. 60 cm C40 367 N&o tem Obs. — idéntico a C38,
C38, C41
C41 368 N&o tem Obs. — idéntico a C38,
C39, C40
260 A/B/C/D- C42- C44- C42 Néao N&o tem Dimensdes- 425 mm
C45- C46- Borlas. Madeira tem
revestida de seda amarela Obs. — idéntico a C44,
com aplicacdes de palheta, C45, C46
fio de ouro e lantejoulas. C44 Nao N&o tem Dimensdes- 410 mm
Séc. XVIII. 45 cm tem
Obs. — idéntico a C42,
C45, C46
C45 Nao N&o tem Dimensdes- 490 mm
tem
Obs. — idéntico a C42,
C44, C46
C46 Nao N&o tem Dimensdes- 365 mm
tem
Obs. — idéntico a C42,
C44, C45
261- C43- Borla. Madeira C43 Nao N&o tem Matéria- madeira/
revestida a palheta e fio de tem palheta e fio de ouro
ouro. Séc. XVIII. 20 cm
262- C47- Borla. Borla Cc4a7 Nao N&o tem Matéria- madeira/ fio de
revestida a fio de ouro. Séc. tem ouro
XVIII. 36 cm
263- C48- Casula. C48 356 N&o tem Matéria- brocado bege/
Damasco branco forro vermelho/ gorgorao
espolinado a fios de seda de fio de ouro
policroma e debruado a
gorgorao de fio de ouro. Obs. — faz conjunto com
Séc. XVIII. 103 x 72 cm. C20, C25, C159, C161
264- C49- Casula. C49 355 N&o tem Matéria- brocado bege/
Damasco branco forro vermelho/ gorgoréo
espolinado a fios de seda de fio de ouro
policroma e debruado a
gorgorao de fio de ouro. Obs. — faz conjunto com
Séc. XVIII. 116 x 77 cm. C18/ C232
265- C50- Casula. C50 344 N&o tem Matéria- brocado

Damasco roxo espolinado a
fio de ouro e debruado a

roxo/seda roxa/
gorgorao de fio de ouro
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gorgorao de fio de ouro.
Séc. XVIII. 113 x 75 cm.

Obs. — faz conjunto com
C54

266- C51- Capade C51 351 N&o tem Matéria- seda verde
Asperges. Damasco verde adamascada/ forro azul
e debruado a galéo verde. e verde/ cord@o e galdo
Séc. XVIII. 127 x 266 cm. verde
267- C52- Capade C52 350 N&o tem Matéria- brocado bege/
Asperges. Damasco forro/ gorgoréo e franja
branco espolinado a fio de a fio de ouro
ouro e debruado a gorgorédo
e franja de fio de ouro. Séc.
XVIII. 140 cm.
268- C53- Capade C53 349 N&o tem Matéria- brocado
Asperges. Damasco vermelho/ seda
vermelho espolinado a fio vermelha/ gorgoréo e
de ouro e debruado a franja a fio de ouro
gorgorao e franja de fio de
ouro. Séc. XVIII. 114 x 240
cm.
269- C54- Capade C54 348 N&o tem Matéria- brocado roxo/
Asperges. Damasco roxo seda roxa/
espolinado a fio de ouro e gorgoréo e franja a fio
debruado a gorgoréo e de ouro
franja de fio de ouro. Séc. Obs. — faz conjunto com
XVIII. 114 x 240 cm. C50
270- C55- Capa de C55 Nao N&o tem Matéria- brocado bege/
Asperges. Damasco tem gorgoréo e franja a fio
branco espolinado a fio de de ouro
ouro e debruado a gorgorédo
e franja de fio de ouro. Séc.
XVIII. 140 x 240 cm.
271- C56- Dalmaética. C56 347 N&o tem Matéria- brocado roxo/
Damasco roxo espolinado a seda roxa/ gorgordo a
fio de ouro, gorgoréo de fio fio de ouro
de ouro. Séc. XVIII. 109 cm.
Obs. — faz conjunto com
C122
272-C57- Dalmatica. C57 346 N&o tem Matéria- brocado roxo/
Damasco roxo espolinado a seda vermelha/
fio de ouro e debruado a gorgorao a fio de ouro
gorgordo de fio de ouro.
Séc. XVIII. 113 cm. Obs. —idéntico a C58
273- C58- Dalmaética. C58 345 N&o tem Matéria- brocado
Damasco vermelho vermelho/ seda
espolinado a fio de ouro e vermelha/ gorgordo de
debruado a gorgoréo de fio fio de ouro
de ouro. Séc. XVIII. 111 cm.
Obs. — idéntico C57
Faz conj. com C53
274- C59- Dalmética. C59 Néo N&o tem Matéria- brocado bege/
Damasco branco tem forro verde/ gorgorao
espolinado a fio de ouro e amarelo com fio de ouro
debruado a gorgorao de fio
de ouro. Séc. XVIII. 96 x 72 Obs. — idéntica a C60
cm.
275- C60- Dalmaética. C60 Néao N&o tem Matéria- brocado bege/
Damasco branco tem seda verde/ gorgorao
espolinado a fio de ouro e amarelo com fio de ouro
debruado a gorgorao
amarelo com fio de ouro. Obs. — idéntico a C59
Séc. XVIII. 96 x 72 cm.
276- C61- Estola. Damasco | C61 385 N&o tem Matéria- brocado roxo/
roxo espolinado a fio de seda roxa/ cordao roxo/
ouro e debruado a gorgoréao gorgorao e franja a fio
e franja de fio de ouro. Séc. de ouro
XVIII. 220 cm.
277- C62- Manipulo. C62 Nao N&o tem Matéria- brocado roxo /
Damasco roxo espolinado a tem seda roxa/ franja e

fio de ouro e debruado a
gorgorao e franja a fio de
ouro. Séc. XVIII. 120 cm.

gorgoréo a fio de ouro
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278- C63- Almofada. Seda C63 390 N&o tem
roxa bordada a fio de ouro e
palheta de ouro com
aplicacdes de pedraria. Séc.
XVIII. 43 x 95 cm
279 A/B- C64- C65- Cc64 391 N&o tem Material- damasco e
Almofadas. Damasco roxo brocado branco/
espolinado a fio de ouro e gorgorao e fio de ouro
brocado vermelho,
debruada a fio de ouro. Séc. Obs. — idéntico a C65
XVIII. 27 x 36 cm. C65 392/ N&o tem Material- damasco e
79 brocado branco/
gorgoréo e fio de ouro
Obs. —idéntico a C64
280 A/B- C66- C67- Par de C66 394 N&o tem Obs.- par de C67
luvas. Seda vermelha com
aplicacéo de galéo de ouro. Luva da méo direita
Séc. XVIII. 26 cm C67 Néao N&o tem Obs. — par de C66
tem
Luva da mao esquerda
281- C68- Bolsa de C68 393/ N&o tem Material- brocado
corporais. (...)ouro e 78 vermelho/ seda
debruada a gorgoréo a fio vermelha/ gorgoréo e fio
de ouro. Séc. XVIII. 25 x 25 de ouro
cm
282- C69- Mitra preciosa. C69 387/ N&o tem Material- cartéo/
Tela prateada bordada fio 68 gorgorao branco/ franja/
de ouro com aplicacéo de palheta e fio de ouro/
pedras de diferentes cores. minas
Séc. XVIII. 40 x 35 cm
Obs. — altura total
incluindo as fitas 840
mm
283- C70- Mitra preciosa. C70 386 N&o tem Designagéo- Mitra
Tela coberta com fio de
prata e bordada a fio de Material- cartdo/ seda
ouro, com aplicacéo de vermelha/ fio de ouro e
pedras vermelhas e azuis, minas
séc. XVIII. 47 x 35 cm
Obs. — altura total
incluindo as fitas 830
mm
284- C71- Véu de ombros. C71 Nao N&o tem Obs. — incerteza em
Seda branca espolinada a tem relacéo ao tecido do véu
fio de ouro e galdo de
palheta de ouro. Séc. XVIII.
90 x 140 cm
285- C72- Véu de célice. C72 Nao N&o tem
Seda vermelha bordada a tem
fio e palheta, com aplicacéo
de lantejoulas. Séc. XVIII.
71x71cm
286- C73- Véu de célice. C73 Nao N&o tem Dimensdes- 550 x 650
Seda vermelha espolinada tem mm
a fio de ouro e prata com
franja de linho e prata. Séc.
XVIII. 50 x 64 cm
287- C74- Véu de ombros. C74 Nao N&o tem Dimensdes- 500 x 640
Seda vermelha bordada a tem mm
fio de ouro e de sedas
policromas. No centro, o
Cordeiro Mistico com a
inscricdo “Ecce Agnus Dei”.
Séc. XVIII. 50 x 60 cm
288- C75- Manustérgio. C75 395 N&o tem Proveniéncia — Oferta
Brocado castanho forrado a (Serafim...)
seda cinzenta. Séc. XIX?.
91 x 53 cm
289- A/B/IC/D/E- C76- C77- C76 N&o N&o tem Dimensdes- 1040 mm
C78- C79- C80- Cortinas. tem (larg.)
Damasco vermelho Cc77 Nao N&o tem Dimensdes- 800 mm
debruado a gorgoréo de fio tem (larg.)
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de ouro. Séc. XVIII (larg. C78 Néao N&o tem
80- 100 cm) tem
C79 Nao Nao tem Dimensoes- 1020 mm
tem (larg.)
C80 Nao Nao tem
tem
290 A/B/C/DI/E/FIG/HII- Cc81 N&o N&o tem Dimensdes- 540 mm
C81- C82- C83- C84- C85- tem (larg.)
C86- C88- C89- C90- C82 Nao N&o tem Dimensdes- 540 mm
Cortinas. Damasco tem (larg.)
vermelho debruado a C83 N&o N&o tem Dimensdes- 530 mm
gorgorao de fio de ouro. tem (larg.)
Sec. XVIII (larg. max. 55 C84 Nao Nao tem Dimensdes- 540 x 950
cm) tem mm
C85 N&o N&o tem Dimensdes- 540 mm
tem (larg.)
C86 N&o N&o tem
tem
C88 Nao Nao tem Dimensdes- 550 mm
tem (larg.)
C89 Nao N&o tem Dimensdes- 550 mm
tem (larg.)
C90 Néao N&o tem Dimensdes- 550 mm
tem (larg.)
291 A/B- C87- C106- c87 N&o N&o tem
Cortinas. Damasco tem
vermelho debruado a franja | C106 N&o N&o tem Dimensodes- 550 x 2125
de fio de ouro. Séc. XVIII tem mm
(larg. 56 cm)
292 A/B/C- C91- C94- Cco1 Nao N&o tem Dimensoes- 260 x 2060
C101- Cortinas. Damasco tem mm
vermelho debruado a franja | C94 Nao N&o tem Dimensdes- 570 x 2320
de fio de cobre. Séc. XVIlI tem mm
(larg. max. 58 cm) c101 N&o N&o tem Dimensdes- 580 x 2080
tem mm
293 A/B/CID- C92- C95- C92 Nao N&o tem Dimensdes-325 x 1540
C102- C103- Cortinas. tem mm
Damasco vermelho C95 Nao N&o tem Dimensdes- 800 x 2600
debruado a gorgoréo de fio tem mm
dourado. Séc. XVIII (cortina | C102 N&o Né&o tem Dimensdes- 550 x 1860
de dois panos) tem mm
C103 Néo N&o tem Dimensdes- 1060 x
tem 4440 mm
294- C93- Cortina. Seda C93 Nao N&o tem
vermelha forrada a linho. tem
Séc. XVIII. 77 x 140 cm
295- C96- Cortina. C96 Nao N&o tem
Damasco vermelho forrado tem
a linho e debruado a
gorgorao de fio de cobre.
Séc. XVIII. 40 x 348 cm
296 A/B- C97- C98- Cc97 Nao N&o tem Epoca- séc. XVII/ XVIII
Cortinas. Seda roxa tem
debruada a galdo de fio de C98 Néao N&o tem
ouro. Séc. XVIII. 156 x 131 tem
cm
297- C99- Cortina. Cetim C99 Néao N&o tem
roxo debruado a gorgorédo tem
dourado. Séc. XVIII. 51 x
137 cm
298- C100- Cortina. C100 N&o N&o tem
Damasco vermelho tem
debruado a trés tipos de
gorgorado dourado. Séc.
XVIII. 55 x 290 cm
299- C104- C107- Cortinas. | C104 N&o N&o tem Dimensdes- 780 x 3400
Damasco roxo debruado a tem mm
gorgorao dourado. Séc. c107 Nao N&o tem Dimensoes- 650 x 2000
XVIII (dim. max. 78 x 340 tem mm

cm)
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300- C105- C108- Cortinas. | C105 Néao N&o tem Dimensdes- 1100 x
Damasco vermelho tem 2400 mm
debruado a gorgoréo
dourado. Séc. XVIII (dim. C108 Nao N&o tem Dimensdes- 530 x 1970
max. 110 x 240 cm) tem mm
301- C109- Véu de célice. C109 Nao N&o tem
Seda branca bordada a fio tem
de ouro e aplicagéo de
lantejoulas. Séc. XVIII. 67 x
62 cm
302- C110- Véu de célice. C110 Nao N&o tem
Seda roxa bordada a fio e tem
palheta de ouro e aplicacéo
de lantejoulas. Séc. XVIII.
65 x 65 cm
303- C111- Capade C111 Nao N&o tem
Asperges. Damasco tem
branco debruado a galdo de
cetim dourado. Séc. XVIII.
126 x 260 cm
304- C112- Capa de C112 Néao N&o tem
Asperges. Damasco tem
branco. Séc. XVIII. 125 x
266 cm
305- C113- Capade C113 Nao N&o tem
Asperges. Damasco tem
branco bordado a fio de
ouro. Séc. XVIII. 140 x 274
cm
306- C114- Capa de Cl14 Nao N&o tem Obs. — dia 4/1/98 a peca
Asperges. Damasco tem foi transferida para a
branco debruado a igreja para estar ao
gorgordo dourado. Séc. servigo do culto da
XVIII. 130 x 268 cm paréquia
307- C115- Capade C115 Nao N&o tem
Asperges. Damasco tem
branco com fio de ouro.
Séc. XVII/XVIII. 140 x 300
cm
308- C116- Capa de C116 Nao N&o tem Faz conj. com C120,
Asperges. Damasco tem C121, C127
vermelho com franja
vermelha. Séc. XVIIl. 124 x
266 cm
309- C117- Manipulo. C117 Nao N&o tem Obs. — par de C118
Damasco branco com fio de tem
ouro. Séc. XVIII. 57 cm
310- C118- Manipulo. C118 Nao N&o tem
Damasco branco com fio de tem
ouro. Séc. XVIII. 58 cm
311- C119- Dalmaética. C119 Nao N&o tem
Damasco branco com fio de tem
ouro e aplicagfes de
gorgordo dourado e galdo a
palheta de ouro. Séc. XVIII.
114 x135cm
312 A/B- C120- C121- C120 Nao N&o tem Obs. — par de C121
Dalméaticas. Damasco tem
vermelho com aplicacéo de Faz conj. com C116,
franja vermelha. Séc. XVIII. C127
115 x 150 cm C121 Nao N&o tem Obs. — par de C120
tem
Faz conj. com C116,
C127
313- C122- Dalmaética. C122 Nao N&o tem Obs. — par de C56
Damasco roxo com fio de tem
ouro e aplicagdes de
gorgorao dourado. Séc.
XVIII. 110 x 133 cm
314- C123- Dalmaética. C123 Nao N&o tem Obs. — par de C124
Damasco roxo com tem

aplicacdes de fita dourada.
Séc. XVIII. 115 x 143 cm

Faz conj. com C182,
C186
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315- C124- Dalmatica. C124 Néao N&o tem Obs. — par de C123
Damasco roxo com tem

aplicagdes de fita dourada. Faz conj. com C182,
Séc. XVIII. 115 x 143 cm C186

316- C125- Dalmaética. C125 Néao N&o tem Obs. — par de C126
Damasco vermelho com tem

aplicacbes de galdo a Faz conj. com C128,
palheta de ouro. Séc. XVIII. C126, C165, C168,
115 x 145 cm C169, C176

317- C126- Dalmatica. C126 Nao N&o tem Obs. — par de C125
Damasco vermelho com tem

aplicacdes de galdo a Faz conj. com C128,
palheta de ouro. Séc. XVIII. C165, C168, C169,
115 x 145 cm C176

317- C127- Casula. C127 Nao N&o tem Faz conj. com C120,
Damasco vermelho com tem C121, C116
aplicacéo de franja

vermelha. Séc. XVIII. 115 x

80 cm

318- C128- Casula. C128 Nao N&o tem Faz conj, com C125,
Damasco vermelho com tem C128, C165, C168,
aplicacbes de galdo C169, C176
dourado. Séc. XVIII. 110 x

80 cm

319- C129- Casula. C129 Nao N&o tem Faz conj. com C173
Damasco vermelho com tem

aplicacdes de fita dourada.

Séc. XVIII. 110 x 77 cm

320- C130- Casula. Cetim C130 Nao N&o tem

vermelho. Séc. XVIII/XIX. tem

116x 85 cm

321- C131- Casula. C131 Nao N&o tem

Damasco branco e tem

vermelho com aplicacéo de

franja dourada. Séc. XVIII.

113 x75cm

322- C132- Casula. C132 Nao N&o tem

Damasco roxo com tem

aplicacdes de fita dourada.

Séc. XVIII. 112 x 80 cm

323- C133- Casula. C133 Nao N&o tem

Damasco vermelho com tem

aplicacdes de fita amarela.

Séc. XVII/XIX. 112 x 72 cm

324- C134- Casula. C134 Nao N&o tem

Damasco vermelho com tem

aplicacdes de fita dourada.

Séc. XVIII. 115 x 75 cm

325- C135- Casula. Seda C135 Nao N&o tem Faz conj. com C180,
branca com pequenos tem C236

ramos bordados e aplicagéo

de fita amarela. Séc.

XVII/XIX. 113 x 78 cm

326- C136- Casula. C136 Nao N&o tem Dimensdes- 1020 x 750
Damasco branco com tem mm

aplicacdes de fita dourada.

Séc. XVIII. 120 x 75 cm

327- C137- Casula. C137 Nao N&o tem

Damasco branco e tem

vermelho com aplicagbes

de fita dourada. Séc. XVIII.

113 x 70 cm

328- C138- Casula. C138 N&o N&o tem

Damasco branco com tem

aplicacgdes de fita dourada.

Séc. XVIII. 114 x 78 cm

329- C139- Casula. Seda C139 Nao N&o tem

branca com aplicag6es de tem

fita amarela. Séc. XVIII/XIX.

110 x 75 cm

330- C140- Casula. C140 N&o N&o tem

Damasco branco debruado tem
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a fita dourada. Séc. XVIII.
110x 72 cm

331- C141- Casula. C141 Nao N&o tem

Damasco branco com tem

aplicacbes de fita dourada.

Séc. XVIII. 110 x 77 cm

332- C142- Casula. C142 Néao N&o tem

Damasco branco debruado tem

a fita dourada. Séc. XVIII.

112 x75cm

333- C143- Casula. C143 Nao N&o tem Faz conj. com C224

Damasco verde com tem

aplicacbes de fita dourada.

Séc. XVIII. 113 x 77 cm

334- C144- Casula. C144 Nao N&o tem

Damasco verde com tem

aplicagdes de fita dourada.

Séc. XVII/XIX. 117 x 83 cm

335- C145- Manto. Tela C145 N&o N&o tem Designacéo- Capa

vermelha e fio prateado. tem

Séc. XVII/XIX. 92 x 42 cm Matéria- tela vermelha/
galdo prateado

336- C146- Capa de C146 Nao N&o tem Faz conj. com C324,

Asperges. Seda branca tem C325, C326

espolinada a sedas

policromas e fio de ouro

(tecido holandés?). Séc.

XVI/XVII. 148 x 280 cm

337- C147- Véu de célice. C147 Nao N&o tem

Damasco cor de tijolo tem

debruado a galao dourado.

Séc. XVII/XIX. 66 x 57 cm

338- C148- Manto. Tafeta C148 Néao N&o tem Designacao- Manto de

azul claro. Séc. XVIII/XIX. tem imagem

61 x120 cm

339- C149- Roquete. Seda C149 Nao N&o tem

branca debruada a galao de tem

fio de ouro. Séc. XVIII. 80 x

118 cm

340- C150- Roquete. Seda | C150 Nao N&o tem

branca debruada a galdo de tem

fio de ouro. Séc. XVIII. 80 x

118 cm

341- C151- Véu de C151 Nao N&o tem Matéria- damasco roxo/

ombros. Damasco roxo tem galdo prateado/ seda

debruado a galdo prateado. roxa

Séc. XVIII. 65 x 180 cm

342- C152- Manto. Seda C152 Nao N&o tem Designagao- Manto de

azul. Séc. XVIIIXIX. 72 x tem imagem

156 cm
Matéria- seda azul e
seda branca/galdo

343- C153- Véu de C153 Nao N&o tem Matéria- damasco/ seda

ombros. Damasco tem vermelha e flordes rosa/

vermelho debruado a galédo galdo dourado

dourado. Séc. XIX. 81 x 192

cm

344- C154- Almofada. C154 Nao N&o tem

Damasco roxo com tem

aplicagéo de fio de ouro e

gorgorao de fio de ouro.

Séc. XVIII. 34 x 45 cm

345- C155- Estola. C155 N&o N&o tem Faz conj. com C156, Servico da Igreja

Damasco vermelho com tem C157

aplicacdes de gorgoréo

dourado e franja de ouro.

Séc. XVIII. 115 cm

346- C156- Manipulo. C156 N&o N&o tem Faz conj. com C155,

Damasco vermelho com tem C157

aplicagdes de gorgordo e
franja de ouro. Séc. XVIII.
120 cm
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347- C157- Manipulo. C157 Néao N&o tem Faz conj. com C155,

Damasco vermelho com tem C156

aplicagdes de gorgorao e

franja a fio de ouro. Séc.

XVIII. 120 cm

348- C158- Véu de esquife. | C158 Nao N&o tem

Tela roxa bordada a fio de tem

ouro com aplicagao de

galdo de palheta de ouro.

Séc. XVIII. 160 x 228 cm

349- C159- Manipulo. C159 Nao N&o tem Dimensdes- 580 mm

Damasco branco bordado a tem

seda com aplicacéo de Faz conj. com C20, C25,

gorgorao e franja a fio de C48, C160, C161

ouro. Séc. XVIII. 60 cm

350- C160- Manipulo. Seda | C160 Nao N&o tem Faz conj. com C20, C25,

branca bordada a fios de tem C48, C150, C161

algodéo policromo e fio de

prata. Séc. XVIIl. 60 cm

351- C161- Manipulo. Seda | C161 Nao N&o tem Matéria- brocado

branca bordada a fios de tem branco/ fio de prata/

algodéo policromo e fio de gorgorao dourado

prata, com aplicagdo de

gorgordo dourado. Séc. Faz conj. com C20, C25,

XVIII. 56 cm C48, C150, C160

352- C162- Manipulo. C162 Nao N&o tem Obs. — idéntica a C163

Damasco vermelho tem e Cle4

debruado a fita e franja

vermelha. Séc. XVIIl. 60 cm

353- C163- Manipulo. C163 Nao N&o tem

Damasco vermelho tem

debruado a fita e franja

vermelha. Séc. XVIIl. 60 cm

354- C164- Manipulo. C164 Nao N&o tem

Damasco vermelho tem

debruado a fita e franja

vermelha. Séc. XVIIl. 62 cm

355- C165- Manipulo. C165 Nao N&o tem Faz conj. com C125,

Damasco vermelho tem C126, C128, C168,

debruado a galdo de fio de C169, C176

ouro. Séc. XVIII. 54 cm

356- C166- Manipulo. C166 Néao N&o tem

Damasco vermelho tem

debruado a gorgoréo e

franja a fio de ouro. Séc.

XVIII. 60 cm

357- C167- Manipulo. C168 Nao N&o tem

Damasco vermelho tem

debruado com fita e franja

dourada. Séc. XVIII. 60 cm

358- C168- Manipulo. C168 Nao N&o tem Material- damasco

Damasco vermelho tem vermelho/ galéo a fio de

debruado a galéo a fio de ouro/ forro seda amarela

ouro. Séc. XVIII. 52 cm
Obs. — idéntico a C169.
Faz conj. com C125,
C126, C128, C165,
C168, C169, C176

359- C169- Manipulo. C169 Nao N&o tem Material- damasco

Damasco vermelho tem vermelho/ galédo a fio de

debruado com galéo a fio ouro/ forro de seda

de ouro. Séc. XVIII. 52 cm amarela
Obs. —idéntica a
C168.
Faz conj. com C125,
C126, C128, C165,
C168, C176

360- C170- Manipulo. C170 Nao N&o tem

Damasco vermelho tem
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debruado a fita dourada.
Séc. XVII. 60 cm

361- C171- Estola. C171 Nao N&o tem

Damasco vermelho com tem

aplicacéo de franja

vermelha. Séc. XVIIl. 234

cm

362- C172- Estola. C172 Nao N&o tem

Damasco vermelho com tem

aplicacéo de fita e franja

vermelha. Séc. XVIIl. 234

cm

363- C173- Manipulo. C173 Néao N&o tem Faz conj. com C129
Damasco vermelho com tem

aplicacéo de fita e franja

vermelha. Séc. XVIIl. 60 cm

364- C174- Estola. Cetim C174 Nao N&o tem

vermelho com aplicacao de tem

franja dourada. Séc. XVIII.

246 cm

365- C175- Estola. C175 Néao N&o tem

Damasco vermelho com tem

aplicacéo de fita dourada.

Séc. XVIII. 224 cm

366- C176- Estola. C176 Nao N&o tem Faz conj. com C125,
Damasco vermelho com tem C126, C128, C165,
aplicacéo de galéo a fio de C168, C169

ouro. Séc. XVIII. 232 cm

367- C177- Manipulo. Seda | C177 Nao N&o tem Matéria- damasco
branca espolinada a fio de tem branco/ fio e gorgorao
ouro com aplicagao de de ouro

gorgorao a fio de ouro. Séc.

XVIII. 55 cm

368- C178- Manipulo. C178 Nao N&o tem Matéria- damasco
Damasco branco com tem branco/ gorgorao a fio
aplicacéo de galéo a fio de de ouro/ fita dourada
ouro e franja de seda. Séc.

XVIII. 60 cm

369- C179- Manipulo. C179 Néao N&o tem

Damasco branco com tem

aplicacéo de galdo e franja

a fio de ouro. Séc. XVIII. 58

cm

370- C180- Manipulo. Seda | C180 Nao N&o tem Faz conj. com C135,
branca com pequenos tem C236

ramos bordados a fios

policromos e aplicacao de

fita dourada. Séc. XVII/XIX.

58 cm

371- C181- Manipulo. C181 Nao N&o tem Matéria- damasco roxo
Damasco roxo com tem de duas

aplicacéo de galdo e franja tonalidades/galao e
de seda dourada. Séc. franja de seda dourada
XVIII. 64 cm

372- C182- Manipulo. Seda | C182 Nao N&o tem

roxa com aplicagado de fita tem

dourada. Séc. XVIII. 63 cm

373- C183- Manipulo. C183 Nao N&o tem

Damasco verde com tem

aplicagbes de fita e franja

de seda dourada. Séc.

XVIII. 59 cm

374- C184- Manipulo. C184 Nao N&o tem

Damasco verde com tem

aplicacgdes de fita dourada.

Séc. XVII/XIX. 56 cm

375- C185- Manipulo. C185 Nao N&o tem

Damasco branco e tem

vermelho com aplicagbes

de fita e franja de seda

amarela. Séc. XVII. 63 cm

376- C186- Manipulo. C186 Nao N&o tem

Damasco roxo com tem
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aplicacéo de fita de seda.
Séc. XVIII. 66 cm

377- C187- Capade
Asperges. Veludo preto
com aplicacéo de fita de
seda dourada. Séc. XVIII.
147 x 286 cm

c187

N&o
tem

Nao tem

Obs. - idéntica a C188

378- C188- Capa de
Asperges. Veludo preto
com aplicacéo de fita de
seda dourada. Séc. XVIII.
147 x 286 cm

C188

Nao
tem

Nao tem

Obs. — idéntica a C87

379- C189- Dossel.
Damasco branco com
aplicacéo de galdo e franja
em palheta e fio de ouro
(dossel do sacrério do
retdbulo-mor). Séc. XVIII.
137 x 190 cm

C189

N&o
tem

N&o tem

Designacéo- Dossel do
Sacrario da igreja

380- C190- Palio. Sobrecéu
e panejamentos laterias em
damasco vermelho
espolinado a fio de ouro.
Séc. XVIII. 190 x 200 cm
(sustentado por 8 varas)

C190

Nao
tem

Nao tem

Dimensoes- 2900 x
2000 mm

381- C191- Palio. Sobrecéu
e panejamentos laterias em
seda espolinado a fio de
ouro e prata. Séc. XVIII. 225
x 150 cm (sustentado por 6
varas)

C191

N&o
tem

N&o tem

Material- tecido
acetinado vermelho/ fio
de ouro e prata/ seda
vermelha

382- C192- Estandarte.
Damasco roxo bordado a fio
e palheta de ouro e
aplicacdes de minas e
lantejoulas. No centro as
iniciais S.P.Q.R. Séc. XVIII.
280 x 145 cm. (usado na
Procisséo do Enterro do
Senhor)

C192

N&o
tem

N&o tem

Material- damasco roxo/
seda roxa e palheta de
ouro/ lantejoulas e
minas brancas

383- C193- Estandarte.
Damasco vermelho bordado
a fio de ouro com o motivo
da Sagrada Custédia. Séc.
XVIII. 340 x 158 cm

C193

N&o
tem

N&o tem

384- C194- Estola.
Damasco verde com
aplicacéo de galéo e franja
amarela. Séc. XVIIl. 214 cm

C194

N&o
tem

N&o tem

385- C195- Estola.
Damasco verde com
aplicacéo de galdo e franja
dourada. Séc. XVIII. 220 cm

C195

Néao
tem

N&o tem

Material- damasco ver
simples/seda azul-
escuro/ galdo e franja
dourada

386- C196- Manipulo.
Damasco verde com
aplicacéo de galdo e franja
dourada. Séc. XVIII. 64 cm

C196

Néao
tem

N&o tem

Material- damasco verde
simples/seda azul-
escuro/ galéo e franja
dourada

387- C197- Roquete. Linho
com aplicacdo de renda
bordada. Séc. XIX/XX. 60 x
160 cm

C197

N&o
tem

N&o tem

Obs. — largura sem
mangas

388- C198- Alva. Linho com
aplicacéo de renda de filé.
Séc. XVII/XIX. 165 x 150
cm

C198

Nao
tem

N&o tem

389- C199- Alva. Linho com
aplicacéo de renda. Séc.
XVIHI/XIX. 160 x 116 cm

C199

N&o
tem

N&o tem

390- C200- Alva. Linho com
aplicacéo de renda. Séc.
XVIIIZXIX. 138 x 192 cm

C200

N&o
tem

N&o tem

Material- linho/ renda/
organdi
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391- C201- Alva. Linho com | C201 Néao N&o tem

aplicacéo de renda. Séc. tem

XVINI/XIX. 135 x 133 cm

392- C202- Traje de Jesus | C202 N&o N&o tem Designacéo- Fato do
Menino. (saiote 21 X 32 tem Menino

cm, corpete 16 x 21 cm, 1

par de sapatos, 1 cintoe 1

lago) Seda azul bordada a

fio de ouro e lantejoulas.

Séc. XVIII

393- C203- Traje de Jesus | C203 Nao N&o tem Designacao- Fato do
Menino. (saiote 20 X 32 tem Menino

cm, corpete 19 x 20 cm, 1

par de sapatos) Cetim

branco bordada a fio de

ouro e fio amarelo. Séc.

XVIII

394- C204- Traje de Jesus | C204 Nao N&o tem Designacao- Fato do
Menino. (saiote 25 X 43 tem Menino

cm, corpete 16 x 22 cm, 1

par de sapatos) Seda

branca bordada a fio de

ouro e lantejoulas. Séc.

XVIII

395- C205- Corporal. Linho | C205 Néao N&o tem

com aplicagao de renda filé. tem

Séc. XIX. 47 x 47 cm

396- C206- Corporal. Linho | C206 Nao N&o tem Material- linho/renda
com aplicagdo de renda. tem industrial

Séc. XIXIXX. 49 x 49 cm

397- C207- Corporal. Linho | C207 Néao N&o tem

com aplicagdo de renda de tem

bilros?. Séc. XVIII/XIX. 46 x

46 cm

398- C208- Corporal. Linho | C208 Nao N&o tem

com aplicacéo de renda de tem

filé. Séc. XIX/XX. 58 x 58

cm

399- C209- Corporal. Linho | C209 Nao N&o tem Matéria- linho/ renda
com aplicagdo de renda. tem industrial

Séc. XIX/XX. 53 x43 cm

400- C210- Corporal. Linho | C210 Néao N&o tem Matéria- linho/ renda
com aplicagdo de renda. tem industrial

Séc. XIX/XX. 50 x 50 cm

401- C211- Corporal. Linho | C211 Nao N&o tem Matéria- linho/ renda de
com aplicagdo de renda de tem filé (bilros?)

filé. Séc. XIX/IXX. 66 x 56 Dimensbes- 560 x 560
cm mm

402- C212- Corporal. Linho | C212 Nao N&o tem

com aplicacdo de renda de tem

filé ou bilros?. Séc. XIX. 53

x 53 cm

403- C213- Corporal. Linho | C213 Néao N&o tem

com aplicagdo de renda de tem

filé. Séc. XIX. 56 x 56 cm

404- C214- Corporal. Linho | C214 Néao N&o tem

com aplicagdo de renda de tem

filé ou bilros?. Séc. XIX. 49

X 49 cm

405- C210- Corporal. Linho | C215 N&o N&o tem

com aplicagdo de renda de tem

bilros?. Séc. XIX. 45 x 45

cm

406- C216- Corporal. Linho | C216 Nao N&o tem

com aplicagdo de renda de tem

bilros?. Séc. XIX. 51 x 51

cm

407- C217- Corporal. Linho | C217 Nao N&o tem Matéria- linho/ renda
com aplicagdo de renda. tem industrial

Séc. XX. 36 x 36 cm

118




408- C218- Corporal. Linho | C218 N&o N&o tem Matéria- linho/ renda
com aplicacéo de renda. tem industrial
Séc. XIXIXX. 53 x53cm
409- C219- Pala redonda. C219 Néao N&o tem
Linho debruado com renda. tem
Séc. XIX. 16 cm
410- C220- Cortina. Linho C220 N&o N&o tem Material- pano branco/
com aplicagdo de renda. tem renda industrial
Séc. 91 x 58 cm
411- C221- Toalha. C221 N&o N&o tem Material- pano fino
Algodao com aplicacédo de tem (renda industrial) branco
renda. Séc. XX. 66 x 66 cm
412- C222- Pano de altar. C222 Nao N&o tem Material- tecido
Algodao com aplicacédo de tem branco/renda industrial
entremeio. Séc. XIX/XX. 66
X34 cm
413- C223- Véu de pixide. C223 Nao N&o tem
Cetim branco bordado a fio tem
de ouro e de seda,
debruado com gal&o. Séc.
XVIII. 24 cm
414- C224- Estola. C224 Nao N&o tem
Damasco verde com tem
aplicacéo de galéo e franja
dourada. Séc. XVIII. 226 cm
415- C225- Estola. Tecido C225 Nao N&o tem
verde adamascado com tem
aplicacéo de galéo dourado.
Séc. XVIII. 224 cm
416- C226- Estola. Tecido C226 Nao N&o tem Material- tecido
adamascado roxo e verde tem adamascado roxo e
com aplicagdo de gorgorao. branco/galdo dourado
Séc. XVII/XIX. 190 cm
417- C227- Estola. Cc227 Nao N&o tem Material- damasco roxo/
Damasco roxo com tem franja dourada/forro azul
aplicacéo de galéo e franja Dimensdes- 2340 mm
em fio de seda dourado.
Séc. XVIII. 224 cm
418- C228- Estola. C228 Nao N&o tem
Damasco roxo com tem
aplicacéo de galdo e franja
a fio de seda. Séc. XVIII.
224 cm
419- C229- Estola. C229 Nao N&o tem
Damasco roxo e damasco tem
branco com aplicagdo de
galdo e franja a fio de ouro.
Séc. XVIII. 190 cm
420- C230- Estola. C230 Nao N&o tem
Damasco roxo e damasco tem
branco com aplicagdo de
galdo e franja dourada. Séc.
XVIII. 200 cm
421- C231- Estola. Cetim C231 Nao N&o tem
branco pintado com tem
ramagens e aplicagao de
franja a fio de ouro. Séc.
XIX. 190 cm
422- C232- Estola. Tecido C232 Nao N&o tem Matéria- tecido holandés
holandés espolinado a fio tem bordado a fio de ouro e
de ouro e de sedas seda
policromas. Séc. XVIII. 220
Obs. — conj. com C18 e
C49
423- C233- Estola. C233 Nao N&o tem Matéria- damasco
Damasco branco com tem branco/ galdo dourado e
aplicacéo de galdo dourado franja/ seda verde
e franja. Séc. XVIII. 224 cm
424- C234- Estola. C234 N&o N&o tem Matéria- damasco
Damasco branco com tem branco/galao dourado/

aplicacéo de galédo dourado.
Séc. XVIII. 230 cm

seda branca
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425- C235- Estola. C235 Néao N&o tem

Damasco branco debruado tem

a damasco vermelho e

aplicacéo de galéo e franja

a fio de ouro. Séc. XVIII.

240cm

426- C236- Estola. Seda C236 Nao N&o tem Matéria- seda branca
branca com aplicagéo de tem bordada/ galdo dourado
galdo dourado. Séc.

XVIHI/XIX. 240 cm

427- C237- Véu de célice. C237 No inventario do mosteiro C237 corresponde a:

Seda vermelha debruada a

gald@o a palheta de ouro. Corporal. Linho/ renda. 550x550 mm

Séc. XVIII/ XIX. 63 x 59 cm

428- C238- Véu de célice. C238 No inventario do mosteiro C238 corresponde a:

Seda branca debruada a

galdo a palheta de ouro. Corporal. Linho/ renda. 470x490 mm

Séc. XVIII/ XIX. 56 x 61 cm

429- C239- ? C239 Corporal. Linho/ renda. 550x550 mm.

430- C240- Almofada. C240 No inventario do mosteiro C240 corresponde a:

Veludo preto e galao

dourado. Séc. XV Corporal. Linho/ renda de filé. 590x500 mm

431- C241- Corporal. Linho | C241 Nao N&o tem

com aplicacéo de renda de tem

filé. Séc. XVIII. 58 x 54 cm

432- C242- Corporal. Linho | C242 Nao N&o tem

com aplicacéo de renda de tem

bilros. Séc. XVIII. 46 x 48

cm

433- C243- Corporal. Linho | C243 Néao N&o tem Material- Renda de
com aplicagdo de renda. tem bilros

Séc. XVIII. 48 x 45 cm

434- C244- Corporal. Linho | C244 Nao N&o tem

com aplicagdo de renda. tem

Séc. XVIII. 45 x 46 cm

435- C245- Corporal. Linho | C245 Néao N&o tem Dimensdes: 400x440
com aplicagdo de renda. tem mm

Séc. XVIII. 40 x 40 cm

436- C246- Corporal. Linho | C246 Nao N&o tem Material- Menciona
bordado a branco com cruz tem apenas linho
latina. Séc. XVIII. 48 x 48

cm

437- C247- Corporal. Linho | C247 Nao N&o tem Material- menciona
com pequeno bordado. Séc. tem apenas linho

XVIII. 42 x 40 cm

438- C248- Corporal. C248 Néao N&o tem

Linho. Séc. XVIII. 36 x 34 tem

cm

439- C249- Corporal. C249 Néao N&o tem

Linho. Séc. XVIII. 46 x 47 tem

cm

440- C250- Corporal. C250 Néao N&o tem

Linho. Séc. XVI11.45 x 43 cm tem

441- C251- Corporal. Linho | C251 Nao N&o tem Material- menciona
bordado a branco com cruz tem apenas linho

latina ao centro. Séc. XVIII.

39x40cm

442- C252- Corporal. C252 Nao N&o tem

Linho. Séc. XVIII. 39 x 32 tem

cm

443- C253- Corporal. C253 Nao N&o tem Dimensoes: 500x480
Linho. Séc. XVIII. 50 x 46 tem mm

cm

444- C254- Corporal. Linho | C254 Nao N&o tem

com aplicac¢éo de renda de tem

filé. Séc. XVIII. 50 x 49 cm

445- C255- Corporal. Linho | C255 N&o N&o tem

com aplicac¢éo de renda. tem

Séc. XVIII. 51 x 54 cm

446- C256- Corporal. Linho | C256 N&o N&o tem

com aplicacéo de renda tem
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industrial. Séc. XIX. 46 x 46
cm

Apéndice B4- Tabela correspondente a cole¢do da Ourivesaria (D)

Inventario do Mosteiro (autoria- Angelina Noites)

Notas Pessoais

Inventéario Maria (anotacges) (acerca do Inv. do Mosteiro,
Queiroz Ribeiro Codigo | N° Localizacéo Fotografia Notas comparando o Inv. M.Q. R.)
(M.O.R) INV. INV.
(cépia do doc.)
500- D1- Célice. Prata D1 151 N&o tem Estilo-neoclassico Fotografia em D5
dourada. Portugal, séc. (D1/D2/D3/D4/D5)
XIX. 28 x 14 cm
Tem o mesmo n° inventario (151)
500- D2- Patena. Prata D2 152 N&o tem N&o menciona escola e época
dourada. Portugal, séc.
XVII-XIX. 12,5 cm Fotografia em D5
(D1/D2/D3/D4/D5)
500- D3- Caélice. Prata. D3 151 N&o tem Fotografia em D5
Portugal, séc. XVIII-XIX. (D1/D2/D3/D4/D5)
Ourives: P.A. 26 x 12,5
cm Tem o0 mesmo n° inventario (151)
500- D4- Relicério. D4 153 N&o tem Peso- 575 gr. Fotografia em D5
Prata. Portugal, 22 (D1/D2/D3/D4/D5)
metade séc. XVI. 31 x 17
cm
500- D5- Relicario. D5 154 Sim Peso- 420 gr. Fotografia conjunta
Prata dourada. Portugal, (D1/D2/D3/D4/D5)
22 metade séc. XVI. 32 x
17 cm
500 A/B- D6- D7- D6 166 Sim Designacao- Castical N&o menciona escola e época
Casticais. Prata.
Portugal, séc. X Obs. - par de D7 Fotografia conjunta
s/marcas. 28,5 x 14,5 cm (D6/D7/D8/D9)
D7 165 N&o tem Designacéao- Castical N&o menciona escola e época
Fotografia em D6 (D6/D7/D8/D9)
Obs. — par de D6
500 A/B- D8- D9- D8 158 N&o tem Designacéo- Castical N&o menciona escola e época
Casticais. Prata.
Portugal, séc. s/marcas. Obs. — par de D9 Fotografia em D6 (D6/D7/D8/D9)
15,5x8,5¢cm D9 159 N&o tem Designacéao- Castical N&o menciona escola e época
Obs. — par de D8 Fotografia em D6 (D6/D7/D8/D9)
300- D10- Salva. Prata. D10 160 Sim Peso- 315 gr. Fotografia contém a chave de
Portugal, finais do séc. sacrario
XVIII. 23,5 x 19,55 cm
Fotografia com a chave de
sacrario
500- D11- Caixa dos D11 155 Sim Designacéo- Conjunto Fotografia conjunta (D11/D12)
Santos Oleos. Prata. Santa Ungdo ou Vaso
Portugal, séc. XVIII. dos Santos Oleos
Marcas: Contraste do
Porto. Ourives: S.P., ndo Peso- 1,070 gr.
identificado. 8 x 29 x
22,5cm
500- D12- Ambulas dos | D12 162 N&o tem N&o menciona escola e época
Santos Oleos. Prata.
Portugal, séc. XVIII. 11,5 Fotografia em D11 (D11/D12)
x3cm
500 A/B- D13- D14- D13 Nao Sim Obs. — faz conjunto Fotografia conjunta (D13/D14)
Gomil e Lavanda. tem com D14
Prata. Portugal, séc. D14 Nao N&o tem Designacéo- Bacia Fotografia em D13 (D13/D14)
XIX. Marcas: Contraste tem
do Porto. Ourives: IFS.
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(A) 22 x 18 x 12 cm; (B)
5x39x28cm

Obs. — faz conjunto
com D14

500- D15- Cruz D15 147 Sim Peso- 1370 gr.
Relicéario. Prata dourada
repuxada, vazada. Obs. — base sera
Portugal, inicio séc. XVI. posterior a cruz
45 x 26 cm
500- D16- Triptico D16 148 Sim Matéria- prata dourada
Relicéario. Séc. XVI. 65 x
55x 16 cm Peso- 12,900 kg

Dimensdes- 620 x 545

X 100 mm
500- D17- Cofre. Pratae | D17 169 Sim Dimensdes- 115 x 11 x
tartaruga. Portugal, séc. 240 mm
XI/XIV. 11 x 24 cm

Epoca- séc. Xl
500- D18- Diptico D18 170 N&o tem Peso- 1430 gr. Histéria- Citado no testamento de
Relicéario. Prata Rainha St* Mafalda em 1294
dourada. Portugal, séc. Dimensdes- 240 x 50 x
XIII. 24 x 26,5 cm 130 mm
500- D19- Bracelete. D19 171 N&o tem Designacgéo- Escrava Histéria- Encontrada em Rio de
Ouro. (decoracéo Frades
incisa). Idade do Bronze. Peso- 170 gr.
Diam. 7,3 cm. Alt. 3,3 cm

Proveniéncia- Aquisicéo
500- D20- Cruz peitoral. | D20 172 Sim Peso- 24,9 gr. Fotografia conjunta
Ouro gravado a buril. (D20/D21/D22/D23)
Portugal, séc. XVI.
s/marcas. 11, 5x 7 cm
500- D21- Cruz peitoral. | D21 173 N&o tem Designacéo- Cruz Fotografia em D20
Ouro. Portugal, séc. peitoral (Latina) (D20/D21/D22/D23)
XVII. 7 x 4 cm. s/marcas

Peso- 72 gr.
500- D22- Anel. Ouro e D22 175 N&o tem Dimensdes- 20 x 25 N&o menciona escola e época
pedraria. Portugal, séc. mm
XVII?. s/marcas Fotografia em D20

(D20/D21/D22/D23)

500- D23- Fivela de D23 174 N&o tem Fotografia em D20
sapato. Metal e (D20/D21/D22/D23)
pedraria. Portugal, séc.
XVIII
500- D24- Naveta. D24 164 Sim Designacao- Naveta Fotografia conjunta
Prata. Portugal, 1° com colher (D24/D26/D28)
quartel séc. XIX. Marcas: Peso- 490 gr.
Contraste do Porto (P Obs. — faz conjunto
sobre duas torres) 1810- com D25
1818. Ourives: SV. 17 x
22 x6,5cm
500- D25- Turibulo. D25 163 Sim Obs. — 950 mm Fotografia em D29
Prata. Portugal, 1° totalidade da altura (D25/D27/D29)
quartel séc. XIX. Marcas: incluindo os corddes
Contraste do Porto (P
sobre duas torres) 1810- Peso- 775 gr.
1818. Ourives: SV. 27 x
14,5 cm Obs. — faz conjunto

com D24
500- D26- Naveta. D26 Nao N&o tem Proveniéncia- Fotografia em D24
Prata. Portugal, séc. tem Misericérdia, herdeira (D24/D26/D28)
XVII. Marcas: Contraste da Associagéo dos
do Porto? Ourives: PDA. Sacerdotes do Vale de
16,5x25x7,5¢cm Arouca
500- D27- Turibulo. D27 Nao N&o tem Obs. — 990 mm Fotografia em D29
Prata cinzelada. tem totalidade da altura (D25/D27/D29)

Portugal, séc. XVII.
Marcas: Contraste do
Porto? Ourives: PDA. 20
x 15 cm

incluindo os cordbes

Proveniéncia-
Misericérdia, herdeira
da Associagéo dos
Sacerdotes do Vale de
Arouca
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500- D28- Naveta. D28 Nao N&o tem Peso- 850 gr. Histéria- encomenda do mosteiro
Prata. Portugal, séc. tem
XVIII. Marcas: Contraste Fotografia em D24
do Lisboa (L coroado) (D24/D26/D28)
Ourives: VFA. 16 x 20 x
7cm
500- D29- Turibulo. D29 Nao N&o tem Peso- 1570 gr. Histéria- encomenda do mosteiro
Prata. Portugal, séc. tem
XVIII. Marcas: Contraste Obs. 1070 mm990 mm Fotografia conjunta
do Lisboa (L coroado) totalidade da altura (D25/D27/D29)
Ourives: VFA. 25 x 15 incluindo os corddes
cm
500- D30- Coroa de D30 179 N&o tem Designacéo- Coroa
imagem. Prata.
Portugal, séc. XVIII. 9 x
7cm
500- D31- Coroa de D31 176 N&o tem Designagéo- Coroa
imagem. Prata. (com
pomba do Espirito Santo Peso- 170 gr.
sobre esfera dourada)
Portugal, séc. XVII. 15.5
x12cm
500- D32- Coroa com D32 182 N&o tem Peso- 162 gr.
Resplendor. Prata e
pedraria. Portugal, séc.
XVII. 15 x 14 cm
500- D33- Coroa de D33 134 Sim Designagéo- Coroa Fotografia conjunta
imagem. Prata dourada (D33/D36/D40/D41/43)
e pedraria. Portugal, séc. Peso- 510 gr.
XVIII
Dimensdes- 250 x 215
mm
500- D34- Coroa de D34 Nao Sim Designacéo- Coroa Fotografia conjunta (D34/D42)-
imagem. Prata e tem na fotografia surgem mais pecas
pedraria. Portugal, séc. Peso- 570 gr.
XVIII. 24 x 22 cm
500- D35- Coroa de D35 104 Sim Designagéo- Coroa Fotografia com vérias pecas, ndo
imagem. Prata e menciona quais)
pedraria. Portugal, séc. Peso- 128 gr.
XVII. 15x 12,5 cm
500- D36- Resplendor D36 178 N&o tem Designacéo-
(em forma de crescente). Resplendor semi lunar
Prata e pedraria.
Portugal, séc. XVIII. 12 x Peso- 67 gr.
14 cm
500- D37- Resplendor D37 181 Sim N&o menciona escola e época
(em forma de crescente).
Prata e pedraria. Fotografia com varias pegas, ndo
Portugal, séc. XVIII. 10 x menciona quais)
11,5cm
500- D38- Resplendor D38 180 N&o tem Dimensdes- 160 x 185 N&o menciona escola e época
(em forma de crescente). mm
Prata e pedraria. Fotografia em D37
Portugal, séc. XVIII
500- D39- Resplendor D39 143 N&o tem N&o menciona escola e época
(em forma de crescente).
Prata e pedraria.
Portugal, séc. XVIII. 13,5
X 16 cm
500- D40- Resplendor D40 140 N&o tem Designacéo- Fotografia em D33
(em forma circular). Resplendor circular (D33/D36/D40/D41)
Prata. Portugal, séc. Peso- 584 gr.
XVIII. 45 x 32,5 cm
500- D41- Resplendor D41 141 N&o tem Designacéo- Fotografia em D33
(em forma de crescente). Resplendor semi lunar (D33/D36/D40/D41)
Prata. Portugal, séc. duplo
XVIIL. Material- prata/pedraria
Dimensdes- 260 x 280
mm
Peso- 435 gr.
500- D42- Resplendor D42 142 N&o tem Fotografia em D34 (D34/D42)

(em forma circular).
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Prata. Portugal, séc.
XVIII. 24 x 21 cm

500- D43- Resplendor D43 137 N&o tem Designacéo- Fotografia em D33
(em forma de crescente). Resplendor semi lunar (D33/D36/D40/D41)
Prata e pedraria. Epoca- séc. XVII
Portugal, séc. XVIII. 17,5
x20cm Peso- 205 gr.
500- D44- Resplendor D44 106 N&o tem Designacéo- N&o menciona escola e época
(em forma circular). Resplendor circular
Prata e pedraria.
Portugal, séc. XVIII. 12 x
9cm
500- D45- Resplendor D45 107 N&o tem Designacéo-
(em forma de crescente). Resplendor semi lunar
Prata. Portugal, séc.
XVIII. 14 x 12 cm
500- D46- Resplendor. D46 105 Sim Designacéo- Fotografia de 2 pegas no
Prata e pedraria. Resplendor romboide menciona quais
Portugal, séc. XVII. 42 x radiado
30cm
Peso- 335 gr.
500- D47- Chave de D47 Nao Sim Peso- 53gr. Fotografia com vérias pegas
Sacrério. Prata dourada, tem
fio de ouro, lantejoulas e
gorgordo. Portugal, séc.
XVIII
500- D48- Resplendor D48 108 N&o tem Designacéo-
(em forma de crescente). Resplendor semi lunar
Prata e pedraria.
Portugal, séc. XVIII. 22 x
24 cm
500- D49- Resplendor D49 118 N&o tem Designacéo- N&o menciona escola e época
(em forma circular). Resplendor circular
Prata. Portugal, séc.
XVIIL.5x 4 cm Matéria- prata/ pedraria
500- D50- Resplendor. D50 115 N&o tem N&o menciona escola e época
Prata. Portugal, séc.
XVIII. 9,5x8cm
500- D51- Resplendor D51 114 N&o tem Designacéo- N&o menciona escola e época
(em forma circular). Resplendor circular
Prata. Portugal, séc.
XVIII.4x 3 cm
500- D52- Resplendor D52 113 N&o tem N&o menciona escola e época
(em forma circular).
Prata e pedraria.
Portugal, séc. XVIII. 7,5
X6cm
500- D53- Tampa. Prata. | D53 Nao N&o tem N&o menciona escola e época
Portugal, séc. XVIII. 6 x tem
4cm
500- D54- Resplendor D54 119 N&o tem Designacéo-
(em forma de crescente). Resplendor semi lunar
Prata e pedraria.
Portugal, séc. XVIII. 4 x Epoca- séc. XIX
5cm
500- D55- Resplendor D55 120 N&o tem Designacao- N&o menciona escola e época
(em forma circular). Resplendor circular
Prata. Portugal, séc.
XVIII. 3,5x3,5cm
500- D56- Custodia. D56 130 Sim Matéria- prata Histéria- privativa do culto do
Prata dourada. Portugal, dourada/minas mosteiro
meados do séc. XVIII. nobres/vidro
s/marcas. 75 x 31 cm
Dimensdes- 745 x 310
mm
Peso- 6, 320 kg
500- D57- Custédia. D57 143 Sim Matéria- prata Historia- do culto da paroquia e

Prata dourada. Portugal,
22 metade do séc. XVIII.
s/marcas. 81 x 38 cm

dourada/vidro

Peso- 4,220 kg

por isso é mais simples
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Proveniéncia- Antiga
Igreja Paroquial
(demolida)

500- D58- Batuta.
Madeira revestida a
folha de prata. Portugal,
séc. XVIII. 98 x 65 cm

D58

359

N&o tem

N&o menciona escola e época

500- D59- Coroa de
imagem. Prata e
pedraria. Portugal, séc.
XVIII

D59

177

Nao tem

Designagéo- Coroa

Dimensdes- 120 x 90
mm

500- D60- Cruz
processional. Prata
dourada. Portugal, 22
metade séc. XVIII. 94,5
cm. s/marcas.

D60

Nao
tem

Sim

Peso- 4,260 kg

500- D61- Espada.
Prata. Portugal, 22
metade séc. XVIII. 41 x
95 cm (pertence a
imagem de N& Senhora
das Dores)

D61

117

Nao tem

Peso- 122 gr.

500- D62- Baculo.
Prata. Portugal, séc.
XVII. 34cm

D62

121

500- D63- Cruz peitoral.

Prata. Portugal, séc.
XVII. 8 cm

D63

112

N&o tem

N&o menciona escola e época

500- D64- Bengala.
Prata e pau santo.
Portugal, séc. XVII. 19
cm

D64

122

N&o tem

500- D65- Pendente.
Prata filigranada.
Portugal, séc. XVIII. 4,5
cm

D65

116

N&o tem

Designagé&o- Broche

N&o menciona escola e época

500- D66- Resplendor.
Prata. Portugal, séc.
XVIII. 25 x 8,5 cm

D66

124

N&o tem

N&o menciona escola e época

500- D67- Coroa de
imagem. Prata.
Portugal, 22 metade séc.
XVIII. 15x11,5cm

D67

N&o
tem

N&o tem

Designacgéo- Coroa

D68- Coroa de imagem.

Prata e pedraria.
Portugal, 22 metade séc.
XVIII. 18,5 x 12,5 cm

D68

Nao
tem

N&o tem

Designacéo- Coroa

Material- prata/minas

D69- Coroa de imagem.

Prata. Portugal, 22
metade séc. XVIII. 16 x
12 cm

D69

N&o
tem

N&o tem

Designacéo- Coroa

500- D70- Crucifixo.
Prata. Portugal, 22
metade séc. XVIII. 28 x
14,5 cm

D70

N&o
tem

N&o tem

500- D71- Crucifixo.
Prata, pau santo e
minas. Portugal, séc.
XVIII. 23 x 27 cm

D71

Nao
tem

N&o tem

500- D72- Crucifixo.
Prata. Portugal, séc.
XVII. 27 x 11 cm

D72

N&o
tem

N&o tem

500- D73- Crucifixo.
Prata. Portugal, séc.
XVIIL. 23 x 12 cm

D73

N&o
tem

N&o tem

500- D74- Remate de
baculo. Prata. Portugal,
séc. XVIII. 22 cm

D74

N&o
tem

N&o tem

500- D75- Resplendor

(em forma de crescente).

Prata e pedraria.

D75

Nao
tem

N&o tem

Designacao-
Resplendor semi lunar
de S. Jodo Evagelista
Matéria- prata/minas
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Portugal, séc. XVIII. 12 x
13 cm

500- D76- Resplendor D76 Nao Nao tem Designacao-

(em forma de crescente). tem Resplendor semi lunar

Prata e pedraria.

Portugal, séc. XVIII. 8 x Matéria- prata/minas

10 cm

500- D77- Resplendor D77 Nao Nao tem Designacao-

(em forma de crescente). tem Resplendor semi lunar

Prata. Portugal, séc.

XVIII. 11 x 12,5 cm Dimensdes- 105 x 120
mm

500- D78- Resplendor D78 N&o N&o tem Designacéo-

(em forma de crescente). tem Resplendor semi lunar

Prata. Portugal, séc.

XVIII. 11 x 12,5 cm

500- D79- Resplendor D79 Nao Nao tem Designacao-

(em forma de crescente). tem Resplendor semi lunar

Prata. Portugal, séc.

XVIII. 11 x 13,5¢cm

500- D80- Resplendor D80 N&o N&o tem Designacéo-

(em forma de crescente). tem Resplendor semi lunar

Prata e pedraria.

Portugal, séc. XVIII. 7 x Matéria- prata/minas

8cm

500- D81- Resplendor D81 Nao N&o tem Matéria- prata/minas

(em forma de crescente). tem

Prata e pedraria.

Portugal, séc. XVIII. 7 x

8cm

500- D82- Resplendor D82 Nao N&o tem Designacao-

(em forma de crescente). tem Resplendor semi lunar

Prata e pedraria.

Portugal, séc. XVIII. 7 x Matéria- prata/minas

8cm brancas

500- D83- Resplendor D83 Nao N&o tem Designacao-

(em forma de crescente). tem Resplendor semi lunar

Prata. Portugal, séc.

XIX. 11 cm

500- D84- Resplendor D84 Nao N&o tem Designacao-

(em forma de crescente). tem Resplendor semi lunar

Prata. Portugal, 22

metade do séc. XVIII. 5 x

5cm

500- D85- Resplendor D85 Nao N&o tem Designacao-

(em forma circular). tem Resplendor solar

Prata e mina rosa.

Portugal, séc. XVIII. 11

cm

500- D86- Resplendor D86 Nao N&o tem Designacao-

(em forma circular). tem Resplendor solar

Prata e mina rosa.

Portugal, 22 metade do Obs. — altura total 114

séc. XVIIl. 11 cm mm

500- D87- Resplendor D87 Nao N&o tem Designacéo-

(em forma circular). tem Resplendor solar

Prata. Portugal, 22

metade do séc. XVIII. 8

cm

500- D88- Resplendor D88 Nao N&o tem

(em forma circular). tem

Prata. Portugal, 22
metade do séc. XVIII
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Apéndice B5- Tabela correspondente a colecdo da Ceramica (E)

Inventario Maria

Inventario do Mosteiro (autoria- Angelina Noites)

Notas Pessoais

Queiroz Ribeiro (anotacgoes) (acerca do Inv. do Mosteiro,
M.Q.R)) Cadigo N° Localizacao Fotografia Notas comparando o Inv. M.Q. R.)
(cépia do doc.) INV. INV.
500- E1- Bilha. Barro. E1l 280 Sim
Portugal, séc. XIX?. 34 x
27 cm.
500- A/B/C/D- E2- E3- E2 289/ Sim Designacao- Jarra Fotografia conjunta (E2/E3)
E8- E9- Conjunto de 137
quatro jarras floreiras. Obs. - idéntica a E3
Porcelana policromada. E3 306/ N&o tem Designacao- Jarra Fotografia em D2 (E2/E3)
Portugal, séc. XIX. 137
Marcas: Inscricdo no Obs. - idéntica a E2
verso da base “Rainha ES 288 Sim Designagdo- Jarra Fotografia conjunta
St. Mafalda” n° 825/2. 24 (ES/E10/E11)
x 18 cm Obs. - idéntica a E2/E3/E9
E9 307 N&o tem Designacao- Jarra
Obs. - idéntica a E2/E3/E8
500- E4- Prato fundo. E4 292/ Sim Designacao- Prato de
Faianca. Decoragao do 138 Aranhdes
tipo “aranhdes”. Portugal,
séc. XVII. D. 28 cm Matéria- barro
500 A/B- E5- E6- Par de E5 312/ Sim Designacéao- Jarra Fotografia conjunta (E5/E6/E7)
jarras. Faianga “azul e 141
branco”. Fabrico de Gaia, Obs. idéntica a E6
séc. XIX. 19,5 x 11,1 cm E6 Nao N&o tem Designagéao- Jarra
tem
Obs. idéntica a E5
500- E7- Jarra. Faianca E7 313 N&o tem Matéria- porcelana Fotografia em E5 (E5/E6/E7)
policroma. Fabrico de
Massarelos, Porto, finais
séc. XIX. 17,5x 7 cm.
Marcas: carimbo no
verso da base da fabrica
de Massarelos do Porto
500 A/B- E10- E11- Par E10 308 N&o tem Designacéao- Jarra Fotografia em E8
de jarras floreiras. (E8/E10/E11)
Porcelana policromada. Obs. — par de E11
Portugal, séc. XIX. 17 x E1ll 307 N&o tem Designacéo- Jarra Fotografia em E8
14 cm. Marcas: Inscrigdo Obs. — par de E10 (E8/E10/E11)
pouco legivel “Rainha
Santa” n° E.D 107
500 A/B- E12- E13- Par E12 316/ Sim Designacéao- Jarra Fotografia conjunta
de jarras. Porcelana 142 (E12/E13/E14)
policromada. Fabrico da Dimensdes- 215 x 120 mm
Vista Alegre, Aveiro, séc. | E13 317/ N&o tem Designacéao- Jarra Fotografia em E12
XIX. 20 x 12 cm. Marcas: 142 (E12/E13/E14)
VA a azul Dimensdes- 185 x 120 mm
500- E14- Jarra. E14 318 N&o tem Fotografia em E12
Porcelana policromada. (E12/E13/E14)
Fabrico da Vista Alegre,
Aveiro, séc. XIX. 13 x 13
cm. Marcas: VA
500- E15- Fonte. E15 Nao N&o tem Designacéo- Lavanda de N&o menciona escola e época
Faianga policromada e tem Sacristia
metal. Portugal, séc.
XIX?. 48 x 26 cm Matéria-
barro/madeira/metal
500 A/B- E16- E17- Par E16 Nao N&o tem Designacao- Jarrao
de urnas. Faianca tem decorativo
policromada. Fabrico das
Devesas?. Gaia? séc. Matéria- barro
XIX. 68 x 47 cm
Obs. — par de E17
E17 Nao N&o tem Designacéo- Jarrao
tem decorativo
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Material- barro

Obs. — par de E16

500 A/B- E18- E19- Par E18 N&o N&o tem Designacéo- Jarrao
de urnas. Faianca tem decorativo
policromada. Fabrico das
Devesas?. Gaia? séc. Material- barro
XIX. 70 x 46 cm
Obs. par de E19
E19 Nao N&o tem Designacéo- Jarrao
tem decorativo
Material- barro
Obs. par de E18
Dimensdes- 680 x 420 mm
500- E20- Jarro. Faianga | E20 Nao N&o tem Designagéo- Gomil
policromada. Fabrico de tem
Gaia ou Viana. Séc. XIX. Material- barro
28 x20cm
500- E21- Jarro. Faianga | E21 Nao N&o tem Designacéo- Caneca ou
policromada e asa de tem Gomil
metal. Fabrico inglés,
séc. XVIII. Marcas: Fabrico francés
I"’AVENPORT. 22 x 22 (L"Avenport)
cm
Epoca- séc. XVIII/XIX
500- E22- Canjirao. E22 Nao N&o tem Designagéo- Caneca
Faianca policromada. tem
Coimbra, periodo Matéria- Barro/ faianca
Brioso?. Séc. XVII/XVIII.
18 x 16 cm Fabrico- regional
500- E23- Caneca. E23 Nao N&o tem Matéria- barro/faianca
Faianca policromada. tem
Fabrico ....... , séc. XIX. Dimensdes- 120 x 110 mm
Marcas: Kyber/S.MKS.
18 x 16 cm
500- E24- Bule. E24 Nao N&o tem Obs. — faz conjunto com
Porcelana tem E25
monocromatica. Portugal,
séc. XIX. 19 x 27 cm Autor- Vista Alegre
500- E25- Chavena. E25 Nao N&o tem Obs. — faz conjunto com
Porcelana tem E24
monocromatica. Portugal,
séc. XIX. 7x 9,5 cm. Autor- Vista Alegre
Marcas: VA a azul
500- E26- Bule. Faianga | E26 Nao N&o tem Material- barro/faianca
“azul e branco”. Fabrico tem
de Gaia ou Viana,
Portugal, séc. XIX. 22 x
26 cm
500- E27- Terrina. E27 Nao N&o tem Material- barro/faianca
Faianca policroma. tem Epoca- séc. XVIII/XIX
Fabrico de Gaia ou
Miragaia, séc. XIX. 13 x
2lcm
500- E28- Prato. Faianca | E28 Nao N&o tem Designacéao- Prato de
policroma. Fabrico....., tem servico
séc. XVIII. Marcas: Epoca- séc. XIX?
Vergula. n® 14. D. 25cm
500 A/B- E29- E30- E29 Nao Né&o tem Matéria- barro
Pratos. Faianga tem
policroma. Fabrico Obs. —idéntica a E30
inglés?, séc. XIX. E30 Nao N&o tem Matéria- barro
Marcas: Adam. D. 23cm tem
Obs. —idéntica a E29
500- E31- Prato. Faianca | E31 Nao N&o tem Designacéao- Prato de N&o menciona escola e época
policroma. Portugal, séc. tem servico
XIX. D. 25cm
500- E32- Tinteiro. E32 Nao N&o tem Material- barro E32 néo tem ficha assina por
Faiancga “azul e branco”. tem Angelina Noites, apenas a
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Portugal, séc. XVIII. 10 x “duplicada” assinada por José
12 cm Carlos Mendes da Silva
500- E33- Jarro. Faianga | E33 Nao N&o tem Designacéao- Jarra

policroma. Fabrico de tem

Fervenca? Coimbra?. Matéria- barro

Séc. XIX. 20 x 10 cm

500- E34- Fonte. E34 Nao N&o tem Designacéo- Lavanda de

Faianca policroma. tem Sacristia

Fabrico de Lisboa?.

Portugal, séc. XVIII. Material- Barro

Marcas: R (fabrica do

Rato?) 42 x 22 cm

500- E35- Tampa de E35 Nao N&o tem Designacéo- Tampa de

fonte. Faianca tem lavanda

policroma. Portugal, séc.

XVIII. 10 x 18 cm Matéria- barro

Apéndice B6- Tabela correspondente a colecdo do Vidro (l)

Inventario Maria Inventario do Mosteiro (autoria- Angelina Noites) Notas Pessoais
Queiroz Ribeiro (anotacbes) (acerca do Inv. do Mosteiro,
(M.Q.R) Cédigo Ne Localizagao Fotografia Notas comparando o Inv. M.Q. R.)
(copia do doc.) INV. INV.
500- 11- Gancho de 11 125 Sala VIl Dimensdes- 135 mm N&o menciona escola e época
cabelo?. Portugal, séc.
XVIIIXIX?
500- 12- Castical. 12 291 Sala IX N&o menciona escola e época
Portugal, séc. XVII/XIX.
30x 13 cm Fotografia conjunta (12/13)
500- 13- Castigal. 13 290 N&o tem Dimensdes- 300 x 130 N&o menciona escola e época
Portugal, séc. XVIII. 34 x mm
13cm Fotografia em 12 (12/13)
500- 14- I5- 16- 17- 14 Nao Sim Obs. —idéntica a 15/16/I7 | Fotografia conjunta
Pinaculos? Portugal, séc. tem (14/15/16/17/18)
XVII. 27 x 4 cm 15 N&o N&o tem Obs. — idéntica a 14/16/17 Fotografia em 14 (14/15/16/17/18)
tem
16 N&o N&o tem Obs. — idéntica a 14/I5/17 Fotografia em 14 (14/15/16/17/18)
tem
17 Nao N&o tem Obs. —idéntica a 14/15/16 | Fotografia em 14 (14/15/16/17/18)
tem
500- 18- Bilro?. Portugal, 18 Nao N&o tem Dimensodes- 125 x 40 Fotografia em 14 (14/15/16/17/18)
séc. XVIII tem mm
Matéria- vidro/madeira
500- 19- Jarra. Vidro 19 Nao N&o tem
pintado. Portugal, séc. tem
XIX. 18,5 x 13 cm
500- 110- Prato. Vidro 110 N&o N&o tem Nao menciona escola e época
pintado. Portugal, séc. tem
XIX?. 155cm (diam.)
500- 111- Lamparina. 111 N&o N&o tem Dimensdes- 150 x 90
Vidro e metal. Portugal, tem mm
séc. XIX/ XX

Apéndice B7- Tabela correspondente a cole¢do do Mobiliario (F)

Inventario Maria

Inventario do Mosteiro (autoria- Angelina Noites)

Notas Pessoais

Queiroz Ribeiro (anotacdes) (acerca do Inv. do Mosteiro,
(M.Q.R) Caodigo Ne Localizacao Fotografia Notas comparando o Inv. M.Q. R.)
(cépia do doc.) INV. INV.
F1 94 Sim Designacao- Banco Fotografia conjunta (F1/F2)
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600 A/B/C/ID- F1- F2-
F36- F37- Tamboretes.

Obs. — par de F2/F36/F37

Madeira de pau- santoe | F2 95 N&o tem Designagéo- Banco Fotografia em F1 (F1/F2)
estofo de veludo
vermelho franjado. Obs. — par de F1/F36/F37
Portugal, séc. F36 N&o N&o tem Designac&o- Banco
XVI/XVIN. 53 x 43 x 52 tem
cm Obs. — par de F1/F2/F37
F37 Nao N&o tem Designagéo- Banco
tem
Obs. — par de F1/F2/F36
600- F3- Cadeira. F3 24 N&o tem Matéria- Ficha de inventario assinada por
Madeira de castanho e madeira/couro/latédo Fatima Castro e Angelina Noites
couro lavrado. Portugal,
22 metade séc. XVIL.
117 x 53 x 44 cm
600- F4- Cadeira. F4
Madeira de castanho e
couro lavrado. Portugal, Nao tem ficha de inventario
22 metade séc. XVII.
113x51,5x42cm
600- F5- F6- F14- F15- F5 28 Sim Obs. — conjunto Fotografia conjunta (F5/F6)
F69- F70- Cadeiras. F6/F14/F15/F69/F70
Madeira de pau santo e F6 30 N&o tem Obs. — conjunto Fotografia em F5 (F5/F6)
assento em palhinha. F5/F14/F15/F69/F70
Portugal, estilo D. José, | F14 31 Sim Obs. — conjunto Fotografia conjunta (F14/F15)
22 metade séc. XVIII. F5/F14/F15/F69/F70
110 x 53,5x 44,5 cm F15 29 N&o tem Obs. — conjunto Fotografia em F14 F14/F15)
F5/F14/F15/F69/F70
F69 27 Sim Obs. — conjunto Fotografia conjunta
F5/F14/F15/F69/F70 (F69/F70/F71)
F70 29 N&o tem Obs. — conjunto Fotografia em F69
F5/F14/F15/F69/F70 (F69/F70/F71)
600- F7- F27- F124- F7 Nao Sim Obs. — idéntica F27/F124 N&o menciona escola e época
Estantes de Musica. tem
Madeira de pau-santo. Fotografia conjunta (F7/F8)
Portugal, séc. XVIII?. F27 N&o Sim Obs. — idéntica F7/F124 N&o menciona escola e época
114 x 52,5 cm tem
F124 Nao N&o tem Obs. — idéntica F27/F27 N&o menciona escola e época
tem
600- F8- Mesa. F8 Nao N&o tem Designacéao - Tabuleiro N&o menciona escola e época
Vinhético e balustrada tem
em pau-santo. Portugal, Fotografia em F7 (F7/F8)
estilo D. Maria, séc.
XVIII/XIX. 46 x 78 x 12
cm
600- F9- Mesa (de F9 Nao Sim Designacao- Mesa Fotografia conjunta (F9/F11)
encostar). Madeira de tem Consola
carvalho?. Portugal,
séc. XIX. 71 x 97 x 40 Matéria- vinhatico
cm Epoca- séc. XVIII
600 A/B F10- F71- F10 N&o Sim Obs. —igual a F71
Mesas. Madeira de pau- tem
santo. Portugal, séc. F71 Nao N&o tem Obs. —igual a F10 Fotografia conjunta
XVHI/XIX. 78 x 91 x 59 tem (FO/F70/F71)
cm
600- F11- Contador. F11 37 Sim Designacéo- Cofre
Madeira de carvalho? E contador
cobre. Portugal, séc. Epoca- séc. XVIII
XVII. 38 x 49 x 30 cm
600- F12- Armario F12 35 Sim
Louceiro. Vinhatico,
pau-santo e cobre.
Portugal, séc.
XVI/XVII. 207 x 132 x
62 cm
600- F13- Cela de St° F13 36 N&o tem

Ambrésio. Maqueta de
uma Sala de jantar.
Em... Portugal, séc.
XVIII. 61 x 62 x 46 cm
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600- F16- Armaério. F16 Néo Sim
Madeira de castanho, tem
vinhético e ferro.
Portugal, séc. XVII. 158
X 113 x 49,5cm
600- F17- Burra (Arca). | F17 Nao N&o tem Designacao- Cofre Burra N&o menciona escola e época
Vinhatico e ferro. tem
Portugal, séc. XVII/
XVIII. 41 x 71 x 53 cm
600- F18- Arca. F18 N&o Sim N&o menciona escola e época
Madeira de sucupira e tem
ferro. Portugal, séc.
XVI/XVII. 63 x 146 x 69
cm
600- F19- Papeleira. F19 Nao Sim Proveniéncia- Aquisigdo
Madeira de tem
macaranduba e latdo.
Portugal, séc. XIX. 116
X 105 x 62 cm
600 A/B- F20- F21- F20 Nao Sim Designagéo- Peanha
Bases de palmito. tem
Madeira de castanho
com pintura lacada e F21 Nao Sim Designagao- Peanha
dourada e decoracao de tem
chinoiseries. Portugal,
séc. XVIII. 38 x 35 x 20
cm
600- F22- Arca (com F22 52 N&o tem Designacao- Arca com
gavetas). Vinhatico, gavetas
pau-santo e ferro.
Portugal, séc. XVIII. 81
x 168,5 x 78 cm
600- F23- Arca (com F23 N&o Sim Designacao- Arca com
gavetas). Vinhatico, tem gavetas
pau-santo e ferro.
Portugal, séc. XVIII. 64
X 126,5 x 50 cm
600- F24- Arca (com F24 Nao Sim Designagao- Arca com
gavetas). Vinhatico, tem gavetas
pau-santo e cobre.
Portugal, séc. XVIII
600- F25- Cofre. Tecae | F25 N&o Sim N&o menciona escola e época
latdo. Portugal, séc. tem
XVIII. 20,5 x 35,5 x 19
cm
600- F26- Credéncia. F26 Nao Sim Dimensdes- 370 x 490 x N&o menciona escola e época
Vinhético. Portugal, séc. tem 315 mm
XVIIIL. 37 x49 x 21 cm
600 A/B- F28- F29- F28 56 N&o tem Designagéo- Banco
Tamboretes. Nogueira,
couro e latdo. Portugal, Obs. — par de F29
séc. XVII. 46 x 48 x 40 F29 55 N&o tem Designacao- Banco
cm
Obs. — par de F28
600 A/B- F30- F31- F30 57 N&o tem Designagéo- Banco N&o menciona as dimensdes
Tamboretes. Nogueira,
couro e latdo. Portugal, Obs. — par de F31
séc. XVII/ XVIII. 46 x 47 | F31 58 N&o tem Designacao- Banco N&o menciona as dimens6es
x 37,5cm
Obs. — par de F30
600 A/B- F32- F33- F32 Né&o Sim Designacéo- Peanha Fotografia de 2 pecas
Bases de palmito. tem
Madeira de castanho F33 Nao N&o tem Designagao- Peanha
com pintura lacada e tem
dourada. Portugal, séc. Dimensdes- 265 x 205 x
XVIIIL. 28 x 22 x 13 cm 130 mm
600 A/B- F34- F35- F34 N&o N&o tem Designacéo- Peanha
Bases de palmito. tem
Madeira de castanho Dimensdes- 255 x 220 x
com pintura lacada e 130 mm
dourada e decoracao F35 Nao N&o tem Designagao- Peanha
chinoiseries. Portugal, tem

131




séc. XVIII. 26 x 22 x 13
cm

Dimensdes- 265 x 205 x
130 mm

600- F38- Cadeira de
bragos. Madeira de
pau-santo, costas e
assento estofados de
veludo carmesim.
Portugal, séc. XVII. 117
X 65 x 45 cm

F38

N&o
tem

Sim

Fotografia conjunta (F38/F39)

600- F39- Cadeira de
bragos. Madeira de
pau-santo, costas e
assento estofados a
damasco. Portugal, séc.
XVII. 117 x 61,5 x 43 cm

F39

Nao
tem

N&o tem

Fotografia em F38 (F38/F39)

600- F40- Faldistério.
Madeira de castanho
pintada de vermelho e
almofadao de veludo.
Portugal, estilo D. José,
22 metade séc. XVIII. 76
X 78 x40 cm

F40

Nao
tem

Sim

Fotografia conjunta (F40/F41)

600- F41- Cadeirade
bracos. Madeira de
castanho pintada de
vermelho, tabela das
costas e assento
estofados de veludo.
Portugal, estilo D. Joao
V, meados séc. XVIII.
138 x 72 x 46 cm

Fa1

N&o
tem

N&o tem

Fotografia em F40 (F40/F41)

600- F42- Bau. Coiro
gravado. Portugal, séc.
XVII/XVIIIL. 28 x 67 x 33
cm

F42

N&o
tem

Sim

Matéria- couro/ferro

600- F43- Cadeira.
Costas e assento
estofados de veludo
cinzelado verde.
Portugal, séc. XVIII. 124
Xx51x41cm

F43

N&o
tem

Sim

600- F44- Arca. Arca
encoirada decorada por
pregaria mitda de ferro.
Portugal, séc. XVII. 40 x
119 x 48 cm

F44

N&o
tem

Sim

600- F45- Bal. Couro
gravado e pregaria de
ferro. Portugal, séc.
XVII. 31,5x 72 x 32,5
cm

F45

N&o
tem

Sim

600- F46- F130- F131-
Tocheiros. Madeira de
castanho. Portugal, séc.
XVIII. 74 x 23 cm

F46

N&o
tem

Sim

Fotografia com 2 pegas

F130

Aparece repetido no inventario de Maria Queiroz Ribeiro (mais a frente)

F131

Aparece repetido no inventario de Maria Queiroz Ribeiro (mais a frente)

600- F47- Tocheiro.
Madeira de castanho.
Portugal, séc. XIX, estilo
neo-classico. 110 x 35
cm

Fa7

N&o
tem

Sim

600- F48- Estante de
Missal. Madeira de
castanho e veludo.
Portugal, séc. XIX. 162
X 58 x 44 cm

F48

Nao
tem

N&o tem

600- F49- F50- F52-
Tocheiros. Madeira de
castanho. Portugal, séc.
XVIII. 69 x 31 cm

F49

Né&o
tem

Sim

Obs. — par de F50

F50

Nao
tem

N&o tem

Obs. — par de F49
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F52 Né&o N&o tem
tem
600- F51- Tocheiro. F51 Nao N&o tem
Madeira de castanho. tem
Portugal, séc. XVIII. 64
x31cm
600- F53- F61- F62- F53 Nao Sim
F84- F89- F90- F92- tem
Tocheiros. Madeira de F61 Nao N&o tem Obs. — par de F53 e F62
castanho. Portugal, séc. tem
XVII. 81 x31cm F62 Nao N&o tem Dimensdes- 810 x 280
tem mm
Obs. — par de F53 e F61
F84 N&o N&o tem Dimensdes- 790 x 310
tem mm
F89 Nao N&o tem Dimensdes- 690 x 270
tem mm
F90 N&o N&o tem Dimensdes- 820 x 270
tem mm
F92 Nao N&o tem Dimensdes- 800 x 300
tem mm
600- F54- F55- Par de F54 N&o N&o tem Designacao- Cadeira
Cadeiras. Madeira de tem
castanho. Portugal, séc. Obs. - par de F55
XIX. 103 x 43,5x38cm | F55 N&o N&o tem Designacao- Cadeira
tem
Obs. - par de F54
600- F56- Arca. Arca F56 Né&o Sim Designacao- Arca de
encoirada com tem Couro
decoracao de pregaria
de latdo. Portugal, séc.
XVII?. 45 x 108 x 51 cm
600- F57- Arca (com F57 Nao Sim Designagao- Arca com
gavetas). Vinhatico, tem gavetas
pau-santo e cobre.
Portugal, séc. XVIII. 74
X 127 x 60 cm
600- F58- Arca (com F58 Nao Sim Designagao- Arca com
gavetas). Vinhatico, tem gavetas
pau-santo e cobre.
Portugal, séc. XVIII. 76
x 128 x 58 cm
600- F59- Arca. Arca F59 254 Sim Designacao- Arca de
encoirada com couro
decoracao de pregaria
milda de lat&o.
Portugal, séc. XVII?. 43
x 112 x40 cm
600- F60- Tocheiro. F60 Nao N&o tem
Madeira de castanho. tem
Portugal, séc. XIX estilo
neo- classico. 91 x 22
cm
600- F63- F64- Par de F63 N&o N&o tem Designacéo- Tocheiro
Tocheiros. Madeira de tem
castanho. Portugal, séc. Obs. — par de F64
XVIII. 176 x 53 cm F64 N&o N&o tem Designacao- Tocheiro
tem
Obs. — par de F63
600- F65- F66- Par de F65 250 N&o tem Designacao- Cadeira
cadeiras. Madeira de F66 251 N&o tem Designacdo- Cadeira
carvalho, couro e
pregaria. Portugal, séc.
XVII. 103 x 51 x 41 cm
600- F67- F68- Par de F67 Né&o Sim Designacao- Tocheiro Fotografia conjunta (F67/F68)
tocheiros. Madeira de tem
castanho e lat&o. Obs. — par de F68
Portugal, séc. XIX estilo | F68 Né&o N&o tem Designacao- Tocheiro Fotografia em F67 (F67/F68)
neo- classico. 211 x 43 tem

cm

Obs. — par de F67
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600- F72- Armério F72 Nao Sim N&o menciona escola e época
(Chaveiro). Madeira de tem
castanho. Portugal, séc.
XVII? 196,5 x 121 x 42
cm
600- F73- Cofre. F73 Nao Sim N&o menciona escola e época
Madeira, veludo e tem
pregaria miida e latéo.
Portugal, séc. XVIII. 15
x25x15cm
600- F74- F75- Bases F74 Nao N&o tem Designagéo- Peanha
de palmito. Madeira de tem
castanho com pintura Obs. — par de F75
lacada e dourada e F75 N&o N&o tem Designagao- Peanha
decoracao de tem
chinoiseries. Portugal, Obs. — par de F74
séc. XVIII. 22,5 x 17 x
14 cm
600- F76- F78- F79- F76 N&o Sim Dimensdes- 765 x 310 Fotografia com 2 pecas
F80- F85- F86- F91- tem mm
F93- F95- F96- F99- F78 Nao N&o tem Dimensdes- 765 x 310
F100- F132- F133- tem mm
F134- Tocheiros. F79 Néo N&o tem Dimensodes- 765 x 310
Madeira de castanho. tem mm
Portugal, séc. XVIIl. 78 | Fg0 N&o N&o tem Dimensdes- 770 x 310
x31lcm tem mm
F81 N&o N&o tem Dimensdes- 790 x 310
tem mm
F85 Nao N&o tem Dimensodes- 780 x 340
tem mm
F86 Nao N&o tem Dimensodes- 780 x 340
tem mm
FI1 N&o N&o tem Dimensdes- 780 x 330
tem mm
F93 N&o N&o tem Dimensdes- 790 x 300
tem mm
F95 Nao N&o tem Dimensodes- 790 x 290
tem mm
F96 Nao N&o tem Dimensdes- 780 x 320
tem mm
F99 N&o N&o tem Dimensdes- 770 x 330
tem mm
F100 N&o N&o tem Dimensdes- 770 x 330
tem mm
F132 Nao N&o tem Dimensodes- 760 x 300
tem mm
F133 Aparece repetido no inventario de Maria Queiroz Ribeiro (mais a frente)
F134 Aparece repetido no inventario de Maria Queiroz Ribeiro (mais a frente)
600- F77- Cadeira F77 Nao Sim
dupla. Madeira de tem
magcaranduba e assento
de palhinha. Portugal,
séc. XVIII. 97 x 97 x 41
cm
600- F82- F83- Par de F82 Nao N&o tem Designacao- Tocheiro
Tocheiros. Madeira de tem
castanho e latdo. F83 N&o N&o tem Designacao- Tocheiro
Portugal, séc. XIX, estilo tem
neo-classico. 109 x 51
cm
600- F87- F88- Par de F87 Nao N&o tem Designacao- Tocheiro
tocheiros. Madeira de tem
castanho. Portugal, séc. Obs. — par de F88
XVIII. 67 x 21 cm F88 Nao N&o tem Designacao- Tocheiro
tem
Obs. — par de F87
600- F94- Tocheiro. F94 N&o N&o tem
Madeira de castanho e tem
latdo. Portugal, séc.
XVIII. 81 x 24 cm
600- F97- F98- Par de F97 Nao N&o tem Designacao- Tocheiro
tocheiros. Madeira de tem
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castanho e latdo. F98 Né&o N&o tem Designacao- Tocheiro
Portugal, séc. XIX, estilo tem
neo-classico. 210 x 53
cm
600- F101- F103- Par F101 N&o N&o tem Designacéo- Tocheiro
de tocheiros. Madeira tem
de castanho. Portugal, F103 Nao N&o tem Designacéo- Tocheiro
séc. XVIII. 109 x 51 cm tem
600- F102- Tocheiro. F102 Nao N&o tem
Madeira de castanho. tem
Portugal, séc. XVIII. 97
X 42 cm
600- F104- Arca (com F104 N&o Sim Designacao- Arca com
gavetdo). Vinhatico, tem gavetao
pau-santo e cobre.
Portugal, séc. XVIII. 74
x 130 x 61 cm
600- F105- Arca (com F105 N&o Sim Designacéo- Arca com
gavetdo). Vinhatico, tem gavetao
pau-santo e cobre.
Portugal, séc. XVIII. 78
X 127,5x 58 cm
600- F106- Arca. (com F106 Nao Sim
gavetdo). Madeira de tem
pau-ferro, pau-santo e
cobre. Portugal, séc.
XVIII. 76 x 155 x 70 cm
600- F107- Arca (com F107 Nao Sim Designagao- Arca com
gavetdo). Vinhatico, tem gavetao
pau-santo e cobre.
Portugal, séc. XVIII. 70
X 140 x 57 cm
600- F108- Cofre. F108 231 Sim Proveniéncia- Aquisicéo
Madeira lacada e latéo.
Portugal, séc. XVIII? 19
x 33,5x 20,5
600- F109- Cofre. F109 216 Sim Designacao-
Madeira lacada, Cofre/Arqueta
madrepérola e cobre.
Arte Namban, séc. Proveniéncia- Aquisigdo
XVI/XVII. 27 x 46 x 23,5
cm
600- F110- F111- F112- | F110 Nao N&o tem Designagéo- Peanha
F113- F116- Bases de tem
palmito Matéria- castanho
Epoca- séc. XVIII
Dimensdes- 260 x 220 x
130 mm
F111 Nao N&o tem Designagéo- Peanha
tem
Matéria- castanho
Epoca- séc. XVIII
Dimensdes- 260 x 200 x
110 mm
F112 N&o N&o tem Designacao- Peanha
tem
Matéria- castanho
Epoca- séc. XVIII
Dimensdes- 250 x 220 x
130 mm
F113 Nao N&o tem Designagéo- Peanha
tem

Matéria- castanho

Epoca- séc. XVIII
Dimensdes- 260 x 220 x
112 mm
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F116 Né&o N&o tem Designacao- Peanha
tem
Matéria- castanho
Epoca- séc. XVIII
Dimensdes- 260 x 200 x
110 mm
600- F114- Esquife. F114 Nao Sim Obs. — profundidade Histéria- Destinava-se ao
Madeira exética, cobre e tem incluindo as barras enterro das monjas do mosteiro
palhinha. Portugal, séc. distendidas -2090 mm
XVIII. 70 x 199 x 66 cm
600- F115- Esquife. F115 Né&o Sim Obs. — profundidade Histéria- privativo para a
Madeira de pau-santo, tem incluindo as barras procisséo do enterro
cobre e seda. Portugal, distendidas -2041 mm
séc. XVIII. 62,5 x 196 x
67 cm
600- F117- F118- Par F117 Nao N&o tem Designagéo- Peanha
de bases de palmito. tem
Madeira lacada. Dimensdes- 430 x 355 x
Inscricéo na base: R. S. 220 mm
Mophalda
Epoca- séc. XVIII
Obs. — par de F118
F118 Nao N&o tem Designagéo- Peanha
tem
Dimensdes- 430 x 355 x
220 mm
Epoca- séc. XVIII
Obs. — par de F117
600- F119- Cadeira F119 Néo Sim Historia- Pertence & Sala do
abacial. Madeira de tem Capitulo
pau-santo. Portugal,
séc. XVIII. 237 x 94 x 65
cm
600- F120- Mesa de F120 Néo Sim
Sacristia. Madeira de tem
pau-santo. Portugal,
séc. XVIII. 103 x 211,6 x
102,5cm
600- F121- Velario. F121 Nao Sim
Madeira de pau-santo, tem
cobre e ferro. Portugal,
séc. XVIII. 265 x 188,5 x
77cm
600- F122- Harménio. F122 Nao Sim
Madeira de castanho e tem
ferro. Portugal, séc.
XVIII. 229 x 76 x 116 cm
600- F123- Co6moda F123 303 N&o tem Proveniéncia- aquisigao
(miniatura). Madeira de N&o menciona escola e época
pau-santo, castanho e
cobre. Portugal, séc.
XVIN? 17,5 x 23,5x 15,4
cm
600- F125- Banqueta. F125 N&o Sim
Madeira de castanho. tem
Portugal, séc. XVIII. 28
X 68 X 34 cm
600- F126- Estante de F126 Nao N&o tem
musica. Madeira de tem
castanho e vinhatico.
Portugal, séc. XVIII. 115
x 52 cm
600- F127- Tocheiro. F127 N&o N&o tem
Madeira de castanho. tem
Portugal, séc. XVIII. 81
x 23,5cm
600- F128- F129- F135- | F130 Nao Nao tem
Tocheiros. Madeira de tem
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castanho. Portugal, séc. | F129 Né&o N&o tem
XVIII. 80 x 30 cm tem
F135 Néo N&o tem Dimensbes- 810 x 300

tem mm
600- F130- F131- F133- | F130 Nao N&o tem Dimensdes- 700 x 240 F130/F131/F133/F134, ja
F134- Tocheiros. tem mm surgiram juntamente com outras
Madeira de castanho. F131 Nao N&o tem pecas (Inventéario de M. Q. R.)
Portugal, séc. XVIII. 76 tem
x 30 cm F133 N&o N&o tem Dimensdes- 775 x 320

tem mm

F134 N&o N&o tem Dimensbes- 760 x 290

tem mm
600- F136- Esquife. F136 Nao N&o tem Proveniéncia-
Vinhético, cobre e tem Misericordia de Arouca
veludo. Portugal, séc.
XVII. 66 x 294 x 65,5 cm
600- F137- Arca. Arca F137 Néao N&o tem Designacao- Arca N&o menciona escola e época
encoirada com tem encoirada
decoracao de pregaria
midda de latéo.
Portugal, séc.
XVII/XVIIN. 46 x 79,5 x
45 cm
600- F138- Arca. Arca F138 N&o Sim Designacéo- Arca
encoirada com tem encoirada
decoracao de pregaria
miuda de latdo.
Portugal, séc.
XVII/XVINL 39 x 115 x
49,5 cm
600- F139- Arcaz. F139 Néo N&o tem Designacao- Armario
Armaério roupeiro de tem Roupeiro
madeira de castanho e
ferro. Portugal, séc.
XVIII. 226 x 450 x 90,5
cm
600- F140- Arca. Arca F140 Nao N&o tem Designacao- Arca torca
torca de madeira de tem
castanho e ferro. Proveniéncia- aquisi¢céo
Portugal, séc. XVIII.
83,5x211x82,5cm
600- F141- Relégio. F141 Nao N&o tem Designacao- Relogio de
Relogio de caixa alta de tem caixa alta
madeira de castanho,
vidro e ferro. Portugal,
séc. XVIII. 307 x 72 x 47
cm
600- F142- Estante de F142 Nao N&o tem N&o menciona escola e época
coro. Madeira de pau tem
santo e cobre. Portugal,
séc. XVIII. 145 x 63 cm
600- F143- Estante de F143 Nao N&o tem N&o menciona escola e época
coro. Madeira de pau tem
santo e cobre. Portugal,
séc. XVIII. 182 x 54 cm
600- F144- Estante de F144 N&o N&o tem N&o menciona escola e época
coro. Madeira de pau tem
santo e cobre. Portugal,
séc. XVIII. 231 x 90 cm
600- F145- Estante de F145 N&o N&o tem N&o menciona escola e época
coro. Madeira de pau tem
santo e cobre. Portugal,
séc. XVIII. 277 x 128 cm
600- F146- Armario. F146 Né&o N&o tem N&o menciona escola e época
Madeira de castanho e tem
ferro. Portugal, séc.
XVII?. 216 x 143 x 46
cm
600- F147- Armario. F147 N&o N&o tem N&o menciona escola e época
Madeira de castanho e tem

ferro. Portugal, séc.
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XVII?. 192 x 137 x 76
cm

600- F148- Armario.
Madeira de castanho e
ferro. Portugal, séc.
XVII?. 167 x 167 x 64
cm

F148

N&o
tem

N&o tem

600- F149- Armario de
frontais. Madeira de
castanho e ferro.
Portugal, séc. XVIII?.
126 X 367 x 95 cm

F149

Néao
tem

N&o tem

600- F150- C6moda.
Vinhético e pau-santo.
Portugal, séc. XVIII. 104
X 119 x 61 cm

F150

Nao
tem

N&o tem

Proveniéncia- aquisi¢cdo

600- F151- Oratétio?.
Madeira de pau-santo.
Portugal, séc. XVIII. 133
x55x34cm

F151

N&o
tem

N&o tem

600- F152- Armaério.
Madeira de castanho,
pinho e ferro. Portugal,
séc. XIX?. 208 x 153 x
59 cm

F152

Nao
tem

N&o tem

N&o menciona escola e época

600- F153. Cadeira.
Madeira de castanho.
Portugal, séc. XIX. 100

X 42 x37cm

F153

N&o
tem

N&o tem

Apéndice B8- Tabela correspondente a cole¢do da Talha (M)

Inventario Maria
Queiroz Ribeiro

Inventario do Mosteiro (autoria- Angelina Noites)

(anotacgoes)

(M.Q.R)

(cépia do doc.)

Caédigo
INV.

ND

INV.

Localizacao

Fotografia

Notas

Notas Pessoais
(acerca do Inv. do Mosteiro,
comparando o Inv. M.Q. R.)

600- M1- Relicéario.
Portugal, séc. XVIII. 48 x
36 cm

M1

10

N&o tem

Nao menciona escola e época

600- M2- Nascimento de
S. Jodo Batista. Madeira
de castanho estofada e
pintada. Portugal, finais
do séc. XVII. 109 x 93 cm

M2

239

Sim

600- M3- Decapitacéo de
S. Jodo. Madeira de
castanho estofada e
pintada. Portugal, séc.
XVIII. 131 x 83 cm

M3

240

Sim

Epoca- séc. XVII

600- M4- Superiora da
Ordem de Cister.
Madeira de castanho
pintada. Portugal, séc.
XVII. 189 x 127 cm

M4

N&o
tem

N&o tem

600- M5- Calvério.
Madeira de castanho
estofada e pintada.
Portugal, séc. XVII. 230 x
138 cm

M5

Nao
tem

Sim

600- M6- Frontal.
Madeira de castanho.
Portugal, 22 metade do
séc. XVIII. 98 x 197 cm

M6

256

Sim

600- M7- M8- Colunas de
retabulo. Madeira de

M7

Nao
tem

N&o tem

Obs. — idéntica a M8
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castanho. séc. XVIII. 119 M8 Nao N&o tem Obs. — idéntica a M7

X 18 cm tem

600- M9- M10- M9 Néao N&o tem Obs. —idéntica a M10
Peanhas?. Madeira de tem

castanho. Portugal, séc. M10 Nao N&o tem Obs. — idéntica a M9
XVIII. 30 x 20 cm tem

600- M11- Remate de M11 N&o Sim Designacéo-

retabulo. Madeira de tem Coroamento de retabulo-
castanho. Portugal, 22 porta

metade do séc. XVIII. 38 x

134 cm

600- M12- M13- Colunas M12 310 Sim Dimensdes- 1580 x 220
salomoénicas. Madeira de mm

castanho. Portugal, finais | M13 311 Sim Dimensdes- 1420 mm
do séc. XVIII. 132 cm

600- M14- Remate de M14 Néao N&o tem

retabulo. Madeira de tem

castanho. Portugal, séc.
XVIII. 107 x 70 cm

600- M15- Sanefa. M15 Nao N&o tem

Madeira de castanho. tem

Portugal, séc. XVIII. 220 x

50 x 80 cm

600- M16- Santuéario?. M16 N&o N&o tem

Madeira e vidro. Portugal, tem

finais do séc. XVIII. 245 x

106 cm

M17- N&ao é mencionado no Inventario de Maria Q. R., nem no Inventario do Mosteiro

Apéndice B9- Tabela correspondente a cole¢do da Talha- Retabulos (Me)

Inventéario Maria Inventario do Mosteiro (autoria- Angelina Noites) Notas Pessoais
Queiroz Ribeiro (anotacgoes) (acerca do Inv. do Mosteiro,
(M.Q.R) Cédigo N° Localizacao Fotografia Notas comparando o Inv. M.Q. R.)
(cépia do doc.) INV. INV.
600- Mel- Retabulo. Mel N&o Sim Obs. — contém a peca B72
Madeira estofada. tem

Portugal, séc. XVIII.
363 x 168 x 72cm

600- Me2- Retabulo. Me2 Néao N&o tem
Madeira estofada. tem
Portugal, séc. XVIII
(estilo rocaille
nacional). 336 x 272 x

93 cm
600- Me3- Retabulo. Me3 N&o N&o tem Matéria-
Madeira estofada e tem madeira/vidro/damasco

vidro. Portugal, séc.
XVIII (estilo Joanino).
384 x 250 x 82 cm

600- Me4- Retéabulo. Me4 Néo N&o tem
Madeira estofada. tem
Portugal, séc. XVIII
(estilo rocaille
nacional). 276 x 195 x

76 cm
600- Me5- Retabulo. Me5 Né&o N&o tem Nao menciona escola e época
Madeira lacada, vidro tem

e damasco. Portugal,
séc. XVIII (estilo
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rocaille nacional). 360
x171x 133 cm

600- Me6- Retabulo.
Madeira estofada.
Portugal, finais do
séc. XVIII (estilo
rocaille nacional). 320
X 208 cm

Me6

Nao
tem

N&o tem

Designacao- Retabulo mor

Apéndice B10- Tabela correspondente a colecdo da Toréutica (R)

Inventario Maria

Inventario do Mosteiro (autoria- Angelina Noites)

Notas Pessoais

Queiroz Ribeiro (anotacgoes) (acerca do Inv. do Mosteiro,
(M.Q.R.) Cadigo Ne Localizagao Fotografia Notas comparando o Inv. M.Q. R.)
(cépia do doc.) INV. INV.
600- R1- Pesos/ meia R1 N&o N&o tem Proveniéncia- Camara
arroba de D. Manuel I. tem Municipal de Arouca
Ferro e bronze. Portugal
finais do séc. XV. Obs. — mandado
Inscricdo gravada no executar na Flandres por
interior: Me mando fazere D. Manuel |
DOM EMANUEL REI DE
PORTUGAL ANO D 1499.
17 x 20 cm. (8 pesos de
forma cilindrica
encaixando uns nos
outros com 2 brazdes
nacionais em relevo, pega
encaixada em 2 esferas
armilares)
600- R2- Velador de R2 N&o N&o tem Proveniéncia- aquisi¢édo
Candeias. Cobre e latao. tem
Portugal, séc. XIX. 70 x
27 cm
600- R3- Velador de R3 Nao N&o tem Proveniéncia- aquisigao
Candeias. Cobre. tem
Portugal, séc. XIX. 38 x
10 cm
600- R4- Prato. Estanho. R4 N&o Sim Nao menciona escola e época
Portugal, séc. XIX. 34,5 tem
cm (diametro)
600- R5- R6- Par de R5 N&o N&o tem Nao menciona escola e época
casticais. Cobre. tem
Portugal, séc. XIX. 26 x R6 Nao N&o tem N&o menciona escola e época
13 cm tem
600- R7- Almofariz. Ferro | R7 Nao N&o tem Obs. — altura da moca- N&ao menciona escola e época
e estanho. Portugal, séc. tem 125 mm
XIX.70x10cm
600- R8- Almofariz. R8 Nao N&o tem Obs. — altura da moca-
Cobre e bronze. Portugal, tem 200 mm
séc. XIX. 8x 13 cm
600- R9- Ferro de R9 N&o Sim
héstias. Ferro. Portugal, tem
séc. XIX. 64 x 20 cm
600- R10- Cavilhas. R10 N&o Sim N&ao menciona escola e época
Ferro e madeira. Portugal, tem
séc. XIX. 66 x 50 cm
600- R11- Sino. Bronze. R11 N&o Sim
Portugal, séc. XVII. tem
Inscri¢éo gravada: 1633
IHS SANCTA MARIA
ORA PRO NOBIS. 59 x
40 cm
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600- R12- Almofariz. R12 Né&o Sim Obs. — altura da moca- N&ao menciona escola e época
Bronze. Portugal, séc. tem 350 mm

XIX. 21 x27,5cm

600- R13- Bilha. Cobre. R13 N&o Sim N&ao menciona escola e época
Portugal, séc. XIX/XX. 47 tem

x37.cm

600- R14- Bilha. Cobre. R14 N&o Sim N&ao menciona escola e época
Portugal, séc. XIX. 29 x tem

25cm

600- R15- R16- R15 N&o N&o tem N&ao menciona escola e época
Casticais. Latéo e ferro. tem

Portugal, séc. XVIII/ XIX. R16 Nao N&o tem N&o menciona escola e época
142 x 68 cm tem

600- R17- Castical de R17 Nao N&o tem N&o menciona escola e época
mesa. Cobre. Portugal, tem

séc. XVIII. 18 x 12 cm

600- R18- Chave de R18 111 N&o tem N&o menciona escola e época
sacrario. Liga metalica.

Portugal, séc. XVIII?. 12

cm

600- R19- Chave. Liga R19 123 N&o tem N&o menciona escola e época
metalica. Portugal, séc.

XVII/ XIX. 7,5 cm

600- R20- Anel. Cabre. R20 126 N&o tem N&o menciona escola e época
Portugal, séc. XVIII/ XIX.

2cm

600- R21- Sino. Ferro R21 Nao N&o tem Dimensdes- 600 x 480 N&ao menciona escola e época
madeira e bronze. tem mm

Portugal, séc. XVIII Altura- 890 mm

(Fundic&o de Rio Tinto) Largura total- 1070 mm

89 x 107 cm

600- R22- Sino. Bronze. R22 Nao N&o tem Autor- Fundicéo de Rio

Portugal, séc. XVIII/ XX. tem Tinto L. M da Costa

Datado: Agosto de 1763/

1952 (refundido). 110 x 89

cm

600- R23- R24- R23 N&o N&o tem Obs. — idéntica a R24 N&ao menciona escola e época
Casticais. Ferro e liga tem

metdlica. Portugal, séc. R24 N&o N&o tem Obs. —idéntica a R23 N&o menciona escola e época
XVIII/ XIX. 13,5 x 9 cm tem

600- R25- Caldeirinha. R25 Nao N&o tem N&ao menciona escola e época
Cobre. Portugal, séc. tem

XVIII. 13,5x9,5¢cm

600- R26- Resplendor. R26 Nao N&o tem Designacéo- Resplendor

Cobre. Portugal, séc. tem semi lunar

XVII/ XIX. 8 x 9,5 cm

600- R27- Bacia. Cobre. R27 Nao Sim Designacéao- Tina N&ao menciona escola e época
Portugal, séc. XVIII/ XIX. tem

66 x 28 cm

600- R28- Bule. Cobre. R28 Néo N&o tem

Séc. XIX. 19 x33cm tem

600- S/N- Tacho. Cobre N&o estd menciona no Inventario do Mosteiro

600- R29- Castical. R29 N&o N&o tem Nao menciona escola e época
Cobre. Portugal, séc. tem

XVIII/ XIX. 23 x 10 cm

600- R30- Castical. R30 N&o N&o tem Nao menciona escola e época
Cobre. Portugal, séc. tem

XVII/ XIX. 20 x 10 cm

600- R31- Castical. R31 N&o N&o tem N&o menciona escola e época
Cobre. Portugal, séc. tem

XVII/ XIX. 18 x 10 cm

600- R32- R33- R32 Né&o N&o tem Nao menciona escola e época
Casticais. Cobre e vidro. tem

Portugal, séc. XVII/XIX. R33 Nao N&o tem Nao menciona escola e época
19 x 10,5 cm tem

600- R34- Castical. R34 N&o N&o tem N&ao menciona escola e época
Cobre. Portugal, séc. tem

XVIHI/XIX. 25 x 10 cm
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600- R35- Castical. R35 Né&o N&o tem N&ao menciona escola e época
Cobre?. Portugal, séc. tem
XVINI/XIX. 18,5 x 9,5 cm
600- R36- Castical. R36 N&o N&o tem N&ao menciona escola e época
Cobre. Portugal, séc. tem
XVII/XIX. 21 x 11 cm
600- R37- Castical. R37 N&o N&o tem N&ao menciona escola e época
Cobre. Portugal, séc. tem
XVII/XIX. 22,5 x 9,5 cm
600- R38- Castical. R38 N&o N&o tem N&ao menciona escola e época
Cobre. Portugal, séc. tem
XVIN/XIX. 20 x 9,5 cm
600- R39- Célice. R39 N&o N&o tem Proveniéncia- Igreja de
Estanho polido. Portugal, tem S. Bartolomeu
séc. XVIII. 23,5 x 10,5 cm
600- R40- R41- Calice. R40 N&o N&o tem Proveniéncia- Igreja de
Estanho. Portugal, séc. tem S. Bartolomeu
XVIII. 27 x 13 cm R41 N&o N&o tem Dimensdes- 270 x 115
tem mm
Proveniéncia- Igreja de
S. Bartolomeu
600- R42- Caldeirinha e R42 Nao N&o tem Proveniéncia- Igreja de
hissope. Estanho e tem S. Bartolomeu
cobre. Portugal, séc.
XVIII. 2x 12 x 26 cm
600- R43- Turibulo. R43 N&o N&o tem R43- tem 2 fichas de inventario,
Estanho e liga de cobre. tem uma delas atribuiu a
Portugal, séc. XVIII. 20 x proveniéncia da peca a Igreja
11cm de S. Bartolomeu, outra ao
Mosteiro de St Maria de
Arouca
600- R44- Salva com R44 Né&o N&o tem N&ao menciona escola e época
pés. Estanho. Portugal, tem
séc. XVIII/XIX. 23cm
600- R45- Caldeirinha e R45 N&o N&o tem N&o menciona escola e época
hissope. Cobre. Portugal, tem
séc. XVIII. 16 x 15 cm
600- R46- Castical de R46 Nao N&o tem N&ao menciona escola e época
pega. Cobre. Portugal, tem
séc. XVIIL. 6 x 12 cm
600- R47- R48- R49- R47 Nao N&o tem Dimensdes- 70 x 120 N&ao menciona escola e época
Castical de pega. Caobre. tem mm
Portugal, séc. XVIII. 7 x R48 N&o N&o tem Dimensdes- 80 x 115 Nao menciona escola e época
12 cm tem mm
R49 N&o N&o tem Dimensdes- 70 x 120 Nao menciona escola e época
tem mm
600- R50- Crucifixo R50 Nao N&o tem N&ao menciona escola e época
processional. Cobre. tem
Portugal, séc. XVIII. 44 x
36 cm
600- R51- Cruz R51 N&o N&o tem Nao menciona escola e época
processional. Cobre. tem
Portugal, séc. XVIII. 69 x
41 cm

Apéndice B11- Tabela correspondente a colecdo de outras artes decorativas (X)

Inventario Maria

Inventario do Mosteiro (autoria- Angelina Noites)

Queiroz Ribeiro (anotacgoes)
(M.Q.R) Cadigo N° Localizagao Fotografia Notas
(copia do doc.) INV. INV.

Notas Pessoais
(acerca do Inv. do Mosteiro,
comparando o Inv. M.Q. R.)

600- X1- Tabua
hebdomatica. Madeira de
castanho? Portugal, séc.
XVIII. 55x 54 cm.
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600- X2- Calendario
litdrgico. Madeira de
castanho?. Portugal, séc.
XVIII (estilo rocaille).
49x32 cm.

600- X3-'A|mofariz.
Marfim. Africa?. 10x6 cm.

600- X4- Peanha de N2
Senhora da Conceigéo.
Madeira de castanho?.
Portugal, séc. XVIII.
32x40 cm.

600- X5- Prato. Madeira
de castanho? pintada.
Portugal, séc. XIX?.
42x49 cm.

600- X6- Porta de Cela.
Madeira de carvalho?
pintada. Portugal, séc.
XVIII (estilo rocaille).
210x110 cm.

600- X7- Matraca.
Madeira de castanho.
Portugal, séc. XVIII.
59,5x22 cm.

600- X8- Rela. Madeira
de castanho. Portugal,
séc. XVIII. 31x40 cm.

600- X9- Rol de
Sacristia? (aparece
inventariado na secgédo de
pintura).

600- X10- Avadro
relicario. Madeira de
castanho?, seda e papel.
Portugal, séc. XVIII.
26x20,5 cm

600- X117

Nao existe nenhuma ficha de inventéario desta categoria no inventario do Mosteiro

Apéndice B12- Tabela correspondente a cole¢cdo de Numismatica (Ru)

Inventario Maria

Inventario do Mosteiro (autoria- Angelina Noites)

Queiroz Ribeiro (anotac6es)
(M.Q.R) Caédigo N° Localizacéo Fotografia Notas
(copia do doc.) INV. INV.

Notas Pessoais
(acerca do Inv. do Mosteiro,
comparando o Inv. M.Q. R.)

600- Rul- Ru2- Moedas.
Liga metalica. Portugal,
séc. XVIIl. 35 mm

600- Ru3- Moeda. Liga
metalica. Portugal, 1737.
30 mm

600- Ru4- Moeda. Liga
metalica. Portugal, séc.
XVIII. 40 mm

600- Ru5- Ru6- Moedas.
Liga metalica. Portugal,
1734. 35 mm

Nao existe nenhuma ficha de inventéario desta categoria no inventario do Mosteiro
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Apéndice B13- Tabela correspondente a colecdo de Medalhistica (Re)

Inventario Maria

Inventario do Mosteiro (autoria- Angelina Noites)

Queiroz Ribeiro (anotacgoes)
(M.Q.R.) Cédigo Ne Localizacéo Fotografia Notas
(copia do doc.) INV. INV.

Notas Pessoais
(acerca do Inv. do Mosteiro,
comparando o Inv. M.Q. R.)

600- Rel- Medalha.
Cobre?. Portugal, séc.?
45 mm

600- Re2- Medalha.
Prata. Medalha
comemorativa (1809)
Portugal, séc. XIX. 55 mm

600- Re3- Medalha.
Prata. Portugal, séc. ?. 30
mm

600- Re4- Medalha. Liga
metalica. Portugal, séc. ?.
30 mm

600- Rel- Medalha. Liga
metdlica. Portugal, séc. ?.
25 mm

Nao existe nenhuma ficha de inventéario desta categoria no inventario do Mosteiro
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Apéndice C- Conjunto de tabelas resultantes das informagdes recolhidas no inventario do

Mosteiro, que nao estavam presentes no inventario de M.Q.R

Apéndice C1- Informacdo das fichas de inventdrio das pecas téxteis ndo presentes no

inventario de M.Q.R

Inventario do Mosteiro (autoria- Angelina Noites)

Notas pessoais

Designacédo Cdédigo de INV. Notas
C257- Corporal. Linho. 470 x 440 mm C257
C258- Corporal. Linho. 440 x 450 mm C258
C259- Corporal. Linho. 410 x 400 mm C259
C260- Sanguinho. Linho. 180 x 350 mm C260
C261- Sanguinho. Linho. 340 x 240 mm C261
C262- Sanguinho. Linho/ renda de filé. 460 x C262
270 mm
C263- Sanguinho. Linho/ renda. 420 x 280 mm | C263
C264- Sanguinho. Tecido fino/ renda de filé. C264
500 x 300 mm
C265- Pala quadrada. Linho/ renda. 130 x 130 | C265
mm
C266- Pala quadrada. Linho/ renda. 130 x 130 | C266
mm
C267- Pala quadrada. Linho/ renda de filé. 140 | C267
X 140 mm
C268- Roquete. Linho/ folho de renda. 790 x C268
800 mm
C269- Roquete. Linho. 680 x 520 mm C269
C270- Roquete. Linho/ folho de renda. 770 x C270
720 mm
C271- Alva. Linho/ renda e organdi. 1520 x C271
1430 mm
C272- Alva. Linho/ renda de filé. 1840 x 1550 C272
mm
C273- Alva. Linho fino/ organdi. 1580 x 1580 C273
mm
C274- Alva. Linho/ renda de organdi. 1500 x C274
1880 mm
C275- Toalha de banqueta. Linho/ renda. 390 C275
X 710 mm
C276- Toalha de Altar. Algodéo/ renda. 620 x C276
2220 mm
C277- Toalha de Altar. Linho/ folho de renda. Cc277
940 x 1460 mm
C278- Toalha de Altar. Linho/ renda de bilros. C278
820 x 2040 mm
C279- Toalha de Altar. Linho/ renda de bilros. C279
300 x 1720 mm
C280- Toalha de Altar. Linho/ renda de bilros. C280
900 x 1760 mm
C281- Toalha de Altar. Algod&o/ folho em C281
algodéo. 860 x 1960 mm
C282- NAO TEM NAO TEM FICHA
C283- Toalha de Altar. Linho/ renda manual C283
em algodéo. 1100 x 1680 mm
C284- Toalha de Altar. Linho/ renda. 640 x C284
2000 mm
C285- Toalha de Altar. Linho/ renda manual C285
em algodéo. 770 x 2660 mm
C286- Toalha de Altar. Linho/ renda. 1270 x C286
2200 mm
C287- Toalha de Altar. Linho/ renda manual c287
em algodéo. 700 x 2600 mm
C288- Toalha de Altar. Linho/ renda manual C288

em algodéo. 4250 x 680 mm

145




C289- Toalha de Altar. Linho/ renda (bilros?). C289

1600 x 830 mm

C290- Toalha de Altar Nossa Senhora. Linho/ | C290

renda industrial. 2660 x 780 mm

C291- Toalha de Altar Senhor da Cruz. Linho/ | C291

renda industrial. 1360 x 700 mm

C292- Toalha de Altar S. Sebastido. Linho/ C292

renda. 710 x 410 mm

C293- Toalha de Altar. Linho/ renda. 560 x C293

3000 mm

C294- Toalha. Linho fino/ renda. 780 x 1080 C294

mm

C295- Toalha de Altar. Linho/ renda. 850 x C295

1700 mm

C296- Toalha de Altar. Linho/ renda de bilros. C296

800 x 1700 mm

C297- Toalha de Altar N. S. das Dores. 540 x C297

1800 mm

C298- Toalha banqueta de Altar. Linho/ renda. | C298

370 x 1960 mm

C299- Toalha banqueta de Altar. Algodao/ C299

renda. 400 x 1400 mm

C300- Cortinado de porta. Flanela preta/ pano | C300

amarelado. 4300 x 2500 mm

C301- Toalha de Altar. Algodao/folho de C301

algoddo. 940 x 1940 mm

C302- Toalha de Altar. Algodéao/folho. 960 x C302

1800 mm

C303- Toalha de Altar. Algodao/renda. 220 x C303

1740 mm

C304- Toalha de Altar. Linho. 620 x 2440 mm C304

C305- Toalha banqueta de Altar. Algodao/ C305

renda. 380 x 2080 mm

C306- Toalha banqueta de Altar. Linho/ renda. | C306

240 x 1440 mm

C307- Toalha. Linho/ picét de renda. 470 x 830 | C307

mm

C308- Toalha banqueta de Altar. Linho. 300 x | C308

1940 mm

C309- Toalha banqueta de Altar. Linho. 470 x | C309

1920 mm/ 220 x 1920 mm

C310- Toalha banqueta. Linho. 410 x 400 mm C310

C311- Toalha. Linho. 630 x 1800 mm C311

C312- Pano. Linho. 730 x 650 mm C312

C313- Pano Sacristia. Linho. 800 x 580 mm C313

C314- Pano Altar. Linho. 550 x 1120 mm C314

C315- Saco. Linho. 430 x 350 mm C315

C316- Saco. Linho. 390 x 140 mm C316

C317- Vestido de Imagem. Seda esverdeada. C317

1370 mm

C318- Combinacédo. Algodédo. 1300 mm C318

C319- Toalha de Altar. Algodao/renda. 690 x C319

1300 mm

C320- Toalha banqueta de Altar. Algodao/ C320

renda. 530 x 780 mm

C321- Toalha de banqueta de Altar. C321

Linho/renda. 420 x 580 mm

C322- Toalha banqueta de Altar. Linho/renda C322

algoddo. 360 x 1100 mm

C323- Toalha banqueta altar. Linho/renda. C323

410 x 2320 mm

C324- Dalmatica. Damasco branco espolinado | C324 Obs. — faz conjunto
a fio de ouro e seda policroma. 1080 x 1300 com C146, C325,
mm. Séc. XVII- XVIII C326
C325- Dalmatica. Damasco branco espolinado | C325 Obs. — faz conjunto
a fio de ouro e seda policroma. 1080 x 1300 com C146, C324,
mm. Séc. XVII- XVIII. C326
C326- Véu de ombros. Damasco branco C326 Obs. — faz conjunto

espolinado a fio de ouro e de seda policroma.
1167 x 600 mm. Séc. XVII- XVIII

com C146, C324,
C325
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C327- Frontal de Altar. Seda espolinada a fio C327
de ouro. 2780 x 870 mm

C328- Frontal de Altar. Seda espolinada a fio C328
de prata e de seda. 2780 x 900 mm

Apéndice C2-Informagao das fichas de inventario dos livros liturgicos ndo presentes no

inventario de M.Q.R

Inventario do Mosteiro (autoria- Angelina Noites)

Notas pessoais

Designacéo Cadigo de INV. Tipologia Localizacao
L1- Breviario Bracarense. N&o tem Breviarios
Madeira/ couro/ papel. Braga, Séc.
XV.
L2- Vita Chrish. Cartdo/ couro/ N&o tem Incundbulo/ Novo
papel. Lisboa, 1495. Testamento
L3- Novo Testamento/ N&o tem Incundbulo/ Novo
Incunébulo. Cartéo/ couro/ papel. Testamento
Sevilha, 4 agosto de 1500.
285x210 mm
L4- Missal Cisterciense. Cartao/ 4 Missais
couro/ papel. Veneza, 1503.
L5- Psalterium ad decantandain Nao tem Saltério Cisterciense
chora oficia. Cartdo/ couro/ papel/
ferragens. 1513.
L6- Saltério Cisterciense. Tabua/ 41 Saltério Cisterciense
couro/ papel/ cravos. 1513.
L7- Psalterium ad decantandain Nao tem Saltério Cisterciense

chora oficia. Tabua/ couro/ papel/

cravos. Paris, 1513

Ha uma paragem na numeragéo do

s cadigos do inventario

€ um recomecgo usando

tipologia das fichas de inventario.

a mesma numeragao in

icial, ha também uma mudanga da

L1- Licenciati Antoni Mendes
Arouca. Papel/ cartdo/ couro.
Conimbriga, MDCVX. 300x200 mm

50/ 35

N&o tem

L2- Viday virtude de la
Prodigiosay Venerable Sendra
Doné Antonia Jacinta de
Navarra. Papel/ cartdo/ couro.
1678. 290x200 mm (627 pp.)

51

Livros de santos

L3- Missale Romanum ex
decreto Sacrosancti. Papel/
madeira/ couro/ferragens. 1575.
280x190 mm

52/ 46

Missais

L4- Pratica de el Confissionario.
Papel/ cartéo/ couro. Coimbra,
1721. 300x210 mm (493 pp.)

53

Meditagbes

L5- Mystica Ciudad de Dios,
Milagro de su Omnipotencia...
Papel/ cartao/ couro. 1681.
300x200 mm

54

Livros de santos

L6- Missale Romanum, ex
decreto Sacrosancti... Papel/
cartao/ couro. Antuérpia, 1738.
280x210 mm

55/ 46

Missais

L7- Missale Romanum ex
decreto Sacrosancti... papel/
madeira/ couro/ ferragens. Escola
portuguesa, 1575. 285x200 mm

56/ 46

Missais

L8- Eva e Ave ou Maria
Triunfante da Erudicam e

57

Teatro
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Filosofia Christa. Papel/ cartao/
couro. 1734. 305x215 mm (608

pp.)

L9-

Nao te

m ficha de inventario

L10- Biblia Sacra. Papel/ couro/
cartdo. Antuérpia, 1605. 250x180
mm (995 pp.)

N&o tem

Biblia

L11- Novo Testamento. Papel/
couro/ cartdo. Sevilha, agosto de
1500. 285x210 mm

Nao tem

Biblia

L12- Carta e Provisam Proemial
das Constituic6es de Lamego.
Papel/ carneira. Lisboa, 1682.
270x200 mm (638 pp.)

N&o tem

N&o tem

L13- Constituicédo do Bispado.
Papel/ couro/ cartdo. Porto, 19
junho 1687. 290x210 mm

N&o tem

N&o tem

L14- Breviarium Cisterciense.
Papel/ couro/ madeira. MDCIIC.
200x125 mm

34

Breviarios

L15- Breviarium Cisterciense.
Papel/ couro/ madeira/ ferragens.
1677. 190x125 mm

35

Breviarios

L16- Breviarium Sacriordinis
Cisterciense. Papel/ couro/
madeira/ cobre. Alcobaca, 1744.
200x135 mm

36

Breviarios

L17- Breviarium Romanum 2.
Papel/ cartao/ couro. 1791.
180x120 mm

37

Breviarios

L18- Breviarium Romanum 3.
Papel/ cartao/ couro. 1791.
180x110 mm

38

N&o tem

L19- Espelho Mariano da Mystica
Cidade de Deos. Papel/ couro/
cartdo. 1748. 205x155 mm (740
pp.)

43

Meditagbes

L20- Processionale Cisterciense.
Papel/ couro/ cartdo. 1757.
210x130mm (309 pp.)

40

Processionais

L21- Theatro Ecclesiastico I.
Papel/ couro/ cartdo. 1786.
200x140 mm (552 pp.)

41

Teatro

L22- David Perseguido Tom II.
Papel/ couro/ cartdo. Toledo, 1745.
200x145 mm (390 pp.)

39

Meditagbes

L23- David Perseguido Tom IIl.
Papel/ cartao/ couro. Toledo, 1745.
200x145 mm (378 pp.)

45

Meditagbes

L24- Espelho de Perfeigdo
Religiosa. Papel/ cartdo/ couro.
Coimbra, 1750. 210x150 mm (300
pp.)

N&o tem

L25- Bernardes Exercici Espiritu.
Papel/ couro/ cartdo. Lisboa, 1758.
210x150 mm (547 pp.)

44

Meditacdes e
exercicios

L26- Maravilha de la Gracia.
Papel/ couro/ cartdo. Madrid, 1677.
205x150 mm (463 pp.)

47

N&o tem
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L27- Eusebio de Divina Gracia.
Papel/ cartdo/ couro. Barcelona,
1644. 210x155 mm (564 pp.)

48

N&o tem

L28- Espelho de Religiosos.
Papel/ couro/ cartdo. Alcobaga,
1622. 200x130mm (307 pp.)

22

Meditagdes

L29- Director Instituido. Papel/
cartdo/ couro. Coimbra, 1799.
210x140 mm (480 pp.)

N&o tem

L30- M. R. de Arouca da Cantor
Mor Tom |. papel/ couro/ cartéo.
28 julho 1788. 170x110 mm (439

pp.)

25

Cerimoniais

L31- M. R. de Arouca da
Noviciaria Tom Il. Papel/ cartédo/
couro. 1788. 170x110 mm (482

pp.)

13

Cerimoniais

L32- M. R. de Aroucada M. R. M.
D. Abb2 Tom lll. Papel/ couro/
cartdo. MDCCLXXXVIII. 170x110
mm

26

Cerimoniais

L33- Rilha- Foles. Papel/ couro/
cartdo. 1814. 155x100 mm (377

pp.)

27

Cerimoniais

L34- Doutrinas da Igreja. Papel/
couro/ cartdo. 1772. 145x100 mm

(367 pp.)

11

N&o tem

L35- Novenas de N2 Senhora
Tom |. papel/ couro/ cartdo. 1744.
140x80 mm (618 pp.)

24

Oracg0bes

L36- Novenas de N2 Senhora

Tom Il. Papel/ couro/ cartdo. 1748.

140x80 mm (786 pp.)

31

Oracg0bes

L37- Ordo Ad Inungendum
Infirmum. Papel/ couro/ cartdo.
1555. 135x90 mm

N&o tem

Oracgdes de
defuntos

L38- Libro Intitulado la Patrona
de Madrid. Papel/ carneira.
Madrid. 1604. 145x100 mm (273
pp.)

17

N&o tem

L39- Psalterium Davidis. Papel/
couro/ cartdo. Antuérpia. 1624.
145x85 mm (604 pp.)

28

Salmos

L40- Psalterium Sacri Ordinis
Cisterciensis. Papel/ couro/
cartdo. 1646. 175x110 mm (504
pp.)

15

Salmos

L41- Psalterium Sacri Ordinis
Cisterciensis. Papel/ couro/
cartdo. 1646. 170x110 mm (504
pp.)

N&o tem

Salmos

L42- Psalterium Davidis. Papel/
couro/ cartao/ ferragens. 150x90
mm (606 pp.)

Salmos

L43- Psalterium Dispositum Per
Hebdomadam. Papel/ couro/
cartdo. Século XVIIl. 170x100 mm

N&o tem

N&o tem

L44- Martyrologium Romanum.
Papel/ couro/ cartdo. Antuerpia,
1635. 180x120mm (458 pp.)

20

N&o tem

L45- Instrugéo de Enfermos.
Papel/ couro/ cartdo. Lisboa.
MDCCXCIX. 150x100 mm (416
pp.)

21

N&o tem

L46- Breve aparelho e Modo facil
para ajudar a bem morrer. Papel/
carneira. 1627. 140x100 mm (241

pp.)

42

N&o tem
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L47- Ordo ad inungedum
Infirmum. Papel/ couro/ cartdo.
1658. 150x105 mm (67 pp.)

N&o tem

Oficios de defuntos

L48- Biblia da Infancia. Papel/
couro/ cartdo. Lisboa. 1850.
105x75 mm (165 pp. + 158)

Biblias

L49- MeditacBes sobre os
principais Mysterios da Virgem
Santissima. Papel/ carneira.
Lisboa, 1706. 150x100 mm (444

pp.)

23

N&o tem

L50- Coroa Seréfica. Papel/
couro/ cartdo. Lisboa. 1807.
150100 mm (495 pp.)

Nao tem

N&o tem

L51- Libro de la Oracion y
Meditacion. Papel/ carneira.
Salamanca, 1571. 145x110 mm
(524 pp.)

N&o tem

N&o tem

L52- Mystica Ciudad de Dios.
Papel/ carneira. Madrid, 1742.
160x100 mm (438 pp.)

N&o tem

Meditagdes

L53- Reflexdes Espirituais Tom
1. Papel/ couro/ cartdo. 1777.
170x110 mm (566 pp.)

N&o tem

Meditagbes

L54- Villa Castin. Manual de
Exercicios do officio divino.
Papel/ couro/ cartdo. Lisboa, 1712.
135x80 mm (811 pp.)

Meditagbes

L55- Ramalhete de Myrrha.
Papel/ couro/ cartdo. Lisboa, 1823.
140x70 mm (227 pp.)

14

Meditagbes

L56- Officia Nova ant innovata.
Papel/ carneira. 1690. 185x130
mm (152 pp.)

Oficios

L57- Ordinario do officio divino.
Papel/ couro/ cartdo. Coimbra,
1550. 150x100 mm (389 pp.)

N&o tem

Oficios

L58- Ordinario do officio divino.
Papel/ couro/ cartdo. Alcobagca,
1639. 140x95 mm (303 pp.)

30

Oficios

L59- Officio da Semana Santa.
Papel/ couro/ cartdo. Porto, 1769.
140x80 mm (744 pp.)

29

Oficios

L60- Livro de oficios
cistercienses. Papel/ couro/
cartdo/ ferragens. 120x70 mm

N&o tem

Oficios

L61- Missale Cisterciense. Papel/
couro/ tabua/ ferragens. 1529.
180x120 mm

N&o tem

Missais

L62- Liber Psalmorum. Papel/
couro/ cartdo. 19 outubro 1564.
120x75 mm (90 pp.)

N&o tem

Salmos

L63- Breviarium Romanum.
Papel/ couro/ cartdo. 1780.
15085 mm

Breviarios

L64- Breviarium Romanum.
Papel/ couro/ cartdo. 1748. 150x90
mm

N&o tem

Breviarios

L65- Breviarium Cisterciense.
Papel/ couro/ cartdo/ tabua/
ferragens. Conimbricae, 1600.
170x110 mm

16

Breviarios

L66- Regule Generales Pro
Directione Officiorum
Breviarium. Papel/ couro/ tabua/
ferragens. 115x75 mm (1101 pp.)

Nao tem

Breviarios

L67- Regra de S. Bento. Papel/
couro/ cartdo. 1728. 125x75 mm

(172 pp.)

N&o tem

L68- Regra de S. Bento. Papel/
couro/ cartdo. 1728. 130x70 mm

(172 pp.)

10

N&o tem
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L69- Lunario Perpetuo. Papel/
couro/ cartdo. 1757. 150x100 mm

(336 pp.)

18

N&o tem

Existe uma falha nas fichas de inventario

L110- Supplementum Breviarii.
Papel/ couro/ cartdo. MDCCXLIV.
200x145 mm

13

N&o tem

L111- Arbiol Reliosa Instrida.
Papel/ couro/ cartdo. 1734.
210x160 mm (657 pp.)

21

N&o tem

L112- Officiu Parvum Beatae
Mariae Virginis. Couro/ papel.
210x135 mm (247 pp.)

17

N&o tem

L113- Supplementum Breviarii.
Couro/ papel. 1744. 210x145 mm

(61 pp.)

14

N&o tem

L114- Avisos de S. Teresa Tom
1. Couro/ papel. 215x160 mm

18

N&o tem
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Apéndice D- Conjunto de tabelas resultantes de informagdes complementares retiradas da

lista de todo o inventario (propriedade do RIRSMA)

Apéndice D1- Lista completa dos livros liturgicos

L1- Licenciati Antoni Mendes Arouca

L2- Vida e Virtudes de la Prodigiosa y Venerable Sefiora D. Antonia Jacinta de Navarra

L3-Missale Romanum

L4- Pratica de el Confissionario

L5- Mystica Ciudad de Dios, Milagro de su Omnipotencia

L6- Missale Romanum

L7- Missale Romanum

L8- Eva e Ave ou Maria Triunfante da Erudicam e Filosofia Christa

L9- Benidictina

L10- Biblia Sacra

L11- Novo Testamento

L12- Carta e Provisam Proemial das Constituicdes de Lamego

L13- ConstituicGes do Bispado

L14- Breviarium Cisterciense

L15- Breviarium Cisterciense

L16- Breviarium Cisterciensis

L17- Breviarium Romanum

L18- Breviarium Romanum

L19- Espelho Mariano da Mystica Cidade de Deos

L20-Processionale Cisterciense

L21- Theatro Ecclesiastico |

L22- David Perseguido Tom. Il

L23- David Perseguido Tom. IlI

L24- Espelho de Perfeicdo Religiosa

L25- Bernardes Exercici Espiritu

L26- Maravilha de la Gracia

L27- Eusebio de Divina Gracia

L28- Espelho de Religiosos

L29- Director Instituido

L30- M. R. de Arouca da Cantor Mor Tom. |

L31- M. R. de Arouca da Noviciaria Tom. Il

L32- M. R. de Arouca da M. R. M. D. Abb2 Tom. IlI

L33- Rilha- Foles

L34- Doutrinas da Igreja

L35- Novenas de N2 Senhora Tom. |

L36- Novenas de N2 Senhora Tom. Il

L37- Ordo Ad Inungendum Infirmum

L38- Libro Intitulado la Patrona de Madrid

L39- Psalterium Davidis

L40- Psalterium Sacri Ordinis Cisterciensis

L41- Psalterium Sacri Ordinis Cisterciensis

L42- Psalterium Davidis

L43- Psalterium Dispositum Per Hebdomadam

L44- Martyrologium Romanum

L45- Instrucéo de Enfermos

L46- Breve aparelho e Modo facil para ajudar a bem morrer

L47- Ordo ad inungedum Infirmum

L48- Biblia da Infanci

L49- Meditacdes sobre os principais Mysterios da Virgem Santissima

L50- Coroa Seréfica

L51- Libro de la Oracion y Meditacion

L52- Mystica Ciudad de Dios

L53- Reflexdes Espirituais Tom. Il

L54- Villa Castin. Manual de Exercicios do officio divino

L55- Ramalhete de Myrrha

L56- Officia Nova ant innovata

L57- Comeca o livro Ordinario do officio divino

L58- Livro Ordinario do officio divino

L59- Officio da Semana Santa
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L60- Livro de oficios cistercienses

L61- Missale Cisterciense

L62- Liber Psalmorum

L63- Breviarium Romanum

L64- Breviarium Romanum

L65- Breviarium Cisterciense

L66- Regule Generales Pro Directione Officiorum Breviarium

L67- Regra de S. Bento

L68- Regra de S. Bento

L69- Lunario Perpetuo

L70- Ex Bulla SS. D. N- Papae P Il V

L71- Concil Tridento

L72- Mandatum Reverendissimi

L73- Diferenca do Tempo

L74- Psalterium Digestum

L75- Incipit Liber

L76- Ordinario do officio divino

L77- Ordinario do officio divino

L78- ... Reveren... Dissini Domini Cisterciensis

L79- Manual de Exercicios

L80- Officium Parvum Beatae Mariae

L81- Officium Parvum B. Marie Virginis

L82- Officium Parvum B. Marie Virginis ad Usum Ordinis Cisterciensis

L83- Officium Parvum B. Marie Virginis

L84- Officium Parvum B. Marie Virginis

L85- Officium Parvum B. Marie Virginis

L86- Officium Parvum B. Marie Virginis

L87- Officium Parvum B. Marie Virginis

L88- Psalterium Secundum usum Cisterciensis Ordinis

L89- Supplementum Breviarii

L90- Vida de Sancta Taresa

L91- Gregorius Papa XIlI

L92- Desengafios Misticos

L93- Mistica Ciudad de Dios Tom.

L94- Mistica Ciudad de Dios Tom.

L95- Mistica Ciudad de Dios Tom.

L96- Mistica Ciudad de Dios Tom.

L97- Mistica Ciudad de Dios Tom.

~N|oO|g|g|N (-

L98- Mistica Ciudad de Dios Tom.

L99- Mistica Ciudad de Dios Tom. 8

L100- Livro Ordinario do Officio Divino

L101- Mseurs Spirituaes 1

L102- El Religioso en Soledad

L103- Exercicios espirituales de S. Ignacio

L104- Ponte Segura

L105- La Religiosa instruida

L106- La Religiosa instruida

L107- Segunda Parte del Grande Hijo de David

L108- Supplementum Breviarii

L109- Supplementum Breviarii

L110- Supplementum Breviarii

L111- Arbiol Reliosa Instrida

L112- Officiu Parvum Beatae Mariae Virginis

L113- Supplementum Breviarii

L114- Avisos de S. Teresa Tom. |l

L115- Livro dos Usos e Cerimonias cistercienses Tom. |l

L116- Livro dos Usos e Cerimonias cistercienses Tom. Il

L117- Livro dos Usos e Cerimonias cistercienses Tom. Il

L118- Avisos e Reflexdes Tom. Il

L119- Avisos e Reflexdes Tom. Ill

L120- Introduction, en que se trata de la exceléncia, provecho y necessidade de la Oracion

L121- Martyrologium Romanum

L122- Segunda Parte del grande Hijo de David Tom. Il

L123- Tercera Parte del grande Hijo de David Tom. llI

L124- Breviarium Cisterciensis

L125- Breviarium Cisterciense

L126- Breviarium Cisterciensis

L127- Breviarium Cisterciense

L128- Breviarium Cisterciense

L129- Breviarium Cisterciensis
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L130- Breviario

L131- Breviarium Cisterciense

L132- Breviarium Cisterciensis

L133- Breviario

L134- Commemorationes Quotidianae Beatae Mariae Virginis

L135- Breviarium Cisterciensis

L136- Breviario

L137- Mandatum Reverendissimi

L138- Psalterium

Apéndice D2- Lista das Tapecarias

T1- Tapete persa

T2- Tapete de arraiolos

T3- Tapete de arraiolos

T4- Tapete de arraiolos

T5- Tapete de arraiolos

T6- Tapete

T7- Tapete de arraiolos

T8- Tapete de arraiolos

T9- Tapete de arraiolos
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Apéndice E- Conjunto de tabelas resultantes da andlise e manuseamento da cole¢do dos

téxteis

Apéndice E1-Pecas téxteis analisadas com cddigo de inventario

Peca Descricao Cédigo Localizacao Conservacao Notas Anexo

Almofada Damasco roxo, Porta 2- Arméario | Razoavel Marcacdes na

gorgoréo e fio de ouro. patamar das (tecido descosido/ | pega:

Séc. XVIII. 33 x 51 cm escadas gorgorao solto) 12 (etiqueta em
tecido)
Dimensdes:
33x52 cm
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Almofada

Damasco roxo,

gorgorao e fio de ouro.

Séc. XVIII. 33 x 51 cm

C13

Porta 2- Armario
patamar das
escadas

Razoavel

(tecido descosido/

gorgorao solta)

Marcacgdes na
peca:

13 (etiqueta em
tecido)

361 (etiqueta
redonda)

Dimensoes:
52x33 cm

Almofada

Damasco branco,

gorgorao e fio de ouro.

Séc. XVIII. 34 x 46 cm

Ci4

Porta 2- Armario
patamar das
escadas

Razoavel
(tecido com fios
soltos/ gorgorao
descosido)

Marcacdes na
peca:

14 (etiqueta em
tecido)

363 (etiqueta
redonda)

Dimensoes:
31x45 cm

Almofada

Damasco branco,

gorgorao e fio de ouro.

Séc. XVIII. 34 x 46 cm

C15

Porta 2- Armario
patamar das
escadas

Razoavel
(tecido com fios
soltos/ gorgorao
descosido)

Marcacdes na
peca:

64 (etiqueta de
papel)

364 (etiqueta
redonda)

Dimensoes:
31x45 cm

Almofada

Damasco roxo,

gorgorao e fio de ouro.

Séc. XVIII. 36 x 47 cm

C16

Porta 2- Armério
patamar das
escadas

Bom

Marcacao na
peca:

16 (etiqueta em
tecido)

362 (etiqueta
redonda)

Dimensdes:
36x48 cm

Manipulo

Damasco vermelho,
gorgordao, franja e fio
de ouro. Séc. XVIII.
115cm

C17

Porta 1- Armario
patamar das
escadas

Razoavel

Marcacao na
peca:

17 (etiqueta em
tecido)

69 (etiqueta em

papel)

Dimensoes:
20,5x56 cm
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Estola Damasco branco, C19 Porta 2- Armario | Mau Marcacéo na
gorgoréo, franja e fio patamar das (tecido muito peca:
de ouro. Séc. XVIII. escadas gasto) 19 (etiqueta
230 cm. quadrada)
37 (etiqueta
redonda)
Dimensdes:
19x224 cm
Estola Damasco branco, C20 Porta 2- Armério | Razoavel Marcacdes na
gorgorao, franja e fio patamar das peca:
de ouro. Séc. XVIII. escadas 20 (etiqueta
218 cm. Sala XI quadrada)
374 (etiqueta
redonda)
Dimensdes:
17x218 cm
Estola Damasco vermelho e c21 Porta 1- Armario | Razoavel Marcacdes na
fio de ouro. Séc. XVIII. patamar das pega:
234 cm. Sala Xl escadas 21 (etiqueta em
tecido)
70 (etiqueta em
papel)
Dimensdes:
20,5x232 cm
Manipulo Damasco roxo, C22 Porta 1- Arméario | Razoavel Marcacao na
gorgorao, franja e fio patamar das (tecido com fios peca:
de ouro. Séc. XVIII. escadas puxados/ 22 (etiqueta em
Sala XI forro a descoser) tecido)
Dimensdes:
18,559 cm
Manipulo Damasco roxo, C23 Porta 1- Armario | Razoavel Marcacéo na
gorgordao, franja e fio patamar das (tecido com fios pega:
de ouro. Séc. XVIII. escadas puxados/ 23 (etiqueta em

116 cm. Sala XI

forro descosido)

tecido)

Dimensoes:
18.5x59 cm
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Estola Damasco beje, C24 Porta 2- Armario | Razoavel Marcacéo na
gorgoréo, franja e fio patamar das (tecido gasto) peca:
de ouro. Séc. XVIII. escadas 24 (etiqueta
230 cm. quadrada)
Dimensdes:
19x230 cm
Manipulo Damasco branco, C25 Porta 2- Armario | Mau Marcagdes na
gorgorao, franja e fio patamar das (tecido rompido e peca:
de ouro. Séc. XVIII. escadas fragil) 25 (etiqueta
120 cm. Sala XI quadrada)
378 (etiqueta
redonda)
Dimensdes:
18,5x58,5 cm
Par de Luvas | Malha de seda branca | C26 Porta 2- Armario | Mau Marcacéo na
(C26 e C27) com bordado a fio de patamar das Tecido rompido pega:
ouro. Séc. XVIII. 28 escadas 26 (etiqueta
cm. quadrada)
381 (etiqueta
redonda)
Luva da méo
direita
Par de Luvas | Malha de seda branca | C27 Porta 2- Armario | Mau tecido Marcacéo na
(C26 e C27) com bordado a fio de patamar das rompido peca:
ouro. Séc. XVIII. 28 escadas 27 (etiqueta
cm. quadrada)
Ma&o esquerda
Par de Luvas | Malha de seda C28 Porta 2- Arméario | Razoavel Marcacdes na

(C28 e C29)

vermelha com
bordado a fio de ouro,
palheta de ouro e

lantejoulas. Séc. XVIII.

27 cm. Sala IX

patamar das
escadas

peca:
28 (etiqueta de
tecido)

382 (etiqueta
redonda)
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Par de Luvas | Malha de seda C29 Porta 2- Arméario | Razoavel Marcacdes na
(C28 e C29) vermelha com patamar das peca:
bordado a fio de ouro, escadas 29 (etiqueta de
palheta de ouro e tecido)
lantejoulas. Séc. XVIII. 383 (etiqueta
27 cm. Sala IX redonda)
Bolsa de Damasco branco, C30 Porta 2- Armério | Razoavel Marcacao na
Corporais gorgordao e fio de ouro. patamar das (tecido sujo) pega:
Séc. XVIII. 28 x 28 cm. escadas 30 (etiqueta
quadrada)
Dimensdes:
28x28 cm
Bolsa de Damasco roxo, C31 Porta 2- Arméario | Razoavel Marcacdes na
Corporais gorgorao e fio de ouro. patamar das pega:
Séc. XVIII. 24,5 x 24,5 escadas 31 (etiqueta
cm. quadrada)
370 (etiqueta
redonda)
Dimensdes:
24,5x24,5 cm
Bolsa de Damasco vermelho, C32 Porta 2- Arméario | Razoavel Marcagéo na
Corporais gorgoréo e fio de ouro. patamar das peca:
Séc. XVIII. 24 x 24 cm. escadas 32 (etiqueta
quadrada)
Dimensdes:
23,5x23,5 cm
Porta Coeli Cartdo revestido a C33 Gaveta Mau Marcacdes na
seda branca bordada Arca F105 (tecido fragil e a pega:
a fio de ouro e palheta destacar-se do 33 (etiqueta
de ouro com aplicacao cartao) quadrada)
de lantejoulas. Séc. 384 (etiqueta
XVIII. 79 x 23 cm redonda)
Dimensdes:
46,5x37,5 cm
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vermelho, gorgoréo e
franja de fio de ouro.
Séc. XVIII. 70 x 125
cm. Sala IX

Madeira revestida de
seda roxa com
aplicacéo de palheta e
fio de ouro. Séc. XVIII.
60 cm

Madeira revestida de
seda amarela com
aplicacdes de palheta,
fio de ouro e
lantejoulas. Séc. XVIII.
45 cm

patamar das
escadas

Gaveta
Arca F22

Gaveta
Arca F22

Razoavel

Véu Cetim branco bordado | C36 Porta 4- Arméario | Razoavel Marcacao na
Ornamental a palheta e fio de ouro patamar das pega:
com aplicagao de escadas 36 (etiqueta
minas brancas. Galdo guadrada)
com franja de fio de 75 (etiqueta
ouro. Séc. XVIII. 135 x papel)
108 cm
Dimensdes:
111,5x134,5cm
Lambrequim Damasco branco e C37 Porta 3- Arméario | Razoavel Marcacao na

peca:
37 (etiqueta
guadrada)
357 (etiqueta
redonda)

Dimensoes:
33x145 cm
(aproximadamen
te)

Marcacao na
peca:

39 (etiqueta
quadrada)

Dimensoes:
49cm
(aproximadamen
te)

Marcacéo na
peca:

42 (etiqueta
quadrada)

Dimensoes: 41
cm
(aproximadamen
te)
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Borla

Madeira revestida a
palheta e fio de ouro.
Séc. XVIII. 20 cm

Madeira revestida de

C43

Gaveta
Arca F22

Gaveta

Mau

Marcacao na
peca:

43 (etiqueta
guadrada)

Dimensoes: 18
cm
(aproximadamen
te)

Marcacao na

espolinado a fios de
seda policroma e
debruado a gorgoréo
de fio de ouro. Séc.
XVIII. 103 x 72 cm.

patamar das
escadas

seda amarela com Arca F22 peca:
aplicacdes de palheta, 45 (etiqueta
fio de ouro e quadrada)
lantejoulas. Séc. XVIII.
45 cm Dimensdes: 43
cm
(aproximadamen
te)
Borla Madeira revestida de C46 Gaveta Mau Marcacéo na
seda amarela com Arca F22 pega:
aplicacdes de palheta, 46 (etiqueta
fio de ouro e quadrada)
lantejoulas. Séc. XVIII.
45 cm Dimensdes: 34
cm
(aproximadamen
te)
Borla Borla revestida a fio Cc4a7 Gaveta Mau Marcacao na
de ouro. Séc. XVIII. 36 Arca F22 peca:
cm 47 (etiqueta
quadrada)
Dimensdes: 33
cm
(aproximadamen
te)
Casula Damasco branco C48 Porta 4- Armario | Razoavel Marcacdes na

peca:
48 (etiqueta
quadrada)
356 (etiqueta
redonda)

Dimensdes:
72x106,5 cm
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Casula Damasco branco C49 Porta 4- Armario | Razoavel Marcacdes na
espolinado a fios de patamar das (tecido fragil/ peca:
seda policroma e escadas restaurado) 49 (etiqueta
debruado a gorgoréo quadrada)
de fio de ouro. Séc. 355 (etiqueta
XVIII. 116 x 77 cm. redonda)
Dimensdes:
73x114 cm
Casula Damasco roxo C50 Porta 4- Arméario | Bom Marcacao na
espolinado a fio de patamar das peca:
ouro e debruado a escadas 50 (etiqueta em
gorgorao de fio de tecido)
ouro. Séc. XVIII. 113 x
75 cm. Dimensdes:
72x115 cm
Capa de Damasco verde e C51 Porta 1- Armario | Razoavel Marcacdes na
Asperges debruado a galdo patamar das peca:
verde. Séc. XVIII. 127 escadas 51 (etiqueta
X 266 cm. quadrada)
381 (etiqueta
redonda)
Dimensdes:
102x122 cm
Capa de Damasco branco C52 Porta 1- Armario | Mau Marcacéo na
Asperges espolinado a fio de patamar das (fundo rompido pega:
ouro e debruado a escadas pelo uso/ 52 (etiqueta
gorgorao e franja de forro muito sujo) quadrada)
fio de ouro. Séc. XVIII.
140 cm. Dimensdes: 144
X221 cm
Capade Damasco vermelho C53 Porta 1- Arméario | Razoavel Marcagdes na
Asperges espolinado a fio de patamar das (forro rompido e pega:
ouro e debruado a escadas muito sujo) 53 (etiqueta
gorgorao e franja de quadrada)
fio de ouro. Séc. XVIII. 349 (etiqueta
114 x 240 cm. redonda)
Dimensdes:
150x223 cm
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Capade
Asperges

Dalmatica

Damasco roxo
espolinado a fio de
ouro e debruado a
gorgorao e franja de

fio de ouro. Séc. XVIII.

114 x 240 cm.

Damasco roxo
espolinado a fio de
ouro, gorgordo de fio
de ouro. Séc. XVIII.
109 cm.

C54

Porta 1- Armario
patamar das
escadas

Porta 2- Armario
patamar das
escadas

Mau
(forro muito
rompido pelo uso)

Razoavel
(forro sujo)

Marcacgdes na
peca:

54 (etiqueta em
tecido)

348 (etiqueta
redonda)

Dimensodes:
150%x230 cm

Marcacao na
peca:

56 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
133x109 cm

espolinado a fio de
ouro e debruado a
gorgorao de fio de
ouro. Séc. XVIII. 96 x
72 cm.

patamar das
escadas

(restaurado/ forro
novo)

Dalmética Damasco roxo C57 Porta 3- Arméario | Razoavel Marcacdes na
espolinado a fio de patamar das peca:
ouro e debruado a escadas 57 (etiqueta
gorgorao de fio de quadrada)
ouro. Séc. XVIII. 113 346 (etiqueta
cm. redonda)
Dimensdes:
139x115 cm
Provavelmente
cor no inventario
de esta errada!
Dalmética Damasco vermelho C58 Porta 3- Armario | Razoavel Marcagdes na
espolinado a fio de patamar das pega:
ouro e debruado a escadas 58 (etiqueta
gorgorao de fio de quadrada)
ouro. Séc. XVIII. 111 345 (etiqueta
cm. redonda)
Dimensdes:
139x115 cm
Dalmatica Damasco branco C59 Porta 2- Armario | Razoavel Marcacé&o na

peca:
59 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
100x140 cm
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Dalmética Damasco branco C60 Porta 1- Arméario | Razoavel Marcacao na
espolinado a fio de patamar das (tecido gasto/ peca:
ouro e debruado a escadas Restaurada- forro | 60 (etiqueta em
gorgordo amarelo com novo) tecido)
fio de ouro. Séc. XVIII.
96 x 72 cm. Dimensdes:
100x136 cm
Estola Damasco roxo C61 Porta 1- Armério | Razoavel Marcacao na
espolinado a fio de patamar das peca:
ouro e debruado a escadas 61 (etiqueta em
gorgorao e franja de tecido)
fio de ouro. Séc. XVIII.
220 cm. Dimensdes:
18,5x220 cm
Manipulo Damasco roxo C62 Porta 1- Armario | Razoavel Marcagdo na
espolinado a fio de patamar das (forro a pega:
ouro e debruado a escadas descoser/fragil) 62 (etiqueta em
gorgoréo e franja a fio tecido)
de ouro. Séc. XVIII.
120 cm. Dimensdes:
58x18 cm
Almofada Seda roxa bordada a C63 Porta 2- Arméario | Bom Marcacao na
fio de ouro e palheta patamar das pega:
de ouro com escadas 390 (etiqueta
aplicacdes de redonda)
pedraria. Séc. XVIII.
43 x95cm Dimensdes: 50 x
104
Almofada Damasco vermelho C64 Porta 2- Armario | Razoavel Marcagdes na

espolinado a fio de
ouro e brocado
vermelho, debruada a
fio de ouro. Séc. XVIII.
27 x 36 cm.

patamar das
escadas

peca:
64 (etiqueta
quadrada)
391 (etiqueta
redonda)

Dimensoes:
29x41 cm
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Almofada Damasco vermelho C65 Porta 2- Arméario | Bom Marcacgdes na
espolinado a fio de patamar das peca:
ouro e brocado escadas 65 (etiqueta —
vermelho, debruada a quadrada) ~
fio de ouro. Séc. XVIII. 392 (etiqueta
27 x 36 cm. redonda)
79 (etiqueta em
papel)
Dimensdes:
30x42 cm E
e N |
Par de Luvas | Seda vermelha com C66 Porta 2- Arméario | Razoavel Marcacao na
(C66 e C67) aplicacéo de galdo de patamar das peca:
ouro. Séc. XVIII. 26 escadas 66 (etiqueta
cm quadrada)
Par de Luvas | Seda vermelha com Cc67 Porta 2- Arméario | Razoavel Marcacao na
(C66 e C67) aplicacéo de galdo de patamar das peca:
ouro. Séc. XVIII. 26 escadas 67 (etiqueta
cm quadrada)
Bolsa de (...) ouro e debruada C68 Porta 2- Armério | Razoavel Marcacdes na
Corporais a gorgoréo a fio de patamar das peca:
ouro. Séc. XVIII. 25 x escadas 68 ou 89
25cm (etiqueta em
tecido)
393 (etiqueta
redonda)
78 (etiqueta em
papel)
Dimensdes:
24x24 cm
Pelas outras 2 i
marcagoes | \ = N\
confirma-se ser : e |
a peca C68 ALY |
Mitra Tela prateada bordada | C69 Porta 2- Arméario | Mau Marcacao na - R
Preciosa fio de ouro com patamar das (fitas a romper) peca: F i "

aplicacéo de pedras
de diferentes cores.
Séc. XVIII. 40 x 35 cm

escadas

69 (etiqueta
quadrada)

Dimensoes:
32x83 cm (com
fitas)
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Mitra Tela coberta com fio C70 Porta 2- Arméario | Razoavel Marcacao na
Preciosa de prata e bordada a patamar das peca:
fio de ouro, com escadas 70 (etiqueta
aplicacéo de pedras quadrada)
vermelhas e azuis, 386 (etiqueta
séc. XVIII. 47 x 35 cm redonda)
Dimensdes:
46x83 (com fitas)
Véu de Seda branca C71 Porta 4- Armario | Razoavel Marcagéo na
Ombros espolinada a fio de patamar das peca:
ouro e galdo de escadas 71 (etiqueta
palheta de ouro. Séc. quadrada)
XVIII. 90 x 140 cm
Dimensdes:
90x145 cm
Véu de Célice | Seda vermelha C72 Porta 1- Arméario | Bom Marcacao na
bordada a fio e patamar das pega:
palheta, com escadas 72 (etiqueta em
aplicacéo de tecido)
lantejoulas. Séc. XVIII.
71x71cm. Dimensdes:
71,5x71,5 cm
Véu de Célice | Seda vermelha C73 Porta 1- Arméario | Bom Marcacao na
espolinada a fio de patamar das pega:
ouro e prata com escadas 73 (etiqueta em
franja de linho e prata. tecido)
Séc. XVIII. 50 x 64 cm
Dimensdes:
56x66 cm
Véu de Seda vermelha C74 Porta 1- Arméario | Razoavel Marcacdes na
Ombros bordada a fio de ouro patamar das peca:
e de sedas escadas 74 (etiqueta em
policromas. No centro, tecido)
o Cordeiro Mistico 385 (etiqueta
com a inscrigao “Ecce redonda)
Agnus Dei”. Séc.
XVIII. 50 x 60 cm Dimensdes:
52x64 cm
Manustérgio Brocado castanho C75 Porta 1- Armério | Razoavel Marcacdes na

forrado a seda
cinzenta. Séc. XIX?.
91 x53cm

patamar das
escadas

peca:
75 (etiqueta
quadrada)
395 (etiqueta
redonda)

Dimensdes:
52,5x91 cm

166




Cortina

debruado a gorgoréo
de fio de ouro. Séc.
XVIII (larg. 80- 100
cm)

Damasco vermelho
debruado a gorgorao
de fio de ouro. Séc.
XVIII (larg. 80- 100
cm)

Arca F22

Mau
(tecido rompido)

Cortina Damasco vermelho C76 Arca F22 Mau Marcacao na
debruado a gorgoréo (tecido pega:
de fio de ouro. Séc. rompido/rasgado) | 76 (etiqueta
XVIII (larg. 80- 100 quadrada)
cm)
Dimensoes:
105x458 cm
Cortina Damasco vermelho C77 Arca F18 Razoavel Marcacao na

peca:
77 (etiqueta
guadrada)

Dimensoes:
77x266 cm

Fotografia
parcial

Marcacéo na
peca:

79 (etiqueta
quadrada)

Dimensoes:
104x453 cm

Cortina

Cortina

Damasco vermelho
debruado a gorgoréo
de fio de ouro. Séc.
XVIII (larg. 80- 100
cm)

Damasco vermelho
debruado a gorgoréo
de fio de ouro. Séc.
XVIII (larg. méx. 55
cm)

C80

Arca F22

Arca F18

Mau tecido
rompido e
cortado)

Mau

(tecido com furos/
provavel
aproveitamento
de duas cortinas)

Marcacao na
peca:

80 (etiqueta
quadrada)

Dimensoes:
104x220 cm

Marcacdes na
peca:

82 e 84 (etiqueta
quadrada)

Dimensoes:
54x221 cm
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Cortina

Damasco vermelho
debruado a gorgoréo
de fio de ouro. Séc.
XVIII (larg. méx. 55
cm)

Arca F107

Cortina Damasco vermelho C83 Arca F107 Mau Marcacao na
debruado a gorgoréo (muito rasgada) peca:
de fio de ouro. Séc. 85 (etiqueta
XVIII (larg. méx. 55 quadrada)
cm)
Cortina Damasco vermelho cs84 Arca F18 Mau Marcacdes na
debruado a gorgoréo (tecido com furos/ | peca:
de fio de ouro. Séc. provavel 82 e 84 (etiqueta
XVIII (larg. max. 55 aproveitamento guadrada)
cm) de duas cortinas)
Dimensdes:
54x221 cm
Cortina Damasco vermelho C85 Arca F22 Mau Marcacao na
debruado a gorgoréo (tecido com furos) | peca:
de fio de ouro. Séc. 85 (etiqueta
XVIII (larg. max. 55 quadrada)
cm)
Dimensdes:
53x441 cm
Cortina Damasco vermelho C86 Arca F22 Mau Marcacao na
debruado a gorgorédo rasgada pega:
de fio de ouro. Séc. 86 (etiqueta
XVIII (larg. méx. 55 guadrada)
cm)
Dimensdes:
104x460 cm

Marcacao na
pega:

89 (etiqueta em
tecido)

Peca néo inteira

Cortina

Damasco vermelho
debruado a gorgoréo
de fio de ouro. Séc.
XVIII (larg. méx. 55
cm)

C90

Arca F18

Razoavel
(tecido
remendado/
zonas com falta
de gorgoréo)

Marcacéo na
peca:

90 (etiqueta
quadrada)

Dimensoes:
55x139 cm
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Cortina Damasco vermelho Cca1 Arca F18 Razoavel Marcacéo na
debruado a franja de peca:
fio de cobre. Séc. 91 (etiqueta
XVIII (larg. méx. 58 quadrada)
cm)
Dimensdes:
26x205 cm
Cortina Damasco vermelho C92 Arca F18 Razoavel Marcacao da
debruado a gorgoréo peca:
de fio dourado. Séc. 92 (etiqueta
XVIII (cortina de dois quadrada)
panos)
Dimensdes:
32x56
Cortina Seda vermelha forrada | C93 Arca F18 Razoavel Marcacéo na
a linho. Séc. XVIII. 77 (cor gasta) peca:
x 140 cm 93 (etiqueta
quadrada)
Dimensdes:
76x140 cm
Cortina Damasco vermelho C94 Arca F18 Mau (tecido Marcacao na
debruado a franja de remendado/ pega:
fio de cobre. Séc. zonas com falta 94 (etiqueta
XVIII (larg. max. 58 de franja) quadrada)
cm)
Dimensdes:
59x232 cm
Fotografia
parcial
Cortina Damasco vermelho C95 Arca F18 Razoavel Marcacéo na
debruado a gorgoréo pega:
de fio dourado. Séc. 95 (etiqueta
XVIII (cortina de dois quadrada)
panos)
Dimensdes:
80x261 cm
Fotografia
parcial
d
Cortina Damasco vermelho C96 Arca F22 Razoavel Marcacao na

forrado a linho e
debruado a gorgoréo
de fio de cobre. Séc.
XVIII. 40 x 348 cm

(tecido sujo)

peca:
96 (etiqueta
quadrada)

Dimensoes:
50x340 cm
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Cortina Seda roxa debruada a | C97 Arca F18 Razoavel Marcacéo na
galéo de fio de ouro. (tecido com peca:
Séc. XVIII. 156 x 131 manchas) 97 (etiqueta
cm quadrada)
Dimensdes:
130x150 cm
Cortina Seda roxa debruadaa | C98 Arca F18 Raz Marcacao na
galdo de fio de ouro. manchas peca: 98
Séc. XVIII. 156 x 131 (etiqueta
cm quadrada)
Dimensdes:
130x150 cm
Cortina Cetim roxo debruado a | C99 Arca F18 Razoavel Marcacao na
gorgordo dourado. (tecido manchado/ | pega:
Séc. XVIII. 51 x 137 Remendado) 99 (etiqueta
cm quadrada)
Dimensdes:
50x133 cm
Cortina Damasco vermelho C100 Arca F18 Razoavel Marcacao na
debruado a trés tipos (tecido manchado | peca:
de gorgorao dourado. e com manchas/ 100 (etiqueta
Séc. XVIII. 55 x 290 gorgorédo quadrada)
cm remendado)
Dimensdes:
55x230 cm
Fotografia
parcial
Cortina Damasco vermelho C101 Arca F18 Razoavel Marcacéo na
debruado a franja de (tecido manchado/ | pega:
fio de cobre. Séc. zonas com falta 101 (etiqueta
XVIII (larg. max. 58 de renda) quadrada)
cm)
Dimensdes:
55x205 cm
Fotografia
parcial
Cortina Damasco vermelho C102 Arca F18 Razoavel Marcacéo na

debruado a gorgorédo
de fio dourado. Séc.
XVIII (cortina de dois
panos)

peca:
102 (etiqueta
quadrada)

Dimensoes:
53x192 cm

Fotografia
parcial
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Cortina Damasco vermelho C103 Arca F22 Razoavel Marcacéo na
debruado a gorgoréo peca:
de fio dourado. Séc. 103(etiqueta
XVIII (cortina de dois quadrada)
panos)
Dimensdes:
103x450 cm
Cortina Damasco roxo C104 Arca F22 Razoavel Marcacao na
debruado a gorgorédo peca:
dourado. Séc. XVIII 104 (etiqueta
(dim. méax. 78 x 340 quadrada)
cm
Dimensdes:
80x240 cm
Fotografia
parcial
Cortina Damasco vermelho C105 Arca F22 Razoavel Marcacao na
debruado a gorgorédo pega:
dourado. Séc. XVIII 105 (etiqueta
(dim. méax. 110 x 240 quadrada)
cm)
Dimensdes:
98x244 cm
Fotografia
parcial
Cortina Damasco vermelho C106 Arca F18 Razoavel Marcacao na
debruado a franja de pega:
fio de ouro. Séc. XVIII 106 (etiqueta
(larg. 56 cm) quadrada)
Dimensdes:
55x213 cm
Fotografia
parcial
Cortina Damasco roxo C107 Arca F18 Razoavel Marcacao na
debruado a gorgorao (tecido sujo) peca:
dourado. Séc. XVIII 107 (etiqueta
(dim. méax. 78 x 340 quadrada)
cm
Dimensdes:
65x200 cm
Fotografia
parcial
Cortina Damasco vermelho C108 Arca F18 Razoavel Marcacao na

debruado a gorgoréo
dourado. Séc. XVl
(dim. méax. 110 x 240
cm)

(pequenos furos
no tecido/ falta
gorgorao)

peca:
108 (etiqueta
quadrada)

Dimensoes:
53x195 cm

Fotografia
parcial

171



Véu de Célice | Seda branca bordada C109 Porta 1- Armério | Mau Marcacao na
a fio de ouro e patamar das (tecido rompido) peca:
aplicacéo de escadas 109 (etiqueta em
lantejoulas. Séc. XVIII. tecido)
67 x 62 cm
Dimensbes-
67x62 cm
Véu de Célice | Seda roxa bordada a C110 Porta 1- Armario | Razoavel Marcagdo na
fio e palheta de ouro e patamar das (tecido com pega:
aplicacéo de escadas algumas 110 (etiqueta em
lantejoulas. Séc. XVIII. manchas) tecido)
65 x 65 cm
Dimensdes:
65x65 cm
Capade Damasco branco C111 Porta 3- Armario | Mau Marcacéo na
Asperges debruado a galdo de patamar das (forro muito peca:
cetim dourado. Séc. escadas gasto/danificado/ 111 (etiqueta em
XVIII. 126 x 260 cm zona de apertar tecido)
rasgada e faltam
argolas) Dimensoes:
126x200 cm
Capade Damasco branco. Séc. | C112 Porta 3- Arméario | Mau Marcacao na
Asperges XVIII. 125 x 266 cm patamar das (tecido rasgado) peca:
escadas 112 (etiqueta em
tecido)
Dimensdes:
124x192 cm
Capade Damasco branco C113 Porta 3- Arméario | Mau Marcacao na
Asperges bordado a fio de ouro. patamar das (tecido gasto, fios | pega:
Séc. XVIII. 140 x 274 escadas puxados/ forro 113 (etiqueta em
cm manchado) tecido)

Dimensoes:
139%x200 cm
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Capade
Asperges

Manipulo

Damasco branco com
fio de ouro. Séc.
XVII/XVII. 140 x 300
cm

Damasco branco com
fio de ouro. Séc. XVIII.
57 cm

C115

Porta 3- Armario
patamar das
escadas

Porta 1- Armario
patamar das
escadas

Mau
Tecido muito fragil
Tecido rompido

Razoavel
(tecido fragil)

Marcacao na
peca:

115 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
140x214 cm

Marcacao na
peca:

117 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
21x56 cm

Manipulo Damasco branco com C118 Porta 1- Arméario | Razoavel Marcacao na
fio de ouro. Séc. XVIII. patamar das (tecido gasto) pega:
58 cm escadas 118 (etiqueta
quadrada)
Dimensdes:
19x59 cm
Dalmética Damasco branco com C119 Porta 2- Arméario | Mau Marcacdes na
fio de ouro e patamar das (Tecido fragil/ pega:
aplicacdes de escadas forro solto) 119 (etiqueta
gorgorao dourado e quadrada)
galéo a palheta de 74 (etiqueta em
ouro. Séc. XVIII. 114 x papel)
135cm
Dimensdes:
114x136 cm
Dalmética Damasco vermelho C120 Porta 3- Armario | Razoavel Marcagéo na

com aplicagéo de
franja vermelha. Séc.
XVIII. 115 x 150 cm

patamar das
escadas

peca:
120 (etiqueta
quadrada muito
apagada)

Dimensoes:
110x148 cm
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Dalmética Damasco vermelho C121 Porta 3- Arméario | Razoavel Marcacao na
com aplicacédo de patamar das peca:
franja vermelha. Séc. escadas 121 (etiqueta
XVIII. 115 x 150 cm quadrada)
Dimensdes:
112,5x148 cm
Dalmética Damasco roxo com fio | C122 Porta 2- Armério | Razoavel Marcacao na
de ouro e aplicacdes patamar das peca:
de gorgordo dourado. escadas 122 (etiqgueta em
Séc. XVIII. 110 x 133 tecido)
cm
Dimensdes:
109x132,5 cm
Dalmética Damasco roxo com C123 Porta 3- Arméario | Razoavel Marcacéo da
aplicacdes de fita patamar das peca:
dourada. Séc. XVIII. escadas 123 (etiqueta
115 x 143 cm quadrada)
Dimensdes:
115x141 cm
Dalmética Damasco roxo com C124 Porta 3- Arméario | Razoavel Marcacao da
aplicacdes de fita patamar das pega:
dourada. Séc. XVIII. escadas 124 (etiqueta
115 x 143 cm quadrada)
Dimensdes:
115x143 cm
Dalmética Damasco vermelho C125 Porta 2- Arméario | Razoavel Marcacao na
com aplicagGes de patamar das (forro fragil/ pega:
galdo a palheta de escadas fios puxados) 125 (etiqueta em
ouro. Séc. XVIII. 115 x tecido)
145 cm
Dimensdes:
90x144,5 cm
Dalmaética Damasco vermelho C126 Porta 2- Armério | Mau Marcacao na
com aplicagfes de patamar das (forro gasto/ peca:
galdo a palheta de escadas manga descosida) | 126 (etiqgueta em
ouro. Séc. XVIII. 115 x tecido)
145 cm
Dimensoes:
111x144 cm
Casula Damasco vermelho Ci127

com aplicacdo de
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Casula Damasco vermelho C128 Porta 2- Armério | Razoavel Marcacao na
com aplicacdes de patamar das peca:
galdo dourado. Séc. escadas 128 (etiqgueta em
XVIII. 110 x 80 cm tecido)
Dimensdes:
77x116 cm
Casula Damasco vermelho C129 Porta 3- Arméario | Mau Marcacao na
com aplicages de fita patamar das (tecido rompido/ peca:
dourada. Séc. XVIII. escadas forro rompido) 129 (etiqueta em
110 x 77 cm tecido)
Dimensdes:
78x115,5 cm
Casula Cetim vermelho. Séc. C130 Porta 3- Arméario | Mau Marcacao na
XVII/XIX. 116x 85 cm patamar das (tecido muito peca:
escadas gasto e 130 (etiqueta em
remendado) tecido)
Dimensdes:
85x116 cm
Casula Damasco branco e C131 Porta 3- Armario | Mau Marcacéo na
vermelho com patamar das (tecido fragil/ falha | pega:
aplicacéo de franja escadas de tecido) 131 (etiqgueta em
dourada. Séc. XVIII. tecido)
113 x 75cm
Dimensdes:
75x111 cm
Casula Damasco roxo com C132 Porta 3- Armario | Razoavel Marcacéo da
aplicacdes de fita patamar das (tecido diferente pega:
dourada. Séc. XVIII. escadas na parte central/ 132 (etiqueta
112 x 80 cm partes quadrada)
alinhavadas)
Dimensdes:
75x112 cm
Casula Damasco vermelho C133 Porta 3- Armério | Raz Marcacao da
com aplicagdes de fita patamar das (gorgoréao peca:
amarela. Séc. escadas diferentes em 133 (etiqueta
XVIIIFXIX. 112 x 72 cm algumas zonas) quadrada)
Dimensdes:
73x111 cm
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Casula Damasco vermelho C134 Porta 3- Armario | Razoavel Marcacéo na
com aplicagdes de fita patamar das (tecido danificado) | peca:
dourada. Séc. XVIII. escadas 134 (etiqueta em
115x 75 cm tecido)
Dimensdes:
76x118 cm
Casula Seda branca com C135 Porta 3- Arméario | Mau Marcacao na
peguenos ramos patamar das (tecido fragil/ a peca:
bordados e aplicagéo escadas guebrar) 135 (etiqueta em
de fita amarela. Séc. tecido)
XVIHI/XIX. 113 x 78 cm
Dimensdes:
79,5x113 cm
Casula Damasco branco com C136 Porta 3- Arméario | Mau Marcacao na
aplicacdes de fita patamar das (tecido rompido) peca:
dourada. Séc. XVIII. escadas 136 (etiqueta em
120 x 75 cm tecido)
Dimensdes:
74,5x103 cm
Casula Damasco branco e C137 Porta 3- Arméario | Razoavel Marcacao da
vermelho com patamar das pega:
aplicacdes de fita escadas 137 (etiqueta
dourada. Séc. XVIII. guadrada)
113 x 70 cm
Dimensdes:
71x115 cm
Casula Damasco branco com C138 Porta 3- Arméario | Mau Marcacao na
aplicacdes de fita patamar das (tecido fragil) pega:
dourada. Séc. XVIII. escadas 138 (etiqueta em
114 x 78 cm tecido)
Dimensdes:
77,5x116 cm
Casula Seda branca com C139 Porta 3- Arméario | Mau Marcagéo na
aplicacdes de fita patamar das (tecido e forro pega:
amarela. Séc. escadas rasgado/ 139 (etiqueta em

XVII/XIX. 110 x 75 cm

tecido)

Dimensdes:
77x114,5 cm
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Tela vermelha e fio
prateado. Séc.
XVIHI/XIX. 92 x 42 cm

Gaveta
Arca F24

Razoavel

Casula Damasco branco C140 Porta 3- Armario | Mau Marcacéo na
debruado a fita patamar das (tecido e forro peca:
dourada. Séc. XVIII. escadas muito rasgados) 140 (etiqueta em
110x 72 cm tecido)
Dimensdes:
70x109 cm
Casula Damasco branco com C141 Porta 3- Arméario | Mau Marcacao na
aplicacdes de fita patamar das (tecido muito peca:
dourada. Séc. XVIII. escadas rompido, falhas de | 141 (etiqueta em
110 x 77 cm tecido/ forro com tecido)
furos)
Dimensdes:
77,5x110 cm
Casula Damasco branco C142 Porta 3- Arméario | Mau Marcacao na
debruado a fita patamar das (tecido fragil e ja peca:
dourada. Séc. XVIII. escadas muito remendado/ | 142 (etiqueta em
112 x 75 cm gorgorao tecido)
remendado)
Dimensdes:
75x115 cm
Casula Damasco verde com C143 Porta 2- Armario | Razoavel Marcacéo na
aplicacdes de fita patamar das (forro remendado) | pega:
dourada. Séc. XVIII. escadas 143 (etiqueta
113 x 77 cm quadrada)
Dimensdes:
74,5x114 cm

Marcacao na
peca:

145 (etiqueta de
tecido)

Dimensoes:
109x240 cm

Capade
Asperges

Seda branca
espolinada a sedas
policromas e fio de
ouro (tecido
holandés?). Séc.
XVII/XVIIN. 148 x 280
cm

C146

Porta 1- Armario
patamar das
escadas

Mau
(tecido rompido/
gasto)

Marcacao na
peca:

146 (etiqueta
quadrada)

Dimensoes:
148x217 cm

177




Véu de Célice | Damasco cor de tijolo c147 Porta 1- Arméario | Bom Marcagéo na
debruado a galdo patamar das peca:
dourado. Séc. escadas 147 (etiqueta em >
XVII/XIX. 66 x 57 cm tecido)
Dimensdes:
64,5x57 cm
Manto Tafeta azul claro. Séc. | C148 Arca F106 Razoavel Marcacao na
XVIII/XIX. 61 x 120 cm (tecido sem peca:
cor/manchado) 148 (etiqgueta em
tecido)
Dimensdes-
61x124 cm
Roquete Seda branca debruada | C149 Porta 3- Arméario | Mau Marcacao na
a galdo de fio de ouro. patamar das (tecido muito fragil | peca:
Séc. XVIII. 80 x 118 escadas a rasgar) 149 (etiqueta em
cm tecido)
Dimensdes:
79x116 cm
Roquete Seda branca debruada | C150 Porta 3- Armério | Mau Marcacao na

Manto

a galdo de fio de ouro.
Séc. XVIII. 80 x 118
cm

Seda azul. Séc.
XVII/XIX. 72 x 156 cm

C152

patamar das
escadas

Arca F106

(tecido fragil)

Razoavel

peca:
150 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
76x117 cm

Marcacéo na
peca:

152 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes-
72x151 cm

Véu de
Ombros

Damasco vermelho
debruado a galdo
dourado. Séc. XIX. 81
x 192 cm

C153

Porta 4- Arméario
patamar das
escadas

Razoavel

Marcacéo na
peca:

153 (etiqueta em
tecido)

Dimensdes:
81,5x190 cm
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Almofada

Manipulo

Damasco roxo com
aplicacéo de fio de
ouro e gorgorédo de fio
de ouro. Séc. XVIII. 34
x 45 cm

Damasco vermelho
com aplicagGes de
gorgorao e franja de
ouro. Séc. XVIII. 120
cm

C154

Presente na
peca F114

Porta 1- Armario
patamar das
escadas

Mau

(a ficar sem cor/
tecido muito sujo
de po)

Razoavel

Marcacao na
peca:

154 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
34x45 cm

Marcacao na
peca:

156 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
21x57,5 cm

Manipulo

Manipulo

Damasco vermelho
com aplicagbes de
gorgorao e franja a fio
de ouro. Séc. XVIII.
120 cm

Damasco branco
bordado a seda com
aplicacéo de gorgorao
e franja a fio de ouro.
Séc. XVIII. 60 cm

C157

Porta 1- Armario
patamar das
escadas

Porta 1- Armario
patamar das
escadas

Razoavel

Razoavel

Marcacao na
peca:

157 (etiqgueta em
tecido)

Dimensoes:
20,5x58 cm

Marcacao na
peca:

159 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
18x56,5 cm

Manipulo

Seda branca bordada
a fios de algoddo
policromo e fio de
prata. Séc. XVIII. 60
cm

C160

Porta 1- Armério
patamar das
escadas

Mau
(tecido fragil e
manchado)

Marcacéo na
peca:

160 (etiqueta
quadrada)

Dimensoes:
19x59,5 cm
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Manipulo Seda branca bordada Cl61 Porta 1- Armario | Mau Marcacao na -
a fios de algodao patamar das (tecido fragil/ peca:
policromo e fio de escadas forro a desfazer) 161 (etiqueta em
prata, com aplicagéo tecido)
de gorgordo dourado.
Séc. XVIII. 56 cm dimensdes:
18x56 cm
Manipulo Damasco vermelho C162 Porta 1- Arméario | Razoavel Marcacao na
debruado a fita e patamar das peca:
franja vermelha. Séc. escadas 162 (etiqueta
XVIII. 60 cm quadrada)
Dimensdes:
17x56,5 cm
—
Manipulo Damasco vermelho C163 Porta 1- Arméario | Razoavel Marcacao na
debruado a fita e patamar das peca: el
franja vermelha. Séc. escadas 163 (etiqgueta em
XVIII. 60 cm tecido)
Dimensdes:
17x59 cm
Manipulo Damasco vermelho C164 Porta 1- Arméario | Razoavel Marcacao na
debruado a fita e patamar das peca:
franja vermelha. Séc. escadas 164 (etiqueta em
XVIII. 62 cm tecido)
Dimensdes:
18,5x63 cm S
Manipulo Damasco vermelho C165 Porta 1- Arméario | Razoavel Marcacao na
debruado a galdo de patamar das peca:
fio de ouro. Séc. XVIII. escadas 165 (etiqueta em
54 cm tecido)
Dimensdes:
18x54 cm
Manipulo Damasco vermelho C166 Porta 1- Armario | Mau Marcagéo na

debruado a gorgoréo e
franja a fio de ouro.
Séc. XVIII. 60 cm

patamar das
escadas

(franja descosida)

peca:
187 (etiqueta
quadrada)

Dimensoes:
18x61 cm
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Manipulo

Damasco vermelho
com aplicagdo de fita
e franja vermelha.
Séc. XVIII. 60 cm

Porta 1- Armario
patamar das
escadas

Razoavel (forro
fragil)

Marcacao na
peca:

173 (etiqueta
tecido)

Dimensoes:
18x58,5 cm

Manipulo Damasco vermelho C167 Porta 1- Armario | Razoavel Marcagéo na
debruado com fita e patamar das arranjado peca:
franja dourada. Séc. escadas 167 (etiqueta
XVIII. 60 cm tecido)
Dimensdes:
18x60 cm
Manipulo Damasco vermelho C168 Porta 2- Armério | Mau Marcacao na
debruado a galdo a fio patamar das (renda a peca:
de ouro. Séc. XVIII. 52 escadas descoser) 168 (etiqueta em
cm tecido)
Dimensdes:
17x51 cm
Manipulo Damasco vermelho C169 Porta 2- Arméario | Razoavel Marcacao na
debruado com galéo a patamar das pega:
fio de ouro. Séc. XVIII. escadas 169 (etiqgueta em
52 cm tecido)
Dimensdes:
17x53,5 cm
Manipulo Damasco vermelho C170 Porta 1- Armario | Razoavel Marcagao na
debruado a fita patamar das pega: =Tl
dourada. Séc. XVIII. escadas 170 (etiqueta i\
60 cm tecido) N
Dimensbes: .7; 7
18x59 cm =

181




Estola Cetim vermelho com C174 Porta 1- Armario | Mau Marcacéo na
aplicacéo de franja patamar das (tecido gasto) peca:
dourada. Séc. XVIII. escadas 174 (etiqueta em
246 cm tecido)
Dimensoes-
20x242 cm
Estola Damasco vermelho C175 Porta 1- Arméario | Razoavel Marcacao na
com aplicacéo de fita patamar das peca:
dourada. Séc. XVIII. escadas 175 (etiqueta
224 cm tecido)
175 (etiqueta
quadrada)
Dimensdes:
17x224 cm
Estola Damasco vermelho C176 Porta 2- Arméario | Razoavel Marcacao na
com aplicagao de patamar das pega:
galdo a fio de ouro. escadas 176 (etiqueta em
Séc. XVIII. 232 cm tecido)
Dimensdes: 17x
323 cm
Manipulo Seda branca C177 Porta 2- Armério | Mau Marcacao na
espolinada a fio de patamar das (tecido peca
ouro com aplicagdo de escadas fragil/falhas no 177 (etiqueta em
gorgorao a fio de ouro. tecido) tecido)
Séc. XVIII. 55 cm
Dimensdes:
18x55 cm
Manipulo Damasco branco com C178 Porta 1- Arméario | Mau Marcacao na
aplicacéo de galdo a patamar das (tecido fragil e a peca:
fio de ouro e franja de escadas desfazer-se) 178 (etiqueta
seda. Séc. XVIII. 60 tecido)
cm
Dimensoes:
19x59 cm
Manipulo Damasco branco com C179 Porta 1- Arméario | Mau Marcacao na
aplicacéo de galdo e patamar das (tecido a peca:
franja a fio de ouro. escadas desfazer-se numa | 179 (etiqueta
Séc. XVIII. 58 cm parte) tecido)
Dimensoes:
18x58 cm
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Manipulo Seda branca com C180 Porta 1- Armario | Mau Marcacéo na
pequenos ramos patamar das (tecido muito fragil | peca:
bordados a fios escadas a desfazer-se) 180 (etiqueta
policromos e aplicacédo tecido)
de fita dourada. Séc.

XVIIN/XIX. 58 cm Dimensdes:
17,5x57 cm

Manipulo Damasco roxo com C181 Porta 1- Armério | Razoavel (tecido Marcacao da
aplicacéo de galéo e patamar das central diferente) peca:
franja de seda escadas 181 (etiqueta
dourada. Séc. XVIII. quadrada)
64 cm

Dimensoes:
18x64 cm

Manipulo Seda roxa com C182 Porta 1- Armario | Razoavel Marcagao da
aplicacéo de fita patamar das pega:
dourada. Séc. XVIII. escadas 182 (etiqueta
63 cm quadrada)

Dimensdes:
18x63 cm

Manipulo Damasco verde com C183 Porta 1- Armario | Razoavel Marcacéo na
aplicacdes de fita e patamar das peca:
franja de seda escadas 183 (etiqueta
dourada. Séc. XVIII. tecido)
59cm

Dimensdes:
18x57,5 cm

Manipulo Damasco verde com C184 Porta 1- Armario | Razoavel Marcacéo na
aplicacdes de fita patamar das peca:
dourada. Séc. escadas 184 (etiqueta
XVII/XIX. 56 cm tecido)

Dimensdes:
14x55,5cm

Manipulo Damasco branco e C185 Porta 1- Arméario | Razoavel Marcacao da

vermelho com
aplicacdes de fita e
franja de seda
amarela. Séc. XVIII.
63 cm

patamar das
escadas

peca:
185 (etiqueta
quadrada)

Dimensoes:
18x65 cm
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Manipulo Damasco roxo com C186 Porta 1- Armario | Razoavel Marcacéo da
aplicacéo de fita de patamar das peca:
seda. Séc. XVIII. 66 escadas 186 (etiqueta
cm quadrada)
Dimensoes:
19x67 cm
Capade Veludo preto com C187 Porta 3- Arméario | Razoavel Marcacao na
Asperges aplicacéo de fita de patamar das (tecido fragil/ peca:
seda dourada. Séc. escadas manchas de cera) | 187 (etiqueta ‘
XVIII. 147 x 286 cm quadrada) e 7
Dimensoes: 1 ;
144x210 cm
~
Tem tom
acastanhado

Palio

Damasco branco com
aplicacéo de galdo e
franja em palheta e fio
de ouro (dossel do
sacrario do retabulo-
mor). Séc. XVIII. 137 x
190 cm

Sobrecéu e
panejamentos laterias
em seda espolinado a
fio de ouro e prata.
Séc. XVIII. 225 x 150
cm (sustentado por 6
varas)

Porta 3- Arméario
patamar das
escadas

Porta 4- Armario
patamar das
escadas

Razoavel
(tecido sujo)

Razoavel

Marcacao na
peca:

189 (etiqueta
quadrada)

Dimensoes:
140x208 cm
(aproximadamen
te)

Marcacéo na
peca:

191 (etiqueta
quadrada)

Dimensoes:
203x285 cm

Estandarte

Damasco roxo
bordado a fio e
palheta de ouro e
aplica¢des de minas e
lantejoulas. No centro
as iniciais S.P.Q.R.
Séc. XVIII. 280 x 145
cm. (usado na
Procisséo do Enterro
do Senhor)

C192

Porta 4- Armario
patamar das
escadas

Razoéavel
(forro fragil)

Marcacdes na
peca:

192 (etiqueta
quadrada)

Dimensoes:
142x276 cm
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Estola

Damasco verde com
aplicacéo de galéo e
franja amarela. Séc.
XVIII. 214 cm

Porta 1- Armario
patamar das
escadas

Razoavel

Marcacao na
peca:

194 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
18x216 cm

Estola Damasco verde com C195 Porta 1- Arméario | Razoavel Marcacao na
aplicacéo de galdo e patamar das peca:
franja dourada. Séc. escadas 195 (etiqueta em
XVIII. 220 cm tecido)
Dimensoes-
17x218 cm
Manipulo Damasco verde com C196 Porta 2- Razoavel Marcacao na
aplicacéo de galdo e Armario patamar peca:
franja dourada. Séc. das escadas 196 (etiqueta
XVIII. 64 cm tecido)
Dimensdes:
17x62 cm
Roquete Linho com aplicacdo C197 Arca F23 Razoavel Marcacéo na
de renda bordada. (tecido com pega:
Séc. XIX/XX. 60 x 160 manchas e cor 197 (etiqueta em
cm amarelada) tecido)
Dimensdes:
68x100 cm
Alva Linho com aplicacao C198 Arca F23 Razoavel Marcacao na
de renda de filé. Séc. pega:
XVIHI/XIX. 165 x 150 199 (etiqueta em
cm tecido)
Dimensdes:
180x228 cm
Alva Linho com aplicacao C199 Arca F23 Mau Marcacao na

de renda. Séc.
XVII/XIX. 160 x 116
cm

(tecido muito
remendado e
manchado)

peca:
199 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
180x190 cm
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Alva Linho com aplicacao C200 Arca F23 Mau Marcacéo na

de renda. Séc. (tecido fragil/ peca:

XVIIIZXIX. 138 x 192 renda a desfazer- | 200 (etiqueta em

cm se) tecido)
Dimensdes:
150x210 cm

Alva Linho com aplicacao C201 Arca F23 Mau Marcacao na

de renda. Séc. (tecido com furos peca:

XVIHI/XIX. 135 x 133 e manchas 201 (etiqueta em

cm amarelas) tecido)
Dimensdes:
145x230 cm

Traje de (saiote 21 X 32 cm, C202 Arca F106 Razoavel Marcacéo em
Jesus corpete 16 x 21 cm, 1 todas as pegas:
Menino par de sapatos, 1 cinto 202 (etiqueta de

e 1 lago) Seda azul tecido)

bordada a fio de ouro

e lantejoulas. Séc. Dimensdes:

XVIII correspondem
as do inventério

Traje de (saiote 20 X 32 cm, C203 Arca F106 Razoavel Marcacdes nas

Jesus corpete 19 x20cm, 1 pecas:

Menino par de sapatos) Cetim 203 (etiqueta em
branco bordada a fio tecido)

de ouro e fio amarelo.

Séc. XVl Do conjunto
apenas foram
encontrados os
Sapatos com
marcacao

Traje de (saiote 25 X 43 cm, C204 Arca F106 Razoavel Marcacéo em

Jesus corpete 16 x 22 cm, 1 todas as pegas:

Menino par de sapatos) Seda 204 (etiqueta em
branca bordada a fio tecido)

de ouro e lantejoulas.

Séc. XVIII Dimensdes:
correspondem
as do inventério

Corporal Linho com aplicacao C205 Arca F24 Razoavel Marcacao da

de renda filé. Séc.
XIX. 47 x 47 cm

peca:
205 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
45x50 cm
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Corporal Linho com aplicacao C206 Arca F24 Razoavel Marcacao na
de renda. Séc. pega:
XIX/XX. 49 x 49 cm 206 (etiqueta em
tecido)
Dimensdes:
50x49 cm
Corporal Linho com aplicacao C207 Arca F24 Razoavel Marcacao da
de renda de bilros?. peca:
Séc. XVII/XIX. 46 x 46 207 (etiqueta em
cm tecido)
Dimensdes:
45x48 cm
Corporal Linho com aplicacao C208 Arca F24 Razoavel Marcacao da
de renda de filé. Séc. peca:
XIX/XX. 58 x 58 cm 208 (etiqueta em
tecido)
Dimensdes:
55x55 cm
Corporal Linho com aplicacédo C209 Arca F24 Razoavel Marcacéo da
de renda. Séc. pega:
XIX/IXX. 53 x 43 cm 209 (etiqueta em
tecido)
Dimensdes:
45x53 cm
Corporal Linho com aplicacao C210 Arca F24 Razoavel Marcacao da
de renda. Séc. peca:
XIX/XX. 50 x 50 cm 210 (etiqueta em
tecido)
Dimensdes:
50x50 cm
Corporal Linho com aplicacdo C211 Arca F24 Razoavel Marcacéo da

de renda de filé. Séc.

XIX/XX. 66 x 56 cm

peca:
211 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
52x55 cm
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Corporal Linho com aplicacao C212 Arca F24 Razoavel Marcacao da
de renda de filé ou peca:
bilros?. Séc. XIX. 53 x 212 (etiqueta em
53 cm tecido)
Dimensdes:
54x54 cm
Corporal Linho com aplicacao C213 Arca F24 Razoavel Marcacao da
de renda de filé. Séc. pega:
XIX. 56 x 56 cm 213 (etiqueta em
tecido)
Dimensdes:
56x60 cm
Corporal Linho com aplicacédo C214 Arca F24 Razoavel Marcacéo da
de renda de filé ou peca:
bilros?. Séc. XIX. 49 x 214 (etiqueta em
49 cm tecido)
Dimensdes:
51x51 cm
Corporal Linho com aplicacao C215 Arca F24 Razoavel Marcacao da
de renda de bilros?. peca:
Séc. XIX. 45 x 45 cm 215 (etiqueta em
tecido)
Dimensdes:
44x45 cm
Corporal Linho com aplicacdo C216 Arca F24 Razoavel Marcacéo na
de renda de bilros?. peca:
Séc. XIX.51x51cm 216 (etiqueta em
tecido)
Dimensdes:
54x54 cm
Corporal Linho com aplicacdo C217 Arca F24 Razoavel Marcacéo da

de renda. Séc. XX. 36

x 36 cm

peca:
217 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
35x36 cm
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Corporal Linho com aplicacao C218 Arca F24 Razoavel Marcacao na
de renda. Séc. (renda rasgada) peca:
XIX/XX. 53 x 53 cm 218 (etiqueta em
tecido)
Dimensdes:
52x50 cm
Pala redonda | Linho debruado com C219 Arca F24 Razoavel Marcacao na
renda. Séc. XIX. 16 peca:
cm 219 (etiqueta em
tecido)
Dimensdes:
16cm
Cortina Linho com aplicacao C220 Arca F24 Razoavel Marcacao na
de renda. Séc. 91 x 58 pega:
cm 220 (etiqueta em
tecido)
Dimensdes:
57x90 cm
Toalha Algodao com Cc221 Arca F24 Mau Marcacao da
aplicacéo de renda. (tecido fragil peca:
Séc. XX. 66 x 66 cm renda danificada) 221 (etiqueta em
tecido)
Dimensdes:
65x70 cm
Pano de altar | Algodédo com C222 Arca F24 Raz Marcacao da
aplicacéo de (tecido com peca:
entremeio. Séc. manchas 222 (etiqueta em
XIXIXX. 66 x 34 cm amarelas) tecido)
Dimensdes:
35x65 cm
Véu de pixide | Cetim branco bordado | C223 Porta 2- Armério | Mau Marcacao na

a fio de ouro e de
seda, debruado com
galdo. Séc. XVIIl. 24
cm

patamar das
escadas

(tecido gasto)

peca:
223 (etiqueta em
tecido)
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Estola Damasco verde com C224 Porta 1- Arméario | Razoavel Marcacao na
aplicacéo de galéo e patamar das (forro a desfazer- peca:
franja dourada. Séc. escadas se) 224 (etiqueta em
XVIII. 226 cm tecido)
Dimensdes:
17x228 cm
| g ]
Estola Tecido verde C225 Porta 1- Arméario | Razoavel Marcacao na
adamascado com patamar das peca: - =
aplicacéo de galdao escadas 225 (etiqueta em
dourado. Séc. XVIII. tecido)
224 cm ;
Dimensoes-
15x224 cm 1
X
Estola Tecido adamascado C226 Porta 1- Armario | Razoavel Marcacéo na
roxo e verde com patamar das pega:
aplicacéo de gorgoréo. escadas 226 (etiqueta
Séc. XVII/XIX. 190 cm tecido)
Dimensdes:
17,5x 194 cm
Reverso bege
Estola Damasco roxo com C227 Porta 2- Armario | Razoavel Marcacéo na
aplicacéo de galdo e patamar das pega:
franja em fio de seda escadas 227 (etiqueta em
dourado. Séc. XVIII. tecido)
224 cm
Dimensdes: 17x
234 cm
Estola Damasco roxo com C228 Porta 1- Arméario | Razoavel Marcacao na
aplicacéo de galdo e patamar das (tecido sujo com pega:
franja a fio de seda. escadas cera? 228 (etiqueta
Séc. XVIII. 224 cm tecido)
Dimensdes:
16x229 cm
Estola Damasco roxo e C229 Porta 1- Arméario | Mau Marcacao na
damasco branco com patamar das (tecido muito peca:
aplicacéo de galdo e escadas gasto) 229 (etiqueta
franja a fio de ouro. tecido)
Séc. XVIII. 190 cm
Dimensdes:
17x188 cm

Peca reversivel
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Estola Damasco roxo e C230 Porta 1- Armario | Mau Marcacéo na
damasco branco com patamar das (tecido rasgado) peca:
aplicacéo de galdo e escadas 230 (etiqueta
franja dourada. Séc. tecido)
XVIII. 200 cm
Dimensdes:
18x200 cm
Peca reversivel
Estola Cetim branco pintado C231 Porta 2- Armério | Razoavel Marcacao na
com ramagens e patamar das (tecido muito peca:
aplicacéo de franja a escadas manchado/a ficar 231 (etiqueta
fio de ouro. Séc. XIX. gasto) tecido)
190 cm
Dimensdes:
20x190 cm
S \c\
Estola Tecido holandés C232 Porta 1- Arméario | Mau Marcacao na
espolinado a fio de patamar das (tecido muito peca:
ouro e de sedas escadas rompido) 232 (etiqueta em
policromas. Séc. XVIII. tecido)
220
Dimensdes: 16x
221 cm
Estola Damasco branco com C233 Porta 1- Armario | Mau Marcacéo na
aplicacéo de galdo patamar das (tecido fragil e a peca:
dourado e franja. Séc. escadas desfazer-se) 233 (etiqueta em
XVIII. 224 cm tecido)
Dimensoes:
18x224 cm
Estola Damasco branco com C234 Porta 1- Armario | Mau Marcacéo na
aplicacéo de galdo patamar das (tecido gasto e a peca:
dourado. Séc. XVIII. escadas desfazer-se/ forro | 234 (etiqueta em
230 cm a desfazer-se) tecido)
Dimensoes:
19x210 cm
Estola Damasco branco C235 Porta 1- Arméario | Mau Marcacéo na

debruado a damasco
vermelho e aplicagdo
de galdo e franja a fio
de ouro. Séc. XVIII.
240 cm

patamar das
escadas

(tecido gasto e a
desfazer-se)

peca:
235 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes-
17x240 cm
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Estola Seda branca com C236 Porta 1- Armério | Razoavel Marcacao na
aplicacéo de galéo patamar das peca:
dourado. Séc. escadas 236 (etiqueta em
XVIII/XIX. 240 cm tecido)
Dimensoes-
18x220 cm
Véu de célice | Seda vermelha C237 Porta 1- Armario | Razoavel Marcagdo na
debruada a galao a patamar das (tecido com peca:
palheta de ouro. Séc. escadas manchas/ renda 237 (etiqueta em
XVII/ XIX. 63 x 59 cm descosida) tecido)
Dimensoes:
62x50 cm
C237 no inventéario do Mosteiro C237 Arca F24 Razoavel Marcacao da
corresponde a: peca:
237 (etiqueta em
Corporal. Linho/renda. 550 x 550 mm tecido)
Dimensoes:
54x55 cm
Véu de calice | Seda branca debruada | C238 Porta 1- Armario | Razoavel Marcacao na
a galdo a palheta de patamar das (tecido com furos/ | pega:
ouro. Séc. XVIII/ XIX. escadas renda com falhas) | 238 (etiqgueta em
56 x 61 cm tecido)
Dimensdes:
61x55 cm
C238 no inventéario do Mosteiro C238 Arca F24 Razoavel Marcacao da

corresponde a:

Corporal. Linho/ renda. 470 x 490 mm

peca:
238 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
46x50 cm
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Corporal

Linho/renda. 550 x
550 mm

C239

Arca F24

Mau
(tecido manchado
e com furos)

Marcacao da
peca:

239 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
52x55 cm

Corporal

Linho/renda de filé.
590 x 500 mm

C240

Arca F24

Razoavel
(tecido com
manchas de
caruncho)

Marcacao na
peca:

240 (etiqueta em
tecido)

Dimensdes:
58x50 cm

Corporal

Linho/renda de filé.
580 x 540 mm

C241

Arca F24

Mau
(tecido com furos)

Marcacao da
peca:

241 (etiqueta em
tecido)

Dimensdes:
57x53 cm

Corporal

Linho/renda (bilros?).

460 x 480 mm

C242

Arca F24

Razoavel

Marcacao da
peca:

242 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
45x47 cm

Corporal

Linho/renda (bilros?).

480 x 450 mm

C243

Arca F24

Mau
(renda fragil/ a
desfazer-se)

Marcacao da
peca:

243 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
45x47 cm
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Corporal

Linho/renda. 450 x
460 mm

C244

Arca F24

Razoavel
(zonas sem
renda)

Marcacao na
peca:

244 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
46x46 cm

Corporal

Linho/renda. 400 x
440 mm

C245

Arca F24

Mau
(tecido com furos)

Marcacao da
peca:

245 (etiqueta em
tecido)

Dimensdes:
40x44 cm

Corporal

Linho. 480 x 480 mm

C246

Arca F24

Razoavel

Marcacao da
peca:

246 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
47x47 cm

Arca F24

Razoavel

Marcacao da
peca:

246 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
47x44 cm

Corporal

Linho. 420 x 400 mm

C247

Arca F24

Mau
(tecido fragil)

Marcacao da
peca:

247 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
40x41 cm

Corporal

Linho. 360 x 340 mm

C248

Arca F24

Razoavel

Marcacao na
peca:

248 (etiqueta em
tecido)

Dimensdes:
36x33 cm

Corporal

Linho. 460 x 470 mm

C249
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Corporal

Linho. 450 x 430 mm

C250

Arca F24

Razoavel

Marcacao da
peca:

250 (etiqueta em
tecido)

Dimensdes:
42x44 cm

Corporal

Linho. 390 x 400 mm

C251

Arca F24

Mau
(tecido com furos)

Marcacao da
peca:

251 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
39x39 cm

Corporal

Linho. 390 x 320 mm

C252

Arca F24

Razoavel

Marcacao na
peca:

252 (etiqueta em
tecido)

Dimensdes:
38x32 cm

Corporal

Linho. 500 x 480 mm

C253

Arca F24

Razoavel

Marcacao da
peca:

253 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
46x50 cm

Corporal

Linho/renda de filé.
500 x 490 mm

C254

Arca F24

Razoavel

Marcacao da
peca:

254 (etiqueta em
tecido)

Dimensdes:
48x50 cm

Corporal

Linho/renda (bilros?).

510 x 540 mm

C255

Arca F24

Razoavel

Marcacao na
peca:

255 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
54x50 cm
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Corporal

Linho/renda industrial.
460 x 460 mm

C256

Arca F24

Mau
(tecido com furos)

Marcacao na
peca:

256 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
46x46 cm

O inventario de Maria Queiroz Ribeiro tem apenas até a peca C256.
A partir de C257, todas informacGes foram retiradas das fichas do inventario do Mosteiro

Corporal

Linho. 470 x 440 mm

C257

Arca F24

Razoavel

Marcacao na
peca:

257 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
45x47 cm

Corporal

Linho. 440 x 450 mm

C258

Arca F24

Razoavel (tecido
com gordura/cera)

Marcacao na
peca:

258 (etiqueta em
tecido)

Dimensdes:
45x44 cm

Corporal

Linho. 410 x 400 mm

C259

Arca F24

Mau
(tecido fragil)

Marcacao na
peca:

259 (etiqueta em
tecido)

Dimensdes:
40x41 cm

Sanguinho

Linho. 180 x 350 mm

C260

Arca F24

Razoavel

Marcacao da
peca:

260 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
17x35 cm
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Sanguinho

Linho. 340 x 240 mm

C261

Arca F24

Mau
(tecido rompido)

Marcacao na
peca:

261 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
35x23 cm

Sanguinho

Linho/ renda de filé.
460 x 270 mm

C262

Arca F24

Mau (tecido
cortada/falha na
renda)

Marcacao na
peca:

262 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
26x45 cm

Sanguinho

Linho/ renda. 420 x
280 mm

C263

Arca F24

Razoavel

Marcacao da
peca:

263 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
27x43 cm

Sanguinho

Tecido fino/ renda de
filé. 500 x 300 mm

C264

Arca F24

Razoavel

Marcacao na
peca:

264 (etiqueta em
tecido)

Dimensdes:
50x30 cm

Pala
quadrada

Linho/ renda. 130 x
130 mm

C265

Arca F24

Mau
(tecido fragil)

Marcacao na
peca:

265 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
13x13 cm

Pala
quadrada

Linho/ renda. 130 x
130 mm

C266

Arca F24

Razoavel

Marcacao da
peca:

266 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
12x13 cm
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Pala
quadrada

Linho/ renda de filé.
140 x 140 mm

C267

Arca F24

Mau
(tecido rasgado)

Marcacéo na
peca:

267 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
15x15 cm

Roquete

Linho/ folho de renda.

790 x 800 mm

C268

Arca F23

Mau tecido fragil e
manchado

Marcacao na
peca:

268 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
95x65 cm

Roquete

Linho. 680 x 520 mm

C269

Arca F23

Razoavel

Marcacao na
peca:

269 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
65x148 cm

Roquete

Linho/ folho de renda.

770 x 720 mm

C270

Arca F23

Razoavel (tecido
remendado)

Marcacao na
peca:

270 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
85x110 cm

Alva

Linho/ renda e
organdi. 1520 x 1430
mm

Cc271

Arca F23

Mau

(tecido com furos/
renda a desfazer-
se/ corte de tecido
na parte inferior)

Marcacao na
peca:

271 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
155x230 cm

Alva

Linho/ renda de filé.
1840 x 1550 mm

Cc272

Arca F23

Razoavel

Marcacéo na
peca:

272 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
190x170 cm
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Alva Linho fino/ organdi. C273 Arca F23 Mau Marcacao na
1580 x 1580 mm (tecido fragil e peca:
com manchas) 273 (etiqueta em
tecido)
Dimensdes:
155x195 cm
Alva Linho/ renda de C274 Arca F23 Mau Marcacao na
organdi. 1500 x 1880 (tecido rompido/ peca:
mm tecido cortado 274 (etiqueta em
atras) tecido)
Dimensbes: 145
cm altura
Toalha de Linho/ renda. 390 x C275 Arca F24 Mau Marcacao da
banqueta 710 mm (tecido manchado | pecga:
e muito furado) 275 (etiqueta em
tecido)
Dimensdes:
38x71 cm
Toalha de Algodéo/ renda. 620 x | C276 Arca F24 Razoavel Marcacéo na
Altar 2220 mm (renda descosida) | peca:
276 (etiqueta em
tecido)
Dimensdes:
62x220 cm
Fotografia
parcial
Toalha de Linho/ folho de renda. Cc277 Arca F24 Mau Marcacéo da
Altar 940 x 1460 mm (tecido manchado | pega:

e com furos)

277 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
93x146 cm
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Toalha de
Altar

Linho/ renda de bilros.

820 x 2040 mm

C278

Arca F24

Razoavel

Marcacéo na
peca:

278 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
80x198 cm

Fotografia
parcial

Toalha de
Altar

Linho/ renda de bilros.

300 x 1720 mm

C279

Arca F24

Razoavel
(tecido sujo)

Marcacao na
peca

279 (etiqueta em
tecido)

Dimensodes:
75x170 cm

Toalha de
Altar

Linho/ renda de bilros.

900 x 1760 mm

C280

Arca F24

Mau

(tecido muito fragil
e manchado/
renda a desfazer-
se)

Marcacao na
peca:

280 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
85x168 cm

Toalha de
Altar

Toalha de
Altar

Algodao/ folho em
algod&o. 860 x 1960
mm

Linho/ renda manual
em algod&o. 1100 x
1680 mm

Cc281

Arca F24

Arca F24

Razoavel
(tecido
remendado e
sujo)

Mau (tecido sujo e
com cera/ renda a
desfazer-se)

Marcacao na
peca:

281 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
85x190 cm

Fotografia
parcial

Marcacéo na
peca:

283 (etiqueta em
tecido)

Dimensdes:
110x165 cm
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Toalha de
Altar

Linho/ renda. 640 x
2000 mm

C284

Arca F24

Mau

(tecido sujo/
zonas sem renda/
renda rasgada)

Marcacao na
peca:

284 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
65x200 cm

Fotografia
parcial

Toalha de
Altar

Linho/ renda manual
em algodéo. 770 x
2660 mm

C285

Arca F24

Mau
(tecido sujo e
gueimado)

Marcacao da
peca:

285 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
79x270 cm

Fotografia
parcial

Toalha de
Altar

Linho/ renda. 1270 x
2200 mm

C286

Arca F24

Mau
(tecido sujo/ furos
na renda)

Marcacao na
peca:

286 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
125x125 cm

Fotografia
parcial

Toalha de
Altar

Linho/ renda manual
em algodé&o. 700 x
2600 mm

Cc287

Arca F87

Razoavel (tecido
remendado)

Marcacao na
peca:

287 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
70x255 cm

Fotografia
parcial

Toalha de
Altar

Linho/ renda manual
em algodao. 4250 x
680 mm

C288

Toalha de
Altar

Linho/ renda (bilros?).
1600 x 830 mm

C289

Arca F234

Mau

(tecido rasgado/
renda a desfazer-
se)

Marcacao na
peca:

289 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
80x165 cm

Fotografia
parcial
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Toalha de
Altar Nossa
Senhora

Linho/ renda industrial.

2660 x 780 mm

C290

Arca F24

Razoavel
(tecido
manchado)

Marcacao da
peca:

290 (etiqueta
quadrada)

Dimensoes:
76x260 cm

Fotografia
parcial

Toalha de
Altar Senhor
da Cruz

Linho/ renda industrial.

1360 x 700 mm

C291

Arca F24

Mau (tecido com
manchas
amarelas)

Marcacao da
peca:

291 (etiqueta em
tecido)

Dimensdes:
69x135 cm

Toalha de
Altar S.
Sebastido

Linho/ renda. 710 x
410 mm

C292

Arca F24

Razoavel

Marcacao na
peca:

292 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
44x70 cm

Toalha de
Altar

Linho/ renda. 560 x
3000 mm

C293

Arca F24

Razoavel

Marcacao da
peca:

293 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
55x286 cm

Fotografia
parcial

Toalha

Linho fino/ renda. 780
x 1080 mm

C294

Arca F24

Razoavel

Marcacao na
peca:

294 (etiqueta
tecido) um pouco
apagado

Dimensoes:
74x108 cm

Toalha de
Altar

Linho/ renda. 850 x
1700 mm

C295

Toalha de
Altar

Linho/ renda de bilros.

800 x 1700 mm

C296

Arca F24

Mau

(tecido rompido e
sujo/ renda a
desfazer)

Marcacao na
peca:

296 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
77x168m

Fotografia
parcial
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Toalha de Linho. 540 x 1700 mm | C297 Arca F24 Mau Marcacao na
Altar N. S. (tecido sujos/ peca:
das Dores renda a desfazer- | 297 (etiqueta em
se) tecido)
Dimensdes:
55x170 cm
Toalha Linho/ renda. 370 x C298 Arca F24 Razoavel Marcacao na
banqueta de 1960 mm (tecido peca:
Altar amarelado) 298 (etiqueta em
tecido)
Dimensdes:
37x175 cm
Fotografia
parcial
Toalha Algodéo/ renda. 400 x | C299 Arca F24 Mau Marcacéo na
banqueta de 1400 mm (renda a desfazer- | peca:
Altar se) 299 (etiqueta em
tecido)
Dimensdes:
43x140 cm
Fotografia
parcial
Cortinado de | Flanela preta/ pano C300
porta amarelado. 4300 x
2500 mm
Toalha de Algodao/folho de C301 Arca F24 Mau Marcacao na
Altar algodéo. 940 x 1940 (tecido muito pega:
mm rompido e sujo) 301 (etiqueta em
tecido)
Dimensdes:
95x180 cm
Fotografia
parcial
Toalha de Algodao/folho. 960 x C302 Arca F24 Mau Marcacao da
Altar 1800 mm (tecido com peca:
Manchas de 302 (etiqueta em
gordura e cera/ tecido)
renda fragilizada)
Dimensdes:
91x175 cm
Toalha de Algodao/renda. 220 x C303 Arca F24 Mau Marcacao da
Altar 1740 mm (tecido rasgado peca:

na parte superior/
renda a desfazer)

303 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
55x167 cm

Aparentemente a
peca nao esta
completa
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Toalha de
Altar

Linho. 620 x 2440 mm

C304

Arca F24

Razoavel (tecido
com manchas)

Marcacao da
peca:

304 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
61x236 cm

Toalha
banqueta de
Altar

Algodao/ renda. 380 x
20800 mm

C305

Arca F24

Razoavel

Marcacao da
peca:

305 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
37x190 cm

Fotografia
parcial

Toalha
banqueta de
Altar

Linho/ renda. 240 x
1440 mm

C306

Arca F24

Mau

(tecido rasgado/
renda a desfazer-
se)

Marcacao na
peca:

306 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
23x138 cm

Fotografia
parcial

Toalha

Linho/ picét de renda.
470 x 830 mm

C307

Arca F24

Mau
(tecido sujo/ renda
a descoser)

Marcacao na
peca:

307 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
45x79 cm

Toalha
banqueta de
Altar

Linho. 300 x 1940 mm

C308

Arca F24

Razoavel

Marcacao na
peca:

308 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
30x175 cm

Fotografia
parcial

Toalha
banqueta de
Altar

Linho. 470 x 1920 mm/
220 x 1920 mm

C309

Arca F24

Razoavel
(tecido sujo)

Marcacao na
peca:

309 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
47x190 cm

Fotografia
parcial
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Toalha
banqueta

Linho. 410 x 400 mm

C310

Arca F24

Mau
(tecido com furos)

Marcacao na
peca:

310 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
40x40 cm

Toalha

Linho. 630 x 1800 mm

C311

Arca F24

Razoavel (tecido
muito sujo)

Marcacao na
peca:

311 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
63x180 cm

Fotografia
parcial

Pano

Linho. 730 x 650 mm

C312

Arca F24

Mau
tecido fragil e
rasgado)

Marcacao na
peca:

312 (etiqueta em
tecido)

Dimensdes:
72x64 cm

Pano
Sacristia

Linho. 800 x 580 mm

C313

Pano Altar

Linho. 550 x 1120 mm

C314

Saco

Linho. 430 x 350 mm

C315

Arca F24

Mau
(tecido manchado
e rompido)

Marcacao da
peca:

315 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
35x42 cm

Saco

Linho. 390 x 140 mm

C316

Arca F24

Mau
(tecido descosido
e rasgado)

Marcacao na
peca:

316 (etiqueta em
tecido)

Dimensdes: 39
cm altura
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Vestido de
Imagem

Seda esverdeada.
1370 mm

C317

Arca F106

Mau
(tecido fragil e
sem cor)

Marcacao na
peca:

317 (etiqueta em
tecido)

Dimensodes: 135
cm altura

Combinagéo

Algod&o. 1300 mm

C318

Arca F106

Razoavel

Marcacao na
peca:

318 (etiqueta em
tecido)

Dimensdes: 130
cm altura

Toalha de
Altar

Algodéo/renda. 690 x
1300 mm

C319

Arca F24

Razoavel (tecido
amarelado)

Marcacao na
peca:

319 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
65x131 cm

Toalha
banqueta de
Altar

Algodéo/ renda. 530 x
780 mm

C320

Arca F24

Razoavel

Marcacao na
peca:

320 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
53x75 cm

Toalha de
banqueta de
Altar

Linho/renda. 420 x
580 mm

C321

Arca F24

Razoavel

Marcacao na
peca:

321 (etiqueta em
tecido)

Dimensoes:
40x56 cm
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Toalha Linho/renda algodé&o. C322 Arca F24 Mau Marcacéo na

banqueta de 360 x 1100 mm (tecido furado e peca:

Altar com manchas 322 (etiqueta em
amarelas/ renda tecido)
rompida)

Dimensdes:
35x107 cm

Toalha Linho/renda. 410 x C323 Arca F24 Razoavel Marcacéo na

banqueta 2320 mm peca:

altar 323 (etiqueta em

tecido)
Dimensdes:
42x225 cm
Fotografia
parcial

Dalmética Damasco branco C324 Porta 2- Arméario | Razoavel Marcacao na

espolinado a fio de patamar das peca:
ouro e seda policroma. escadas 323 (etiqueta
1080 x 1300 mm. Séc. quadrada)
XVII- XV
Dimensdes:
97x134 cm
Dalmética Damasco branco C325 Porta 2- Arméario | Razoavel Marcacao na

Frontal de
Altar

espolinado a fio de

ouro e seda policroma.

1080 x 1300 mm. Séc.
XVII- XVIII.

Seda espolinada a fio
de prata e de
seda.2780 x 900 mm

patamar das
escadas

Arca F58

(tecido gasto)

Razoavel

peca:
325 (etiqueta
quadrada)

Dimensoes:
97x135 cm

Marcacao na
peca:

328 (etiqueta
quadrada)

Dimensoes:
90,5282 cm
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Apéndice E2- Pegas téxteis atribuidas com o cédigo provisorio “DG”

Peca Codigo Localizacao Conservacéao Notas Anexo
Provisorio

Pélio DG1 Porta 4- Mau Dimensdes:
Armario 210x 278 cm
patamar das (tecido muito
escadas rasgado)

Almofada DG2 Porta 2- Mau Dimensdes:
Armario (tecido muito 28x49 cm
patamar das fragil/ gorgoréo
escadas descosido/ uma

face sem tecido)
Frontal DG3 Arca F58 Razoavel Dimensdes:
(restaurado) 87x277 cm

Almofada DG4 Porta 1- Mau Dimensdes:
Armario (tecido 31x45 cm
patamar das descosido)
escadas

? DG5 Porta 4- Mau Dimensdes:
Armario (tecido muito 192x207 cm
patamar das fragil) (aproximadamen
escadas te)

Fotografia
parcial

Véu DG6 Porta 4- Razoavel Dimensdes:

ornamental? Armario 222x256 cm
patamar das
escadas Fotografia

parcial
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Borla? DG7 Gaveta Mau Dimensdes: 40
Arca F22 cm
(aproximadamen
te)
Bolsa de DG8 Porta 2- Razoavel Dimensdes:
Corporais Armario 20x20 cm
patamar das
escadas
Bolsa de DG9 Porta 2- Bom Dimensdes:
Corporais Armario 19x19 cm
patamar das
escadas
Capade DG10 Porta 1- Razoavel Dimensdes:
Asperges Armério (forro a 147x233 cm
patamar das descoser/ tecido
escadas rompido no
fundo)
Capade DG11 Porta 1- Razoavel Dimensoes:
Asperges Armario 141x205 cm
patamar das
escadas
Casula DG12 Porta 2- Mau Dimensodes: -
Armario (tecido fragil) 75x108 cm |
patamar das
escadas
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Casula DG13 Porta 2- Mau Dimensdes:
Armério (forro rompido e | 71x108 cm
patamar das sujo)
escadas

Casula DG14 Porta 2- Bom Dimensdes:
Armario 66,5x103 cm
patamar das
escadas

Casula DG15 Porta 2- Razoavel Dimensoes:
Armario 68x114 cm
patamar das
escadas

Casula DG16 Porta 2- Mau Dimensdes:
Armario (tecido gasto/ 74x111 cm
patamar das sem forro)
escadas

Casula DG17 Porta 2- Razoavel Dimensoes:
Armario (gorgoréo solto) 78,5x111 cm
patamar das
escadas

Casula DG18 Porta 4- Mau Dimensdes:
Armario (forro fragil e a 82,5x116,5 cm
patamar das desfazer-se)
escadas
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Casula DG19 Porta 4- Mau Dimensdes:
Armario (tecido rompido 72x104 cm
patamar das e com manchas)
escadas

Casula DG20 Porta 1- Mau Dimensdes:
Armério (tecido com fios 77x119,5 cm
patamar das puxados/ sem
escadas forro/ tecido a

ficar sem cor)

Casula DG21 Porta 4- Mau Dimensdes:
Armario (tecido 68x109 cm
patamar das remendado/
escadas gorgorao

danificado)

Capade DG22 Porta 1- Razoavel Dimensdes:

Asperges Armério (forro rompido) 143x218 cm
patamar das
escadas

Dalmatica DG23 Porta 3- Razoavel Dimensdes:
Armario 109x138,5 cm
patamar das
escadas

Dalmética DG24 Porta 3- Razoavel Dimensdes:
Armario 108,5x137 cm
patamar das
escadas
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Casula DG25 Porta 1- Razoavel Dimensdes:
Armario 72x107,5 cm
patamar das
escadas

Dalmatica DG26 Porta 3- Razoavel Dimensdes:
Armario 105x132,5 cm
patamar das
escadas

Casula DG27 Porta 1- Razoavel Dimensoes:
Armario (tecido sujo) 71,5x105 cm
patamar das
escadas

Dalmética DG28 Porta 3- Razoavel Dimensoes:
Armario 103,5x134 cm
patamar das
escadas

Dalmatica DG29 Porta 3- Razoavel Dimensoes:
Armario 106x146,5 cm
patamar das
escadas

Dalmatica DG30 Porta 3- Razoavel Dimensdes:
Armario 104x147 cm
patamar das
escadas
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Capade DG31 Porta 1- Razoavel Dimensdes:

Asperges Armario 135,5x299 cm
patamar das
escadas

Capade DG32 Porta 1- Razoavel Dimensdes:

Asperges Armério (forro com furos) | 124x202 cm
patamar das
escadas

Capade DG33 Porta 1- Mau Dimensdes:

Asperges Armario (tecido muito 140x223 cm
patamar das fragil/ marcas de
escadas cera/ gorgordo a

soltar-se)

Dalmética DG34 Porta 4- Mau Dimensoes:
Armério (tecido fragil/ a 114,5x134,5 cm
patamar das desfazer)
escadas

Véu de DG35 Porta 4- Mau Dimensdes:

Ombros? Armario (tecido fragil e 60x166 cm
patamar das rompido)
escadas

Véu de DG36 Porta 4- Mau Dimensdes:

Ombros? Armario (tecido fragil/ 73x178 cm
patamar das zonas muito
escadas rompidas) Fotografia

parcial
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Véu de DG37 Porta 4- Mau Dimensdes:
Ombros? Armario (tecido gasto e 62x187 cm
patamar das fragil/ forro
escadas gasto) Fotografia
parcial
Cortina ? DG38 Porta 4- Razoavel Dimensdes:
Armario 58x540 cm
patamar das
escadas Fotografia
parcial
Cortina ? DG39 Porta 4- Razoavel Dimensdes:
Armario 58x540 cm
patamar das
escadas Fotografia
parcial
Coroade DG40 Porta 2- Mau
Imagem Armério
patamar das
escadas
? DG41 Porta 4- Mau Dimensdes:
Armario (tecido muito 46x89 cm
patamar das fragil/ franja a
escadas destacar-se)
Véu de Calice | DG42 Porta 1- Razoavel Dimensoes: _—
Armario 57x60 cm M
patamar das 1
escadas
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Véu de Célice | DG43 Porta 1- Razoavel Dimensdes:
Armario (tecido gasto e 52x62 cm
patamar das com furos)
escadas

Véu de Célice | DG44 Porta 1- Razoavel Dimensodes-
Armario (tecido com 53x53 cm
patamar das furos)
escadas

? DG45 Porta 2- Mau Dimensdes:
Armario 11x24 cm
patamar das
escadas

Véu de Célice | DG46 Porta 1- Mau Dimensdes:
Armério (tecido muito 53x56,5 cm
patamar das guebrado e
escadas rompido)

Véu de Célice | DG47 Porta 1- Mau Dimensdes:
Armario (tecido fragil e 54,5x57 cm
patamar das guebrado nas
escadas dobras)

Véu de Calice | DG48 Porta 1- Mau Dimensdes:
Armario (tecido com 55x70 cm
patamar das furos e algumas
escadas manchas)

Estola DG49 Porta 2- Razoavel Dimensdes:
Armario (tecido fragil em | 20x215 cm
patamar das alguns locais)
escadas
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Estola DG50 Porta 2- Razoavel Dimensdes:
Armario (forro fragil) 17x242 cm
patamar das
escadas

Estola DG51 Porta 2- Mau Dimensdes:
Armério (tecido 18,5x224 cm
patamar das descosido e
escadas remendado em

alguns locais/
franja a
descoser)

Estola DG52 Porta 2- Mau Dimensdes:
Armério (tecido fragil e 14x216 cm
patamar das com furos)
escadas

Estola DG53 Porta 2- Bom Dimensdes:
Armario 17,5236 cm
patamar das
escadas

Estola DG54 Porta 2- Razoavel Dimensoes:
Armario 18x237 cm
patamar das
escadas

Manipulo DG55 Porta 2- Razoavel Dimensdes:
Armario 18x55 cm
patamar das
escadas
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Estola DG56 Porta 1- Razoavel Dimensdes:
Armario 17,5216 cm
patamar das
escadas

Estola DG57 Porta 1- Razoavel Dimensdes:
Armario 18x216 cm
patamar das
escadas

Estola DG58 Porta 1- Razoavel Dimensdes:
Armario 19x208 cm
patamar das
escadas

Estola DG59 Porta 2- Razoavel Dimensdes:
Armério (forro fragil) 18,5x234 cm
patamar das
escadas

Estola DG60 Porta 2- Razoavel Dimensdes:
Armario 16,5x240 cm
patamar das
escadas

Estola DG61 Porta 2- Razoavel Dimensoées:
Armario 16x231 cm
patamar das
escadas
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Estola DG62 Porta 2- Razoavel Dimensdes: -

Armario 18,5x234 cm

patamar das

escadas

N

Estola DG63 Porta 2- Razoavel Dimensodes: =

Armario 17,5230 cm

patamar das

escadas
Estola DG64 Porta 1- Mau Dimensdes:

Armério (tecido fragil nas | 19x202 cm b

patamar das dobras) bl

escadas "

k‘L:\ 2

Estola DG65 Porta 1- Mau Dimensdes: -

Armério (tecido rompido 17x188 cm

patamar das e gasto) d‘

escadas A pecga é

reversivel, uso
nas duas faces = o

? DG66 Porta 1- Razoavel Dimensdes:

Armario 17,5x65 cm

patamar das

escadas
? DG67 Porta 1- Mau Dimensdes:

Armario (furos visiveis ao | 17,5x65 cm

patamar das centro)

escadas
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(aproximadamen
te)

? DG68 Porta 1- Bom Dimensdes:
Armario 18x32,5cm
patamar das (sem cord&o)
escadas

? DG69 Porta 1- Bom Dimensdes:
Armario 18x32,5cm
patamar das (sem o cordao)
escadas

|

Manipulo DG70 Porta 1- Mau Dimensdes:
Armario (tecido a 18x58 cm
patamar das desfazer-se/
escadas forro fragil)

Manipulo DG71 Porta 1- Muito mau N&o foram
Armério (tecido muito retiradas mais
patamar das rompido/ franja informacdes
escadas descosida)

Borla DG72 Gaveta Mau Dimensdes: 12
Arca F22 cm

(aproximadamen
te)

Borla DG73 Gaveta Mau Dimensdes: 20
Arca F22 cm -
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Borla DG74 Gaveta Razoavel
Arca F22
Borla DG75 Gaveta Arca Razoavel
F22
Toalha DG76 Arca F24 Razoavel Dimensodes-
(tecido sujo e 53x262 cm
amarelado)
Fotografia
parcial
Renda DG77 Arca F24 Razoavel Dimensdes-
34x248 cm
Fotografia
parcial
Toalha DG78 Arca F24 Mau Dimensdes-
(tecido cortado e | 74x192 cm
sujo)
Fotografia
parcial
Toalha DG79 Arca F24 Razoavel Dimensdes- 34x

210

Fotografia
parcial

Aparentemente
nédo esta
completa
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Apéndice E3- Pecas téxteis atribuidas com o cddigo provisério “Di”

Peca Cadigo Localizagao Conservagéao Notas Anexo
Provisério
Almofada Dil Porta 2- Razoavel Dimensdes: 34,5x
Armario 22,5cm
patamar das
escadas
Almofada Di2 Porta 2- Razoavel Dimensdes: 30x45
Armario cm
patamar das (gorgoréo a descoser)
escadas
Cortina Di3 Arca F18 Mau Dimensdes:
105,5x171,5 cm
(tecido rompido, forro
rasgado) Fotografia parcial
Cortina Di4 Arca F18 Mau Dimensdes: 105x
169 cm
(tecido fragil/forro
descosido) Fotografia parcial
? Di5 Porta 4- Razoavel Dimensdes:
Armario 217x240 cm
patamar das (aproximadamente)
escadas
Casula Di6 Porta 3- Mau Dimensoes:
Armario (forro muito 72,5x112 cm
patamar das descosido/tecido
escadas manchado)
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Casula Di7 Porta 3- Mau Dimensodes:
Armério (tecido muito rasgado 72,5x104 cm
patamar das e fragil)
escadas

Manto? Di8 Arca F106 Mau Dimensdes: 225 cm

(bordado a desfazer- altura
se)
Fotografia parcial

Frontal Di9 Arca F58 Mau Dimensdes: 95x184

(tecido gasto e cm
rasgado)
Fotografia parcial

Dossel? Di10 Porta 3- Mau Dimensdes:
Armario (tecido rasgado) 40x85x111 cm
patamar das
escadas Fotografia parcial

Dossel? Dil11 Porta 3- Mau Dimensdes:
Armario (tecido muito fragil) 39x71x108cm
patamar das
escadas

Lambrequim? | Dil12 Porta 3- Mau Dimensdes: 67x570
Armario (tecido fragil) cm
patamar das (aproximadamente)
escadas

Fotografia parcial
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Frontal? Dil3 Porta 4- Razoavel Dimensodes:
Armario 140x179 cm
patamar das
escadas

? Di14 Porta 4- Mau Dimensdes:
Armario (tecido fragil) 220x242 cm
patamar das
escadas Fotografia parcial

Frontal? Dil15 Porta 4- Mau Dimensoes:
Armario (tecido rompido) 188x240 cm
patamar das
escadas

? Dil6 Arca F105 Razoavel Dimensoes:

(renda descosida) 126x441 cm

? Di17 Porta 3- Mau Dimensdes:
Armario (tecido fragil/ muita 245x185
patamar das cera no tecido)
escadas

? Di18 Arca F105 Mau Dimensoes:

(forro rasgado e a 211x156 cm

desfazer-se/ tecido
fragil)
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Cortina Dil9 Arca F22 Razoavel Dimensdes: 80x342
cm
Cortina Di20 Arca F22 Mau Dimensdes: 80x342
cm
? Di21 Porta 4- Razoavel Dimensoes:
Armario 200x233
patamar das
escadas Fotografia parcial
Manto? Di22 Arca F106 Mau Dimensdes: 150 cm
(tecido rasgado) (aproximadamente)
Cortina Di23 Arca F22 Mau Dimensdes:
(tecido descosido) 246x433 cm
Cortina Di24 Arca F22 Mau Dimensoes:
(muito suja) 180x305 cm

Fotografia parcial
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Cortina Di25 Arca F22 Mau Dimensdes: 180x
(muito suja/ rasgada) 305 cm
? Di26 Arca F105 Razoavel Dimensbes: 43x95
cm
? Di27 Arca F105 Razoavel Dimens6es: 43x95 =
cm o
"
Véu de Di28 Porta 1- Mau Dimensdes: 52x
célice? Armario (tecido rasgado) 65,5 cm
patamar das
escadas
? Di29 Arca F105 Razoavel Dimensbes: 43x177 -
cm M f
Fotografia parcial
Laco? Di30 Gaveta Mau Dimensdes: 31 cm
Arca 22 altura
(aproximadamente)
Laco? Di31 Gaveta Mau Dimensdes: 31 cm
Arca F22 altura

(aproximadamente)
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Vestido de Di32 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 55 cm
Imagem? altura
? Di33 Porta 1- Mau Dimensodes: 52,5x64
Armario (tecido “quebrado”) cm
patamar das
escadas
? Di34 Porta 1- Razoavel Dimensdes: 57x55,5
Armario (tecido manchado) cm
patamar das
escadas
Frontal? Di35 Arca F58 Razoavel Dimensdes:
129x213 cm
Cortina Di36 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 51x215
cm
Fotografia parcial
Cortina Di37 Arca F18 Mau Dimensdes: 55x217

(tecido manchado e
sujo/ auséncia de
gorgorao)

cm

Fotografia parcial
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Cortina Di38 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 55x 81
cm
Fotografia parcial
Cortina Di39 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 62x202
(tecido sujo de cera) cm
Fotografia parcial
Cortina Di40 Arca F18 Mau Dimensdes: 50x130
(tecido remendado e cm
sujo/penos
furos/gorgorédo Fotografia parcial
descosido)
Cortina Di41 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 53x64
(tecido sujo) cm
Fotografia parcial
Cortina Di42 Arca F18 Mau Dimensdes: 79x205
(tecido fragil, rasgado cm
e sujo)
Fotografia parcial
Cortina Di43 Arca F18 Mau Dimensdes: 54x162

(tecido muito
engelhado e sujo)

cm

Fotografia parcial
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Cortina Di44 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 29x138
cm
Fotografia parcial
Cortina Di45 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 29x138
(falta de gorgoréo) cm
Fotografia parcial
Cortina Di46 Arca F18 Mau Dimensdes: 80x224
(tecido fragil,
pequenos furos e Fotografia parcial
sujo)
Lambrequim Di47 Porta 3- Mau Dimensdes: 70x 430
Armario (tecido rasgado em cm
patamar das Vvarios sitios) (aproximadamente)
escadas
Cortina Di48 Arca 22 Mau Dimensdes: 55x 573
(tecido fragil, cm
manchado e com
furos)
Cortina Di49 Arca 22 Mau Dimensdes: 104x

(tecido rasgado e
rompido)

455 cm

Fotografia parcial
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Cortina Di50 Arca 22 Mau Dimensdes:
(tecido sujo, rasgado e | 155x283 cm
gueimado)

Fotografia parcial

Cortina Di51 Arca F22 Mau Dimensdes:
(tecido muito rasgado 150x430 cm
e sujo)

Cortina Di52 Arca F22 Mau Dimensbdes:
(tecido fragil e 150x430 cm
rompido)

Fotografia parcial

Cortina Di53 Arca F22 Mau Dimensdes: 112x
(tecido rasgado) 430 cm

Cortina Di54 Arca F22 Razoavel Dimensdes:
(tecido com manchas) | 165x404 cm

Fotografia parcial

Cortina Di55 Arca F22 Razoavel Dimensdes:

165x404 cm

Fotografia parcial
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Cortina Di56 Arca F22 Razoavel Dimensodes:
165x404 cm
Fotografia parcial
Cortina Di57 Arca F22 Mau Dimensoes:
(tecido remendado 132x444 cm
com outra cor) Fotografia parcial
Cortina Di58 Arca F22 Mau Dimensoes:
(tecido muito sujo e 132x444 cm
manchado)
Fotografia parcial
Cortina Di59 Arca F22 Mau Dimensoes:
(tecido remendado 132x444 cm
com outra cor)
Cortina Di60 Arca F22 Razoavel Dimensoes:
103x450 cm
Fotografia parcial
Cortina Di61 Arca F22 Razoavel Dimensdes- 103x

450 cm

Fotografia parcial
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Cortina Di62 Arca F22 Razoavel Dimensdes-
103x450 cm
Cortina Di63 Arca F22 Razoavel Dimensdes-
103x450 cm
Cortina Di64 Arca F22 Razoavel Dimensoes:
103x450 cm
Cortina Di65 Arca F22 Razoavel Dimensoes:
103x450 cm

Fotografia parcial
Cortina Di66 Arca F22 Mau Dimensdes:
(tecido rasgado) 152x461 cm
Cortina Di67 Arca F22 Mau Dimensdes:
(tecido com tinta) 152x461 cm

Fotografia parcial
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Cortina Di68 Arca F22 Mau Dimensoes:
(tecido remendado) 152x461 cm
Cortina Di69 Arca F22 Razoavel Dimensdes:
143x280 cm
Cortina Di70 Arca F22 Razoavel Dimensoes:
143x280 cm
Frontal Di71 Arca F58 Mau Dimensoes:
(tecido rasgado) 127x369 cm
Frontal Di72 Arca F58 Mau Dimensoes:
(tecido rompido) 104x240 cm
Frontal Di73 Arca F58 Mau Dimensdes: 98x198
(tecido fragil e cm
manchado)
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Cortina Di74 Arca F18 Mau Dimensdes: 64x195
(gorgoréo descosido) cm
Fotografia parcial
Cortina Di75 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 77x221
cm
Fotografia parcial
Cortina Di76 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 65x201
cm
Fotografia parcial
Cortina Di77 Arca F18 Mau Dimensdes: 69x196
(falta gorgorao) cm
Fotografia parcial
Cortina Di78 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 53x228
cm
Fotografia parcial
Cortina Di79 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 66x204

cm

Fotografia parcial

V]
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Cortina Di80 Arca F18 Mau Dimensdes: 56x182
(gorgoréo descosido)
Fotografia parcial
Cortina Dig1 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 56x211
cm
Fotografia parcial
Cortina Dig2 Arca F18 Mau Dimensdes: 53x193
(tecido rasgado e cm
manchado)
Fotografia parcial
Cortina Dig83 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 55x211
cm
Fotografia parcial
Cortina Dig4 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 54x223
cm
Fotografia parcial
Cortina Dig85 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 65x206

cm

Fotografia parcial
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Cortina Di86 Arca F22 Mau Dimensdes: 50x280
(tecido rasgado) cm
Cortina Dig7 Arca F22 Mau Dimensoes:
(tecido rasgado e 100x345 cm
remendado)
Cortina Dig8 Arca F22 Razoavel Dimensdes:
158x453 cm
Cortina Dig9 Arca F22 Razoavel Dimensoes:
132x450 cm
Cortina Di90 Arca F22 Mau Dimensoes:
157x456 cm
Cortina Digl Arca F22 Mau Dimensoes:
(tecido remendado) 157x453 cm
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Cortina Di92 Arca F22 Mau Dimensoes:
(tecido fragil/a 153x457 cm
“quebrar”)
Cortina Di93 Arca F22 Razoavel Dimensdes:
(auséncia parcial da 127x450 cm
renda)
Cortina Di94 Arca F22 Mau Dimensdes:
(tecido rasgado e 104x453 cm
fragil)
Cortina Di95 Arca F22 Razoavel Dimensdes:
260x333 cm
Lambrequim Di96 Porta 3- Razoavel Dimensdes: 58x445
Armario cm
patamar das (aproximadamente)
escadas
Lambrequim Di97 Porta 3- Razoavel Dimensdes: 60x410
Armario cm
patamar das (aproximadamente)
escadas
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Lambrequim Di98 Porta 3- Razoavel Dimensdes: 60x375
Armario cm
patamar das (aproximadamente)
escadas
Frontal ? Di99 Arca F58 Bom Dimensodes: 88x141
cm
Frontal? Di100 Arca F58 Bom Dimensdes:
104x170 cm
Frontal? Di101 Arca F58 Bom Dimensdes: 75x177
cm
Frontal? Di102 Arca F58 Bom Dimensodes: 83x177
cm
Frontal? Di103 Arca F58 Bom Dimensodes: 76x242

cm
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Frontal? Dil04 Arca F58 Bom Dimensdes: 69x240
cm
Lambrequim? | Di105 Arca F105 Mau Dimensdes: 30x213
(tecido rasgado) cm
? Di106 Arca F105 Razoavel Dimensdes: 89x106
cm
Dossel? Di107 Porta 3- Razoavel Dimensdes: 60x130
Armario cm
patamar das
escadas
Umbela? Di108 Porta 3- Razoavel Dimensdes: 54x110
Armario cm
patamar das (aproximadamente)
escadas
Fotografia parcial
Dossel Di109 Porta 3- Razoavel Dimensoes:
Armario 134x187 cm
patamar das (aproximadamente)
escadas
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Dossel Dil10 Porta 3- Razoavel Dimensoes:
Armario 128x190 cm
patamar das (aproximadamente)
escadas

Dossel? Di111 Porta 3- Razoavel Dimensdes:
Armario 127x335 cm
patamar das
escadas

Frontal Di112 Arca F58 Razoavel Dimensoes:

138x454 cm

Dossel? Di113 Porta 3- Razoavel Dimensdes:
Armario 38x60x143 cm

patamar das
escadas
Frontal Di114 Arca F58 Mau Dimensdes: 90x166
(tecido a desfazer) cm
Frontal Di115 Arca F58 Razoavel Dimensdes:
117x250 cm
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Frontal Di116 Arca F58 Mau Dimensodes:
(tecido a desfazer? 100x287 cm
Frontal? Di117 Arca F58 Bom Dimensdes:
157x202 cm
Cortina Di118 Arca F22 Razoavel Dimensodes: 82x482
cm
Cortina Di119 Arca F22 Mau Dimensdes: 82x482
(tecido sujo e cm
rasgado)
Cortina Di120 Arca F22 Razoavel Dimensdes:
(tecido sujo) 107x303 cm
Cortina Di121 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 53x200

cm
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Cortina Di122 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 53x200
(tecido sujo) cm

Cortina Di123 Arca F18 Mau Dimensodes:

(tecido remendado, 128x278 cm
sujo e rompido)

Cortina Di124 Arca F18 Mau Dimensdes: X
(tecido descosido e 182x197 cm ’
remendado)

Cortina Di125 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 64x205
- | ._

Cortina Di126 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 66x113
(tecido remendado) cm .

Cortina Di127 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 68x190 —
(tecido sujo/ falta cm
gorgorao)
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Cortina Dil28 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 78x203 3
- | .
Cortina Di129 Arca F18 Mau Dimensodes: 45x243
(tecido manchado/ cm
furos no tecido)
Cortina Di130 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 60x192
(gorgorao diferente cm
em varias zonas)
Cortina Di131 Arca F18 Mau Dimensdes: 86x200
(tecido descosido, cm
manchado e
remendado)
Cortina Di132 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 51x167
cm
Cortina Di133 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 37x211 ._

(falta gorgorao)

cm
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Cortina Di134 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 93x145
(marcas cm

Cortina Di135 Arca F18 Mau Dimensdes: 55x240
(tecido rompido) cm

Cortina Di136 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 57x167
(tecido sujo) cm

Cortina Di137 Arca F18 Mau Dimensdes: 61x167
(tecido fragil, sujo e cm
rompido/ gorgorédo
diferente em algumas
zonas)

Cortina Di138 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 54x157
(renda descosida/ cm
marcas de cera)

Cortina Di139 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 56x167

(tecido sujo)

cm
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Cortina Dil40 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 51x127
(tecido sujo/ falta cm
renda)
Cortina Di141 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 54x138
cm
Cortina Dil42 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 50x127
cm
Cortina Di143 Arca F18 Razoavel Dimensdes:
200x312 cm
Aparentemente séo
4 cortina cosidas
Cortina Dil44 Arca F22 Razoavel Dimensdes: 40x163
cm
Cortina Dil45 Arca F22 Razoavel Dimensdes: 39x162

cm
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? Dil46 Arca F105 Mau Dimensoes: 2
(pecga nédo esta 117x262 cm
completa) (aproximadamente)
? Di147 Arca F105 Razoavel Dimensodes: 65x193
(falta renda) cm
? Di148 Arca F105 Razoavel Dimensdes: 75x280
cm
? Di149 Arca F105 Razoavel Dimensdes: 90x270
cm
Cortina? Di150 Arca F22 Razoavel Dimensdes: 50x340 -
| ._
? Dil51 Arca F105 Razoavel Dimensdes:
140x175 cm
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? Dil52 Arca F105 Razoavel Dimensdes: 31x493
cm
? Di153 Arca F105 Razoavel Dimensdes: 97x270
cm
? Dil54 Arca F105 Razoavel Dimensdes: 55x290
cm
? Dil55 Arca F105 Razoavel Dimensoes:
105x265 cm
Cortina Di156 Arca F18 Mau Dimensdes: 55x328
(falta tecido/cortada) cm
? Di157 Arca F105 Razoavel Dimensdes: 47x225

cm
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Frontal? Di158 Arca F58 Razoavel Dimensdes: 86x103
cm

Cortina Di159 Arca F22 Razoavel Dimensdes: 70x180
cm

Cortina Di160 Arca 18 Mau Dimensdes: 55x207
cm

? Dil61 Arca F105 Razoavel Dimensodes: 27x236
cm

? Dil62 Arca F105 Razoavel Dimensdes: 90x107
cm

Cortina Di163 Arca F18 Razoavel Dimensoes:
102x156 cm
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Cortina Dil64 Arca F18 Razoavel Dimensoes:
102x156 cm

Cortina Dil65 Arca F22 Razoavel Dimensoes:
106x300 cm

Cortina Di166 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 53x152
cm

Cortina Dil67 Arca F18 Razoavel Dimensodes: 52x242
cm

Cortina Di168 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 52x242
cm

Cortina Di169 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 38x145

cm
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Cortina Dil70 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 38x145
cm
Cortina Dil71 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 52x142
cm
Cortina Di172 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 98x128
cm
Cortina Di173 Arca F18 Mau Dimensdes: 98x128
(peca descosida) cm
Cortina Dil74 Arca F18 Mau Dimensdes: 55x221
(tecido sem cm
cor/gorgorao
descosido)
Cortina Di175 Arca F18 Mau Dimensdes: 59x184

(tecido rompido/ falta
franja)

cm
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Cortina Dil76 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 54x99
(aparentemente cm
reaproveitada)
Cortina Di177 Arca F18 Razoavel Dimensodes: 55x195
cm
Cortina Di178 Arca F18 Mau Dimensdes: 80x211
(tecido sujo/queimado) | cm
Cortina Di179 Arca F22 Razoavel Dimensodes: 40x163
cm
Cortina Di180 Arca F18 Razoavel Dimensdes:
127x166 cm
Cortina Di181 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 54x198

cm
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Cortina Di182 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 37x210
cm
Cortina Di183 Arca F18 Mau Dimensdes: 52x155
(tecido quebrado) cm
Cortina Di184 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 35x99
cm
Cortina Di185 Arca F18 Mau Dimensdes: 56x156
(tecido sujo e sem cor) | cm
Cortina Di186 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 46x112
cm
Cortina Di187 Arca F18 Razoavel Dimensodes: 22x144

cm
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Cortina Di188 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 26x77
cm
Cortina Di189 Arca F18 Mau Dimensodes: 56x156
(tecido sujo, sem core | cm
com marcas de cera)
Cortina Di190 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 35x95
cm
Cortina Di191 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 30x97
cm
Cortina Di192 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 27x120
cm
Cortina Di193 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 27x120

cm
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Cortina Di194 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 46x112
cm
Cortina Di195 Arca F18 Razoavel Dimensodes: 53x114
cm
Cortina Di196 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 25x62
cm
Cortina Di197 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 40x113
cm
Cortina Di198 Arca F18 Mau Dimensdes: 40x113
(tecido muito furado/ cm
marcas de cera)
Cortina Di199 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 35x90

cm
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Cortina Di200 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 27x121
cm

Cortina Di201 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 27x121
cm

Cortina Di202 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 26x120
cm

Cortina Di203 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 20x105
cm

Cortina Di204 Arca F18 Razoavel Dimensodes: 48x234
cm

Cortina Di205 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 26x127

cm
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Cortina Di206 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 26x127
cm
Cortina Di207 Arca F18 Razoavel Dimensodes: 56x146
cm
Cortina Di208 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 56x146
cm
Cortina Di209 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 94x105
cm
? Di210 Arca F105 Mau Dimensdes: 25x200
(tecido rompido e sem | cm
cor)
Casula Di211 Porta 3- Razoavel Dimensdes: 70x111
Armario cm
patamar das
escadas
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Casula Di212 Porta 3- Mau Dimensdes: 83x116
Armario (tecido a romper/ cm
patamar das gorgorao a desfazer-
escadas se)

Estola Di213 Porta 1- Razoavel Dimensdes: 18x226
Armario cm
patamar das
escadas

Manipulo Di214 Porta 1- Mau Dimensdes: 16x68
Armario (tecido a desfazer) cm
patamar das
escadas

Estola Di215 Porta 1- Mau Dimensdes: 17x234
Armario (tecido com fios cm
patamar das puxados/ falta partes
escadas da franja)

Estola Di216 Porta 1- Mau Dimensdes: 19x236
Armario (tecido manchado, a cm
patamar das perder a cor)
escadas

? Di217 Arca F105 Razoavel Dimensdes: 18x71

cm




Di218 Arca F105 Razoavel Dimensdes: 16x81
cm
Di219 Arca F105 Mau Dimensdes: 43x50 oy
(tecido a romper) cm
Di220 Arca F105 Razoavel Dimensodes:24x44
cm
Di221 Arca F105 Mau Dimensdes: 55x75
(tecido a romper) cm
Di222 Arca F105 Mau Dimensdes: 43x50
(tecido a romper) cm
Di223 Arca F105 Razoavel Dimensdes: 20x43

cm
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Di224 Arca F105 Razoavel Dimensdes: 17x134
cm

Di225 Arca F105 Razoavel Dimensdes: 18x167
cm

Di226 Arca F105 Razoavel Dimensdes: 15x89
cm

Di227 Arca F105 Razoavel Dimensdes: 28x108
cm

Di228 Arca F105 Razoavel Dimensdes: 28x109
cm

Di229 Arca F105 Razoavel Dimensdes: 23x72

cm

258




Porta Coeli? Di230 Gaveta Razoavel Dimensdes: 40x52
Arca F105 cm

Porta Coeli? Di231 Gaveta Razoavel Dimensdes: 36x46
Arca F105 (tecido sujo e com cm

cera)

Manipulo Di232 Porta 1- Mau Dimensdes: 20x51
Armario (tecido fragil) cm
patamar das
escadas

Véu de célice | Di233 Porta 1- Razoavel Dimensdes: 50x55
Armario (partes sem renda) cm
patamar das
escadas

? Di234 Porta 1- Mau Dimensdes: 54x64
Armario (tecido fragil e com cm
patamar das vérios furos)
escadas

? Di235 Porta 1- Mau Dimensdes: 50x53
Armario (tecido fragil e sujo/ cm
patamar das sem forro)
escadas
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Almofada Di236 Porta 2- Razoavel Dimensdes: 15x16
Pequena Armério (tecido sujo) cm
patamar das
escadas
Almofada Di237 Porta 2- Razoavel Dimensdes: 15x16
Pequena Armério (tecido sujo) cm
patamar das
escadas
Dossel? Di238 Porta 3- Mau Dimensdes:
Armario (tecido sujo/gorgorao 21x33x95 cm
patamar das a desfazer-se)
escadas
Laco? Di239 Gaveta Mau Dimensdes: 30 cm
Arca F22 (tecido a descolar do altura
cartao) (aproximadamente)
Laco? Di240 Gaveta Mau Dimensdes: 25 cm
Arca F22 (tecido muito sujo) altura
(aproximadamente)
Lago? Di241 Gaveta Mau Dimensdes: 30 cm
Arca F22 (tecido muito sujo) altura

(aproximadamente)
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Laco? Di242 Gaveta Mau Dimensdes: 25 cm
Arca F22 (tecido muito sujo) altura
(aproximadamente)
Laco? Di243 Gaveta Mau Dimensdes: 30 cm
Arca F22 (tecido sujo) altura
(aproximadamente)
Laco? Di244 Gaveta Mau Dimensdes: 30 cm
Arca F22 (tecido sujo) altura
(aproximadamente)
Lagco? Di245 Gaveta Mau Dimensdes: 66 cm
Arca F22 (tecido sujo) altura
(aproximadamente)
Borla Di246 Gaveta Razoavel
Arca F22
Borla Di247 Gaveta Razoavel
Arca F22
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Borla Di248 Gaveta Razoavel
Arca F22
Borla Di249 Gaveta Razoavel
Arca F22
Borla Di250 Gaveta Razoavel
Arca F22
Borla Di251 Gaveta Razoavel
Arca F22 ! f
\
Borla Di252 Gaveta Razoavel p
Arca F22 (
i
AL‘ 2N
? Di253 Arca F105 Razoavel Dimensdes: 20x70
cm
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? Di254 Arca F105 Mau Dimensdes: 10x60

(tecido rasgado) cm
Estandarte de | Di255 Arca F106 Razoavel Dimensodes: 28x36
Imagem? cm
Vestido de Di256 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 120cm Z
Imagem? altura

&

Manto de Di257 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 45x90
Imagem? cm
Manto de Di258 Arca F106 Mau Dimensdes: 50x130
Imagem? (tecido muito sujo) cm
Saiade Di259 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 50 cm
Imagem? altura
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? Di260 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 30x65

cm
Vestido de Di261 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 115 cm
Imagem? altura
Capade Di262 Arca F106 Mau Dimensdes: 85x155
Imagem? (tecido fragil/ a cm

desfazer-se)

Vestido de Di263 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 78 cm
Imagem? altura
Vestido de Di264 ArcaF106 Razoavel Dimensdes: 50 cm
Imagem? altura
Vestido de Di265 Arca F106 Mau Dimensdes: 40 cm
Imagem? (tecido muito altura

sujo/manchado)
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Vestido de Di266 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 65 cm
Imagem? altura
Vestido de Di267 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 55 cm
Imagem? altura
Vestido de Di268 Arca F106 Mau Dimensdes: 55 cm
Imagem? (tecido descosido) altura
Véu de Calice | Di269 Porta 1- Mau Dimensdes: 54x62
Armario (tecido a romper) cm
patamar das
escadas
Véu de Di270 Porta 1- Razoavel Dimensdes: 60x60
Célice? Armario cm
patamar das
escadas
Toalha?/Pano | Di271 Arca F24 Razoavel Dimensdes: 67x155

?

(renda a descoser)

cm
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Manipulo Di272 Porta 1- Mau Dimensdes: 59x18
Armario (com arranjos visiveis) | cm
patamar das
escadas
? Di273 Arca F105 Razoavel Dimensdes: 17x36
cm
? Di274 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 55x57
cm
? Di275 Arca F18 Mau Dimensdes: 15x44
(tecido muito cm
engelhado/ renda a
descoser)
Cortina Di276 Arca F18 Mau Dimensdes: 50x115
(tecido muito cm
engelhado/ renda a
descoser)
Cortina Di277 Arca F18 Mau Dimensdes: 50x115

(tecido muito
engelhado/ renda a
descoser?

cm
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Cortina Di278 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 24x44
cm
Cortina Di279 Arca F18 Razoavel Dimensdes: 30x95
cm
Véu Di280 Porta 1- Razoavel Dimensdes: 44x74
Ornamental? Armario (tecido sujo) cm
patamar das
escadas
Saco? Di281 Arca F106 Bom Dimensdes: 28x40
cm
(aproximadamente)
Vestido de Di282 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 115 cm
Imagem? altura
Saiade Di283 Arca F106 Mau Dimensdes: 95 cm
Imagem? (tecido descosido e altura

fragil)
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Vestido de Di284 Arca F106 Mau Dimensdes:135 cm
Imagem? (tecido rasgado/ zonas | altura

a ficar sem cor)
Saiade Di285 Arca F106 Mau Dimensdes: 85 cm
Imagem? (tecido furado) altura
Vestido de Di286 Arca F106 Mau Dimensdes: 130 cm
Imagem? (tecido descosido/ a altura

ficar sem cor)
Vestido de Di287 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 117 cm
Imagem? altura
Vestido de Di288 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 135 cm
Imagem? altura
Manto?/ Di289 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 135 cm
Capa? altura

268




Combinagéo
de Imagem?

Peca ndo correspondia a colecdo do museu

Peca ndo correspondia a colecdo do museu

Peca ndo correspondia a colecdo do museu

Peca ndo correspondia a colecdo do museu

Arca F106 Mau Dimensdes: 95 cm
(tecido rasgado/ néo altura
tem colarinho)

Peca nao correspondia a colecdo do museu

Arca F106 Razoavel Dimensdes: 90 cm
altura




Almofada Di297 Porta 2- Mau Dimensdes: 16x21
Pequena Armario (tecido fragil) cm

patamar das

escadas .
Almofada Di298 Porta 2- Mau Dimensdes: 16x21
Pequena Armario (tecido fragil) cm

patamar das

escadas I i
Almofada Di299 Porta 2- Mau Dimensdes: 16x21
Pequena Armario (tecido fragil) cm

patamar das

escadas l
Almofada Di300 Porta 2- Mau Dimensbes: 16x21
pequena Armério (tecido fragil) cm

patamar das

escadas
Almofada Di301 Porta 2- Mau Dimensdes: 16x21
pequena Armario (tecido fragil) cm

patamar das

escadas
Almofada Di302 Porta 2- Mau Dimensdes: 16x21
pequena Armario (tecido fragil) cm

patamar das

escadas

F
[ A
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Borla Di303 Gaveta Razoavel
Arca F22

? Di304 Gaveta Razoavel Dimensdes: 85x210
Arca F105 cm

? Di305 Gaveta Razoavel Dimensdes: 95x210
Arca F105 cm

Saiade Di306 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 105 cm

Imagem? altura

Vestido de Di307 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 50 cm

Imagem? (tecido sujo) altura

Camisade Di308 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 30 cm

Imagem? (tecido muito sujo) altura

(aproximadamente)
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Frontal Di309 Arca F58 Mau Dimensoes:
(tecido bastante 100x195 cm
danificado nas
laterias)
? Di310 Arca F105 Razoavel Dimensoes: 0,7x75
cm
? Di311 Arca F105 Razoavel Dimensdes: 0,7x75
cm
? Di312 Arca F105 Razoavel Dimensdes: 14x115
cm
Toalha Di313 Arca F24 Mau Dimensdes: 90x145
(tecido rasgado e cm
muito sujo)
Fotografia parcial
Toalha Di314 Arca F24 Mau Dimensdes: 63x255

(tecido com furos e
manchas amarelas)

cm
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Toalha Di315 Arca F24 Razoavel Dimensdes: 74x455
cm
Fotografia parcial
Toalha Di316 Arca F24 Razoavel Dimensdes: 67x385
(tecido com furos) cm
Fotografia parcial
Corporal? Di317 Arca F24 Razoavel Dimensdes: 57x80
(tecido remendado) cm
Toalha Di318 Arca F24 Mau Dimensdes: 69x200
(tecido rasgado) cm
Fotografia parcial
Toalha Di319 Arca F24 Mau Dimensdes: 60x350
(tecido rasgado e com | cm
furos)
Fotografia parcial
Toalha Di320 Arca F24 Razoavel Dimensdes: 95x340

cm

Fotografia parcial
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Toalha? Di321 Arca F24 Mau Dimensdes: 78x168
(tecido furado, muito cm
sujo e com marcas de
cera) Fotografia parcial
Toalha Di322 Arca F24 Razoavel Dimensdes: 75x173
(tecido muito sujo/ cm
renda rasgada)
Fotografia parcial
Toalha Di323 Arca F24 Mau Dimensdes: 65x185
(tecido remendado e cm
rasgado)
Fotografia parcial
Toalha Di324 Arca F24 Mau Dimensdes: 80x215
(tecido com furos/ cm
renda rasgada)
Fotografia parcial
Toalha Di325 Arca F24 Mau Dimensdes: 65x210
(tecido cm
remendado/renda
muito rasgada)
Fotografia parcial
Toalha Di326 Arca F24 Mau Dimensdes: 70x310

(tecido muito rasgado)

cm

Fotografia parcial
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Renda Di327 Arca F24 Razoavel Dimensdes: 28x175
cm
Fotografia parcial
Renda Di328 Arca F24 Mau Dimensdes: 35x190
(renda furada e suja) cm
Fotografia parcial
Renda Di329 Arca F24 Mau Dimensdes: 23x180
(renda rasgada) cm
Fotografia parcial
Renda Di330 Arca F24 Mau Dimensdes: 13x200
(renda rasgada) cm
Fotografia parcial
Renda Di331 Arca F24 Mau Dimensdes: 23x180
(renda rasgada) cm
Fotografia parcial
Renda Di332 Arca F24 Razoavel Dimensdes: 33x176

cm

Fotografia parcial
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Renda Di333 Arca F24 Razoavel Dimensdes: 15x180
cm
Fotografia parcial
Renda Di334 Arca F24 Mau Dimensodes: 35x135
(renda rasgada) cm
Fotografia parcial
Renda Di335 Arca F24 Mau Dimensdes: 22x200
(renda rompida) cm
Fotografia parcial
Renda Di336 Arca F24 Razoavel Dimensdes: 65x405
cm
Fotografia parcial
Camisade Di337 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 35 cm
Imagem altura
Vestido de Di338 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 18 cm
Imagem? altura
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Camisola de Di339 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 18 cm
Imagem? altura

Saiade Di340 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 12 cm
Imagem altura

Vestido de Di341 Arca F106 Mau Dimensdes:15 cm
Imagem? (tecido fragil) altura

Camisade Di342 Arca F106 Mau Dimensdes: 15 cm
Imagem? (tecido rasgado) altura

Saiade Di343 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 12 cm
Imagem altura

Roupa Di344 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 9 cm
interior de altura

Imagem
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Almofada Di345 Porta 2- Mau Dimensdes: 60x45
Armario (tecido muito fragilea | cm
patamar das desfazer-se)
escadas
Vestido de Di346 Arca F106 Mau Dimensdes: 37 cm
Imagem (tecido descosido) altura
Camisola de Di347 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 31 cm
Imagem altura
Camisola de Di348 Arca F106 Mau Dimensdes: 22 cm
Imagem? (tecido a desfazer-se) altura
Vestido de Di349 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 55 cm
Imagem altura
Saiade Di350 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 25 cm
Imagem altura
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Vestido de Di351 Arca F106 Mau Dimensdes: 34 cm
Imagem (tecido a desfazer) altura
Vestido de Di352 Arca F106 Mau Dimensodes: 40 cm
Imagem (manga descosida) altura
Camisola de Di353 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 23 cm
Imagem? altura
Saiade Di354 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 12 cm
Imagem altura
Saiade Di355 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 19 cm
Imagem altura
Laco de Di356 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 20 cm
Imagem altura
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Vestido de Di357 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 73 cm
Imagem altura

Vestido de Di358 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 28 cm
Imagem altura

Camisa de Di359 Arca F106 Mau Dimensdes- 15 cm
Imagem? altura

Meia de Di360 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 15 cm
Imagem altura
Sandaliade Di361 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 9 cm
Imagem altura
Sandaliade Di362 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 9 cm
Imagem altura
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Sandaliade Di363 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 4 cm
Imagem altura
Sandaliade Di364 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 4 cm
Imagem altura
Sandélia de Di365 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 4 cm
Imagem altura
Sandélia de Di366 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 4 cm
Imagem altura
Sandaliade Di367 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 4 cm
Imagem altura
Sandaliade Di368 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 9 cm
Imagem altura
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? Di369 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 55x70
cm

? Di370 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 60x70
cm

Manto de Di371 Arca F106 Mau Dimensdes: 45x95

Imagem (tecido a quebrar) cm

Pano? Di372 Arca F24 Razoavel Dimensdes: 65x225

(tecido sujo) cm

Fotografia parcial

? Di373 Arca F105 Bom Dimensoes:
171x325 cm
Fotografia parcial

Corporal Di374 Arca F24 Razoavel Dimensdes: 53x53

(tecido sujo)
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Toalha Di375 Arca F24 Mau Dimensdes: 55x80
(tecido sujo e furado) cm
Vestido de Di376 Arca F106 Mau Dimensdes: 32 cm
Imagem (tecido rasgado, altura
rompido e com furos)
Manto de Di377 Arca F106 Mau Dimensdes: 46x74
Imagem (tecido muito rompido) | cm
Vestido de Di378 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 28 cm
Imagem (tecido muito altura
engelhado)
Camisade Di379 Arca F106 Razoavel Dimensdes: 35 cm
Imagem? altura
Camisola de Di380 Arca F106 Mau Dimensdes: 40 cm

Imagem?

(tecido muito sujo)

altura
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Camisade Di381 Arca F106 Mau Dimensdes: 32 cm
Imagem? (tecido muito furado) altura
Almofada Di382 Presente na Razoavel Dimensdes: 27x40
peca F115 cm
Colchéo Di383 Presente na Razoavel Dimensoes:
peca F115 501x172 cm
Almofada Di384 Presente Mau Dimensoes:
na peca (tecido fragil) 50x70 cm
F136
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Apéndice E4- Pecas com outras marcacoes

Peca Cadigo Localizacao Conservagéo Notas Anexo
Inventario
Capa de ? Porta 2- Razoavel Marcacéo na pega:
Asperges Armario ]
patamar das 66 (etiqueta em papel)
escadas
Dimensdes: 164 cm altura
Véu de C38 Porta 4- Razoavel Marcagao na peca:
Ombros? Armario 38 (etiqueta em tecido)
(marcagéo na patamar das 354 (etiqueta redonda)
peca nédo escadas )
corresponde & Dimensdes: 79,5x232 cm
peca com este
nimero de
inventario)
Pano?/ ? Arca F24 Razoavel Marcacao na pega:
Toalha? (tecido com 313 (etiqueta em tecido)
Peca com duas alguns furos) 314 (etiqueta quadrada)
marcagoes
Dimensdes: 50x110 cm
Frontal ? Sala do Piso 2 | Mau Marcacao na pega:
do museu (tecido muito 397 (etiqueta quadrada)
sujo)
Dimensdes: 97x286 cm
Frontal ? Sala do Piso 2 | Mau Marcacao na pega:
do museu (tecido muito 398 (etiqueta quadrada)
sujo)
Dimensdes: 100x240 cm
Dalmética ? Porta 4- Razoavel Marcacao na pega:
Armario 324 (etiqueta retangular
patamar das diferente de todas as outras)
escadas

Dimensdes: 108x130 cm

Existe outra pega com esta
marcacao, sendo uma etiqueta
diferente a situacdo merece uma
avaliacdo
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Dalmética ? Porta 4- Razoavel Marcacao na peca:
Armario 327 (etiqueta retangular
patamar das diferente de todas as outras)
escadas
Dimensdes: 108x130 cm
Existe outra peca com esta
marcacao, no entanto trata-se
de um frontal, sendo uma
etiqueta diferente a situacao
merece uma avaliagao
Manipulo c81 Porta 2- Mau Marcacao na peca:
Armario (tecido fragil e a | 81 (etiqueta em tecido)
(provavelmente patamar das romper)
marcacao errada) escadas Dimensdes: 16,5x60,5 cm
Apos analise, pode ser um erro
na ordem dos nimeros e tratar-
se da peca C18
Estola ? Porta 2- Mau Marcagéo na peca:
Armario (tecido fragil) 328 (etiqueta quadrada)
patamar das
escadas Dimensdes: 19,5x214 cm

328 no inventario ndo
corresponde a esta pega
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