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Abstrakt

Predkladana bakalaiska prace se zabyva romanem Trpaslik Svédského spisovatele
Péra Lagerkvista. Roman vydany v roce 1944 se fadi mezi vyznamna dila tzv.
mobilizacni literatury, ktera reflektuje politicko-socidlni situaci Evropy v obdobi 2.
svétové valky. Lagerkvist do Trpaslika nicméné zakomponoval mnohé odkazy na
renesancni Italii, na které se v této praci sousttedime. V prvni ¢asti je nastinéna
autorova tvorba, a predevsSim motiv konfliktu dobra a zla, ktery je pro Lagerkvista
napfi¢ celou jeho tvorbou stézejni. Nasledné v praci predstavujeme definici
renesance na zékladé poznatkii Jacoba Burckhardta a Vaclava Cerného, které jsou
vyuzity pii analyze renesancnich odkazu v literarnim prostoru, ¢ase a také v pripad¢
vybranych romanovych postav. Cilem prace je ukézat, ze roman Trpaslik lze Cist z
nékolika perspektiv: na jedné strané predstavuje piispévek k mobilizacni literatute,
na stran¢ druhé mlzeme na dilo nahlizet jako na historicky roman plny

faktografickych tidaji odkazujicich pravé na renesanc¢ni Italii.
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Abstract

The present bachelor thesis deals with the novel The Dwarf by the Swedish writer
Par Lagerkvist. The novel, published in 1944, is one of the important works of the
so-called mobilization literature, which reflects the political and social situation in
Europe during World War II. However, Lagerkvist incorporated many references
to Renaissance Italy in The Dwarf, which are the focus of this thesis. The first
section outlines the author's work and, in particular, the motif of the conflict
between good and evil that is central to Lagerkvist throughout his work.
Subsequently, the thesis presents a definition of the Renaissance based on the
insights of Jacob Burckhardt and Vaclav Cerny, which are used to analyse
Renaissance references in literary space and time, as well as in the case of selected
characters. The aim of the thesis is to show that the novel The Dwarf can be read
from several perspectives: on the one hand, it represents a contribution to
mobilization literature; on the other hand, the work can be seen as a historical novel

full of factual data referring specifically to Renaissance Italy.
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1. Uvod

Roman Dvdrgen (v Cestingé jako Trpaslik) Svédského spisovatele Pira
Lagerkvista (1891-1974) je povazovan za jedno z nejvyznamnéjSich dél Svédské
literatury 20. stoleti. Jedna se o romén z autorovy pozdéjsi tvorby, vySel v roce
1944 a do cCestiny byl pielozeny roku 1964. Roman reflektuje ptedevsim politicko-
socialni situaci evropského kontinentu dané doby a pfedstavuje tak vyrazny
prispévek ktzv. mobiliza¢ni literatufe, jejimz cilem bylo predstavit Svédské
vetejnosti skrze literarni tvorbu zhoubné dusledky valky jako takové a v SirSim
kontextu jakéhokoliv zlovolného a nenavistného lidského konani.

V ptednich romanech mobiliza¢ni literatury nachdzime jasné definovatelné,
vymezitelné a nékdy az mirné kli§¢ motivy, jakymi jsou napt. neutuchajici boj
dobra proti zlu nebo sjednocenti slabsich a utlacovanych proti silngj$imu agresorovi.
Cil je veskrze jasny: nabidnout ¢tenafi metaforicky pojaté zpracovani aktualnich
témat a podpofit v ném bojovného ducha. Mobiliza¢ni literaturu si vSak v zadném
ptipadé nelze vykladat jako tendencni, autofi sva dila nepsali na spolecenskou
objednavku, pravé naopak, Cinili tak zvlastniho presvédceni. Par Lagerkvist
v tomto ohledu rozhodné nebyl vyjimkou; cely sviij spisovatelsky zivot se totiz
zabyval mimo jiné existencidlnimi tématy, mistem clovéka ve spolecnosti a ve
svete, procez v ném postupné ovladnuti Evropy nacistickym Némeckem hluboce
rezonovalo jiz od prvnich vyraznych naznaku ptistupu NSDAP k moci v 30. letech
20. stoleti.

Prestoze obdobi druhé svétové valky ukazuje pomérné komplexni
spoledensky kontext doprovazeny v piipadé Svédska pravé politickymi problémy a
nasledky ekonomiky nedostatku, rozhodl se Lagerkvist svého Trpaslika vykreslit
v na prvni pohled dosti neobvyklych kulisdch renesancni Itdlie. A ackoliv byva
Trpaslik a jeho hlavni postava v historickych piehledech $védské literatury a
slovnicich Svédskych spisovatelii do znaéné miry zuzovan a interpretovan jako Cird
esence zla, coz rozhodné nerozporujeme, my v romanu nachdzime mimo jiné celou
fadu odkazli na skutecné osobnosti italského renesanéniho politického a kulturniho
Zivota.

Muzeme shrnout, ze vétSina piispévkll do kanonu mobilizacni literatury se
odehrava ve Svédsku soudasném ¢ minulém, skute¢ném &i smysleném, a kritika

vnima mobilizacni literarni tematiku jako esteticky projev své doby, jez se utvarel



vyhradné v kontextu vyvoje probihajicich historickych udalosti. Nabizi se proto
tyto knihy studovat vyhradné v roviné texti a jejich odkazl k 2. svétové vélce.
Takova metodologie vSak podle nas opét vede ke zkratkovitym zavérim bez
odpovédi na otazky hlubsi povahy, které si budeme klast na nasledujicich stranach
této prace. Kuptikladu: existuje n€jaky vztah mezi obdobim renesance a 2. svétové
valky? Jaky byl Lagerkvistiv zamér sepsat Trpaslika s ohledem na renesancni
realitu, pfedevsim tu politickou a kulturné literarni? Jsou Lagerkvistovy odkazy na
renesancni Italii fundované a zalozené na dusledné reSersSi nebo pouze vysledkem
autorovy predstavivosti?

Cilem prace je tak upozornit na moznosti odliSného cteni dila, které
predstavuje nékolik obsahovych rovin, jimiz se ve srovnani s ostatnimi dily svého
zanru vyrazné vyjima. Lagerkvistiiv roman miZeme Cist jako piispévek Svédského
literarniho odboje v ramci mobilizaéni literatury. V druhém pfistupu k ¢tenafi ale
kniha mtze promlouvat jako propracovany historicky roman s celou fadou
faktografickych odkazli na obdobi, jenz bylo v disledku nejspis stejné zlolajné jako

to, které tak otevien¢ kritizuje.



2. Par Lagerkvist a Trpaslik

Bez nadsazky lze napsat, ze se Par Lagerkvist (1891-1974), jeden ze sedmi
autory Svédské literatury 20. stoleti a snad i vitbec. Béhem své dlouhé spisovatelské
kariéry si vyzkousel vSechny literarni formy: od poezie ptes préozu a drama a jeho
dilo obsahuje 1 nékolik pfispévki tykajici se kubismu a teorii divadla. Abychom se
vyhnuli sdhodlouhym popistim rysi Lagerkvistova dila v chronologickém sledu
tak, jak tomu cini piehledové publikace vénované tomuto autorovi ¢i bézné
dostupné slovniky autorti $védské literatury,! zvolili jsme postup zaloZeny na
analyze dvou typickych motivi. V prvni fadé se jednd o dichotomii slozenou
z vyrazné lagerkvistovskych pojmd, tj. /ivsangest (zivotni uzkost, tiseil) a livstro
(vira v zivot). Nasledn¢ se zaméfime na staly motiv, ktery predstavuje souboj dobra

se zlem a navdZzeme rozborem romanu Trpaslik.

2.1 Livsdngest a livstro

Jak pfipomind Gustafson (1998: 305), Lagerkvist se po cely svlj zivot
stranil spoleCnosti, vyhybal se vefejnému vystupovani a nikdy se nepfipojil
k Zadnému literarnimu uskupeni. O jeho zivoté se toho nevédélo mnoho, literarni
védci a kritika se mohla opfit predevsim o jeho autobiograficky roman Gdst hos
verkligheten z roku 1925, ve kterém pisSe o svém détstvi a dospivani. Hlubsi vhled
do Lagerkvistova zivota byl ¢tenafim umoznén az po jeho smrti, konkrétn¢ roku
1991, kdy byl u ptilezitosti vyroci 100 let od autorova narozeni vydan soubor jeho
dopist pod jednoduchym nazvem Brev.

Kli¢ovym momentem pro dospivajiciho Lagerkvista pochdzejiciho z ptisné
pietistické rodiny je ztrita viry v Boha, a tim i vlastné jediného vyrazné
nejspis, jak piSe Scobbie (1999: 163), Darwinova evolucni teorie, na jejimz zaklade
Lagerkvist i jeho alter ego Anders v Gdst hos verkligheten nabozenstvi zavrhl.
V Lagerkvistové pojeti touzi ¢lovék po nebi, nicméné vi, ze predstavuje jen vyssi

evoluéni formu, ktera se vyvijela stovky miliont let, a proto je sdm o sobé

! Srov. napt. Bromstrem 1974, Gustafson 1998, Scobbie 1999.



bezmocny stejné jako bezvyznamny. Lidské pokoleni bude existovat nadale, ale
jedinec ma k dispozici jen jeden kratky zivot zakonCeny smrti, po které nic
nendsleduje, z cehoz vyplyva otazka, zdali ma takovy zivot viibec smysl. Evoluéni
teorie jako takova mu tudiz neposkytla zddnou duchovni utéchu, pouze teoretickou
znalost, proc¢ez tak zapocalo jeho tvirci obdobi zalozené na livsdngest, obdobi,
v némz projevuje pokoru, vzdor, soucit i lhostejnost nad lidskym osudem.

Tento Zivotni nizor se zhmotiiuje v jeho prvni bésnické sbirce Angest
(1916), kterou mizeme zaroven oznacit za prvni expresionistickou sbirku poezie
v ramci Svédské literatury (srov. Humpal 2013: 183). Jejimi ustiednimi tématy jsou
pravé smrt a zivot bez Boha. Nasledujici texty, jednoaktovka Himlens hemlighet,
soubor proz Den fordingsfulle gdisten a basnicka sbirka [ stdllet for tro, souborné
vydané ve svazku pfizna¢né nazvaném Kaos (1919), se vénuji stejnym tématiim,
ktera jsou pro Lagerkvistovo obdobi livsdngest typicka. Nize uvadime uryvky

ze dvou basni:

Angest, dngest dir min arvedel’ Det éir vackrast néir det skymmer’
(Nejkrasnéji je, kdyz se stmiva)

Angest, angest ir min arvedel [...]

min strupes sér, Allt &r mitt och allt ska tagas ifran mig
mitt hjértas skri i vérlden. Inom kort ska allt tagas ifran mig

Nu styvnar 16ddrig sky Traden, molnen, marken dér jag gér

1 natten grova hand, Jag skall vandra -

nu stiga skogarna ensam utan spar

och stela hojder

sa kargt mot himmelens,
forkrympta valv.

Hur hart ar allt,

hur stelnat, svart och stilla!

[...]

Pesimistické ladéni Lagerkvistovy tvorby patrné v obou ukazkéch je o to
vic umocnéné az nepfatelskym prostfedim noci a gradaci. Basnicky subjekt
vyjadfuje smifeni se svym zlym tidélem v podob¢ smrti, kterd na né¢j nevyhnutelné
¢eka. Po ni neni nic, jen vzpominka. Ackoliv se motiv /ivsdngest v Lagerkvistovych

textech objevuje neustale, nejvice patrny je pravé v jeho raném dile. Nicméné uz ve

? Orig. Basen ze sbirky Angest, pielozeno a prebasnéno Liborem Stukaveem (Gustafson 1998: 311):
Uzkost je mym udélem / mou ranou zlou, / mé duse kiikem k svétu. / Noc méni pénu nebe v kov /
v svém drsném obéti, / les ze tmy zveda se / a vrsky strohé / tak ptisné€ pod nebem, / jez zakrslo. /
Jak tvrdé vSe, / jak strohé, sm¢lé, ztichlé!

3 Base ze sbirky 1 stdllet for tro, vlastni preklad: Ve je mé a vSe mi bude vzato / Zanedlouho mi
bude vse vzato / Stromy, mraky, zemé¢, po niz chodim / Budu putovat dal / sam beze stopy
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svazku Kaos a ptedevs§im v jeho tvorbé z dvacatych let se k nému pfidava i motiv
do zna¢né miry vyznamové¢ protichidny, tj. livstro.

S virou v zivot, livstro, se podle Linnéra (1961: 9) mlady Lagerkvist setkal
u radikalnich spisovatelii, mezi které patiil napt. Ture Nerman, a ptedevs§im v dile
Ellen Key*. Ta své livstro (nékdy i znamé pod nazvem utvecklingstro, vira ve vyvoj)
stavi na idealistickych myslenkdch Johanna Wolfganga Goetha a stejné jako
Lagerkvist si vytvaii vlastni jakousi volnomyslenkarkou interpretaci téch oblasti
ktest’anstvi, se kterymi zasadn€ nesouhlasi, tj. Bih jako odsuzujici a trestajici sila.
Samo slovo ,zivot* tedy, jak rovnéz upozornuje Linnér (ibid: 9), ma pro
Lagerkvista jako pro Cloveka, ktery se s virou rozeSel a ndsledné prochazel
obdobim zjevné existencni krize, az religiézni vyznam stejn¢ jako slovo Bith pro
kteréhokoliv kiestana.

Centralnim tématem se pak v tzv. /ivstro obdobi (podle Scobbie 1999: 171)
pro Lagerkvista stdva ptiznani existence nadherného zivota a zivotni krésy, ktera
presahuje moznosti naseho chapani, tedy doslovny opak predchoziho livsdngest.
Do tohoto pozitivniho obdobi miizeme zatadit tfi knihy, tj. povidkové sbirky Det
eviga leendet a Morgonen, ob¢ z roku 1920, a basnickou sbirku Den lyckliges vig

zroku 1921. Nize uvadime uryvky z dvou basni z posledni zmiflované sbirky:

Det blir vackert dér du gdr’ Du dir visst lycklig for ingenting®
Det blir vackert dar du gér, Du ar visst lycklig for ingenting,
marken, stigen, stranden som du foljer, blott for att det sa skall vara.

allt tycks ljusna, glédjas, Mig maste livet ge kostbara ting,
allt som ser dig. sa stralande underbara.

Kan vil jorden glddjas Nu har gett mig sitt dunklaste djup,
for att nagon stiger pa den, en lidelses hav att befara.

trampar pé den, Och dig, min dlskade, ingenting,
en som den dlskar? en leende kérlek bara.

[...]

Z obou ukazek je patrné, ze se motiv livsdngest s nove pfijatou virou v Zivot,

livstro, spiSe prolind a z Lagerkvistova dila rozhodné nemizi. Jejich té€snou

4 Ellen Key (1849-1926) byla filozofka a pedagozka a obecné jednou z nejvlivngjsich $védskych
kulturnich postav své doby. U nas je nejvice znamy jeji pedagogicky spis Barnets drhundrade (Cesky
vydano roku 2022 jako Stoleti nového ditéte).

5 Vlastni pteklad: Tam, kam kradis, je to krasné, / zemé, cesta, plaz, po které jdes / ve se jakoby
rozzafi a zaraduje / vSe, co t¢ spatfi — Mize se zem¢ vibec radovat / kdyZ na ni n¢kdo $lape, / Slape
po ni / nékdo, koho miluje?

® Vlastni preklad: Jsi ur¢it& $t'astna pro nic za nic, / pouze proto, Ze to tak musi byt. / Mné& musi Zivot
dat cenné véci, / tak nadherné zvlastni — Nyni mi dal svou nejtemnéjsi hloubku / mote utrpeni,
kteréhoz se mam bat. / A tob&, ma milovana, nic, / jen usmévavou lasku.
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provazanost spatiujeme v zemi jako metafofe Clovéka a nasledné existencialni
otazce. V prvni basni si lze taktéz vSimnout opakujici se gradace, tentokrat vSak
v pozitivnim kontextu. Prolinani dvou velkych lagerkvistovskych motivi je o to
vice umocnéno v basni druhé, kde zivot pro jednoho znamena pouceni v podobé
trapenti, pro druhého blaZzenou nevédomost, lasku a do jisté miry i $t€sti.” Podobny
vztah, jakysi souboj dvou motivl, pak spatfujeme i v dals$i autorové tematické

dichotomii, tj. dobru a zlu.

2.2 Dobro a zlo

Pokud zohlednime fakt, ze je dilo mladého Lagerkvista vyrazné ovlivnéno
myslenkovou dichotomii /ivsdngest a livstro, pak jeho pozdéjsi dilo, predevsim
prézy, podstatné tematizuji dobro a zlo a jakysi souboj mezi nimi. Piedchozi
dvojice motivll se na pozadi historickych udalosti pievraci do tematiky nové a
oproti naro¢n¢ interpretovatelného mysleni na bazi /ivsdngest a livstro se dobro a
zlo v Lagerkvistové dile daji alesponi v prvnim planu vymezit jasné¢ danymi
charakteristikami. Dobro je v autorové pojeti vyrazné stalé a neménné, kdezto zlo
se vyznacuje jako sila uchvacujici Lagerkvistovy postavy do takové miry, ze jej pak
primo ztélestuyji, jsou tryznici a vSenicici, ale také zadroven ve srovnani s postavami
dobrymi zna¢né dynamické.

Je to tedy konkrétné tvorba 30. let, v niz se Lagerkvist zabyva obhajobou
demokratického ztizeni zadpadniho svéta a, jak upozorituje Humpal (2013: 183),
svllj postoj nazyva ,,bojovnym humanismem®. Prvnim vyraznym pftispévkem
tohoto obdobi a ztélesnénim zla se stava postava kata ve stejnojmenné novele
(Bddeln) z roku 1933, skrze niz Lagerkvist reflektuje zhorSujici se politickou situaci
v nacistickém Némecku a v Evropé celkové. Scéna vystavénd na analogickém
postupu, v jejiz centru se nachdzi kat, se méni v zavislosti na konkrétnim prostiedi,
v nimZ se objevuji dal$i postavy: stfedovekd kréma se vykonavatele hrdelniho
prava boji, a tim padem strani, moderni luxusni restaurace jej pak obdivuje a

oslavuje.

7 Ac¢koliv se Lagerkvist s virou rozesel, je zde dilezité zminit, Ze motiv Boha, bozské sily z jeho
basni nikdy pln¢ nezmizel. K Bohu se obraci zasadné jako k Panovi (Herren, Han, Hans), a to jak
v obdobi livsdngest, tak i livstro. Ptikladem mohou byt citovana basen Det dr vackrast ndr det
skymmer z I stdllet for tro nebo Det kom ett brev z Den lyckliges vdg.

12



Nejduslednéji vycizelovany symbol zla se nachdzi v romanu Trpaslik z roku
1944, o némz pojedname v dalsi podkapitole. Lagerkvist v§ak motiv souboje dobra
a zla po skonceni 2. svétové valky neopousti, umirnén¢ jej tematizuje i ve svém
poklidném obdobi 50. a 60. let. Setkdvame se s nim napf. v silné symbolistické
proze Barabas z roku 1950 a posledni autorové vydané proze Mariamne z roku

1967.

2.3 Trpaslik

Ackoliv se Lagerkvist vydanim Trpaslika az ke konci valky roku 1944 se
svym piispévkem k hlasu mobiliza¢ni literatury oproti jinym autorim vyrazné
opozdil, vytvofil dilo, kterému se po prvotnim zddnlivé rozporuplném pfijeti
dostalo celosvétového uznani.® Nils Ake Janzon, §védsky literarni kritik, jej nazval
»hejstiizlivéjsim a nejukdzanéjSim mistrovskym dilem, jaké ve Svédské proze
existuje” (podle Gustafson 1998: 315). Trpaslik ptredstavuje zaroven treti a
zavérecnou fazi mobilizacni literatury. Prvni dvé reprezentuji Eyvind Johnson
svymi dily Nattovning (1938), Soldatens dterkomst (1940) a hlavné romanovym
cyklem o Krilonovi (1941-1943), déle Vilhelm Moberg romanem Vyjed v noci!
(1941). Pii srovnani téchto dél dochdzime k zavéru, ze prvni dvé etapy se
v mnohém podobaji a Lagerkvistiv Trpaslik se od nich hned v n€kolika aspektech
1i8i. Pro lepsi orientaci v tématu nejprve popiSeme historicky kontext a dale stru¢né
predstavime mobilizacni tvorbu Johnsonovu a Mobergovu, a poté piejdeme k té
Lagerkvistové.

Mezi lety 1939 a 1945, kdy nejenom v Evrop¢ zufila 2. svétova valka, se
Svédsko ve srovnani se zbytkem kontinentu nachézelo v dosti odli$né situaci, a to
kvtli neutrdlnimu postoji tehdejSi vlady v cele s Perem Albinem Hanssonem.
Zatimco se kazdy jeden z jeho sousednich stati potykal s agresory ohrozujicimi

jejich existenci, Svédsko lavirovalo a opatrné se vyhybalo moznosti pfeneseni

8 Pise tak $védska literarni kriticka Margit Abenius ve svych vzpominkach Memoarer frdan det inne
(1963: 157): ,,Reakce lidi na Trpaslika se zdaji byt velmi rozlicné a zda se, ze se nabizi vice
mnozstvi, jak jeho myslenky interpretovat — jak uz to u vyznamnych uméleckych dél byva.* (orig.
,Mdnniskors reaktioner infor , Dvirgen* forefaller vara mycket varierande, och hogst olika
tydningar av dess ide tycks kunna goras — sa som alltid dr fallet i fraga om betydande konst. ™).
Nasli se i taci, ktefi Lagerkvistovo angazma na poli mobilizacni literatury hodnotili negativné, napi-.
jak uvadi Brostrem (1973: 17), Erik Lindegren Lagerkvista vysmé$né nazval ,,pro tuto chvili
poniZzenym ufednikem na $védském veletrhu idyly a pohotovosti.“ (orig. ,,for tilfillet férnedrad
officiant vid den stora svenska idyll- och beredskapsmdssan )
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ptimého konfliktu na vlastni Gizemi. Nebalo se také ale, jak shrnuje Stépan (2010:
112-115), udrzovat stily kontakt se spojenci v Londyné, cvicit norsky
protinacisticky odboj, podat pomocnou ruku Finsku béhem zimni valky ¢i pfijmout
tisice zidovskych uprchliki® ze sousedniho Danska a dale Francie, Nizozemi,
Belgie nebo, zasluhou Raoula Wallenberga, az dokonce z Mad’arska.

Prestoze pocet umrti civilniho obyvatelstva diky neutralit¢ nedosahoval
takovych hodnot jako jinde v Evropé,'® byli Svédi a Svédky vlivem nedostatku
potravin, a piedev§im moznosti vtaZzeni do vale¢ného déni pod neustalym tlakem.
Neni tedy divu, Ze rozhlas, kino, divadlo a literatura zazivaly ve Svédsku béhem
valky boom — 1idé chtéli mit ptehled o nejnovéjsich zpravach a zaroven hledali unik
od kazdodenni reality ve filmech a divadelnich hrach stejné jako v roménech a jiné
literarni tvorbé a jak Hégg (1999: 413) uvadi, béhem valecného obdobi knizni
produkce doslova lamala rekordy. Mezi bestsellery mizeme za vSechny uvést
pozdéji zfilmovany a z hlediska déje skandalni roman z pera Ester Lindin 7dnk, om
jag gifter mig med prdsten!, ktery tematizoval netispé$ny milostny vztah koncici
rozvodem a narozenim nemanzelského ditéte.

My se vSak v tomto textu budeme vénovat protifasistické a protinacistické
tvorbé, kterd je v soucasnosti zndma jako beredskapslitteratur ¢i, jak nazev
preklada Humpal (2013: 182), mobilizaéni literatura. Ackoliv je termin beredskap
ve slovniku Svédské akademie vykladan jako ,,stav pfipravenosti na budouci vyvoj,

zejména na nebezpedi, krize a podobn&‘!!

, Cesky tedy spiSe ,,pohotovost®, jeho
vyznam je podstatné $ir§i. Tak tfeba Gilmour (2010: 238) upozoriuje, ze termin
beredskap nelze jednoznaéné prelozit do anglictiny, nicméné podle n¢j kombinuje
charakteristiky ,,preparedness, readiness, stand-by and emergency“'?. Jarvstad
(2022: 9) pak ptimo beredskapslitteratur definuje jako , literaturu vychazejici ze
situace narodni pohotovosti a vyjadiujici solidaritu s vlastnim néarodem i

sousednimi zemémi zasazenymi valkou, kterd zarovei kritizuje Svédskou politiku

% Ackoliv se antisemitismus ve Svédsku nikdy nestal soucasti vysoké politiky, je nutno zdtiraznit,
7e se projevoval spiSe na lokalni trovni (srov. Asbrink 2021). Z nejvétsich stran mizeme jmenovat
dvé: SNSP — Svenska nationalsocialistiska partiet a NSAP — Nationalsocialistiska arbetarepartiet.
10 Gilmour (2011: 239) eviduje celkem 2 200 civilnich umrti a mezi nejéast&j$imi diivody uvadi
namorini miny a torpéda.

" Orig.  tillstandet att vara beredd pd kommande utveckling, sérskilt faror, kriser och dylikt* [cit.
online 5.6.2023: https://svenska.se/tre/?sok=beredskap&pz=1]

12V gesting by bylo tieba Gilmouriiv vyklad znaéné rozvézt nebo zredukovat na ,,pfipravenost,
pohotovost a stav nouze*.
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neutrality*!®. V kazdém piipadé tedy mobilizacni literatura predstavuje fenomén
vystavény vyhradné na specifickém pozadi politické a socialni situace, ktery by
nejspis v piipadé obsazeni Svédska Némeckem nikdy nedosahl takovych kvalit a
rozmeru.

Mobilizaéni literatura neptedstavuje ucelenou literarni Skolu nebo uskupeni.
Jedna se ptedevsim o jednotlivé texty na sobé navzajem nezavislych autort, v nichz
se zhmotiiuje frustrace vychazejici z neutuchajiciho vale¢ného konfliktu stejné jako
kritika Svédské neutrality. Pfednimi zastupci jsou pak Vilhelm Moberg, Eyvind
Johnson a ten, na jehoz tvorbu se v této praci prednostné zaméiime, Péar Lagerkvist.

Johnsonovy a Mobergovy romany se vzdy odehravaji ve Svédsku a jejich
ustfednim motivem je otevieny konflikt s vnéjsim/cizim nepfitelem. Johannes
Krilon se potyka s konkurenty na trhu s nemovitostmi v soucasném Stockholmu,
G. Staphem a T. Jekauem'4, ktefi se ho snazi zdiskreditovat pied jeho prateli a
dohnat ho k ukonceni pracovni Cinnosti. Pfes né€kolik dramatickych udalosti,
jakymi jsou vyhrocené neshody mezi ptateli Krilonovy skupiny, zhafstvi, a
dokonce stfelba se podafi nepfitele vyhnat. Historicky roman Vyjed v noci! se
oproti tomu odehrava na $védském venkové v poloving 17. stoleti, kdy malou
vesnici Briandebol terorizuje cizinec Bartold von Klewen tim, Ze na zéklad¢ starych
prav nuti mistni sedlaky pracovat na svém statku. Jeden z nich, Ragnar Svedje, se
ale natlaku odmita podvolit a poté, co mrsti sekyrou po jednom z Klewenovych
ziizencl, prchd do lesti a stavd se psancem a zaroveil symbolem odporu proti
Klewenové feudalnimu teroru. Brzy nato je dopaden a pohiben zaziva, piesto ale
nadale zlistdva v myslich sedlakd symbolem odboje.!> Jak z tohoto zhusténého
popisu déje nejspis vyplyva, motiv boje dobra se zlem je zde na prvni pohled ziejmy
a oproti Trpaslikovi neni tak rafinovany — ctenat je prakticky hned v uvodu
obeznamen s tim, kdo pfedstavuje jaké ndzorové hodnoty. Co se ty¢e kompozice,
ob¢ dila jsou psana chronologicky, autorsky vypraveéc je v er-formé€. Zajimavy
aspekt v obou ptipadech ptedstavuje i jazyk, jakym jsou romany napsany. Johnson

si dal kupiikladu velmi zalezet na zahrnuti co nejvice kreativnich narazek na

13 Orig. ,,[...] en litteratur som utgar frin den nationella beredskapssituationen och ger uttryck for
solidaritet med bade den egna nationen och de krigsdrabbade grannldnderna, parallellt med att den
svenska neutralitetspolitiken kritiseras.

14 Alegorie pro gestapo a ¢eku.

15 Bartolda von Klewena Ize jednoznaéné interpretovat jako Hitlera, jeho pochopy jako vojaky SS a
Ragnara Svedje jako vSudyptitomnou mensinu piedstavujici neutuchajici odpor proti nacismu.
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dobovou politickou situaci, ostatné spousta jeho postav je pfiznan¢ vystavéna na
skute¢nych valecnych zlocincich stejné jako osobnostech vale¢ného odboje, kdezto
Moberg v knize vyuzil velmi archaicky jazyk, dobové povéry a folklor Svédského
venkova.

Trpaslik se oproti tomu odehrava v Italii obdobi renesance na knizecim
dvote, kde jsme svédky jeho vzestupu a nasledného upadku zaptic¢inéného
dlouhotrvajicim véale¢nym konfliktem a ¢ernym morem. V pozadi veskeré¢ho déni
stoji sama hlavni postava, jiz je bezejmenny trpaslik, jakéasi Sedd eminence a
zkazonos zodpovédny za popisované utrpeni vyvérajici primarné z jeho nendvisti
vici lidskému pokoleni.

Lagerkvist ve svém antiutopickém alegorickém romanu pfedstavuje
predevsim jinou perspektivu, a to takovou, ve které nesleduje bolest, neklid a
utrpeni ¢lovéka ani horizontalné (tj. v ramci vztahli jedné socidlni skupiny), jak
tomu ¢ini Johnson, ani vertikaln€ (tj. v rdmci vztahu pan-poddany), jak ji popisuje
Moberg. Namisto toho ¢tenar d€j nahlizi doslova zdola, a to z konkrétniho i
abstraktniho hlediska skrze pozndmky hlavni postavy romanu. Vypravécem v ich-
form¢ je totiz samotny trpaslik, postava nadmiru nelidsk4 a zcela neschopna si
cokoliv lidského krom utrpeni ptiznat nebo viibec predstavit, alegorické zhmotnéni
a zosobnéni zla a vSeho, co s nim souvisi. Trpaslik nicméné neni postava plocha a
jednoduse ptedvidatelna, pravé naopak, jen jako esence zla byva zkratkovité
vykladana, jak ostatné upozoriiuje Fulvio Ferrari (2017: 213) ve svém doslovu
k poslednimu italskému vydani piekladu knihy:

Neékdy se jednotlivym kniham stava to, co se, jak jsme jiz popsali, stdva spisovateliim, tj.

ze jsou shrnuty do urcité formule, ktera je pak znovu a znovu doprovazi v literarnich

déjinach a encyklopedickych heslech, v biografiich a esejich. Formulka, do niz byl Trpaslik
vydestilovan, pfesnéji feCeno jeho protagonista, je personifikace zla. A tento vzorec neni
opravnény. Uz proto, Ze ,,zlo* znamena pfili§ mnoho riznych véci a literarni postava, ktera
by je chtéla vSechny personifikovat, by byla bud’ straslivé abstraktni, nebo neskutecné

proteovska: Lagerkvistiv Trpaslik je misto toho postavou, ktera je ve své jinakosti a
zéhadnosti velmi soudrzna a konkrétni.'®

16 Orig. ,,Capita a volte anche ai singoli libri quel che, abbiamo detto, accade agli scrittori: di venire
cio¢ riassunti in una formula e di esserne poi accompagnati sempre, in storie letterarie e voci
d’enciclopedia, in biografie e saggi. La formula in cui ¢ stato distillato Il nano, anzi, per essere esatti
il suo protagonista, ¢ quella di personificazione del male. E questa formula non ¢ legittima. Se non
altro perché «male» vuole dire troppe cose diverse, e una figura letteraria che volesse personificarle
tutte sarebbe o terribilmente astratta o fantasticamente proteiforme: Il nano di Lagerkvist ¢ invece
una figura di grande coerenza e concretezza nella sua alterita ed enigmaticita.*
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Muzeme se tedy dotazovat, v ¢em spociva specifické zlo trpasli¢iho
antihrdiny a vypravéce romdnu. V prvni fade€ se jedna o jeho ,,pohled zdola®, skrze
n¢hoz se Ctenaf seznamuje s nejenom trpaslikovo realitou na knizecim zamku a jeho
prilehlém okoli. Pohledem zdola se trpaslik v knize diva, zaznamendva, popisuje a
nasledné kond, a to, co v jeho deniku/zépisniku nabyva tvaru a Zivota, je soubor
lidskych bytosti, v nichz otisk krasného a vlastn¢ 1 bozského chybi, neni vidét.
Trpaslik se ke kazdé z nich stavi jednoznaéné kriticky a nepokryté je vSechny az na
par vyjimek nenavidi. Ctenaf sezndmeny s Lagerkvistovym dilem se zde tak
setkava s grotesknim stinem autorovych typickych livsangest a livstro postav. Vse,
co u Lagerkvista pfedstavuje samu podstatu lidstvi, mezi néz fadime hledani smyslu
zivota €i prozivani lasky, je pro oc€i trpaslika neviditelné ¢i nepochopitelné. Na
prvni pohled se trpaslikiiv smysl zivota zakladd na vysledcich destruktivniho a
nasilnického chovéani lidi, se kterymi nenédpadné manipuluje. Lasku si zase napfti¢
romanem pokiiven¢ vykladd jako naklonost k t€ém, jejichz destruktivni konani
zpusobuje nejvic bolesti.

Pravé proto, ze je timto zptisobem lhostejny k lidskému Zivotu, je trpaslikiiv
pohled o to ostfeji namifen smérem k nehumdnnim aspektim lidské ¢innosti, pro
néz se doslova nadchne. V tomto duchu trpaslika oslovi postava mistra Bernarda,
vSestranné nadané¢ho renesan¢niho génia, ktery se zpocatku ztradci ve svych
extatickych a pro trpaslika fraSkovitych snech o nadvladé ¢loveka nad piirodou;
ziska si ho nicmén¢ vrazednym chladem, se kterym vyuziva svych znalosti k
sestrojeni straslivych valeénych stroji schopnych masakrovat Siky nepfatelskych
vojsk, pficemz do tohoto momentu je trpaslikiv postoj viici nému nadmiru
podeziivavy a pohrdavy. Se svou netrpélivosti védce se Bernardo nemiize dockat,
az uvidi své vynalezy pfi praci, aby si ovéfil jejich ucinnost, coz trpaslik velmi
dobfe chape a z celého srdce schvaluje. Je nanejvys zjevné, ze trpaslika si ostatni
postavy dokazi ziskat pouze v piipadé, kdy jsou schopni souhlasit s jeho
nasilnickou filozofii.

Pokud je tedy na trpaslikovi néco d’abelského, pak se tato jeho d’abelskost
v prvnim planu projevuje tak, ze chce poslapat a znicit krasu a nevinnost. V tom
vlastné nevidi a nerozumi ji. Tato absolutni cizost a netenost vici lasce
demonstruje trpaslikovu nelidskost: je to monoliticka bytost kompletné slozena z

nendvisti, pohrdani a odporu. Pozorné¢ho Ctenare nejspis prekvapi, kolikrat se v
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romanu vraceji slova a vyrazy spojené s hnusem, odporem a nevolnosti, ale pravé
v tomto neustalém projevovani hnusu se trpaslik jakozto nespolehlivy vypravée
odhaluje. Clovék je pro n&j nd¢im, z deho se mu zveda Zaludek, kdykoli se projevi
jako ¢lovek, a to v obou vyznamech, které tomuto slovu v soucasnosti davame: v
jeho konkrétni télesnosti nebo v uslechtilosti jeho citu. Seznam véci, které v
trpaslikovi vzbuzuji déveni, je docela dlouhy: ving jidla a chovani stravnikii pfi
jeho konzumaci, lidské télo pitvané Bernardem, lidské télo jako nastroj lasky,
zamilované pohledy milenci, exkrementy. AvSak pfi rozjimani o bitveé, vrazdé nebo
ucasti na zrad¢ znechuceni nepocit'uje, ba naopak je disledky jeho konani doslova
nadseny, protoze jeho jedinym citem, jeho jedinou vasni je touha po moci, pficemz
nejvyssim projevem moci je v jeho pojeti zni¢eni, Uiplné podmanéni druhého v
okamziku zabiti, jak sdm pfiznava, kdyz vzpomind na vrazdu jiného trpaslika na
dvote nepfitele Lodovica Montanzy. Trpaslik je tedy skute¢né zosobnénim temné
stranky Cloveka, jak to on sdm Ctenafi sdeluje, ale toto zlo neni reprezentovano
sobeckou proradnosti, potéSenim ze zptisobovani bolesti nebo nizkymi city jakymi
jsou zavist, zarlivost nebo touha po pomsté. Temnd stranka trpaslika je zde
definovana a podtrhovéana surovou silou, neomezenou moci, perverzni moralkou a
vlastni nezpochybnitelnou piedstavou o lidské organizaci.

Trpaslik je ve skute¢nosti nezlomny moralista a zapaleny vlastenec, ktery
jde dokonce tak daleko, Ze se ztotozituje s moralni normou jako takovou, s postavou
Krista, jak ¢teme ve dvou piipadech. V tom prvnim vydési v pribéhu hostiny
pfitomné dvorany svym kazanim, kdyz by je mél naopak bavit v ramci
improvizovaného piedstaveni spolu s jinymi trpasliky. V ptipadé¢ druhém odmita
prominout své pani, knézné€, o niz se vyjadiuje velmi nelibé, jeji hiichy a namisto
toho ji donuti k sebevrazednému flagelantstvi. Zvracené vlastenectvi zase
prokazuje tak, ze odmita jakékoliv vale¢né zajatce, a naopak se vyziva v jejich
muceni. V extdzi zpusobené zabijenim pak lidské tclo trpaslikovi uz neni ani
odporné, vnima jen nadheru moci projevujici se v nasili.

My si klademe otazku, do jaké miry lze usouvztaznit a interpretovat
renesanci ve vztahu k tak ni¢ivym obrazim, jaké Lagerkvist v Trpaslikovi nabizi,
jelikoz je nanejvys patrné, Ze sdm autor do knihy zakomponoval nemalé mnozstvi
odkazii na skute¢né osobnosti a atributy, které si stouto vyznamnou epochou
spojujeme. V nasledujici kapitole proto obdobi, a predev§im clovéka renesance

definujeme a poznatky déle aplikujeme v analyze prostiedi a postav romanu.
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3. Renesance — pokus o definici konceptu

Ackoliv bychom mohli renesanci povazovat za obecné zndmy termin, na
jehoz vyznamu se znac¢né podili denotaty jako renesanc¢ni ¢lovek, obnoveni antiky
¢, jak z jejiho nazvu samo vyplyva, znovuzrozeni lidské kulturni tradice, ziistava
definice renesance, a dokonce i pfesné ¢asové vymezeni jejiho pocatku a konce
otevienym problémem. Pojmenovani tohoto obdobi jako rinascita'’” sice poprvé
zazn€lo jiz béhem pozdni faze renesance samotné, a to v dile architekta a
spisovatele Giorgia Vasariho Le vite dei piu eccellenti pittori, scultori e
archittetori'® (Zivoty téch nejlepsich malift, sochait a architekti) z roku 1550,
uznavaného obecného vykladu se renesance dockala nicméné az v druhé poloviné
19. stoleti, konkrétné roku 1860, kdy Jakob Burckhardt vydal své pojednani Kultura
renesance v Italii*®.

Abychom nabidli ptfehledny text bez spousty teoretickych odchylek a
jednotlivosti, ke kterym problematika renesance piimo vybizi, vynechdme zde
ostatni vyznamné teoretiky, jakymi jsou napiiklad Wallace Klippert Fergusson,
Paul van Thieghem, Hans Baron nebo Johan Huizinga. Dale se nebudeme zabyvat
ani renesancni filozofii, kterd by jednoznac¢nost konceptu vyrazné problematizovala
a posunula do rovin, jez by rozsah této prace nedokdzal rozumné pojmout.
V nésledujici kapitole se proto pokusime o vyklad konceptu renesance na zaklade¢
pravé dila Jakoba Burckhardta a dale dila vyznamného ¢eského literarniho védce

Vaclava Cerného.

3.1 Renesance podle Burckhardta

Kulturni déjiny italské renesance, jak je vnimd Burckhardt, jsou detailni,
veskrze vSeobjimajici a zeSiroka zahrnuji prakticky vSechny aspekty zivota tehde;jsi

spolec¢nosti: politiku, hospodarstvi, uméni, literaturu, architekturu, sport, kuplitstvi,

17 1t. znovuzrozeni, obroda

18 Pelan (2020: 717) dodava, Ze sam Vasari za inicidtory tohoto terminu povazuje konkrétné
vyznacné malife Cimabua (1240-1302) a Giotta (?1267-1337). Samotnou figuru tykajici se
obrozeni nachazi ale také u Boccaccia, Villaniho ¢i Poliziana a dokonce i u vybranych stfedovékych
autorq.

19 Piestoze byl Burckhardtiiv spis poprvé vydan pied vice nez 150 lety, stale predstavuje zakladni
literaturu obdobi renesance. V Cestiné byl vydan poprvé vroce 1912 ve dvou svazcich
v nakladatelstvi Karel Stanislav Sokol. My zde budeme citovat z nového ptrekladu Vladimira
Cadského vydaném v nakladatelstvi Rybka Publishers z roku 2013.
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vztah k ndbozenstvi, volny ¢as i praci. Burckhardtiv vyklad ¢tenafi predstavuje
kazdicky aspekt italské renesancni spolecnosti jako umeélecké dilo. Tim je i samotny
stat, na ktery autor nahlizi jako na raciondlni vytvor, a v neposledni fad¢ i prvni
moderni ¢lovek tak, jak ho vnimame dnes. Zaklad redefinice pojeti pfistupu k lidské
existenci v obdobi renesance Burckhadrt spatfuje predev§im v né€kolika vzajemné
spolu souvisejicich rysech lidského konani: egoismu, individualismu a posunu
moralky.

Egoismus vykazujici svou existenci v podobé¢ pretvaieni velkého mnozstvi
knizecich dvorl na tyranie a despocie Burchhardt pozoruje (2013: 8) jiz v prvni
poloving 13. stoleti na sicilském dvoie Fridricha II. Ten se vyznacoval ,,doposud
neslychanou* centralizaci veSkeré moci a piisnymi tresty pro ty, co se dvur, byt jen
sebemensim zplsobem pokusili ohrozit. Panovnici se v souvislosti s neexistenci
legitimity, kterd by dodavala sebevédomi jim a také potencialnim nastupnikiim ve
vladnouci linii, izolovali a rozhodli se divérovat jen vysoce dusevné nadanym
lidem, tj. umé¢lclim, basnikim a ucenciim, v jejichz spole¢nosti v roli mecenase
nabyli legitimity nové. Jeji velikost se zrcadlila v Casto velkolepych dilech
osobnosti, kteti pod patronatem vladce na tom ¢i onom dvoie tvotili.

Na nedostatek osobnosti ke konci 13. stoleti si v zddném piipadé nemiizeme
stézovat, jelikoz pravé v Italii se poprvé zrodil moderni Clovek, ktery se vyhranil
vaci svému okoli, prestal byt soucasti vyssiho celku (rodiny, narodu, rasy atd.) a
zatal plnou silou projevovat svou subjektivitu.?® Individualni mysleni plng
odporovalo falesné¢ skromnosti, pokrytectvi a obycejnosti lidského zivota ve
sttedoveku, renesancni Clovek chce byt napadny nebo pfinejmensim jiny nez
ostatni, pfi¢emz individualismus spole¢nosti prostupoval postupné a hierarchicky.?!

Spolu s nartstajicim individualismem se postupné rozsifuje koncept slavy??
moderniho typu spjaty s kondnim konkrétnich osob, vétSinou tedy umélci a uéenci,
ktery se projevoval n¢kolika moznymi zplisoby. V prvni fadé se vytvoftil jakysi kult
osobnosti predevsim okolo téch nejuznavangjsich basnickych a filologickych

celebrit, jichz se urputné drzel i posmrtné€. Tak napiiklad takovy Petrarka byl za

20 Jak piSe Burckhardt (ibid: 101): ,,[...] &lov&k se stdva duchovnim individuem a sam sebe si takto
uvédomuje.*

2 Jak jsme vidéli, tyranie nejprve v nejvy$§i mife rozviji individualitu samotnych tyrand a
kondotiért (pozn. velitel Zoldnétské armady) a potom téz jedinecnost talentti, které tyrani zaroven
chranili i vykofistovali: tajemnikd, ufednik, basniki, spolecnikd.” (ibid: 102)

22 Burckhardt (ibid: 109) dodava, Ze ,,[m]imo Italii Zily jednotlivé stavy se svou stiedovékou
stavovskou cti kazdy sam pro sebe.*
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svého zivota poctén odménou nejcennéjsi, tj. basnickou korunou, vaviinovym
véncem, z ruky fimského kondotiéra Orsa dell’Anguillara. Po smrti se Petrarkav
véhlas pretvoril v to, co Burckhardt (ibid: 111) interpretuje jako kult rodnych domt
a hrobu slavnych lidi: vefejnost se tak poprvé vydavala na pout, aby poctila
nejenom svaté, nybrz také vyznamné predstavitele tehdejsiho kulturniho zivota.
Slava nicméné¢ krom uznani a obdivu obdaftila své piijemce téz moci, a to v takové
mife, Ze basnici a d&jepisci mohli védomé rozhodovat o véhlasu druhych. Cinili tak
bud’ ze svého vlastniho presvédceni nebo, tieba v piikladu neblaze proslulého
Pietra Aretina, v zévislosti na tom, kolik jim byl ten ¢i onen zadavatel schopny
zaplatit. V neposledni fad¢ je tieba zdUraznit, Ze se individualni sldva také tispésné
preklopila do literarni podoby, kdy Italové jako prvni v Evropé popsali piesné
historického ¢loveka podle jeho vlastnosti a vnitinich ryst. Prvnim ptikladem miize
byt Dantiv Zivotopis od Boccaccia nebo jiz zminovany Vasariho vycet téch
nejvyznamnéjsich osobnosti kulturniho zivota jeho doby. Italové jsou ale jesté dal
a pisi prvni biografie — o Cem jiném by mél egoisticky a individualisticky
kosmopolita pojednat nez sam o sobé. Zde zminime predev§im vyznamné
autobiografie, jejichz autory jsou Benvenuto Cellini ¢i Girolamo Cardano.

Snad kvuli zavedeni téchto novych socidlnich ramci a kategorii se
proménuje také moralka renesanc¢niho Cloveka, ktera stejné jako spolecnost, jez ji
redefinuje, vykazuje znamky silného individualismu. Upadek moralky
doprovazeny vseobecné znamou a vyhldsenou nevirou Italii vedl k oteviené kritice
politického ziizeni méstskych statd, do nichz se zapojili i ti nejveétsi myslitelé
renesanéniho v&ku.?® Kriticky hlas av8ak podporu napii¢ spole¢nosti nenasel a
vlivem vyse zminovaného individualismu a egoismu se zni postupem c¢asu
vytracela typicky stfedovéka mravni sila, tedy smysl pro Cest, coz vyznamné
narusilo pfedev§im formalni nedotknutelnost a pozménilo vyznam manzelského
vztahu mezi muzem a Zenou. Burckhardt (ibid: 325) zdlraznuje, ze ,,protoze divky
vyssiho stavu byly peclivé stfezeny a nepfichdzely v uvahu, soustfed’ovala se
veskera vasen na vdané pani“ a i kdyz chtél kazdy zit podle svych pravidel ,,rodiny
se vzdat nechtél, i kdyz nemohl mit tak docela jistotu, Ze je opravdu jeho*.

Posun mravnostnich zasad se neprojevil pouze v oblasti milostné, nybrz i té

ekonomické a neni se ostatné¢ cemu divit. Renesanc¢ni Italie doslova oplyvala

23 Burchhardt (ibid: 319) cituje pfedev§im Machiavelliho kriticky vyrok: ,,Ano, my Italové jsme
v zésad¢ bezbozni a zIi.
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majetkem a penézi, a proto se také stala domovinou evropské loterie. Nejenom ta
pak vzbuzovala v lidech zavist a pomstychtivost vedouci k rychlému naristu
kriminality, k ¢emuz Burckhardt (ibid: 331) dodava, ze ,,renesancéni Italie obecné
pusobi dojmem, jako by tam velké zlo€iny i v normalnich ¢asech byly ¢astéjsi nez
v jinych zemich [, procez] jedno je jisté: ukladny, placeny a rukou tieti osoby
provadény zloc€in, ktery se navic stal femeslem, se v Italii velice a straslivé rozsitil.*

Burckhardtovo dilo je nejspiSe nemozné zredukovat na nékolik malo
odstavctl, nicméné pro potfeby prace jsme si z n¢j vybrali nasledujici: moderni
¢loveék se zrodil v obdobi renesance, jeho natura se posunula do individualnich az
egoistickych rovin a byla doplnéna novym souborem moralnich zasad. Nyni

prejdeme k definici renesance podle Cerného.

3.2 Renesance podle Cerného

Vyznamny ptispévek k diskuzi tykajici se podstaty mySleni renesan¢niho
Clovéka a zmén v tehdejsi spolecnosti nabidl i Cesky literarni védec, filozof,
spisovatel a piekladatel Vaclav Cerny. V nasledujicich odstavcich &erpame
predevsim zjeho prednaSek vydanych posmrtné¢ v druhém dile knizni série
Soustavny prehled obecnych dejin nasi vzdélanosti a z uvodu k antologii italské
renesanéni literatury, kterou dokoncil Jiti Pelan. Citujeme taktéz z Pelanovy
syntézy Cerného vykladu renesance, ktery je soudasti zmifiované antologie.
Vzhledem kpovaze zvoleného pfistupu krenesanci vtéto praci zamérné
vynechavame Cerného literarni teorie a soustiedime se pouze na obecné popisy
spoleCenskych zmén tak, jak jsme tomu ucinili i v pfechozim oddile vénovaném
Burckhardtovi.

Cerny stejné jako Burckhardt vidi prvopoéatky socialni zmény v severo- a
sttedoitalskych méstech a predevsim v politickém ¢lenéni a §tépeni, jez bylo dano
tim, co popisuje jako (Cerny 2020: 15) ,politicko-mocensky rozmach
konzolidovaného evropského feudalismu®, ze kterého nejvice prospél a na kterém
vyrazné zbohatl italsky méstan, ,,nejstarsi, nejzralejsi evropsky ptedstavitel svého
socialniho typu“. Pro nastup renesance je podle Cerného tedy uréujici piedeviim
meéstanstvo, které si skrze své postupné zvySujici se bohatstvi razilo cestu i
k politicky orientovanym ciliim, jez se zhmotnily v podobé méstské oligarchie 14.

stoleti a nasledn¢ ve form¢ vlady jedince, tzv. signorii. Nékteré italské méstské
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staty m¢ely podobu jiz zmiftovanych malych i velkych tyranii, mezi néz patii napf.
Milan, Bologna, Ferrara, Mantova, jiné se zase v Cele s osvicenym vlddcem
pretvorily v republiky, mezi néz fadime Florencii a Benatky.

Kazdopadné to byla pravé italskd mésta, v nichz vznikl moderni renesancni

&lovek, jehoz uceleny popis Cerny (ibid: 13) pojmenovava jako &tveré piesvéddeni:

Renesancni je moderni ideal ¢loveka osvobozeného, svrchovaného péana a tvirce svého
osudu socialniho i osobniho, ndzorového i mravniho. Renesancni je svym piivodem i
predstava, ze tento osud dluzno spravovati a budovati rozumem, svépravnym lidskym
rozumem, jehoZ platnost obstoji bez zaruk jakychkoliv autorit vyssich, metafyzickych nebo
teologickych. Renesancni je tedy také pfiznacné pozemské vkorenéni moderniho ¢lovéka,
jez mu nezakazuje sice verit v skute¢nosti nadpozemské a v hodnoty vécné, ale nechape je
jako podstatné rizné od skutecnosti a hodnot vezdejsich, takze lidsky tvor pravem ocenuje
a soudi: jiz tento vezdejsi zivot, tfebas pomijivy, je mym pravym domovem a dosici v ném
Stésti a uplatnit se vném osobné je mym pravym uréenim. A renesanéni je posléze i
moderni pfesvédceni, Ze nastroj své vlady a moci nad svétem, a tedy i prostiedek své
blazenosti ma ¢loveék hledat ve vede, to jest v exaktnim poznani svého prirodniho i
socialniho prostedi: poznavam, abych mohl.

Cerného &tveré piesvédéeni synteticky popisujici stvofeni renesanéniho
clovéka je tedy déno v prvni fadé jeho osvobozenim se od stitedovékych predstav
za pomoci rozumu a na rozumu zaloZzeném pfiistupu k zivotu. Vznikla jakési
renesancni podoba spolecnosti védéni, jez zacina badat na poli dosud neexistujicich
¢i zakdzanych védnich disciplin — védy, anatomie atd. V dalsi fadé¢ se moderné
smyslejici individuum stejné jako u Burckhardta obraci smérem k sobé€, do sebe a
stavi se do stfedu déni, coz znamena, Ze pro néj nadbozenstvi jiz neptfedstavuje
jedinou mravni silu urCujici jeho zivotni smér. A pro¢ by také mélo? Duvéru
nabozenstvi jako nejvy$si mravokarné instituce vyrazné ohrozily skandaly
dotykajici se pfimo papezského stolce, namatkou zminme desitky let trvajici
papezské schizma ¢i nepotismus v 15. a 16. stoleti.

Casové vymezeni renesance rovnéz prebirame od Cerného (Pelan 2020:
733-736). Italsky renesan¢ni humanismus vzniké postupné v trecentu, 14. stoleti,
kdy se jeste vyrazné prolind se sttedovékymi motivy, vrcholi vSak v quattrocentu,
15. stoleti, které predstavuje nejkrasnéjsi obdobi vyrazu nové kultury.
V nésledujicim 16. stoleti, cinquecentu, se z renesance stava kulturni import, ktery
se z Italie postupné $ifi do celé Evropy a stava se tak obecnou fazi evropské
vzdé¢lanosti.

V nasledujici kapitole se ve stru¢nosti vyjadiime k zobrazovani renesance

ve Svédské literatufe béhem poslednich dvou stoleti. Déle piejdeme k analyze
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kulturnich a historickych symbolll a odkazi na obdobi italské renesance v dile

Trpaslik Péara Lagerkvista a jejich nasledné interpretaci.

24



4. Italska renesance v romanu Trpaslik

Kultura a d&iny italské renesance, a¢ geograficky vramci Evropy
Skandinavii pomérné vzdalené, predstavuji v ptehledu §védské literatury konstanté
se vyskytujici motiv, a to zhruba od pocatku 19. stoleti. Jak upozorfiuje Lewan?*
(1966, 1995), rozsahly zajem o renesanci se dostavil az se zpozdénim, které
bezprosttedné souviselo s nedostatkem odbornych publikaci na dané téma,?
pfi¢emz mezi prvnimi zminkami pak vystupuji cestopisy, renesancnim prostiedim
inspirovana dramata a poté uz také prozy.

Své paméti z cest nejenom po Italii publikovali naptiklad Per Daniel
Amadeus Atterbom pod nadzvem Minnen fidn Tyskland och Italien (1859%%), Carl
Snoilsky jako Italienska bilder (1865) nebo Per August Leonard Hallstrom jako
Italienska bref (1901). V cestopisech se zrcadli nadSeni autorti pro italskou
historii?’, ktera pro né predstavuje pomyslny locus amoenus, moznost, jak utéct
pted industrializujicim se Severem, misto, v némz lze volné zit a také volné¢ dychat.
Nejedna se vsak o Italii soucasnou, nybrz Itdlii vykonstruovanou a znaéné
idealizovanou na zaklad¢ ptedstav o renesan¢ni volnosti a zrozeni individudlniho
jedince, jak jsme popsali v pfedchozim oddile.

Prvnim uméleckym textem hledajicim inspiraci v italskych renesancnich
déjinach je pak drama Gustava IIl. Den svartsjuke neapolitanaren, které bylo 1.
listopadu 1793 uvedeno ve stockholmském Arsenalsteatern. D& je po vzoru
italskych novelistli vystavén na konfliktu vychazejicim z typicky renesancnich
lidovych motivl: siatku z donuceni a, jak jiz sdm nazev napovidd, dopadu
zarlivosti na lidské konani, kterd vede k sebevrazd¢ hlavniho hrdiny. Drama
odehrévajici se v renesancni Italii napsal a roku 1835 publikoval také Carl Jonas
Love Almgqist pod ndzvem Signora Luna. Hra se odehrava v Palermu a pojednava
o lasce mezi dvéma sourozenci. Italské motivy v n€kolika svych hrach vyuzil i jiz
zminovany Per Hallstrom. Patii mezi né¢ predevsim Bianca Capello (1900) o

stejnojmenné benatské Slechti¢né, ktera se proslavila tim, ze se stala milenkou a

24V nasledujici kapitole se opirdme predevsim o tyto dvé publikace, které se bezprostiedné k tématu
renesance ve Svédsku vztahuji.

25 Prvni ucelené dilo vztahujici se k italské renesanci vyslo ve stejném roce jako Trpaslik (1944),
autorem je Tonnes Kleberg,

26 Nové vydano v roce 2002 v nakladatelstvi Norstedts.

%7 Italie byla cilem skandinavskych umélcti i v dobéach predchazejicich zmifiovanym cestopisiim,
predevsim béhem romantismu v ni nejenom spisovatelé objevovali, studovali a nechali se inspirovat
antickymi symboly.
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posléze druhou Zenou Francesca Medicejského. Dalsi hrou, kterou Hallstrom
situoval do prostfedi Benatek, je En veneziansk komedi (1901). Z prézy vybirdme
napf. méné¢ zndmy historicky romén Hjalmara Bergmana Savonarola (1909), v
némz pravnik Giudantonio Vespucci jako vypraveée predstavuje zivot asketického
dominikanského mnicha a fanatického kazatele Girolama Savonaroly, ktery v 90.
letech 14. stoleti ostfe vystupoval proti mravnimu Upadku cirkve a vlade
Medicejskych. Béhem svého ptisobeni ve Florencii si svymi kritickymi vystupy, a
predevsim otevienym bojem proti papezi nadélal spoustu neptatel a roku 1498 byl
popraven, jeho télo bylo nasledné spéleno a popel vysypan do Arna. V piibéhu
romanu se objevuji vyznacnd jména italské literarni renesance, mezi nimiz nechybi
Lorenzo Medicejsky, Niccoldo Machiavelli, Luigi Pulci, Angelo Poliziano ¢i
Marsilio Ficino, coz nasvédcuje tomu, ze si Bergman musel renesanci dikladné
nastudovat. Z renesance v jedné ze svych povidek cerpal i velikdn Svédské
literatury August Strindberg, konkrétné se jedna o povidku ,,Utveckling* ze sbirky
Svenska oden och dfventyr (1882—1891). Piibéh povidky se vénuje iluzornimu
vyvoji d&jin; Strindberg v ni obhajuje nazor, ze d&jiny se opakuji, toci v kruhu.
Lewan (1995: 215) svou monografii nicméné uzavird Lagerkvistovym
Trpaslikem, vnémz jsou kultura a d¢jiny italské renesance vice nez hojné
zastoupeny. V dile vidi jakési vyvrcholeni renesan¢nich odkazii ve Svédské
literatute a dodava, ze prave ,,bez dlouhé tradice renesanénich popist, které utvari
pozadi Trpaslika, by roman nemohl fungovat.“?® Jakym zptisobem a do jaké miry
muze renesancni [talie dotvaret podstatu zla, kterou ztélesniuje sama hlavni postava,

se budeme zabyvat na dalSich stranéch.

4.1 Renesance jako literarni prostor — obdobi rozkvétu i
tyranii

Je nanejvys jasné, ze o konkrétnich historickych udalostech a postavach
spjatych s italskou renesanci, které Lagerkvista pfi psani Trpaslika inspirovaly, 1ze
pouze diskutovat, vSechny postavy jsou kazdopadné fiktivni a zddna z nich v plné
$ifi neodpovidé skutecné zijici osobnosti. V odborné literature se vSak objevuji

jakési tfi ndzorové proudy, jejichz snaha o to roman Casové ¢i mistn¢ alesponi

28 Orig. ,,Men utan den l&nga tradition av rendssansskildringar, som ligger bakom Dvdrgen, hade
romanen inte fungerat.*
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ptiblizné vymezit se zakladéa na faktografickych udajich, které Lagerkvist do textu
Trpaslika umné zakomponoval. Tak naptiklad Mjoberg (1951: 168) ¢i
Puczydtowski (2019: 85) se domnivaji, Ze d€¢j romanu je nejspi§ obrazem tyranie
na milanském dvote za vlady Lodovica Sforzy (1494—1499, 1500). Izdebska (2020:
147) se s nimi shoduje a doplituje, ze se Lagerkvist mohl déle inspirovat zivotem
kondotiéra Cesara Borgii (1475-1507).%° V teoretické ¢asti zmifiované slovniky
Svédské literatury (predevSim Scobbie 1999: 167 a Olsson 1995: 423) taktéz
zminuji Cesara Borgiu a zdlraziuji jest¢ jméno Niccola Machiavelliho (1469—
1527), autora vSeobecné znamého politického dila Viadar, ke kterému se jesté
pozd¢ji vyjadiime.

Oproti Bergmanovu Savonarolovi, v némz je at’ uz explicitn¢ ¢i implicitné
zminéno v porovnani s Trpaslikem daleko vét§i mnozstvi renesan¢nich odkazl na
spektru od téch nejznaméjSich po méné znamé, si Lagerkvist vybira spiSe odkazy
lehce rozpoznatelné a tim padem i interpretovatelné. Zamérem samoziejmée neni
v prvni fad¢ poskytnout pokud mozno historicky vérny obraz italské renesance, jak
tomu ¢ini Bergman, ale i tak lze Casové rozpéti romanu stran vyuzivanych
renesan¢nich odkazi ukotvit mezi rokem 1300 a piiblizn¢ zacatkem 16. stoleti
(roky 1506 nebo 1532). Pokud se pokusime urcit konkrétni republiku, tyranii ¢i
dvtr, jez by mohly Lagerkvistovi slouzit jako piedloha, dojdeme taktéz k podobné
neur¢itému zaveéru. Trpaslik muze tadit stejné v Milané jako v Bologni, Mantové ¢i
Janové. Nize konkrétni odkazy predkladame jako konkrétni citace z Trpaslika a ty

nasledné vysvétlujeme:

str. 43: Pozoruhodny cizinec zahajil ptipravy k praci ve frantiSkanském klastefe Santa
Croce, malbu na jedné z kratsich stén v taméjSim refektari.

[...]
str. 53: Pfimo naproti mné na kratsi sténé byla jeho velkd malba, jez pry ma byt
uzasnym mistrovskym dilem. Nebylo na ni jest¢ mnoho udélano, ale zdalo se,
Ze ma predstavovat veceri Pané, Krista a jeho mucedniky u jejich milosti plné
krmée
V této Casti knihy nam trpaslik piedstavuje mistra Bernarda®’, ktery p¥ichazi
na kniZeci dviir, aby jako umélec plisobil ve sluzbach knizete. Lagerkvist si vybira
dva zndmé odkazy, které spolu ale geograficky nesouviseji, ty pak spojuje a tvofi

nejednoznacné interpretovatelny renesancni zmatek. Santa Croce je vyznamna

2 Toto ostatné tvrdi i stranka na Wikipedii vénovana Trpaslikovi, kterou piebiraji dal§i online
zdroje.
30 Postava Bernarda je jednoznaéné inspirovana Leonardem da Vinci.
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frantiSkanska bazilika a zarovein mistem posledniho odpocinku téch nejslavnéjsich
florentskych umélct a nachazi se tudiz ve Florencii. Posledni vecefe, na které
Bernardo-Leonardo v Trpaslikovi pracuje, se ve skutecnosti nachdzi v refektafi
dominikdnského klaStera Santa Maria delle Grazie v Milan¢. Leonardo da Vinci na
malb¢ pracoval mezi lety 1495-1498, kdy byl ve sluzbich milanského knizete
Lodovica Sforzy. To proto nejspi§ Cast literarnich badatelti tim padem tenduje
k ukotveni d&je Trpaslika pravé do prostiedi sforzofského Milana.

Ackoliv Milan Lagerkvist napfic¢ celou knihou nikdy explicitné nezminuje,
¢ini tak naopak ale v pfipad¢ Benatek a Florencie, které jsou reprezentovany skrze
postavy vyslanct béhem vale¢ného tazeni kniZete proti vojsku Lodovica Montanzy,
jak Cteme nize:

str. 64: A knize mél n¢kolikero dikladnych rozhovort s vyslancem medicejskych a s

reprezentantem benatské kramaiské republiky, ano, a také s arcibiskupem
zastupcem svaté stolice.

str. 102: Knize se pry obira tim, opatfit si je vyjednavanim s benatskymi pany. Tihle

kramari jich maji vic nez dost a véc by mohla byt vbrzku vyfizena.

Vylouceni téchto vyznamnych méstskych republik ze seznamu vSech
moznych mést, v nichz by se d¢j Trpaslika mohl odehravat, je nicméné rozumné uz
jenom kvuli tomu, Ze Florencie ani Benatky nikdy neptedstavovaly tyranie
v pravém slova smyslu. Jejich vladci byli ¢astokrat osviceni mecenasi, kteti Stédie
podporovali uméni a védy nebo se ptrednostné¢ vénovali obchodu. Ackoliv
v pritbéhu d¢jin dochazelo i v téchto méstech k vyraznym konfliktim a skandaltim,
jmenujme napiiklad netspésné a dosti krvavé povstani Pazzit proti Medicejskym
ve Florencii ¢i znacné rozsifeni a pomalu i normalizace prostituce v Benatkach,
nemuizeme je srovnavat s fadénim naptiklad takovych Bentivogliti v Bologni nebo
pravé Sforz v Milané.

Pro Milan a konkrétné€ pro rod Sforzii, jak piSe Azzolini (2013), byla ostatné
typické i znacna povercivost, kterd se tykala astrologie a ndzoru na kosmos a jeho
vlivu na aspéch ¢i netspéch lidského kondni. Burke (1996: 197) upozoriiuje, Ze
tento nazor vyjadfil jiz Dante v BozZské komedii, ten byl poté sdilen Dantovymi
komentatory a ve svétle spisit Ptolemaia a Aristotela se zakladdal na dilezitém
rozdilu mezi nebem a zemi. Zemé jakozto stied vesmiru byla obklopend sedmi
sférami a v kazdé z nich se pohybovala jedna planeta: M¢ésic, Merkur, Venuse,

Slunce, Mars, Jupiter a Saturn. Planety jakozto nebesti hybatelé uvadély do pohybu
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tzv. inteligence, ¢imz vytvarely vliv na lidské kondni, a to at’ uz dobry nebo zly. Pti
vykladu minulosti nebo budoucnosti bylo béznym zvykem vyhledat pomoc
odbornika, ktery dokdzal vypocitat postaveni planet ve vztahu k danému casu.
Naéklonost nebeskych téles se dala zajistit prostfednictvim vhodné hudby nebo
zhotovenim talismanu z drahého kamene. Astrologové nabizi knizeti vyklad
z postaveni planet v knize hned n¢kolikrat, trpaslik je nenavidi, protoze je povazuje
pouze za otravné Sarlatdiny. Vyklad budoucnosti nicméné povazujeme za
podstatnou ¢ast pii rozhodovani knizete, zdali je vhodné vyhlasit Lodovicu

Montanzovi valku nebo ne:

str. 66: Astrologové prohlasili, Ze doba je mimotradné vhodna pro valku a ze vhodnéji
nemohla byt ani vybrana. Sestavil knizeti horoskop a zjistili, ze se narodil ve
znameni Lva. [...] V blizkosti tohoto zvérokruhu se v této dob¢ nachazi Mars, a
zanedlouho se objevi tato Cervend hvézda boha valky v pozici mohutného
hvézdného obrazce samého kniZete. I jind nebeska znameni, jez ovliviiuji osud
kniZete, jsou jen pfizniva. Zarucuji s naprostou jistotou $tastny vysledek polniho
tazeni.

str. 67: Nejsem prekvapen tim, Ze pfedpovidali praveé takhle, protoze oni predpovidaji
vzdy podle prani knizat, zvlasté potom, co jeden z knizecich predkti nechal zbit
jednoho hvézdopravce, ktery tvrdil, Ze rodu hrozi zly osud, protoze vypocital, ze
jedna neptizniva hvézda, jez za sebou vlekla oheii a zar, objevila se na nebi prave
v dobg, kdy jeho predek nastupoval krvave na triin, byla to véstba, jez se vyplnila
vice nez v kterémkoliv jiném panovnickém rodg.

Ptestoze v obdobi renesance byla politicky 1 kulturné¢ vice dominantni
severni Italie, nachazime v Trpaslikovi i jediny odkaz na Itélii jizni, a to konkrétné
Neapol. Jedna se o zlutoCervené pruhy na stanech knizeciho vojska ptedchazejici
popisu masakru, ke kterému doslo pii stfetu s nepfitelem. Vlajka Neapolského
kralovstvi byla rozdélena do ctyf stejné velkych poli, pficemz dvé znich
reprezentovala svym cCervenozlutym pruhovanim Aragonskou korunu neboli
vSechna historicka izemi, jez byla podtizena svrchovanosti aragonského krale mezi

lety 1164 a 1707 (v ptipadé¢ Neapole konkrétné od roku 1442).

str. 74: Jsem ve stanu, postaveném na kopci s n€kolika piniemi, odkud je skvély vyhled
na nepfitele dole v roving. Sukno stanu ma vladatovy barvy, Siroké zluté a Cervené
pruhy, a pleska ve vétru pronikavé jako fanfara.

Krom tohoto Lagerkvist v Trpaslikovi zminuje n€kolik konkrétnich budov,
které jsou ale spise vysledkem jeho predstavivosti nez Spatného zapisu ¢i chybného
pojmenovani. Prikladem mutze byt tieba neexistujici palac Geraldi na strané 63 ¢i
kampanila s ,,velmi zdafilymi* bronzovymi reliéfy na strang 181. V prvnim piipade

by se mohlo jednat o paldc Gherardi postaveny v 15. stoleti ve Florencii. V druhém
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pfipadé vidime souvislost se sv€toznamymi bronzovymi dvefmi z dilny Andrey
Pisana, Lorenza Ghiberti a Michelangela Buonarroti vedouci do baptisteria San
Giovanni opét ve Florencii.

Pokud opustime hledisko mistni a zamétime se pfednostné na hledisko
Casové a konkrétni historické udalosti, nachazime v knize doSiroka rozkroCené
kontinuum odkazli pocinajici rokem 1300 a koncici rokem 1506 nebo 1532. Rok
1300 Ize s jistotou urcit podle nésledujiciho tryvku, v némz trpaslik pfedstavuje

syna nepfitele Lodovica Montanzy, Giovanniho:

str. 119: Ten knizeci syn by mohl byt i hezky, jak se mi zda, krasu zfejmeé nezdédil po otci.
Kdy?z pfijel po jeho boku na koni s ¢abrakou z modrého sametu a v odévu stejné
barvy, tvrdili lidé, Ze je hezky. Je to mozné. Ja si vSak myslim, Ze je piili§ mekky
a nemuzny, s t¢éma lanima o¢ima, dlouhym ¢ernym vlasem a jemnou pokozkou,
kterd se pro nic za nic ¢ervena. Mozna je to ma chyba, ale takovy zevné&jsek
nemam rad. Je pry po matce, po té krasné a opévované Beatrici, ktera pry byla
velmi krasnd a o niz se uz tika, ackoliv je mrtva teprve deset let Ze se dostala do
raje.

Opévovanou Beatrici, matkou Giovanniho, kterd se dostala do raje,
Lagerkvist jednozna¢né¢ odkazuje na Dantlv segnal a muzu Beatrici di Folco
Portinari, ktera se stala inspiraci jeho ran¢ho basnického dila Vita nuova. Objevila
se 1 ve vrcholném dile Bozskd komedie v role Dantovy privodkyné¢ Réjem, kam
jeho predchozi privodce Vergilius jako pohan nesmi vejit, to proto nejspis také
Lagerkvist r4j zminuje. Za Danteho se nikdy neprovdala, podle toho, co pise ve
svém dile, se navic vidéli pouze dvakrat. Beatrice zemiela v roce 1290 a pokud tedy
pricteme v roméanu zminovanych deset let od jejiho umrti, dojdeme k roku 1300.

Dal$im rozpoznatelnym a v knize hodné sklofiovanym obdobim je morova
rana, kterd se v rozpoutd v zavéru knihy, kdyz je uz tak trpaslikovo knizectvi
suzovano nasledky vale¢ného konfliktu, ktery predstavuje nedostatek jidla a vlastné

jakéhokoliv spotfebniho zbozi:

str. 170: Ve mést¢ se objevila néjaka podivna nemoc. Zacina zimnici a straSnymi bolestmi
hlavy, tika se, pak pry opuchnou o¢i a jazyk a lidé ji postizeni nemohou poradné
mluvit, télo je Gplné zCervena a z pokozky prosakuje necista krev. Nemocny volaji
stale po vodg, jako by je zevniti spaloval ohen. Lékati nemohou poskytnout pomoc
— a kdy také mohou. Témét vSichni, ktefi byli tou nemoci napadeni, pry zemieli,
nevim, kolik jich mohlo byt. [...] Mor se ode dne ke dni §ifi dal a dal. Nejsou to
uz jen chudi, kdo ho dostava, ale kdokoliv.

Druha evropskd morova rana se prohnala Evropou pravé béhem pocatkl
italské renesance, a to v poloving 14. stoleti a lokalné¢ se jesté siln¢ projevovala i ve

stoleti nasledujicim. Cernd smrt zpiisobena bakterii Yersinia pestis dala také
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vzniknout i vyznamnym dilim, tak tfeba Boccaccitiv Dekameron se odehrava na
venkové v okoli Florencie, kde se pfed morem ukryva druzina deseti mladych lidi.
Na Boccacciovo dilo Lagerkvist taktéz odkazuje, a to skrze jednu z zenskych
postav, Fiammettu, ¢lenku zminované druziny.

Posledni dohledatelné a docela jasné interpretovatelné Casové reference
v Trpaslikovi jsou implicitni zminky tykajici se dila Leonarda da Vinci a Niccola
Machiavelliho. V tom prvnim piipad¢ se jedna o obraz Mony Lisy, jemuz stoji
romanova knézna Theodorika modelem a ktery byl Bernardo, pfedobraz Leonarda
da Vinci, jako sviij jediny umélecky vytvor na dvote knizete schopny dokoncit.
Mona Lisa vznikala mezi lety 1503 az 1506 a byla dokoncena roku 1517, tedy
relativné neddvno po zminovaném Leonardové milanském obdobi u Lodovica

Sforzy:

str. 198: Popsal ho [obraz] vérohodnymi slovy a fekl, ze vSichni lidé jsou toho nazoru, Ze
takovou Madonu jesté nikdo nenamaloval, Ze nikdo nevytvofil tak milostnou a
nadpozemskou Matku bozi. Nejvice byli lidé nadSeni tim tajuplnym, podivnym
usmeévem, ktery spocival na jejich rtech. [...] Bylo mi zfejmé, Ze tenhle ismév
tam umélec ponechal z jejiho pfedchazejiciho portrétu, ztoho, na némz se
podobala dévce.

Na Machiavelliho dilo Vladar Lagerkvist nejspi§ odkazuje prostfednictvim
trpaslika, ktery o kniZeti zacind hovofit jako o vladafi v moment¢, kdy se rozhodne
vyfesit neshody s Montanzou vale¢nym tazenim. Machiavelli své pojednani napsal
vroce 1513 a vydano bylo az posmrtné vroce 1532. Ve Viadari se zabyva
spravnym zpusobem vladnuti, radi, jak moc ziskat a jak si ji udrzet, a své teorie
zaklada na cCinech italskych autokratickych vladca. Jako ptiklad dobrého vladce
uvadi diive zminovaného Cesara Borgiu, jehoz néktefi literarni badatelé povazuji

za ptedlohu pro postavu kniZete.

4.2 Renesance v Lagerkvistovych postavach

Ve svétle historickych udélosti vztahujicich se k renesanéni Italii, které jsme
v predchozi casti prace popsali, lze krom mista a Casu analyzovat predevSim
postavy, jez se v Lagerkvistové romanu objevuji. Prestoze, jak jiz bylo feceno,
nelze sjistotou urit autoriv zadmér, vsSechny postavy v Trpaslikovi velmi
zajimavym zplisobem osciluji na ose mezi kolektivnim stfedovékym a

individudlnim renesanénim mys$lenim. Nejvice zjevné jsou tyto prvky v piipadé
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trpaslika, knizete, Bernarda a zenskych postav Angeliky, knézny Theodoriky a
Fiammetty. V nasledujicich odstavcich se proto budeme vyhradné vénovat témto

postavam.

4.2.1 Trpaslik

Trpaslik je ustfedni postavou a vypravécem celého romanu, skrze jehoz
denikové zaznamy pozndvame postavy v jeho blizkém okoli stejné jako prostiedi,
v némz kona zlo, jemuZz jsme se uz v ptfedchozich kapitolach vénovali. Trpaslika
lze ale vnimat jako vyrazné renesancni postavu, vniz se koncentruje
individualismus a spiSe egoismus pro renesancni osobnosti tak typicky. Romén je
vypravény v ich-formé, vypravéé-trpaslik nabizi jiz na prvni strané vlastni
koncentrovany, byt struény popis, a dokonce uz samotné prvni slovo, které ve
Svédském originale pouzije, je ,ja*:

Jag dr 26 tum lang, vélvixt, med de rétta kroppsproportionerna, mojligen &r huvudet

nagot for stort. Haret ar inte svart som andras utan rddaktigt, mycket stravt och mycket

tatt, bakatstruket fran tinningarna och fran den breda fastin inte sérskilt hoga pannan.

Mitt ansikte &r skdgglost, men annars precis likadant som andra méns. Ogonbrynen ar

hopvixta. Mina kroppskrafter &r ansenliga, sérskilt om jag blir retad. Nér

brottningskampen anordnades mellan mig och Josafat tvingade jag honom efter tjugo

minuters strid ner pa rygg och strypte honom. Sedan dess &r jag ensam dvérg har vid
hovet.!

Trpaslik vystupuje jako vyrazné individuum, neni soucasti zadné skupiny a
odmita byt fazen mezi ostatni trpasliky, kterych se stejné¢ postupné nasilnou cestou
zbavil. Renesanéni podle Burckhardta i Cerného je také tim, Ze odmité viru, a to
proto, Ze ji nerozumi, piijde mu zbyte¢na. Nejenom, ze kiestanstvi neptijima, ale
umi jej téz vyuzit proti tém, s nimiz ptichazi do kontaktu, procez se jevi i jako velmi
dobry manipuldtor — piikladem miZze byt hostina, na které mél hosty pobavit

kazanim, pficemz ale vSechny pfitomné vydésil, nebo manipulace s knéznou

31U ¢geského piekladu ,,ja* chybi (str. 21): ,,Jsem Sestadvacet palcli vysoky, dobie rostly, télesné
proporce mam spravneé, snad jen hlava je trochu piilis velika. Vlasy nemam cerné jako ostatni lidé,
ale trochu nazrzlé, velmi hrubé a velmi husté, séesané nazad od spankd a od Sirokého, i kdyz ne
zvlast vysokého Cela. Ma tvar je bezvousa, ale jinak se zcela podoba tvaiim jinych muzi. Oboci
mam srostlé. Ma télesna sila je pozoruhodna, zvlaste kdyz se roz¢ilim. Kdyz jednou usporadali mezi
mnou a Josafatem zapas, porazil jsem ho po dvacetiminutovém boji na lopatky a zardousil jsem ho.
Od té doby jsem u tohoto dvora jedinym trpaslikem.*
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v zavéru roméanu. Jeho svétondzor se da popsat jako kombinace radikalniho
skepticismu a nihilismu, v némz se objevuji i stopy individualismu:
str. 51:  VSechno ma svym zpisobem néjaky smysl, vSe, co se d&je a ¢im se lidé zabyvaji.

Zivot sam viak nema vibec Zadny smysl a nemtize jej mit. Kdyby jej mél, tak by nemohl
existovat.

str. 145: Nic neni jist&jsiho, nez ze kazdy ¢lovek dojde zapomnéni.

str. 57: Nikdo nevlastni sam sebe! Jaka odporna myslenka! Nikdo neni panem sebe
samého! [...] Chci byt sam jedinym vlastnikem vSeho, co je mé. Nikdo si to nesmi
pfivlastnit, nikdo mi to nesmi znasilnit.

str. 194: Jsem svobodny muz. Neponizuji se.

Je ale naprosto patrné, Ze si svou verzi individualismu vyklada renesan¢né
tyranskym zptisobem, a to ptesné tak, ze pouze on stoji v poptedi veskerého konani
a ostatni lidé ho nezajimaji. Vse, co se s nimi poji, je mu odporné. Veskeré své sily
tedy napina k tomu, aby slouzil zlu. Svou destruktivni ¢innost rozviji nicméné
v ramci malych ukoni: od projevil pasivni i aktivni agrese, nad kterou jeho okoli
mavne rukou (smrt Josafata) nebo ho kratce potresta (kdzani béhem hostiny), se
pfesouva do role plnohodnotné Sedé eminence a podstatné ovliviiuje dulezita
rozhodnuti téch, kterym by mél slouzit. A ¢im vice se mu daii $ifit zlo, tim
mocngj$im, nezadrzitelngj$im a vice agresivnim se stava, coz se odrazi i ve volbé

vyrazovych prostiedkd, kterych ve svych zapiscich uziva:

str. 65: [...] protoZe tolik touzim po tom, aby byla kone¢né opét valka.
str. 73: Hotim touhou po krvi!
str. 85: Pro mé neni valka hrou, nybrz krvavou skutec¢nosti. Chci bojovat, chei zabijet!

str. 140: S vasni, jakou jsem jesté nikdy nepocitil — byla tak silna, Ze jsem témérf pozbyl
smysld, — vychutnaval jsem svou moc, jiz jsem vladl této zemi. Vychutnaval jsem, jak se
svét naplituje hriizou a jak se méni z jasavé slavnosti v misto ni¢eni a désu. Pfipravim napoj
a knizata a mocni panové vzdychaji v smrtelnych bolestech nebo se valeji ve své krvi.
Jinymi slovy trpaslik svou ,nové* objevenou individualitu vyuziva
k naprosté zkdze a sam se zprosttedkované pasuje do role vladnouciho tyrana, ktery
si uz jen uziva nasledky svého jednani. Oproti ve skute¢nosti osvicenym vladciim
Benatek ¢i Florencie své schopnosti neni ochoten vlozit do jakékoliv jiné ¢innosti,
kterd opét nepovede k naprosté destrukci. Je to nekulturni barbar, jemuz je veskera

umeélecka aktivita stejné jako lidé samotni odporn4, tak naptiklad hudbu poklada za

to nejhorsi, co kdy poznal (srov. str. 120).
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V neposledni fad€ popira jakoukoliv formu lasky, jelikoz vzajemné lidské
lasce stejn¢ jako dal§im pozitivnim konceptiim lidského chovani nerozumi a pfijde
mu odporna (srov. str. 94, 126). Lasku si nevyklada jako harmonicky vztah, nybrz
jako vztah mezi dominantnim a submisivnim. Byl by schopen milovat muze (srov.
str. 107) a byt nejspiS v pozici submisivni, v zadvéru romanu pfiznava, ze by byl
schopny milovat knéznu (srov. str. 177), kterou pravé fyzicky i psychicky tyra,
tudiz v pozici dominantni. Vysledkem je tedy postava v renesanénim prostoru
knihy velmi progresivni, kterd ale bezosty$Sné upird veSkerou svou pozornost

k naplnéni svych rozkladnych cili.

4.2.2 Bernardo

To stejné ale nelze fict o Bernardovi, ktery, jak jiz bylo feceno, je
zobrazenim jednoho z nejvétSich predstavitell italské renesance Leonarda da Vinci.
Bernardo svym jednanim odrazi pokrok renesancni spolecnosti ptfedevsim na poli
ptirodnich véd, coz je patrné hned po jeho pfichodu na knizeci dvir, kdy si necha
dorucit mrtvolu mistniho zlo¢ince, aby na ni mohl provést pitvu. Trpaslik mu
zpocatku nevéfi, jelikoz je dle jeho minény az moc zvédavy a strkd nos do vseho,
co se na dvore i mimo n¢j déje (srov. str. 45). I pfesto mu vsak ptisuzuje znacnou
dilezitost:

str. 44: Je vSak zvlastni, Ze jsem si o ném jesté vlastné neutvofil néjaky pevny nazor.

V ¢em to jen mize byt? Jindy si totiz o ¢lovéku, s nimz se setkam tvaii v tvar, u¢inim pevny

nazor ihned. Snad je to tim, Ze se jeho osobnost, prave tak jako jeho postava, zvedaji nad

bézny pramér.

Snad nejspis kviili jeho nestifedovékému ptistupu k praci i zivotu se vymyka
tomu, co trpaslik povazuje za snadno ¢itelné a zmanipulovatelné, a proto si na n¢j
nedokaze udé¢lat okamzity nazor. Bernardo piedstavuje clovéka myslicitho a
predevsim pragmatického, kterého k pochybnym ¢intim dovadi hlavné chut’ poznat
doposud nepoznané. Takto motivované chovani pozorujeme kupiikladu
v moment¢, kdy trpaslika nasilim svlékne a donuti ho stait modelem pro svou
anatomickou skicu, pfi¢emz je celd scéna trpaslikovi vrcholné nepiijemna.
Bernardo ale na trpaslikovy pocity nedba a evidentné¢ se nad nimi viibec nezamysli,
jelikoz je pro néj podstatné potidit nacrt a poznat trpaslikovo télo do posledniho

detailu.
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Dulezity je také fakt, ze umélec musi slouzit svému mecenasi, a proto se
také Bernardo zapoji do valecného tazeni a to tak, Ze navrhne stroje urcené
k masovému zabijeni. Paralela s hrizami druh¢ svétové valky je zde jasna, nicméné
rafinované odpovidé i historické skutecnosti italské renesance. Burckhardt (ibid:
78) mimo jiné upozornuje, ze to byli prave Italové, kdo ,,se v oboru uto¢nych zbrani
i fortifikaci stali ucitelé celé Evropy.“ Trpaslik v tomto momentu je samoziejmé
radosti bez sebe a je vzapéti ochoten uznat Bernardovu piitomnost na dvote za
spravnou.

Pragmaticky smyslejici Bernardo se tak v mnohém podobd i trpaslikovi,
ovSem oproti nému je evidentné schopen pfinejmensim povrchni sebereflexe.
V momenté¢, kdy je svédkem vysledkt zkazy, ke které svym jednanim také znacné
ptispél, uzavira se do sebe a vraci se k malovani obrazl a k vife. Postava Bernarda
ma v knize ptedstavovat ty, ktefi svilj um a talent zpronevéfili ve prospéch agresora
¢ili nemoralni prospéchare, pro néz ma lidsky zivot stejné malou cenu jako pro
tyrany samotné akorat s tou zménou, ze s clovékem nakladaji jako s pokusnym

zviretem.

4.2.3 Knize

Stejn¢ pragmaticky ovSem neosvicené vystupuje i knize, jehoz trpaslik
popisuje (str. 63) jako ,,0bzvlasté jemného a kultivovaného muze®. Jeho tyranska
vlada, jak jsme jiz popsali, vedla krozpoutdni valecného konfliktu se
zneptatelenym kniZectvim Lodovica Montanzy, v némz se knize neboji vyuzit ty
nejkrutéjsi zptisoby val€eni. Samotnou valku vSak ukon¢i az vnéjsi okolnosti, tedy
¢erny mor, jehoz vlivem je obyvatelstvo plné vycCerpané, vyhladovélé a neschopné
boje. Knizeci bojovny duch vyprchd v momenté, kdy ptijde o svou dceru i Zenu,
procez necha trpaslika jako zradce uvrhnout do Zalafe a obraci se k vite.

V ptipad¢ knizete se Lagerkvist nejspiS nechal inspirovat dilem Niccola
Machiavelliho Viadar, ¢emuz napovidd nejenom chovani knizete jako postavy
behem celého romanu, jeho jméno, ale také zptisob, jakym jej trpaslik oslovuje.
V zacatku romanu se k nému obraci jako ke knizeti, s vzristajici valecnou viavou
a uspéchy jej nazyva vladaiem a v momenté, kdy je konflikt ukoncen, jim snad i

caste¢né pohrda a vyjadiuje se o ném opét jako o knizeti. Abychom dokazali, ze
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Viadar je v Trpaslikovi siln¢€ pfitomen, vybirdme z néj ty pasaze, které se objevuji
soucasné v obou dilech.

Machiavelli sepsal své pojednani Viadar v druhé poloving€ roku 1513 a
vénoval ho Lorenzovi di Piero de’Medici. Viadar je roz¢lenény do dvaceti Sesti
kapitol, pti¢emz pro tuto praci jsou diilezité kapitoly 12-26. Od dvanacté kapitoly
se totiz Machiavelli vénuje radam vladafim, jez jim maji dopomoci k tspésnému
udrZeni moci a uzemi, ¢ehoz novy vladai docili diky dobrému vojsku a dobrym
zdkonim. Vojsko mize byt vlastni, najaté, pomocné nebo smiSené, nicméné
zoldnétské a pomocné vojsko ale rozhodné nedoporucuje, protoze se mu jevi jako
nespolehlivé. Dulezitou tezi shodnou s vyvojem valky v Trpaslikovi ptedstavuje ale
to, ze vladar musi byt nekdy kruty, jestlize chce udrzet potadek a blahobyt. Je-li
moc dobrotivy, je pak také shovivavy viici neporadkim, které skonéi zle pro
vSechny. Strach z trestu drzi podle Machiavelliho lidi na uzd¢, v rdmci ¢ehoz mé
byt panovnik piedevsim respektovan, ne milovan, zaroven se vSak musi vyvarovat
prilisSnému strachu z vlastni osoby, ktera plodi nenavist a ohrozuje pak jeho
vladnouci pozici. V neposledni fad¢ po vzoru ,ucel svéti prostfedky* panovnik
nemusi plnit slovo, jelikoz by byl sdm proti sobé¢.

Knize tedy jako ideal machiavellistického vladate nedodrzi slovo
v momentg, kdy na svilj dvir slavnostné pozve usmitené vojsko spolu s Lodovicem
Montanzou a nasledné¢ je vSechny otravi. Strach z vSeobecného nedostatku se
projevi ve ztrat€ podpory obyvatel knizectvi, ale predev§im ve zrad¢ Zoldnétského
vojska, které ho po neshodach tykajicich se penéz v ¢ele s Barbarossou opousti a
pfidava se na stranu neptatel.

Odkazem k Viadari je v neposledni fadé i mluvici jméno knizete, které se
v knize objevi pouze jednou (str. 66), a to je Leone’2. Trpaslik jej zmini v momenté,
kdy knizeti astrologové vésti budoucnost z planet, prohlasuji, ze je idedlni vhodna
doba na valku, dale knizeti sestavuji horoskop a zjist'uji, ze se narodil ve znameni
Lva. Machiavelli také lva zminuje, a to v piipadé, kdy tvrdi, Ze panovnik musi umét
jednat jako muz stejn¢ jako zvife. V druhém piipad€¢ panovnikovi Machiavelli
doporucuje za vzor lva pro silu a lisku pro bystrost. Miizeme tvrdit, ze knize ma
sily dost, ale bystrosti ne tolik, aby se nenechal trpaslikem a jeho zlovili vice a vice

ovladat.

21t lev
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4.2.4 Zenské postavy (Theodorika, Angelika,
Fiammetta)

Stejné jako je tomu u vyse analyzovanych postav, i tii Zenské postavy,
ackoliv v romanu mirn€¢ upozadéné, jsou vyrazné¢ renesancni. Zapadni svét, a
predevsim Itdlie béhem renesance, hledd novou polohu lidské individuality,
nicméné ta je vzhledem k patriarchdlnimu pojeti spole¢nosti vyrazné¢ muzskou
zalezitosti. Jak upozoriiuje Kingova (2003: 218), manzelstvi bylo jako samotna
spolecnost siln¢ patriarchalni, a to na =zdkladé mySlenek katolickych i
protestantskych autorti, podle nichz neomezend muzskd autorita spolu se
vzajemnou laskou predstavovala idedl manzelského souziti. VSeobecné tihnuti
k plnému projevu individuality jinymi slovy nevedlo k rozvolnéni tradi¢nich
manzelskych hodnot; ty se spiSe zachovavaly ba dokonce zapoustély hlubsi koteny,
procez zena nemohla prakticky nic. Podfizené pozice, které byly zendm béhem
renesance prisuzovany, se vSak daly nékolika zptisoby obejit.

Kingova (ibid: 210-245) v prvni fad¢ jmenuje milenecké vztahy, které, byt’
pro zenu piisné zakdzané, rozhodné neptfedstavovaly zaddnou vyjimku. Tajnym
mileneckym vztahem s kondotiérem donem Riccardem si kompenzuje své
nespokojené manzelstvi v Trpaslikovi pravé knézna Theodorika. V renesanc¢nim
duchu je pro ni prioritni v§e pozemské, siln¢ duchovni rozmér jeji zivot ziska az
v moment¢, kdy ptfijde o svého milence a dale pak o svou dceru. Stejné jako
Bernardo a knize Leone se vraci zpét k vife, v jejimz radikdlnim pojeti hleda
odpovédi na to, zdali ji Bih nenévidi, a zaroven touzi po odpusténi. Jelikoz v ni
trpaslik ale vidi jen, jak sdm na nékolika stranach uvadi, ,,sprostou dévku®, emocné
ji zmanipuluje do takové miry, Ze knéZzna na nasledky vlastniho 1 trpaslikova
mrskani v zavéru knihy umiré. Theodori¢ina individualita neni Gplnd, napfi¢ celym
romanem je znat, Ze je na muzi-panovi zavisla, at’ uz je to knize, milenec nebo
jenom trpaslik.

Siln¢ individudlni postavou je ovSem Fiammetta, jez ztélestiuje druhy
ptipad Zenské renesancni emancipace podle Kingové (ibid), jiz byla prostituce. Ta
jakozto alternativni forma prace byla ve stiedovéku tolerovana, v obdobi renesance
dokonce pfijata a povySena na Uroven instituce. Prostituce vzkvétala predevsim

v bohatych italskych méstech: nefesti proslul hlavné Rim ale také Benétky, ze
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kterych roméanova Fiammetta pochazi.’* Trpaslik ji zpocatku popisuje jako
vyrovnanou, chladnou a nepftistupnou krasavici, pozd¢ji jako panova¢nou panicku,
nicméné v momenté€ jeji smrti ji zmini jen okrajové, a to, Ze ,,onemocnéla dnes rano
a o n¢kolik hodin pozd¢ji byla na vécnosti* (str. 186). Pro kniZete v ramci jejiho
povolani znamenala jen povyrazeni, nic vic.

Poslednim zplsobem zenské emancipace, ktery Kingova (ibid) zminuje, je
moznost odejit do klastera a tam se dale vzdélavat. Takovy osud, se¢ nedobrovolny
by nejspis ¢ekal Angeliku, kterd porusila tu nejptisnéji chranénou devizu mladé
knizeci dcery tim, ze se odevzdala svému milenci Giovannimu a pfisla o panenstvi.
Nedotknutelnost neprovdanych dcer byla béhem renesance stejné podstatna jako ve
sttedovéku a souvisela predev§sim s moznosti divku ,,udat na sinatkovém trhu.
Dcera o panenstvi piipravena rozhodné své rodiné neumoznila pevnou vyjednavaci
pozici, spiSe naopak. Vztah Angeliky a Giovanniho lze ¢ist 1 jako vztah do zna¢né
miry vystavény na zakladech kurtoazni tradice, kterd i v renesanci nachazi své
pevné misto. Bésnik trpi tim, Ze svou pani nemiize mit, pfiCemz jsou v ptipadé
Giovanniho diivodem zneptatelené rodiny, objekt své touhy tedy zhmotnuje ve
svych verSich jako segnal. Ptibéh Giovanniho a Angeliky miize ptedstavovat i
narativ tykajici se pravé lasky, jiz neni prano, ktery byl zpracovan na nékolik
zpiisobt predevsim v renesanéni novelistice.>*

Kromé vyse zminénych tvaii renesancni Zeny se muzeme soustiedit i na
analyzu jmen téchto postav, jelikoz kazdd znich ma mluvici vlastni jméno.
Theodorika je jméno germanského ptivodu, jehoz vyznam je vladkyné lidi, coz na
manzelem upozadénou knéznu sedi jen ¢astecné. OvSem nad vyznamem jejiho
jména mizeme premyslet v souvislosti jeji svobody: byt je formalné podiizena
knizeti, dokaze i tak alesponl pokradmu rozhodovat o svém vlastnim zivoté.
Angeli¢ino jméno souvisi s jeji smrti, jak je patrné z jejiho dopisu na rozloucenou:

str. 179: Beru si s sebou medailonek, i kdyZ mi nepatii, protoze i to mi bylo pfikazano.

Otevrela jsem ho a obrazek uvnitf mé naplnil nekonecnou touhu odejit z tohoto svéta.
Prosila mé, abych vam fekla, Ze ona vam odpustila. I ja vam odpoustim z celého srdce.

33 Prostituce nemusela vzdy piedstavovat jen nuzny zplsob, jak piijit k penézim. Pfedev§im
v Benatkach se vyskytovalo velké mnozstvi zdmoznych kurtizan, které¢ své sluzby nabizely jen
nejbohatsi klientele. Jednou z nich byla Veronica Franco, cortigiana onesta, basniika a obhajkyné
feminismu.

34 Nejznaméjsi ptib&h o tragické lasce o Romeovi a Julii sepsal poprvé pravé italsky renesanéni
novelista Matteo Bandello ve své sbirce novel Le Novelle.
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Medailonek, o kterém Angelika piSe, patfil jejimu milenci Giovannimu a
byla v ném fotografie jeho matky, Beatrice, t¢, kterd se dostala do Réje, Dantovy
muzi a segnalu v jednom, privodkyni v posledni ¢asti Bozské komedie. Angelika je
and¢lska, jelikoz se vydala do Réje za Beatrici.

Lagerkvistiv zfejmy zajem o italskou renesance jej vedl k zapojeni vSech
tii vyznamnych segnalil takzvanych tre corone, tedy Danta, Petrarky a Boccaccia.
Dantova Beatrice je matkou Giovanniho, Petratkova Laura se objevuje béhem
dovadéni dona Riccarda s prostitutkami®> a BoccacciGv segnal Fiammettu
ztélesiiuje postava stejného jména. Zde jsme vSak toho nazoru, ze Fiammetta
neodkazuje k Boccacciovi, nybrz predstavuje stejné mluvici jméno jako
Theodorika nebo Angelika. Fiammettou, italsky plaminek, Lagerkvist evidentné

popisuje jeji nezavislé, nespoutané a misty zpupné chovani.

35 Str. 92: Pili mnoho vina, pomalu to na n& zacalo plsobit a don Riccardo zadal byt samoziejmé
stra$né sentimentalni, zacal mluvit o lasce a recitovat spoustu odpornych basnicek, hlavné né€kolik
milostnych sonetd o Zené, kterou nazyval Laura, a kurtizdnam se objevily v o€ich slzy.
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5. Zavér

Lagerkvistiv Trpaslik neni stran odkazii na realitu renesancni Italie dilo
povrchni, jelikoz z vySe analyzovanych aspektii, tedy prostoru, ¢asu a postav
vyplyva, ze psani romanu piedchazela alespon zakladni reSerSe. Zaroven je také
zjevné, ze si Lagerkvist vybral pfedevsim takovou renesancni symboliku, kterou
stejné¢ pouceny Ctenaf viceméné snadno odhali: Leonardo da Vinci jakozto
ekvivalent renesanné vsestranné nadané¢ho Clovéka a génia, Dante Alighieri,
Giovanni Boccaccio a Francesco Petrarka neboli nejvétsi renesancni autoii a
Niccold Machiavelli a jeho Viadar ptedstavujici jedno z nejctenéjSich teoretickych
pojednani na svété. V knize lze dohledat i nékolik malo vice subtilnich narazek a
odkazii, ty jsou vsak spjaté v naprosté vétSin€ s vySe jmenovanymi, a to at’ uz s
jejich zivotem nebo tvorbou. V piipadé literarnévédnych odhada tykajicich se
osoby knizete, jez byla inspirovana Lodovicem Sforzou ¢i Cesarem Borgiou, jsme
toho nazoru, ze neexistuje jasna a pln¢ uspokojiva odpovéd, jelikoz mistni a Casové
narazky nejsou presvédCivé a do jisté miry nejasné definuji pouze jednu jedinou
oblast ¢i dobu. Trpaslik na sebe i pfesto nabaluje obrovské mnozstvi historicky a
literarn¢ platnych nardzek, ¢imz o ném lze premyslet i jako o ¢astecné
postmodernim roménu, v némz se misi prvky mobiliza¢ni literatury, historického
fikéniho roménu a v jistych chvilich i thrilleru. To samé plati o intertextovosti dila
vzhledem k nékolika odkaziim na italské renesancni literarni klasiky. Klicové jsou
v duchu Burckhardtova i Cerného pojeti vyrazné renesanéni postavy, coZ se
projevuje jejich individualizaci a ztratou mravnich hodnot.

Zavérem si také muzeme klast otdzku, pro¢ si Lagerkvist pro potieby
sepsani Trpaslika vybral pravé obdobi italské renesance a vyse popisované realie
s timto obdobim souvisejicimi. Renesance je stejné jako obdobim rozkvétu také
obdobim tyranii, které¢ jsou vyvolany riznorodymi faktory, mezi néz fadime nové
objeveny individualismus nékdy hranicici s egoismem, znacny odklon od cirkve a
upadek mravnich hodnot napfi¢ celou spolecnosti. Takové prostiedi jesitné jedince
vyzyva k zneuziti moci ku vlastnimu prospéchu a obohaceni na tkor druhych. A
stejn¢ jako v romanovém knizectvi pozorujeme v naprosté vétSin€ na tizemi Italie
tendence k vyuziti nového a znovu objeveného védeéni spise k Sifeni zla nez dobra.
Historie tyranii v renesan¢ni Italii utvaii taktéz podstatnou ¢ast Burckhardtova

teoretického pojedndni, a to ptedevsim pasaze tykajici se Mildna za vlady Sforzit.
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V tomto pfipadé nelze s jistotou prezentovat jasné tvrzeni, pouze domnénku,
nicméné je mozné, ze vzhledem k obrovské popularit¢ Burckhardtova dila a
vydanim §védského piekladu v roce 1930 se Lagerkvist mohl inspirovat i prave
popisy nékdy brutalni renesancni reality, kterych je v Kulture renesancni Italie vic
nez dost.

V neposledni fad¢ je patrné, ze do Trpaslika Lagerkvist zakomponoval i
vlastni zivotni filosofii. Pozorujeme momenty /livsdngest, jez proziva predevSim
trpaslik a lidé, kterymi manipuluje, ovSem ptitomna i kdyz také velmi zredukovana
je livstro, jez ptedstavuji Giovanni a Angelika a jejich kratké milostné vzplanuti
uprostied probihajici zkazy. Krom toho Bih, s nimz se mlady Lagerkvist rozesel,
je véény moralni kompas, ke kterému se postavy v zavéru romanu vraceji, poté, co
ve sledu katastrofickych udalosti odhodi vlastni egoismus a zafadi se zp&t mezi
masu, jez je typicka pravé pro mysleni stiedovéké. (Moznd toto predstavuje
Lagerkvistovo feSeni konfliktu na starém kontinentu — zastavit pokrok a vratit se o
par krokli nazpét.)

V bakalaiské praci jsme zaroven zodpoveédéli vyzkumné otazky stanovené
v jejim uvodu a splnili jeji cile, a to ze mezi prostfedim renesancni Italie a realitou
2. svétové valky lze alesponn vzdalené tvofit vyznamové paralely. Déle jsme
prokézali moznost jiného ¢teni Trpaslika ptedevsim jako historického romanu

s thrillerovymi prvky.
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