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RESUMO

A pesquisa apresentada a seguir visa 0s embasamentos
técnico, histérico e tedrico para o desenvolvimento de um
projeto arquitetdonico de uma escola de fotografia em Curitiba,
Parand. Tal proposta alia-se a opc¢do pela reciclagem de
edificio, de modo a utilizar um espac¢o preexistente na cidade e
contribuir para a revalorizagdo da area onde se situa.

Assim sendo, a pesquisa inicialmente contextualiza o tema
“fotografia” no tempo e espago em questdo, juntamente com
uma breve introducdo sobre a importancia da preservacédo do
patriménio histérico através da intervencdo arquitetbnica em
edificios antigos. Em seguida, os estudos de caso apresentados
contribuem para a delimitacdo dos objetivos do projeto,
agregando novas possibilidades e idéias para 0
desenvolvimento deste.

Apé6s a familiarizagcdo com o tema, a pesquisa € concluida
com a definicdo dos objetivos e programa do projeto a ser
realizado, bem como sua organizacao basica (organograma e

setorizacao), escolha e analise do espaco a ser ocupado.
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ABSTRACT

The presented research aims at the technical, historical
and theoretical foundations for the development of an
architectural project of a school of photography in Curitiba,
Paran&. Such a proposal chooses the option for the recycling of
building, as a way to use a preexistent space in the city and to
contribute to the valorization of the area where it is situated.

So being, the inquiry initially contextualize the subject
“photography” in the time and space open to question, together
with a short introduction on the importance of the preservation
of the  historical inheritance through the architectural
intervention in ancient buildings. Next, the presented case
studies contribute to the delimitation of the objectives of the
project, collecting new means and ideas for the development of
this.

After the familiarization with the subject, the inquiry is
ended by the definition of the objectives of the project to be
carried out, as well as its basic organization (organization chart
and flow chart), choice and analysis of the space to be

occupied.
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1. INTRODUCAO

A fotografia surgiu pela necessidade humana de retratar a
sociedade onde vive, encarada atualmente como uma forma
diferente de se olhar e pensar sobre o mundo. Representando
um dos meios de produgdo mais populares do planeta, a
fotografia passa por uma forte transi¢cdo, caracterizada pelo
surgimento do processo digital que simplificou, barateou e
democratizou seu acesso. Nesse contexto, a necessidade da
formalizacdo dos métodos de aprendizagem da fotografia se
torna cada vez mais necessaria, evitando a banalizacdo e a
perda dos principios fundamentais da arte fotografica.

Curitiba, icone nacional e internacional de
desenvolvimento, inclusive cultural, apresenta-se como um local
propicio para a implantacdo de uma escola de fotografia. Eleita
capital americana da cultura, em 2003, a cidade paranaense
vem se firmando como um grande pdlo cultural, através da
realizacdo de diversos eventos que mobilizam artistas de todo o
mundo. Na area da fotografia, a realizacdo de Bienais
internacionais e eventos de grande porte, bem como a
inauguragcdo do 1° Museu Latino-americano de Fotografia,
proporcionam destaque a cidade, atraindo olhares para sua
relevancia e importancia no cenario mundial da cultura.

Nesse contexto, a Escola de Fotografia de Curitiba, a ser
projetada, contribuira para o fortalecimento da importancia
cultural da cidade. Voltada a profissionais em busca de
aperfeicoamento, estudantes e simpatizantes da fotografia, o
novo espaco sera implantado na regido central curitibana,
contribuindo para a requalificagcdo de uma area que apresenta
esvaziamento populacional, aumento do indice de violéncia e
grande quantidade de edificagbes subutilizadas. A localizagcao
central da nova escola difere da das escolas existentes na
cidade, concentradas nas regibes mais nobres, possibilitando
maior interacdo entre profissionais e estudantes da fotografia

com o publico em geral.
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Aproveitando os espacos livres e construidos de um
casardo histdérico do bairro Sdo Francisco, a antiga edificacao
serd acrescido um novo bloco, responséavel por viabilizar o novo
uso do sobrado. Para isso, € proposta a aquisi¢cdo do terreno de
esquina vizinho, concedendo maior liberdade para a
implantagcdo do anexo. Valendo-se das deficiéncias e
potencialidades existentes no sitio e no entorno, o complexo
surgira como um objeto arquitetdnico harménico, uma proposta
diferenciada onde se alia o antigo e o novo.

Para o projeto de reciclagem de edificio para uma escola
direcionada a fotografia, faz-se necessario o conhecimento da
evolucao histérica do oficio fotografico, bem como dos cenarios
local e nacional atuais do ensino e da profissdo desse segmento
artistico. Além disso, o estudo sobre a intervencdo em
edificagcdes antigas também é imprescindivel, evitando a
descaracterizacdo dos valores histéricos, simbdlicos, culturais e
fisicos do objeto existente. Sendo assim, foi realizada uma
ampla pesquisa bibliografica e webgrafica sobre ambos os
assuntos, concedendo o embasamento geral sobre o tema.

A préoxima fase do trabalho consiste no estudo de casos,
compativeis ou parcialmente compativeis com o projeto a ser
desenvolvido, através de pesquisa bibliografica, webgréafica,
visitas a campo e entrevistas. Por meio da andlise de
edificacdes de uso, tamanho e localidades distintos, pode-se
reunir idéias para a concretizacdo da proposta arquitetbnica
para a Escola de Fotografia de Curitiba. Em seguida, tem-se a
analise e a descricdo do espaco a ser modificado, assim como
uma visdo geral sobre os entornos direto e indireto do lote
escolhido. Tal estudo possibilitara a escolha das melhores
solucbes de projeto para a Escola.

Como resultado da pesquisa, obtém-se a organizagdo e o
dimensionamento preliminar da Escola, baseados no estudo de
casos e na entrevista feita com um professor e profissional da
drea da fotografia. Todo o processo de coleta de dados visa a

obtencdo de informacgcbes que balizem a concepgcdo de um
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edificio bem inserido no entorno, organizado e equilibrado,
reforcando o conceito inovador da filosofia educacional da
escola e promovendo um interessante espac¢o cultural para a
cidade.
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2. CONCEITUACAO TEMATICA

2.1. HISTORICO DA FOTOGRAFIA ANALOGICA

Desde a Antiguidade, a camara
escura, caixa com um pequeno buraco
em um dos extremos, era largamente
utilizada para demonstragdes visuais.
No periodo barroco, a adicao de
espelho e lente ao aparelho
impulsionou o desenvolvimento da

ciéncia Optica, uma nova visado de

Figura 1 — Camara Escura
mundo que culminou na fisica Fonte: www.mnemocine.com.br

newtoniana. Em meados de 1720, a camara ja havia se
tornado importante instrumento no auxilio de desenhos
arquitetdénicos.

O surgimento da fotografia relaciona-se com o anseio
pela descoberta de um novo meio artistico, capaz de
aprimorar ou substituir os existentes. Além disso, comum a
todos o0s individuos que reivindicaram a invencdo da
fotografia, era o intuito de representacdo da sociedade, fato
que explica a diversidade de experimentos simultdneos do
género em paises distintos.

A primeira fotografia, se definida como uma imagem
permanente resultante da acédo direta da luz, foi tirada em
1826, por Joseph Nicéphore Niepce, na Borgonha, Francga.
Interessado por litografias e invencdo de aparelhos técnicos,
Niepce obteve as primeiras imagens
fotograficas: negativos pouco densos,
mal fixados com acido nitrico em papel
tratado com cloreto de prata.
Aprimorando sua técnica através da
escolha de outros materiais (06leos,

vidro e betume), o inventor conseguiu

. 5 Figura 2 — Foto de Niepce, 1827
captar Imagens de construgoes Fonte: www.mnemocine.com.br

préximas a sua residéncia ap6és uma exposicado de oito horas.

11
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Apesar do aperfeicoamento de seus métodos, sua experiéncia
heliografica demonstrava-se lenta e precéria.

Sem duvida, a fotografia foi “concretizada” na Franca.
Apesar disso, estudos do  historiador Boris Kossoy,
apresentados a Sociedade Histérica de Fotografia de
Roschester, EUA, identificaram o] pioneirismo no
desenvolvimento da técnica fotografica pelo francés
erradicado no Brasil, Hercules Florence. A partir de
experimentos com papéis fotossensiveis, Florence produziu
um meétodo de impressdo denominado Poligrafia, criando
rétulos de farmacia e diplomas macénicos. Dessa forma, foi
reconhecido em 1976 como o inventor, no Brasil, da
fotografia, desconhecendo qualquer experimento semelhante
em outros paises devido ao seu isolamento geografico.

Por volta de 1835, o pintor, desenhista e empreséario
francés Louis-Jacques Mandé Daguerre acidentalmente obteve
uma imagem revelada numa chapa sensibilizada com iodeto de
prata, ao guarda-la por um dia em seu
armario. Dois anos depois, seu método ja
havia sido padronizado, consistindo na
revelacdo da imagem latente pela
exposicdo do mercurio ao calor. Vendida

ao governo francés, a invencado de

Daguerre, o] daguerredtipo, foi

T

rapidamente aperfeicoado, melhorando a

Fig. 337,

, i gualidade da imagem obtida e diminuindo
Figura 3 — Daguerre6tipo

Fonte: www.akirah.net o tempo de exposicdo. Os *“pais” da
fotografia compartilham o mesmo interesse pelo potencial
artistico desta. Isso pode ser constatado pela semelhanca das

primeiras fotografias com diversas pinturas da mesma época.

12
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Pouco depois do surgimento da invencdo de Daguerre,
diversos estudios fotograficos espalharam-se pelo mundo.
Com a crescente procura da classe média por todos os tipos
de imagens, os retratos tornaram-se muito populares, fazendo
com que inumeros artistas
substituissem oS meios
tradicionais de representacao
pela fotografia. Isso explica
a alta qualidade artistica das
fotografias do periodo.
Condizentes com a demanda

pelo real e verdadeiro,

Figura 4 — “Fading Away”, Henry Peach
Robinson, 1858

fotografia era um instrumento  Fonte: www.edinphoto.org.uk

influéncias do Romantismo, a

democratico capaz de tornar qualquer homem notavel.

O espirito roméntico do século XIX, caracterizado pelo
anseio a novos lugares e experiéncias, fez com que diversos
fotografos buscassem o exdético. A invencdo de Daguerre
estimulou a imaginacédo da época, tornando o mundo acessivel
ou revelando-o de uma forma diferente. Apesar disso, até o
momento a fotografia era considerada apenas por sua
utilidade técnica, fator explicado pelos métodos complicados e
pela impossibilidade de reprodugcdo da imagem pelo
daguerredtipo, que reforca a idéia de uma obra Unica. Apesar
do sucesso do invento de Daguerre, a fotografia sé
desenvolveu-se a partir das
invengbes de Josef Petzval,
matematico hdangaro que
elaborou uma nova lente e
diminuiu consideravelmente
o tempo de exposicao, e a
Fox Talbot, cientista inglés
gue desenvolveu o processo

de negativos, possibilitando

Figura 5 — Estudio fotografico de Fox Talbot

Fonte: www.cotianet.com.br
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a producao de cépias de uma mesma imagem.

Nos anos seguintes, novos materiais e sistemas de
fotografia foram testados por cientistas, como o processo de
colédio umido inventado por Frederick Scott Archer em 1851,
possibilitando o surgimento da fotografia teméatica, como as
cenas das guerras. Contempordnea ao novo invento € a
realizacdo da primeira Exposi¢cdo Universal em Londres,
evento que divulgava novas maquinas e artigos industriais.
Sede da primeira mostra fotografica, a Exposi¢cdao formalizou a
existéncia de um movimento fotografico na Europa e Estados
Unidos, promovendo o reconhecimento publico e oficial da
fotografia.

A busca pelo lucro, pela substituicdo do trabalho manual
pelo mecéanico e pela satisfacdo do consumo da nova classe
social, a burguesia, foram fatores relacionados a Revolugéo
Industrial que impulsionaram o aprimoramento da técnica
fotogréfica. Testando novos materiais e processos
fotograficos, as invencbes da época possibilitaram a reducéo
no tempo de exposicdo e a reproducdo das imagens, além de
simplificarem 0s equipamentos utilizados. A chapa
manipulavel de gelatina, criada em 1871 por Richard Leach

Maddox, foi um desses :
inventos. Além de permitir o ‘i ’ii
registro de cenas em ,g

movimento, a nova chapa = -

possibilitou a redugcdo nas )«* ﬁ

dimensdes das cameras, =

RBE

contribuindo para que as

duas décadas seguintes  Figura 6 — The Horse in Motion, Muybridge. 1878
Fonte: www.mastersofphotography.com
fossem marcadas pelo

surgimento de diversos tamanhos e modelos destas.

14
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Com a crescente popularidade da fotografia, a discusséo
sobre sua validade artistica era cada vez mais freqlente.
Julgada por muitos apenas como resultado de um
procedimento fisico-quimico, a fotografia mobilizou a
sociedade, chamando inclusive a atencdo da imprensa. Tal
situacao influenciou o surgimento da Société Francaise de
Photographie, além da realizacdo da Exposicdo Universal de

Paris !

. Ambas contribuiram para que a polémica em torno da
fotografia fosse discutida, realizando promoc¢des, exposi¢cdes
e concursos fotograficos.

A partir de 1860, o
intenso desenvolvimento da
inddstria permitiu uma
reducao significativa nos
custos de equipamentos
fotograficos, além da

simplificacdo dos métodos.

Figura 7 — Estudio Fotografico, 1870

Tais situacoes facilitaram a Fonte: www.sergiosakall.com.br

popularizacdo da fotografia,
tornando-a acessivel e impulsionando a criacdo de diversos
estudios. Apesar da valorizacdo do perfil industrial da
fotografia,
muitos artistas
aderiram a
fotografia como
possibilidade de
aprimoramento
estético. A
partir do uso de

Figura 8 — “As duas formas de se viver”. Oscar Rejlander, 1857 diretrizes
Fonte: www.farm2-static/flickr.com regen tes de
outras artes

1MELLO, Maria Teresa Bandeira de. Arte e fotografia:
0 movimento pictorialista no Brasil. Rio de Janeiro:
Funarte, 1998. p. 22.
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representativas, como a pintura, a visao sobre a fotografia foi
sendo modificada, cada vez mais associada as demais
técnicas artisticas’. Em meio a esse debate, artistas,
fotografos-artistas e profissionais da fotografia estabeleciam
suas diferencas e seus respectivos pontos de \vista,
defendendo vertentes distintas.

No fim século XIX, a fotografia assume importante papel
de registro de movimentos sociais e acontecimentos politicos.
Os grandes feitos herdicos e os martires passam a inspirar a
pintura e escultura da época, fazendo com que a importancia
do registro do presente fosse enfatizada. Com a transicdo da
visdo romantica para a realista, a imprensa desempenhou
papel importante ao chamar a atencdo das pessoas para 0sS
problemas sociais, surgindo assim o jornalismo fotogréafico. A
fotografia naturalista, assim como a documental, também se
op6s a artistica. A frieza extrema de seus temas, porém, néo
foi bem aceita entre os criticos e demais artistas.

Apesar da popularidade e & EARTMAN,

CAMERA

desenvolvimento incessante da . 38850  Patonted Sent. 4, 1688,

: =
9

fotografia, ela sO6 tornou-se realmente

acessivel ao publico através do
trabalho de George Eastman. Em
parceria com o fabricante de cameras
fotograficas William H. Walker, langou
a Kodak em 1886, uma pequena

méaquina que comportava um rolo de

filme capaz de obter cem exposicdes.
Esse lancamento portatil dispensava

estudos, processos complexos,

laboratorios e tratamentos quimicos, Figura 9 — Camera Kodak, 1888
Fonte: www.kodak.com

Y

facilitando o acesso do publico a
fotografia. A Kodak, utilizando o
estratégico slogan: “Vocé aperta o botdo, nés fazemos o

2 Observa-se nessa época o inicio da inclusdo de
elementos simuladores de paisagens nos estudios.
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resto”, obteve sucesso rapidamente, muito vendida na América
do Norte e Gréa-Bretanha.

Com o surgimento da moderna fotografia, o préximo
objetivo de Eastman foi desenvolver seus métodos para
reduzir os pregcos das cameras e atingir a grande camada da
populacdo com baixo poder aquisitivo. Surgiu assim a
Brownie, uma méaquina de custo reduzido capaz de tirar fotos
de qualidade. Simultaneamente a criacdo dessa maquina
popular de sucesso, as areas mais sofisticadas da fotografia
também aprimoravam, impulsionando a arte fotogréafica como
um todo. Se por um lado cada vez mais pessoas tinham
acesso a fotografia, a requisicdo dos profissionais da area era
cada vez menor. Difundido entre os amadores, 0 processo
fotografico era facilmente manuseado por qualquer pessoa,
fazendo com que muitos estudios especializados fechassem
as portas.

Em 1890, o movimento secessionista fez com que a
discussdo do valor artistico da fotografia chegasse ao auge.
Grupos como o Royal Photographic Society of Great Britain e
a Linked Ring, travavam uma incessante batalha que buscava
uma identidade artistica para a fotografia, independente da
ciéncia e tecnologia. Baseando-se na busca pela semelhancga
com a pintura e o controle total sobre a revelagédo, criaram o
Pictorialismo, objetivando a dissociagcdo da arte e da
mecanica. Esse novo sistema valorizava, acima do tema das
fotografias, sua interpretacdo e manipulacdo através da
intuicdo, sensibilidade e inspiragcdo do fotégrafo. Assim como
os dois grupos citados acima, diversas outras associacdes
foram criadas pela Europa, responsaveis pela organizagcédo de
exposi¢cBes internacionais e pela troca constante de idéias,
técnicas e tendéncias fotograficas.

Em 1907, Louis Lumiére introduziu a técnica da
fotografia em cores. Através de féculas de batata tingidas nas
cores priméarias, obteve a primeira transparéncia positiva

colorida, técnica suplantada apenas em 1932 pela Kodak, que
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utilizava materiais mais avancados. A descoberta de Lumiére,
apesar de transpor o ultimo obstaculo criado pelos criticos
para negar o carater artistico da fotografia, ndo impactou
significantemente sua estética. Porém, com o surgimento da
fotografia de movimento, o cientista e seu irmao contribuiram
para o surgimento de uma nova expressao de arte: o cinema.
Durante todo o século XIX, a fotografia tentou firmar-se
como forma de arte. Influenciada pelo expressionismo,

abstracao e fantasia,

acabou desenvolvendo
uma perspectiva
independente ao

direcionar-se

principalmente pelo
realismo. No século
seguinte, as
fotomontagens,

R Figura 10 — “Morte de um soldado legalista”.
fotogramas e posteres Robert Capa, 1936

. , . Fonte: www.globo.com
dominaram o0 cenario da

fotografia mundial, sempre buscando trazer ou revelar uma
visdo diferente sobre os fatos, pessoas e objetos.

Desde o inicio do século passado, a histéria da
fotografia vem sendo marcada pelo desenvolvimento,
aprimoramento e aperfeicoamento incessante de seus métodos
e equipamentos. Apesar de o avanco tecnolégico facilitar os
métodos, nunca foi suficiente para definir ou determinar a arte
fotografica. Atualmente, a importancia da fotografia como
meio de comunicacdo se tornou indiscutivel, ndo evitando,
porém, que ela ainda enfrente obstaculos para se firmar como

uma verdadeira expressédo artistica.

2.2. HISTORICO DA FOTOGRAFIA DIGITAL

18

A tecnologia digital para a fotografia ja& estava disponivel

muito antes do surgimento das primeiras cameras digitais,
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influenciada por diversos outros acontecimentos histdoricos ou
invencbes tecnoldgicas. O surgimento da fita de video em 1952,
utilizada na gravacao de programas de televisdo, possibilitou a
codificacdo de sinais que, reproduzidos no videocassete, 0sS
convertiam novamente em imagens. A partir da necessidade de
competicdo com a televisdo, 0s jornais necessitavam de
métodos mais praticos e velozes de transferéncia de imagens. A
invencdo da maquina de scanner, em 1957, também influenciou
esse inicial processo digital da fotografia. Desenvolvendo o
processo de captacdo das variagcdes de luz e sombra de
imagens ja criadas, a invencdo possibilitou a transformacao
destas para arquivos digitais.

Outro acontecimento essencial para a criagdo da fotografia
digital foi a corrida espacial da Guerra Fria. Com o langamento
dos primeiros satélites, o homem percebeu a possibilidade da
espionagem através de fotografias, que obviamente nao
poderiam ser obtidas pelo complicado método convencional.
Surge assim um novo processo, capaz de capturar as imagens e
as enviar de volta para a Terra, exigindo apenas o decodificador
do sinal digital para visualiza-las.

Com a experiéncia digital espacial, logo surgiu a idéia de
trazer a nova tecnologia para a Terra. A primeira tentativa
ocorreu em 1975, através do engenheiro da Kodak Steven
Sasson, que desenvolveu uma camera capaz de armazenar as
imagens em um chip, o CCD. A camera Mavica, langcada em
1981 pela Sony, armazenava as
fotografias em um mini-disc, e
assim como a da Kodak, também
apresentava deficiéncias quanto
a qualidade e velocidade da
capturacdo de imagens. Apesar

de inovadoras, ambas n&do podem
ser consideradas maquinas
digitais, pois tanto o CCD quanto Figura 11— Camera Mavica, da Kodak

Fonte: www.digicamhistory.com
0 mini-disc tratam-se de sensores
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analogicos.

A primeira maquina de sensor digital para comercializacgéao
foi lancada em 1986, pela Kodak. Anteriormente, a Fairchild ja
havia desenvolvido essa tecnologia, mas exclusivamente para a
astrofotografia. Com sensor de 1 megapixel, o langcamento da
Kodak conseguia armazenar fotografias de até 1,4 megapixeis.
Além disso, o surgimento de softwares eficazes para a edicédo
de imagens, como o Photoshop em 1989, em muito contribuiu
para o desenvolvimento da tecnologia fotografica. Apesar de
inicialmente caros, o mercado e as possibilidades para esse
tipo de programa cresceram, acompanhando a evolugéo
tecnolégica com um todo.

As cameras digitais s6 passaram a ser comercializadas
em 1990 com a Dycam Model 1, lancamento da Logitech. J4 em
1994, a Apple lancava a Quicktake 100 que, além de ser a
primeira camera digital a funcionar
com um PC doméstico, era acessivel
ao publico em geral. Em 1995, sao
apresentados aparelhos inovadores,
como as primeiras webcams e as

cameras capazes de capturar videos

e 1imagens coloridas. O grande
Figura 12 — Quicktake 100, da Apple ~ interesse pelo aprimoramento da
Fontes ww.digicamistory.com fotografia digital fez com que novas
cameras fossem apresentadas incessantemente, desencadeando
a evolucédo do design e tecnologia da fotografia a cada novidade
langada no mercado.

A evolucao da fotografia digital € um processo sem fim. A
corrida tecnoldgica, explicada pela inesgotavel busca pelo
lucro, faz com que sejamos bombardeados por diversos novos
equipamentos e possibilidades, cada vez mais acessiveis a
todos. Além disso, a popularidade da Internet facilitou a difusao
da fotografia digital, condizendo com a necessidade
contemporanea de praticidade e intensa troca de informacgdes.

Hoje, sem duavida, a imagem digital apresenta espaco e
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importancia inegéaveis em nosso cotidiano, nos agregando novos
valores e facilidades.

Apesar de inovadora, a fotografia digital ndo pode
substituir a analdgica, devendo apenas ser encarada como uma
nova linguagem, técnica e possibilidade fotografica. Um dos
grandes desafios a ser enfrentado pela nova tecnologia € a
dificuldade de armazenamento das informacdes digitais, devido
a grande quantidade de material resultante da praticidade atual
do processo fotografico. E preciso atentar para que a facilitagéo
da digitalizacdo ndo promova a banalizagcdo excessiva do
método da fotografia, preservando o real sentido dessa arte.

O *“limite final” desse meio de representacdo certamente
ainda nao foi atingido e, qual seja o método utilizado, a boa
fotografia ainda exige luz, sensibilidade e intelecto criativo do
fotografo.

2.3. FOTOGRAFIA NO BRASIL

A implantacdo da Republica no Brasil acarretou a
modernizacdo do pais, seguindo os modelos americanos e
europeus. Se no século XIX a cultura brasileira era
caracterizada pelo romantismo indigenista regionalista, a nova
visdo de progresso visava a civilizacdo da sociedade brasileira,
transformando o0s grandes centros urbanos em locais de
recepcdao e difusdo dos valores burgueses e cosmopolitas
internacionais®.

Nesse contexto, a cidade
do Rio de Janeiro foi alvo de
diversas transformacdes urbanas
realizadas pelo Estado,

melhorias que contribuiram para

seu aumento demogréafico e

Figura 13 — Rio de Janeiro, 1840
Fonte: www.sergiosakall.com.br

SMAGALHAES, Angela. = PEREGRINO, Nadja.
Fotografia no Brasil: um olhar das origens ao
contemporaneo. Rio de Janeiro: Funarte, 2004. p. 120.
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expansdo industrial. A nova condicdo também implicou no
surgimento das camadas operaria e média urbanas, esta,
responsavel pelo consumo das novidades tecnoldgicas e
cientificas internacionais, como a fotografia. Diversos
profissionais da fotografia se instalaram na cidade carioca,
tornando o novo meio de expressao um verdadeiro icone de
modernidade. A ruptura com os valores artisticos classicos
estimulou a ascensdao da linguagem realista, tornando as
paisagens, histdrias e costumes nacionais tematicas recorrentes
no meio artistico.

Utilizado tanto para o registro de paisagens como para a
realizacao de retratos, o processo fotografico foi modernizado,
dispensando o processo artesanal utilizado anteriormente. Com
a simplificacdo do método, a arte fotogréafica pdde ser mais
facilmente difundida, moldando-se & nova era industrial regente.
Até o momento, a fotografia ainda n&o dispunha de nenhuma
preocupacdo estética, além das poucas iniciativas de pintores
brasileiros da época. A diferenciacdo entre técnica e estética
fotografica surgiu posteriormente com a criagcdo dos fotoclubes,
regidos pelas caracteristicas pictorialistas do cenario
internacional e da tradigao figurativa da pintura nacional.

A introducdo da fotografia no Brasil foi fortemente
influenciada por sua ligagcdo constante com a
pintura nacional, seja pelas obras de foto-
pintura ou pelos diversos artistas que
passaram a dedicar-se a arte fotografica. A
primeira participagcdo da fotografia nos
saldes brasileiros de arte se deu em 1842,
na terceira mostra da Academia Imperial de
Belas Artes realizada no pais. Ao contrario
do tradicionalismo da arte européia, o

universo artistico brasileiro apresentava

grande flexibilidade e abertura a inovacdes, Figura14 - Auto-retrato de

D. Pedro Il

resultado da fase inicial em que se Fonte: www.dompedroii.nafoto.net

encontravam as manifestacdes artisticas no
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pais. Outro facilitador da aceitacdo da fotografia no pais foi o
entusiasmo que Dom Pedro Il apresentava pelo novo invento,
levando-o a ser o primeiro monarca a conceder honrarias a
fotégrafos®. Adquirindo seu préprio equipamento em 1840, o
imperador reuniu fotos de viagens pelo Brasil e outros paises,
formando wum precioso acervo que estimulou fotdgrafos
nacionais e o interesse de outros profissionais pelas paisagens
brasileiras. As peculiaridades locais, como a natureza
exuberante e a populagdo hibrida tornaram a fotografia um
instrumento de estudo, utilizada por cientistas e instituicbes no
mapeamento e investigagOes de diversas regibes do Brasil.

Com a morte do imperador Dom Pedro IlI, o fim do
mecenato aos fotégrafos, aliado a superacdo da idéia da arte
fotografica como novidade, acarretou no declinio e
desaparecimento da fotografia dos saldes de arte. Esse periodo
desfavoravel teve fim apenas em 1940 com o movimento
fotoclubista, voltado ao aprendizado técnico, e a revista O
Cruzeiro, que resgatou o interesse popular pela fotografia. Os
fotoclubes reuniam fotografos da burguesia emergente,
promovendo reconhecimento social, saraus, concursos e
intercambio cultural entre os participantes. Apesar dos
fotoclubes se basearem em normas compositivas e conceitos
estéticos superados, em muito contribuiram para a discusséo e
experimentacdo da fotografia. Diversos fotoclubes foram vitais
para o desenvolvimento nacional da fotografia, como o
PhotoClub Brasileiro, fundado no Rio de Janeiro em 1923.

Desde 1865, ja se observavam indicios de ruptura com o
modelo naturalista vigente na época. Fotocolagens e
fotomontagens de diversos autores passaram a questionar a
validade da veracidade extrema das representacdes realizadas
no periodo. Apesar disso, a fotografia modernista s6 se

consolidou entre 1940 e 50, através da producdo do Foto Cine

4VASQUEZ, Pedro. Fotografia. Sdo Paulo:
L&PM, 1986. p.48.
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Clube Bandeirante de Séo Paulo,
influenciada pelas vanguardas européias.
Explorando diversas possibilidades, a
fotografia moderna se caracterizava pela
radicalizacéao visual, utilizando a
geometria e o abstracionismo para romper
com a visao romantica do pictorialismo.

A partir de 1965, o desenvolvimento

do pais, resultante das iniciativas do

governo Juscelino Kubitschek, estimulou a ;556 oiticica Filho

« L : Fonte: www.sergiosakall.com.b
producdo cultural e artistica nacional. A e Wwwsergosskaleombr

realizacdo de Bienais, juntamente com a criagdo de cursos e
espacos direcionados a fotografia, como no MASP,
impulsionaram novas experiéncias estéticas, aprimorando a arte
fotografica como um todo e incentivando inumeros profissionais
da é&rea. Importantes criticos passaram a reconhecer a
importadncia e relacdo da arte fotografica com as demais
disciplinas artisticas, contribuindo expressivamente para seu
reingresso aos salbes de arte.

No inicio de 1970, um grupo de consagrados artistas
plasticos passou a recorrer eventual ou principalmente para a
fotografia, criando a tendéncia da fotolinguagem. Conciliando
artes plasticas e fotografia, o grupo conquistou maior respeito
da critica e espaco nos salbGes, diferentemente daqueles que se
expressavam somente através da fotografia. Apesar do sucesso
da nova tendéncia, o autoritarismo militar que influenciava a
producdo cultural no Brasil ocasionou uma grande apatia,
prejudicando artistas e a imprensa com a censura prévia.

Em 1979, o inicio do processo de redemocratiza¢cdo do
pais propiciou o retorno e desenvolvimento da produc¢édo cultural
brasileira, fazendo com que a fotografia retornasse o ritmo forte
e regular, respondendo ao apelo de novos tempos de liberdade.
Com essa postura firme, a fotografia conquistou espagos em
museus, revistas e galerias especializadas, ganhando atencao

especial com a criacdo do Nucleo de Fotografia da Funarte em

Figura 15 — “Composicao 6bvia”,
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1979, transformado cinco anos depois em Instituto Nacional da
Fotografia.

Apesar da grande popularidade, a fotografia continua
desvinculada as demais disciplinas artisticas, diferentemente
dos principais centros culturais do mundo. A desinformacdo que
caracteriza a producdo fotografica nacional, aliada ao
desconhecimento da maioria dos criticos sobre a histdoria e
linguagem da fotografia, contribui para os erros de julgamento e
valorizacdo desse meio de expressao. A grande acessibilidade e
popularidade da fotografia contribuem para que ela né&o seja
encarada como forma de arte. Por ser uma pratica cotidiana, ela
difere-se do cinema (outro meio de expressédo resultante de um
processo mecanico e quimico), sendo menos valorizada
justamente por sua maior difusao.

A crescente valorizagcdo da fotografia exige que os
criticos, como formadores de opinido, reconhegcam sua
especificidade como forma de arte. Sua histéria e estética
particulares fazem com que suas influéncias nédo se vinculem
necessariamente com a pintura. E preciso que tal liberdade seja
reconhecida, contribuindo para a aceitacdo de sua integracao

harmoénica com as demais disciplinas de arte.

2.4. FOTOGRAFIA EM CURITIBA

A localizagdo de Curitiba (distante da Corte, das cidades
brasileiras mais importantes e da chegada intensa das
novidades européias pelos portos maritimos), ndo dificultou seu
processo de urbanizacdo. Elevada na metade do século XIX a
capital da provincia, a cidade expandia-se politica e
economicamente, passando a receber os primeiros fotégrafos
itinerantes. A difusdo da fotografia na capital paranaense

também foi facilitada pela chegada dos imigrantes. Muitos
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deles, ja familiarizados com a fotografia, tornaram-se o0s
principais fotégrafos da Curitiba do final do mesmo século®.

Um dos pioneiros da fotografia profissional na cidade foi
Adolpho Volk, estabelecendo em 1881 a instalagcdo de seu
primeiro estudio. Estruturado com os melhores equipamentos da
época, o fotéografo disponibilizava servicos a moda e qualidade
européias, estimulando as pessoas a quererem ser retratadas.
Além da novidade das técnicas e tendéncias utilizadas, Volk
soube utilizar bem a imprensa como divulgadora de seus
clientes atendidos e servigcos oferecidos. Em 1884, o mesmo
veiculo foi utilizado para divulgar a intencdo de retirar-se de
Curitiba, disponibilizando assim, seus dultimos servigcos. O
comunicado acarretou no grande aumento da procura pela
fotografia, levando Volk a permanecer na cidade por mais uma
década, aperfeicoando seu trabalho e treinando outros
fotébgrafos. Dando continuidade a busca pelo aprimoramento de
técnicas e equipamentos, Adolpho Volk foi o responsavel
paranaense pela constante atualizagcdo do oficio de fotégrafo,
influenciando a formacédo de diversos outros profissionais.
Dentre os mais conhecidos estdo sua esposa e parceira de
trabalho Fanny, destaque em diversas exposi¢cOes realizadas em
Curitiba, e Joseph Weiss. Weiss, juntamente com seu irmao
Augusto, fundou o estudio Weiss, estabelecimento que marcou
época por sua vasta e diversificada producéo.

No inicio do século XX, era consideradvel e crescente o
niumero de fotografos estabelecidos em Curitiba, bem como a
demanda por equipamentos e materiais especializados. Tal fato
fez com que diversas lojas, e até mesmo alguns fotdgrafos,
passassem a disponibilizar produtos fotograficos para
comercializagdo. Divulgados em jornais e almanaques da

cidade, tais anuncios contribuiram para o status e importancia

® Boletim Casa Romario Martins. Fotos de estddio:
imagens construidas. Curitiba: Fundacéo Cultural de
Curitiba, v.29, n.127, jul.2005. p.7.
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da fotografia, que deixava de ser novidade para tomar parte do
cotidiano da populacédo curitibana.

Atualmente, Curitiba possui diversos fotdégrafos, escolas e
estudios de renome mundial. Impulsionada pela realizagcdo de
Bienais de Fotografia, a capital paranaense vem apostando
cada vez mais nesse meio de comunicacdao. A primeira,
idealizada pelo fotografo Orlando Azevedo, foi realizada em
agosto de 1996, apoiada pelo prefeito da época Rafael Greca.
Antes da realizacdo da Bienal pioneira na cidade, a FCC ja
havia realizado quatro edicdes da Semana de Fotografia, entre
0s anos de 1991 e 1994. Mobilizando profissionais brasileiros e
internacionais, as bienais curitibanas s&o referéncias no
cendrio brasileiro e sul-americano de fotografia.

Por iniciativa da Fundacdo Cultural
de Curitiba, possui desde 1998 o 1° Museu
de Fotografia da América do Sul, instalado
no Solar do Bardo do Serro Azul.
Inaugurado no mesmo ano da realizagao
da 22 Bienal Internacional de Fotografia

de Curitiba, redne um acervo de trés mil

imagens, formado desde 1991 através dos
Encontros de Fotografia. Constantemente,

i L L Figura 16 — Museu da Fotografia
0 Museu é sede de exposi¢cdes periodicas, localizado no Solar do Bardo, em

apresentando suas colegcbes em eventos E;;[ﬁfkjﬁm_ane_w,mba_mm
dentro e fora do pais.

Da 22 Bienal, participaram profissionais consagrados de
diversos paises, promovendo mostras, palestras, debates e
workshops. Em 2000, a cidade sediou a 32 Bienal Internacional
de Fotografia de Curitiba, realizada na Casa Vermelha. O
evento contribuiu para que hoje a cidade se apresente como um
dos expoentes do cenario fotografico mundial.

Conhecida por planos urbanisticos, culturais, ambientais,
sociais e econdmicos de sucesso, Curitiba tornou-se um dos
principais alvos de investimento estrangeiro, concedendo-a um

carater moderno e cosmopolita. Esse ambiente de intercambio
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cultural, favorecido pela caracteristica miscigenada da
populacédo, estimula a arte local como um todo, favorecendo o
surgimento de talentosos profissionais em todos o0S ramos
artisticos. A realizacdo de eventos nacionais e internacionais
de grande porte, como festivais de teatro, dangca e mostras
fotograficas, contribui para que hoje ela seja vista como um dos
principais po6los culturais do Brasil, eleita em 2003 como a

Capital Americana da Cultura.

2.5. A FORMACAO DO FOTOGRAFO BRASILEIRO

A grande maioria dos fotéografos do pais possui formacéo
autodidata, situagcao que geralmente implica em uma habilitagao
insuficiente. Apesar de né&o garantir necessariamente o talento
de um profissional, um sistema organizado de ensino de
fotografia facilita a compreensdo da real importancia desse
meio de comunicagdo para a sociedade, além de permitir o
aprofundamento técnico e a melhor administracdo comercial do
proprio trabalho do fotégrafo.

O Brasil, em seu carater de pais subdesenvolvido,
certamente apresenta dificuldades que impedem uma efetiva
evolucdo da fotografia no pais. A auséncia de mercado capaz
de absorver dignamente os trabalhos de qualidade, bem como a
improvisacdo exigida em inumeras situacfes, faz com que o0s
trabalhos brasileiros iniciem com certas desvantagens,
comprometendo sua valorizagédo internacional. Apesar disso, 0s
esforcos em prol da elevacdo do nivel da fotografia nacional
ndo podem ser descartados, buscando procedimentos didaticos
gque contribuam para a formacédo de profissionais cada vez mais
gualificados.

O ensino da fotografia deve direcionar-se a todos os
diferentes segmentos a ela relacionados, como criadores,
editores e publico. Necessita promover a fotografia como arte
de linguagem prépria que, por sua caracteristica

essencialmente visual, dispensa qualquer explicagdo verbal.
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Além disso, deve atentar os futuros profissionais para o caréter
mutavel da linguagem fotogréfica, devido a sua grande relacgéo
com as disponibilidades tecnoldgicas e culturais da época.

A estrutura da escola ideal deve apresentar flexibilidade e
dinamismo. Conscientes de sua fungdo, 0s mestres devem
assumir o papel de promotores de condigcbes para o
desenvolvimento de novos talentos, sem qualquer pretensao
restritiva. Se o corpo docente for capaz de reconhecer a vasta
possibilidade criativa humana, os futuros profissionais
demonstrardo novas e validas solugbBes, contribuindo para a
evolugado da fotografia brasileira como um todo.

Outra iniciativa que estimularia o desenvolvimento
nacional da fotografia seria a inclusdo, como as demais
disciplinas artisticas, da fotografia como disciplina do ensino
primario do Brasil. Tal inser¢do expandiria antecipadamente o
horizonte e as possibilidades criativas do individuo,

contribuindo para o aprimoramento de sua visdo de mundo.

2.6. PRESERVACAO DO PATRIMONIO ARQUITETONICO

2.6.1. Histérico

As obras arquitetdonicas sdo um registro da humanidade,
um vestigio de determinada situag¢do no tempo. Muitas delas,
resistindo ao passar dos anos, tornam-se herangcas materiais de
determinada época, como um registro concreto do passado.

Com o passar dos anos, a mutagcado constante do meio faz
com que, muitas vezes, sejam necessarias transformacgfes que
adequem antigas construgbes a um novo tempo, agregando-as
novos valores que possibilitardo o reconhecimento de sua
importancia. Nesse contexto, a transformacdo torna-se quesito
indispenséavel para a efetiva preservacdo de um objeto
arquitetdnico.

A preocupacdo com a preservacdo de edificios antigos
ocorre desde a Antiguidade. Apesar disso, as primeiras

reutilizagcdes destes visavam apenas concedé-los um novo uso,
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geralmente guiado por interesses politicos e econdmicos e
despreocupado com qualquer importancia histérica.

A partir do Renascimento, o interesse pelo antigo
favorecer4d o inicio da preocupacdo com a preservagdo do
passado. Na Roma do século XV, diversas edificagcfes obsoletas
foram adaptadas a novos usos, mas muitas sofreram
dilapidacdo ou demolicdo para o reaproveitamento de seus
materiais em novas construgcdes, como a grande quantidade de
méarmore travertino retirada do Coliseu. A destruicdo do
importante monumento romano sO foi cessada trés séculos
depois, com a consagracdo do local a memodria dos Martires
cristdos, pelo Papa Bento XIV. Com a compreensédo da funcgao
original do edificio, o Coliseu pdde ter seus valores historicos e
culturais identificados, reconhecidos como instrumentos
essenciais para a efetiva preservacdo de qualquer edificio.
Além disso, as idéias do lluminismo ressaltaram a importancia
da preservacdo da histéria, bem como a consciéncia da
necessidade da preservacao®.

Na Franca da primeira metade do século XIX, o esfor¢co de
recuperacao de edificios danificados, resultado da Revolucao
Francesa, era intenso. A preocupagcdo com a restauragao
meramente fisica dos monumentos, aliada a forte influéncia do
pensamento conservador dos arquedlogos da época, acarretou
em um certo preconceito quanto as reciclagens dos edificios
antigos. O reconhecimento da importancia do uso na
preservacdo dos monumentos surgiu a partir do arquiteto

francés, Viollet-le-Duc:

“Uma vez que todos os edificios que se
restauram tém uma utilizagcdo, sdo destinados
para um servigo, ndo se pode negligenciar este

aspecto de utilidade, para fechar-se inteiramente

5LYRA, Cyro Corréa. Casa vazia ruina anuncia: a
guestdo do uso na preservacdo dos monumentos.
Tese de doutorado. Rio de Janeiro: UFRJ, 2005.
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no papel do restaurador de antigas disposi¢cdes
fora de uso. Saido das maos do arquiteto, o
edificio ndo deve ser menos c6bmodo do que
antes da restauracao. Muito frequentemente, os
arqguedlogos tedricos nao levam em conta estas
necessidades e reprovam duramente o arquiteto
por ter cedido as necessidades presentes, como
se 0 monumento que lhe foi confiado fosse coisa
sua, como se ele ndo devesse cumprir o0s
programas que lhe foram impostos”.VIOLLET-LE-
DUC, Eugéne Emmanuel. Restauracdo. Séo
Paulo: Atelié, 2000 p.26.

Ao reconhecer o aspecto funcional e
particular da arquitetura, Viollet-le-Duc
torna indissociaveis 0s objetos
arquitetébnicos de um programa que, além
de justificd-los, s8o essenciais para sua
propria preservacao fisica. Dessa forma, o
arquiteto francés adotou postura

interventiva em prol do prolongamento da

vida da edificacdo, idéia amplamente

Figura 17 — Viollet-le-Duc
aceita na época e presente até hoje em  Fonte:www.larnouveau.com

diversos paises.

Contemporédneo a Viollet-le-Duc é o inglés John Ruskin.
Contrarias as do arquiteto francés, as idéias de Ruskin
defendiam que as marcas do tempo sdo parte da esséncia de
uma edificacdo, ndo cabendo a pessoas, que nao o proprio
autor da obra, o direito de ali realizar qualquer alteracdo. A
intervencao s6 seria necessaria para evitar a transformacao do
edificio em ruinas, ndao deixando nenhum vestigio que possa
torna-la visualmente perceptivel.

Adotando uma postura intermediaria entre Viollet-le-Duc e
John Ruskin, o italiano Camillo Boito determinou um principio

interventivo que valorizava o presente. Reconhecendo a
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importancia da manutencdo da autenticidade de uma obra, o
conceito de Boito também considerava a necessidade de
maiores acdes restaurativas, desde que condizentes com o
conjunto preexistente. Posteriormente, suas idéias foram
revisadas por Gustavo Giovannoni, cujos conceitos foram
incorporados a Carta de Atenas, de 1931, e & Carta de Restauro
Italiano, de 1932. Voltado principalmente ao planejamento
urbano, Giovannoni propunha a integracdo do novo e antigo,
criando um ambiente harmdnico e valorizando o ambiente como
um todo.

No comeco do século XX, o estudo do austriaco Alois
Riegl, apesar de né&o influenciar as ag¢des interventivas da
época, significou um avan¢o no questionamento sobre o
assunto. Analisando diversos monumentos, Riegl reconhece a
variabilidade dos valores atribuidos a eles ao longo do tempo,
impossibilitando a definicdo de uma Unica sistematica valida
para as interven¢gdes. Segundo ele, cada caso apresenta
necessidades especificas, devendo ser analisado
separadamente.

A partir de 1940, a grande quantidade de edificacdes e
monumentos danificados exigiu a fundamentacédo de critérios de
intervencdo, diferentes para cada situacdo. Nesse contexto, o
vienense Cesare Brandi surge como um dos
mais significativos tedricos europeus do
restauro, através de um conceito de
intervencdo embasado no reconhecimento dos
valores historicos e estéticos do objeto
arquitetdnico. Contrario a intervencgao

puramente estilistica, Brandi defendia a

manutencdo estética da obra, reconhecendo e

recuperando seu potencial de modo a “" -~

possibilitar sua transmissdo ao futuro. Suas gigu'rg‘,lB—CGSé‘re
randi

teorias foram reunidas e publicadas em 1963  Fonte: wwwiiichelarado.esteriit

na Teoria Del Restauro, além de constituirem parte da Carta de
Restauro Italiana, de 1972.
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2.6.2. Documentos, cartas e recomendacdes

De modo a estabelecer principios que estabelecam a
guestdo da preservacdo do patriménio, diversos encontros
locais e internacionais foram realizados, reunindo arquitetos,
técnicos e especialistas do restauro. Tais eventos resultam em
apontamentos que visam a elaboracdo de um posicionamento
mais igualitario, recomendacdes que direcionem as intervencdes
e estudos realizados nos diversos paises do mundo.

O primeiro documento, elaborado em 1904 em Madri,
defendia a restauracdo estilistica, baseada nos conceitos de
Viollet-le-Duc. Ja com a Carta de Atenas, em 1931, tais
conceitos deram lugar & questdo da preservacdo dos centros
histdricos, indicando também a necessidade de um
levantamento dos monumentos histéricos distribuidos pelo
mundo.

Com o Congresso Internacional de Arquitetura Moderna
(CIAM), realizado em 1933, foi elaborada a segunda versédo da
Carta de Atenas. Valorizando a questdo da funcionalidade da
cidade, a nova Carta priorizava as necessidades atuais,
negando a importancia histérica e defendendo a total alteracgéo
das praticas do urbanismo e da arquitetura da época em
gquestao.

Com a predominancia das reflexbes de Cesare Brandi, a
Carta de Veneza, desenvolvida em 1964, ainda exerce
influéncia sobre as intervengbes no patrimdnio realizadas
atualmente. Tratando de questdes especificas do assunto, a
Carta de Veneza ampliou o conceito de patrimdnio, expandindo
a lista de bens no mundo a serem preservados. A nova visao,
ao identificar que ndo sé os grandes monumentos constituem o
patriménio histdrico, contribuiu para o aumento do numero de
bens tombados pela UNESCO. De caréater distinto, tais

elementos variam entre paisagens rurais, urbanas, e edificacdes
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que representem diferentes fases histéricas, inclusive as
recentes.

Dentro desse panorama histérico, a reutilizacdo de
edificios apresenta-se como uma questdo recente. O
reconhecimento da importadncia do uso para a preservacao de
edificios, aliado a preocupacdo com a manutencdo de sua
originalidade, faz com que as reciclagens resultem em
intervencdes que permitem o reuso dos edificios sem
desconfigura-los. Juntamente com o aprimoramento das
técnicas de restauro, a reciclagem hoje é considerada o meio
mais eficaz para conservacdo de um edificio antigo,
concedendo-o valores de contemporaneidade’ e permitindo o

prolongamento de sua sobrevivéncia.

2.6.3. O projeto de restauro

A restauracdo de um objeto arquitetdonico deve, acima de
tudo, considerar e respeitar as caracteristicas da obra em
gquestdo. Para tal, um método cientifico se faz necessario,
estabelecido através de duas etapas: analise e intervencdo de
restauro.

A analise consiste no levantamento de dados, sejam eles
referentes & histdéria, técnicas e materiais construtivos
utilizados, medi¢cdo ou estado de conservacdo da obra. Tal
pesquisa possibilitara o conhecimento de suas caracteristicas
gerais, viabilizando wuma intervencdo adequada técnica e
funcionalmente.

Ap6s a andalise dos dados obtidos através do
levantamento, sao feitas as escolhas da tecnologia e
instrumentos utilizados na restauracdo. Além de preservar a
autenticidade do edificio existente, tais métodos deverao
representar as formas mais rapidas e eficazes de acéo,

garantindo maior seguranga e precisdao a intervengcao de

restauro.

"RIEGL, A. op.cit., p.69.
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2.6.4. Reciclagem e principios de intervencgdao

A reutilizacdo de um edificio é hoje considerada a forma
mais eficaz de preservacdao deste. Tal intervencdo deve ter
como intuito a valorizagcdo do objeto arquitetdbnico, fundada
entre condicionantes éticos, técnicos e estéticos. Além disso,
suas acOes devem ser guiadas pela necessidade de agregar
valor ao preexistente, contribuindo para seu prestigio no
presente.

Um precedente essencial a realizacdo de uma intervencgéo
em um objeto arquitetdnico é a compreensdo deste, através do
levantamento de seus valores histdricos, arquitetdnicos,
simbdlicos, paisagisticos, e todos os demais que de alguma
forma o caracterizem. Dessa maneira, seus condicionantes e
potencialidades podem ser reconhecidos, definindo os
requisitos exigidos pelo novo uso que nédo podem ser supridos
pela estrutura atual. A partir dessa constatacédo, a intervencgao
preservativa, relacionada ao resgate da integridade fisica do
edificio, se mostra insuficiente, tornando necessaria uma
modificagcdo mais abrangente do objeto arquitetdnico.

Para que a edificacdo atenda as necessidades do novo uso
proposto, € recorrente a adicdo de novos elementos
arquitetdnicos, muitas vezes indispensaveis para a efetivacao
da reciclagem. De modo a respeitar a autenticidade da
edificacdo preexistente, devem ser projetadas segundo alguns
condicionantes. O novo objeto, resultante da interagcdo entre
antigo e novo, deve conformar num resultado harmdnico e
indivisivel, agregando valor e potencializando o0 conjunto
existente.

A adicdo de novos edificios deve formar um conjunto
unico, onde seja facilmente distinguido o edificio antigo das
insergdes arquitetdonicas. Dessa maneira, tanto o0 contraste
como o equilibrio entre presente e passado se tornam

imprescindiveis, garantindo uma clara percepc¢cdo espacial da
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nova composicdo. As acbes tomadas no projeto da intervencgao
serao responsaveis pela selecdo do que fica ou muda no
edificio antigo e, além de prolongarem seu tempo de existéncia,
o direcionardo em uma nova trajetoria.
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3. ESTUDO DE CASOS

Nesse capitulo serdo analisados cinco diferentes casos:
uma escola internacional de arte e uma nacional, duas escolas
locais, especificas de fotografia, e um edificio reciclado,
também local. As diferentes localizagcBes, usos e dimensdes das
edificagcdes permitem uma compreensdo mais abrangente do
tema, reforcando o embasamento préatico e tedrico necessario
para a idealiza¢c&o do projeto a ser realizado.

A escolha dos casos levou em conta a relevancia da
contribuicdo destes para o enriquecimento da pesquisa, seja
através da qualidade do espaco arquitetdnico, da utilizacao dos
materiais e técnicas que possivelmente serdo utilizados para o
projeto da etapa seguinte ou mesmo da compreensao da
realidade das escolas locais de fotografia.

3.1.ESCOLA E ESTUDIO DE FOTOGRAFIA PORTFOLIO

3.1.1. A Escola

A Portfélio abriu suas
portas em 1998, criada pelo

fotografo publicitario Nilo
Biazzetto Netto e a
administradora Simone
Biazzetto. Inaugurada

inicialmente para a realizagéo

Figura 19 — Sede da Escola e Estudio de
Fotografia Portfdlio

béSiCOS de fotog rafia e Fonte: www.estudioportfolio.com.br

de fotografias infantis e cursos

laboratério, a escola apresentou rapido crescimento,
formalizando a divisdo do estabelecimento em dois segmentos:
escola e estudio de fotografia.

Em 2003, a divisdo fisica do estudio e da escola
possibilitou o funcionamento independente das duas estruturas,

concedendo identidade a Escola Portfélio, que desde 2000 é a
responsavel pela realizacdo do maior evento fotografico do sul
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do Brasil: “A Maratona Fotografica de Curitiba”. Além disso, €
sede constante para diversas palestras, eventos, workshops,
viagens e exposicOes de fotografia.

Atualmente, a Escola funciona de segunda a sédbado das
13 as 22:30h, possuindo aproximadamente 60 alunos. Os
professores sé&o profissionais especializados em diferentes
dreas da fotografia, como jornalistas, fotografos e designers.
Os cursos de fotografia oferecidos variam entre anuais, basicos,
avancados, particulares e direcionados a criangcas e
adolescentes. Também sdo oferecidos workshops com mudancga
constante de temas, além de cursos de design voltados a
fotografia: multimidia, flash bé&sico, tratamento de imagens e
webdesign.

3.1.2. A casa

A estrutura da escola é uma adaptacdo a uma casa
preexistente no terreno. Para
comportar todos os espacos da
escola, foi necessario o]
remanejamento da garagem da

casa, transformada em espacgo

para estudio, laboratérios e
sala de aula. Tentou-se

Figura 20 — Vista dos dois blocos da Portfélio
Fonte: www.estudioportfolio.com.br

contatar os proprietarios para
obtencéao de maiores
informacdes sobre a instalacéo
da escola na casa antiga, mas
ndo se obteve resposta. Dessa

maneira, o estudo de caso em
5 ; Figura 21 — Garagem remanejada
guestdo deu-se através de  Fonte: www.estudioportfolio.com.br
visita ao local, consulta no

website da escola e relatos de funcionarios.
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A edificagcdo antiga abriga os espagcos de:
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recepcao,

secretaria e biblioteca, escritério dos proprietarios, laboratério

digital, sala de aula,

sanitarios e copa.

Ja4 o bloco anexo

comporta o restante da estrutura da Portfdlio. Os dois blocos da

escola séao interligados por um péatio, coberto por toldos nas

areas

Figura 22 — Recepcao
Fonte: Silvia Matsune, abril de 2008

de escadas e circulagdo. No

jardim encontra-se a

o ‘agm !
A D™
I 'Jﬂtm ﬂrl? hdil]
i

Figura 23 — Secretaria e biblioteca
Fonte: Silvia Matsune, abril de 2008

Figura 24 — Sala de aula
Fonte: Silvia Matsune, abril de 2008

escultura da “vacuritiba das

artes”.

O laboratoério digital
dispbe de impressoras e 16
computadores. Todos
necessitam estarem
devidamente regulados para
possibilitar um bom

Figura 25 — Copa
Fonte: Silvia Matsune, abril de 2008

Figura 26 — Laboratério digital
Fonte: Silvia Matsune, abril de 2008
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tratamento de imagens. As salas de aula dispdem de quadro

negro, tv e material para projecédo de slides e apresentagcdes. A

copa da casa € um espaco aberto, servindo como &area de
convivéncia para os alunos e funcionarios da escola.

O estudio, localizado no bloco anexo, possui uma pequena

T sala para guarda de

equipamentos e materiais.

Além disso, apresenta

cantos arredondados,

responsaveis pela criacao

do “fundo infinito”, e

carteiras para a realizacéo

Figura 27 — Estadio de aulas no estudio. No

Fonte: Silvia Matsune, abril de 2008 . .
mesmo bloco ainda existe

uma sala de aula,
semelhante a citada
anteriormente, um

laboratério e uma sala de
ampliacdes para fotos preto
e branco. O laboratdrio, um
espaco de aproximadamente

9 m2, conta com tanques,

. R banheiras, balcbes e

Figura 28 — Camara Escura
Fonte: Silvia Matsune, abril de 2008 p rate | e i ras para a
armazenagem de

instrumentos e materiais
para revelacdo. J& a sala
das ampliacbes de fotos
preto e branco contém oito
ampliadores, além de
armarios e prateleiras que

abrigam 0s produtos

necessarios. A separacao

Figura 29 — Camara Escura
Fonte: Silvia Matsune. abril de 2008

dos trés JGltimos espacgos
descritos é feita através de
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divisérias de pvc, e a ventilagdo dos espagos internos ocorre

forcadamente por trés grandes dutos localizados na cobertura.

ACESSO
.
SALA DE AMPLI.  LAB. DEP.
AULA T Gk
e -CIRC.
< ! ESTUDIO
S —CIRC._gsCRIT
D o
LAB. DE 3 VERT. SALA DE AULA
INFORM. — &
©_1is - -
- ACESSO ACESSO

| BLOCO 2

SETORIZA(;AO
SECRET/ LEGENDA
RECEP. BIBLIOTECA " CIRCULACAO
ENSINO

- ADMINISTRAGAO

ACESSO APOIO
BLOCO 1 ESTUDIO

HEE

Figura 30 — Organograma e setorizacao
Fonte: Silvia Matsune, maio de 2008

3.2. OMICRON ESTUDIO E ESCOLA DE FOTOGRAFIA

3.2.1. A escola

A Omicron, empresa do fotégrafo e professor da UFPR
Osvaldo Santos Lima, atua desde 1993 com o0 ensino da
fotografia. Oferece cursos introdutérios, intermediarios e
avancados, além dos workshops e palestras ministradas por
renomados profissionais da area.

Em agosto de 2008 seré inaugurada a nova sede da Escola
no bairro Hugo Lange, contando com uma estrutura que
atendera as especificidades de uma escola contemporanea de

fotografia.

3.2.2. A nova sede

A nova sede, ainda em periodo de construcédo, localiza-se
na rua Padre Germano Mayer, 2200, no bairro Hugo Lange. O
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edificio, com orientacdo de uma
arquiteta, foi desenhado pelo préprio
dono da escola, e abrigara dois
apartamentos nos andares superiores.
O subsolo destina-se a garagem, sendo
o térreo o0 espaco ocupado pelo estadio
e escola de fotografia Omicron. O
espaco aqui descrito refere-se apenas a
area da escola, correspondendo ao
andar térreo do edificio.

O acesso a escola encontra-se
elevado em relacdao ao nivel da rua,
ocorrendo através de escadas. O

desnivelamento permite que a entrada

42

Figura 31 — A sede em construcao
Fonte: Silvia Matsune, maio de 2008

para as residéncias,

situada na lateral da edificagcdo, desencontre com a dos alunos

e funcionarios da Omicron.

Ao escolher os materiais da construgdo, o proprietario

guis, acima de tudo, que a escola ndo ficasse com a aparéncia

desconfortdvel de um galpdo. Sendo

assim, o0s materiais

utilizados foram os mais convencionais, como alvenaria comum,

telhado, madeira, pedra, etc. Tudo para
gue os alunos se sintam a vontade no
ambiente da escola.

H4 duas 4areas externas de
convivéncia. A primeira encontra-se na
entrada da escola, e a segunda
consiste num deck lateral de madeira,
gue d& acesso a grande porta do
estudio e poderd servir como espago
para exposicdes ao ar livre. Para tal,
serdo instalados spots especiais no
muro de divisa.

O hall, o corredor e a recepcédo da

Figura 32 — Area do deck
Fonte: Silvia Matsune, maio de 2008

escola também poderdao servir como espaco para exposicdes,

dispondo de trilhos superiores para a instalacdo de iluminacéo
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especial. O pé-direito de 3,5 m,
gque percorre toda a casa, também
contribuiu com essa intengao, pois
sua altura permite a exposigao de
fotografias de variados tamanhos
em uma altura confortdvel para a

visdo humana.

, B _ Ao longo do corredor
Figura 33 — Recepcéo e secretaria

Fonte: Silvia Matsune, maio de 2008 encontram-se todos o0s espacgos da
escola. O escritério do proprietario dispde de banheiro
privativo, e outras duas instalacfes
sanitarias sao equipadas com chuveiros
para os modelos fotograficos, etc. Além
disso, hda um depédsito para materiais e
um laboratério de informatica. Tanto o
laboratério, como o0s sanitarios e o
depdsito, apresentam rasgos no teto

para entrada de luz natural no ambiente.

Duas sdo as salas de aula da
Figura 34 — Clarabdias . .
Fonte: Silvia Matsune, maio de 2008 Omicron, com aproximadamente 20 m? e
espaco para 15 alunos. Uma delas
possui entrada na diagonal, possibilitando o fluxo natural de
pessoas durante uma eventual exposicdo. A outra apresenta
uma ligacdo com o estudio fotografico através de uma porta
camardao, criando um amplo espaco para as aulas ministradas
no estudio.

O estudio apresenta um pé-direito maior, de 4 m. Com
dimensdes de 8,5 m e 6,5 m, é definida pelo proprietario como
um estudio de médio porte. Todas as arestas de um dos lados
da sala sdo arredondadas, essenciais para a criagdo do fundo
infinito para as fotografias. A grande porta metalica, com uma
bandeira para entrada de ventilagdo natural, da acesso aos
equipamentos do estudio. Apesar dessa facilidade, a auséncia
de uma entrada em nivel ao estddio faz com que a entrada de
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objetos maiores seja feita através de icamento, feito entre o
deck de madeira e a garagem no subsolo.

As outras aberturas do estudio sao as “strips”, janelas
estreitas localizadas na posicdo horizontal e vertical. Colocadas
no alto da parede, tais aberturas encontram-se em pontos
mortos do estudio, fora do alcance da camera. Além disso,

permitem um maior alcance da luz natural.

Figura 35 — Sala de aula conectada ao estidio  Figura 36 — Estudio e as strips @
Fonte: Silvia Matsune. maio de 2008 Fonte: Silvia Matsune. maio de 2008
AV.) 8
2 Il\.
1 — 3 3
A.E.) ]

AA.) é

Figura 37 — Planta esquemética, sem escala
Fonte: Silvia Matsune, maio de 2008

LEGENDA

4. W.C.

A.A. — Acesso aos apartamentos

A.E. — Acesso a escola 5. Laboratorio de informatica

A.V. — Acesso de veiculos 6. Deposito

1. Recepcgdo 7. Estadio

2. Escritério com W.C.

3. Sala de aula

8. Deck em madeira
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3.3. ESCOLA PANAMERICANA DE ARTES

3.3.1. A Escola

Inaugurada em abril de 1963, a Escola Panamericana de
Artes pioneirizou o ensino da Criagcao Profissional no Brasil.
Buscando oferecer
sempre o mesmo alto
nivel dos mais
importantes centros
artisticos do mundo, a
Escola hoje pode ser
considerada uma das
principais formadoras
brasileiras de

profissionais nas areas

Figura 38 — Vista da Escola . ~
Fonte: ZANETTINI, Siegbert. Siegbert Zanettini: de Comunlcagao,
arquitetura, razdo, sensibilidade. Sdo Paulo: . .

Editora da Universidade de Sdo Paulo, 2002. p.320. Fotografia, Design de

Interiores, Publicidade,
Design Grafico, Multimidia e Artes Plasticas. Sua estrutura
conta com dois campi: Angélica e Groenlandia. Ambos os
edificios, projetados por Siegbert Zanettini, tornaram-se
grandes marcos arquitetéonicos da capital paulista.

A sede da Avenida Angélica, inaugurada em 1999,
localiza-se no bairro Pacaembu, em S&o Paulo. Além de
oferecer os cursos da sede Groenlandia, o empreendimento foi
projetado para abrigar novas modalidades de ensino: Design de
Produto / Arte Final Digital, Multimidia, Fotografia Digital,
Oficina de Arte e Conexdo Escola-Empresa da Escola
Panamericana de Artes. Voltados para profissionais que
busquem aprimoramento de oficio, os cursos, anuais, oferecem
tecnologia e métodos pedagdgicos modernos, estimulando o
potencial criativo dos alunos.
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3.3.2. O edificio

Dados

Projeto: Zanettini Arquitetura

Localizacdo: Avenida Angélica, Pacaembu, Sdo Paulo
Area util: 5000 m2

Investimento: US$ 5 milhGes

Inauguracao: 1999

Com 5000 m2 de area util e capacidade para 2 mil alunos,
a sede Angélica da Escola Panamericana de Artes foi erguida
em aproximadamente 12 meses. O edificio abriga 24 salas de
aula, galeria de exposicdes, area de convivéncia, ateliés de
arte e fotografia e estacionamento, distribuidos em 4
pavimentos e 3
subsolos. O projeto do
edificio foi concebido
em 1997, pelo mesmo

arquiteto responsavel
pelo da sede
Groenlandia: Siegbert
Zanettini. O projeto

primogénito consistia

na manutencgao do

Figura 39 — Vista da Escola

Fonte: ZANETTINI, Siegbert. Siegbert Zanettini: casarao antlgo
arquitetura, razdo, sensibilidade. Sdo Paulo: .
Editora da Universidade de S&o Paulo, 2002. p.320. preexistente, local

onde nasceu a Escola
Panamericana de Artes, com o acréscimo de um edificio de sete
pavimentos acima deste, sustentado por uma grande taca de
apoio estrutural. Vetada pelo alto custo de execucgcdo (cerca de
12 milhdées de ddlares), a versdao construida optou pela
demolicdo do casardo preexistente, enxugando o orgamento
para 5 milhdes de délares.
Por ser destinada a abrigar cursos avancados de

multimidia e tecnologia, a nova sede da Panamericana foi
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projetada a partir do didlogo da arquitetura com o design. Em
parceria com o designer Oswaldo Mellone, Zanettini concebeu
espagcos que estimulam o intercambio de informacbes e
experiéncias entre os alunos e professores, conceito importante
na metodologia de ensino da Escola.

O terreno de 2000 m2z ¢
caracterizado por um aclive, e
localiza-se numa movimentada
esquina do bairro Higiendpolis. O
partido adotado pelo arquiteto
consiste no recuo do edificio,
proporcionando iluminacao e
ventilacdo natural a todos o0s
subsolos. O afastamento do
alinhamento predial, aliado a
escolha pela estrutura metalica,

tornou possivel a visibilidade de
todas as dependéncias da Escola, Figura 40 — O vidro e a permeabilidade

visual do edificio

visiveis de qualquer ponto da rua. Fonte:ZANETTINI, Siegbert.
Siegbert Zanettini: arquitetura,

Além disso, a implantagdo do prédio [azio, sensibilidade. 520 Foun’
aproveita a sombra gerada pelos Paulo, 2002. p.321.

grandes prédios vizinhos,

dispensando a necessidade de condicionamento artificial de ar.

A estrutura de aco, que dispensa muros de contencédo e
possibilita rapidez na execugcdo da obra e baixo impacto
ambiental, foi aliada ao vidro, proporcionando transparéncia e
integracdo ao edificio. Constituidos de aco usi-fire, que
apresenta maior resisténcia ao fogo, as vigas e os pilares
metéalicos sustentam lajes pré-moldadas protendidas, com 4 cm
de espessura e posterior capeamento de concreto, com 6 cm.

O acesso de pedestre ao edificio, cuja definicdo cromatica
combina as cores primarias da Escola com o prateado do bloco
frontal enclausurado que abriga as escadas de incéndio, se da
apenas pelos dois tubos vermelhos metélicos no nivel da rua.

Essa opcdo contribuiu para a segurangca da Escola,
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concentrando 0Ss acessos e
facilitando sua organizagdo. Os
ateliés localizam-se nas partes
laterais e posteriores do edificio,
engquanto 0S servigcos ocupam a
parte frontal. De acordo com essa
configuracdo espacial, criou-se

uma barreira fisica a insolacao

Figura 41 — Tubo metalico de acesso excessiva do prédio. A ampla
Fonte: ZANETTINI, Siegbert. Siegbert circulagéo de 4 metros é visivel
Zanettini: arquitetura, razéo,

sensibilidade. Sdo Paulo: Editora da .
Universidade de S&do Paulo, 2002. quase |ntegra|mente da rua,

P.321. concordando com a idéia de
transparéncia defendida pelo projeto. As salas de aula, por
serem abertas, também reforcam esse conceito, estimulando a
interacdo entre todos os usuarios do edificio. Para atender uma

escola digitalizada, uma malha de

/

pontos elétricos foi prevista no
piso, disponibilizando  estrutura
para comportar um computador por
aluno.

Os pavimentos sao
interligados por uma grande escada

metalica externa, visualmente

impactante. No terceiro subsolo

encontram-se o acervo das obras

de arte, a parte técnica do edificio,
Figura 42 — Escada metalica

Fonte: ZANETTINI, Siegbert. Siegbert @ sala de som e 0os espacgos para as
Zanettini: arquitetura, razéo,
sensibilidade. Sdo Paulo: Editora aulas, edigé_o e reve|ag§_o de
da Universidade de S&do Paulo,
2002. p.321. fotografia. Na area descoberta, ha

um amplo jardim. A garagem, com
capacidade para 69 carros, encontra-se um subsolo acima,
juntamente com vestiarios, refeitério e um atelié. O pavimento
térreo compreende recepc¢do, computacdo, exposicbes, apoio e
terraco. Os demais pavimentos-tipo compreendem A&reas de
atelié, apoio e sanitarios. Toda a estrutura da escola foi
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concebida de modo a contribuir com a idéia da transformacao
da EPA em um verdadeiro centro cultural paulistano.

O esmero com 0s minimos detalhes do projeto pode ser
percebido por todo o edificio, desde as divisérias de vidro
leitoso que separam as salas e substituem a lousa e a mesa de
luz, até as portas opacas que servem de suporte para a
Comunicacao Visual. Os corredores sédo equipados com trelicas
e luminarias especiais, fornecendo estrutura para exposi¢cfes de
trabalhos internos ou externos a Escola. Os moédulos de
iluminacdo da sala de exposi¢cdes sédo regulaveis, podendo ser
posicionados de acordo com as pecas expostas. Nos banheiros,
ABS

possibilitou a integracdo de pia, bacia e espelho, formando um

a utilizacdo de painéis pré-moldados de pléastico

conjunto que se assemelha aos sanitarios de avides.

\rt Directors Club N.Y.

Figura 43 — Jardim lateral

Fonte: ZANETTINI, Siegbert. Siegbert
Zanettini: arquitetura, razao,
sensibilidade. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de S&do Paulo, 2002.
p.323.

Figura 44 — Sala de exposi¢bes

Fonte: ZANETTINI, Siegbert. Siegbert
Zanettini: arquitetura, razao,
sensibilidade. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de S&do Paulo, 2002.
p.322.
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LEGENDA
1. Ateliés
2. Circulagéo
3. Apoio

4. Sanitarios

Figura 45 — Planta do pavimento tipo, sem escala
Fonte: Revista Proieto. n® 125. Adantacdo da autora.

&
LEGENDA
5. Recepcédo 8. Circulacao
6. Computacéo 9. Apoio
7. Exposicbes 10. Sanitarios

Figura 46 — Planta do pavimento térreo, sem escala
Fonte: Revista Projeto, n® 125. Adaptagéo da autora.
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LEGENDA

12. Instalacbes 15. Estacionamento
13. Vestiérios 16. Atelié

14. Refeitorio

Figura 47 — Planta do 2° subsolo, sem escala
Fonte: Revista Projeto, n® 125. Adaptagéo da autora.

R ——

LEGENDA

17. Instalagbes 22. Camara

escura

18. Estudio fotografico ~ 23. Revelagéo Figura 49 — Corte esquematico, sem escala
19. Laboratorio fotografico 24. Apoio Fonte: Revista Projeto, n° 125.

20. Acervo 25. Sanitérios

21. Jardim descoberto

Figura 48 — Planta do 3° subsolo, sem escala
Fonte: Revista Projeto, n° 125. Adaptagdo da autora.
3.4. IOWA NEW BUILDING FOR ART AND ART HISTORY
3.4.1. A Universidade
A Universidade de lowa € conhecida por pioneirizar o

ensino da arte e comissionar edificios que sao verdadeiros
marcos arquitetdonicos. Desde 1930, a Universidade prop6s a
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inovadora iniciativa de juntar seus cursos de arte e histéria da
arte em uma uUnica escola, ganhando renome em escala mundial.

Criada em 1936, a Escola de Arte e Histdria da Arte da
Universidade de lowa ¢€é responsavel pela formacdo de
profissionais de diversas
areas: professores de arte e
histéria da arte, artistas
plasticos, diretores de
museus, curadores de arte,
designers, cenografos, e
administradores de arte. Sua

estrutura conta com dois

grandes edificios: o prédio
Figura 50 — O novo edificio original de Arte e 0o novo
Fonte: www.art.uiowa.edu
prédio oeste, inaugurado em
2006. A edificacdo mais antiga consiste numa estrutura erguida
em 1936 em estilo paladino, abrigando areas de estudio para
desenho, pintura, fotografia e design, galerias e salas de aula.
Outros quatro edificios foram construidos para a ampliagdo do
prédio principal, destinados aos cursos de ceramica, gravura e

escultura.

3.4.2. O edificio

Dados

Projeto: Steven Holl Architects
Localizagdo: Universidade de lowa, EUA
Area atil: 6300 m?

Investimento: US$ 21,5 milhdes
Inauguracao: 2006

Projetado pelo norte-americano Steven Holl, o edificio é
uma expansdo do departamento de arte e histéria da arte da
Universidade de lowa. Destinado a abrigar diferentes tipos de
aulas praticas e tedricas, a edificacdo possui um auditério,
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salas de aula, estudios, biblioteca e galeria de arte, escritorios
administrativos, espac¢os de convivéncia e café. Baseado na
idéia de “bordas e centro abertos”, o
prédio pode ser caracterizado como
uma “visdo hibrida de futuro,
combinando pontes e espacos livres,
teoria e pratica, necessidades
humanas e principios cientificos”.
Proxima a um lago e um rochedo, a
nova edificacdo surge como uma
conexao entre os elementos naturais
e a construidos, dividindo-se
estrategicamente em partes distintas
gque se adaptam as variadas

condigdes naturais do terreno,
Figura 51 — O novo edificio criando novos espagos, passeios e
Fonte: www.art.uiowa.edu

conexdes com a paisagem. Os
espacos menores encontram-se no estreito bloco do norte,
enquanto 0s que
necessitam de maiores
dimensdes se distribuem ao
lado sul. Pelas
caracteristicas topograficas
do terreno, a biblioteca
localiza-se em um bloco

adjacente sobre o lago

existente, fazendo com que

Figura 52 — Deck “flutuante” ) )
Fonte' www art tiiowa edi se possa V|Sua||za|" a

paisagem rochosa de um lado, e o edificio existente, do outro.
Uma nova circulagcdo margeia o lago, ressaltando os
aspectos naturais do local. Passando por cima da agua, o
caminho adquire um aspecto de pier, promovendo maior
apreciacdo e interagcdo com a paisagem. No fim do percurso
encontra-se uma escada de aco vermelho que, suspensa sobre
o lago, da acesso ao atrio central da edificagcdo. O reflexo da
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agua, a ponte e o passeio que abraca a lagoa sado pontos
fundamentais que permitem que 0S usuarios aproveitem as
formas e espagos internos e externos ao edificio, sem
necessariamente estar dentro dele.

Os materiais utilizados também constituem parte
importante do projeto. A estrutura de aco pré-fabricada, visivel
internamente por todo o edificio, € o método construtivo mais
barato dos Estados Unidos. Na edificagdo, foi combinada com
os planos de vidro e as
placas de agco corten
vermelho escuro (aluséo
aos tijolos ceramicos do
edificio original do
departamento de arte),
chatas ou curvas. As
grandes aberturas de vidro

das circulacdes

Figura 53 — A escada sobre o lago horizontais proporcionam
Fonte: www.art.uiowa.edu

visuais da biblioteca e dos
estudios, criando espacos de convivéncia e integracdo aos
usuarios do prédio. As lajes sao constituidas de aco e concreto,
uma estrutura visivel cujos vazios interiores sdo aproveitados
para distribuicdo do ar e da parte técnica pelo edificio.

No primeiro pavimento do edificio encontram-se salas de
aula, organizadas como mini-auditérios para a exposicdo de
multimidia. Os escritérios administrativos, bem como o acervo
de materiais visuais e um amplo espaco de exposi¢cdes, também
se encontram nesse andar. O fechamento translicido do edificio
se alterna com a transparéncia e a opacidade de outros
materiais, concedendo dinamismo ao espa¢o interno e as
visuais do prédio.
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O pavimento superior concentra os
espacos de maior area, como o amplo
auditério e o teatro de midia, local que
dispbe de equipamentos para
projecdes. Ali também se encontram
salas de discussdes e a biblioteca de
arte, que ocupa praticamente todo o
andar. De grande amplitude visual,
tanto interna como externamente, ela

cria um ambiente agradavel para o
estudo e a leitura, possuindo a vista Figura 54 — Estrutura metélica
mais privilegiada para a paisagem do oM wwwartuowaed
entorno.

O terceiro pavimento destina-se as Aareas de estudio da
Universidade. Ateliés de desenho, pintura, design e fotografia,
dividem espag¢o com os laboratérios de informatica,
configurando uma &rea marcada pela presenca de sheds,
possibilitando a
entrada da luz natural

indireta.

Figura 55 — Fachada posterior
Fonte: www.art.uiowa.edu

Figura 56 — Vista da biblioteca Figura 57 — Escada metalica
Fonte: www.art.uiowa.edu Fonte: www.art.uiowa.edu
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110. Recepgao 130. Escritérios administrativos
112. Sala de aula 140. Galeria

116. Sala de aula 150. Administragao

Figura 58 — Planta do pavimento térreo, sem escala

Fonte: www.art.uiowa.edu
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LEGENDA
235. Apoio da biblioteca 240. Auditério
235c. Biblioteca 250. Teatro de midia

Figura 59 — Planta do 1° pavimento, sem escala
Fonte: www.art.uiowa.edu

LEGENDA
307. Atelié 337. Computacéo
319. Atelié 340. Laboratério de fotografia digital

323. Computacéo 350. Atelié

Figura 60 — Planta do 2° pavimento, sem escala
Fonte: www.art.uiowa.edu
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3.5. TATE MODERN

3.5.1. O Museu

A partir de recursos captados através da Loteria
Nacional, a Inglaterra financiou diversos projetos destinados a
promover o desenvolvimento urbano na entrada do milénio,
denominados “millenium projects”. O Tate Modern, um
exemplo desses projetos, € um museu britAnico de arte
moderna e contemporéanea localizado no distrito de Southwark,
margeando o rio Tamisa. Inaugurado em maio de 2000, o
museu foi criado para abrigar o acervo nacional de arte
moderna internacional, a partir da necessidade de espaco que
superava a capacidade da antiga Tate Gallery, em Millbank.

Para a construgcdo do novo
museu, foram realizadas diversas
consultorias, levando a escolha
pela reutilizacdo de um edificio
existente: a antiga estacdo de
energia elétrica Bankside Power
Station. Com uma localizacéo
estratégica, o edificio de blocos

ceramicos, projetado pelo

arquiteto Sir Gilbert Giles Scott e : __
sem uso desde 1982, Eoanan \
disponibilizava espaco e et - w

caracteristicas propicias para a

implantacdo da nova galeria, além

Figura 61 — Tate Modern e a ponte de

Fonte: www.wikinedia.com.br

arquitetdnico marcante e
imponente.

A partir da definicdo do partido, um concurso
internacional em 1995 envolveu 148 escritérios, tendo como
vencedor o escritério suico Herzog & de Meuron. A demolicao
do edificio existente ndo era descartada pelo concurso, mas a
proposta vencedora optou pela manutengcdo da antiga

57
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estrutura, de forma a respeitar a importancia do edificio para
o Bankside e revalorizar o conjunto preexistente. A ligacéo
entre o novo complexo e a cidade se d&a através de uma
grande ponte, sendo que a conexdo entre os demais edificios
do Tate é realizada por transporte maritimo.

3.5.2. O edificio

Adotando uma acédo interventiva
minimalista, o escritério H&deM, se
preocupou desde 0s primeiros esbhogos
com 0 méaximo aproveitamento
estrutural do galpdo industrial de
tijolos aparentes. Apesar disso, foram
necessarias demolicbes internas que
proporcionassem a area livre
necesséaria para o novo complexo

cultural da Tate, nado alterando a

discricéo das intervencgdes ali
realizadas, praticamente invisiveis ,

Figura 62 — Tate Modern
exteriormente e a luz do dia. Fonte: www.wikipedia.com.br

Pelo lado externo, trés s&o as
alteracbes basicas realizadas: a
rampa de acesso de pedestres, que
localizada abaixo do nivel do
terreno, o café inserido na esquina

noroeste da edificacdo e a adicao

da estrutura superior de vidro que
valoriza visualmente o0 conjunto, Figura 63— A rampa de entrada
destacando sua horizontalidade e & "WWwikedacombr
destaque na paisagem urbana.
Internamente, mantiveram-se o0s trés grandes espagos
existentes no projeto original da Bankside Station: o espaco
destinado as grandes turbinas da usina, transformado em uma

marcante praca (Turbine Hall) com iluminagdo natural
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proveniente de grandes zenitais, o espac¢co de trés pavimentos
situado ao norte da praca, reservado as galerias e permeado
por areas de descanso, e 0 espa¢o ao sul da praca, uma
subestacdo da antiga usina que consistira em um local menos
formal para exposi¢cBes. A partir da praca central, de carater
monumental, pode-se perceber o espa¢co do museu, bem como
suas demais peculiaridades compositivas.

Localizada no térreo, a Turbine Hall divide o espac¢o do
pavimento com &reas de
lojas, servigos gerais do
museu e um centro de artes.
JA& o primeiro pavimento
destina-se as areas
administrativas, auditério,
lojas e café, além de

consistir no nivel de acesso

2
da entrada pelo rio Tamisa.
. " - .
Os proximos trés s o S
. . _'_'_,_,-H"'FFF-- o m {M‘x{ . T
pavimentos abrigam 0s - T -
B g B
espacgos de mostras, e "
o o e
. . ~ . __--"'
galerias e exposi¢cbes do T =
— TarbinaHal -
Tate  Modern. Os dois T
altimos pavimentos,

Figura 64 — Esquema da disposicao espacial interna
do Tate Modern

fechamento externo de vidro  Fonte: www.tatemodern.org.uk

correspondentes a &rea de

translicido, comportam a Sala dos Sécios, o bar, a Sala de
Exposi¢cbes Especiais e a Sala Leste.

Basicamente, a estrutura original em ferro foi mantida,
acrescida de uma nova estrutura metalica, que chega a se
confundir com a antiga. Nos espacos internos, marcados tanto
pela desconexdo com a estética da antiga usina como pela
semelhanca implicita com a simplicidade arquitetdnica

industrial, a utilizacdo de elementos e cores simples gera um
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aspecto neutro e reconhecivel pelos usuarios, essencial também
para ndo confrontar com a obra de arte em exposicao.

O jogo com o translicido e o transparente também se faz
presente na nova composicdo. A manutencdo dos vidros
originais transparentes se alterna com a utilizagcdo de material

transllicido nas inser¢cdes do projeto, como os volumes visiveis

a partir do hall principal que geram destaque as circulacdes.

Figura 65 — Turbine Hall e as caixas de Figura 66 — Bar localizado no volume
vidro translicido superior do edificio
Fonte: www.tatemodern.org.uk Fonte: www.tatemodern.org.uk

)
=l

-—
T T 1
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1
Figura 67 — Sala de exposicbes e a
simplicidade de materiais, cores e
acabamentos utilizados

Fonte: www.tatemodern.org.uk Figura 68 — Vista noturna do Tate Modern
Fonte: www.tatemodern.org.uk

3.6. CASA HOFFMANN - CENTRO DE ESTUDOS DO
MOVIMENTO

3.6.1. O Centro de Estudos do Movimento

O Centro de Estudos do Movimento localiza-se na Casa
Hoffmann, no Largo da Ordem em Curitiba. O projeto inicial de
recuperacdo da Casa foi elaborado para abrigar a primeira
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escola municipal de danga, mas a necessidade de um projeto
mais moderno fez com que fosse criado um centro voltado a
pesquisa do movimento, seja ele na danca, teatro, circo, musica
ou pintura. Administrado pela FCC, Fundacado Cultural de
Curitiba, o Centro possui infra-estrutura para o estudo e
exploracdo das novas estéticas do movimento.

Em sua inauguracédo, no
ano de 2003, o Centro servia
como um espago voltado a
workshops ministrados por
grandes nomes do circuito

mundial de danca. Trés anos

depois, com nova

administracao, além de
Figura 69 — Fachada da casa Hoffmann oferecer bolsas de
FEante* wanw relache com hr

aperfeicoamento para

profissionais da danca, também iniciou projetos para atingir as
parcelas periféricas da cidade, repletas de dancgarinos
autodidatas. Com a criagcdo de administracdes sub-regionais, o
Centro vem se firmando muito mais do que uma escola: uma
politica publica capaz de socializar individuos de toda a cidade
através da arte da danca.

N&o s&do ministradas aulas fixas na Casa, devido a
auséncia de estrutura de piso ideal para a pratica da danca. O
foco do Centro é a pesquisa e o estudo desta, oferecendo
cursos com constante mudanca de temas. Hoje a casa oferece
onze vagas, além de estagios para bolsistas. As bolsas sao
direcionadas apenas a danca contemporanea, facilitando a
criacdo de wuma identidade mais forte para o Centro.
Recentemente, iniciaram-se parcerias com centros de danca do
Brasil e outros paises, fortificando o prestigio da casa e o
intercambio cultural entre praticantes da danca.
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3.6.2. A Casa Hoffmann

A Casa Hoffmann é um sobrado construido durante a
época da imigracdo alema e austriaca, pelo comerciante e
teceldo Hiladrio Hoffmann. Localizada no setor histdrico de
Curitiba, a Casa foi construida em 1890, apresentando
caracteristicas do estilo eclético e recorrendo a linguagem
neoclassica.

O sobrado, originalmente de 340 m?2 divididos em dois
pavimentos, possui telhados com tesouras e telhas aleméas.
Apresenta beirais recortados em l|ambrequins, e suas
esquadrias séo feitas de madeiras nobres paranaenses.

Até 1974, o antigo casardo serviu como residéncia e
comeércio de tecidos, roupas intimas e armarinhos.
Posteriormente, alugou o andar superior a lgreja dos Santos
dos Ultimos Dias, em 1965. Com a saida dos inquilinos, o
edificio foi alugado ao Colégio Dezenove de Dezembro,
mantendo tal uso até 1996. Em 1993, a Casa Hoffmann foi
desapropriada pela prefeitura, com o intuito de garantir sua
preservagcdo como bem historico. Logo depois da saida do
colégio, o imovel sofreu um incéndio, do qual s6 sobraram as
fachadas e paredes externas da Casa.

Apé6s o incéndio, iniciou-se a recuperacdo do imével pela
prefeitura da cidade. A restauracao foi baseada nos registros
fotograficos da Casa, bem como no levantamento realizado
antes do incéndio, no fim de 1996. O projeto, de autoria de Karl
Neumann, utilizou materiais de origem germéanica, como telhas,
vidros bisautés, decoracdo jateada dos vidros, lareiras e papel
de parede decorativo. As obras de restauro terminaram em

2002, e a inauguracao do Centro se deu no ano seguinte.
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A estrutura inserida no antigo casardo, responsavel pela
criacdo dos espagcos necessarios ao Centro, é inteiramente
metéalica. Assim como 0 novo
telhado implantado, ela
encosta nas paredes
restantes apés o incéndio,
fazendo com que os pilares
desviem das aberturas

originais da Casa. Em sua

maioria concentrados junto a
alvenaria, eles contribuem  Figura 70 — Estadio de danga 1
Fonte: www.relache.com.br

para a criagcdo de amplos
espacos fluidos, sem barreiras fisicas que dificultem o
desenvolvimento da danca e das circulagdes do Centro.

A antiga escada de madeira existente na Casa foi mantida
e restaurada, continuada por uma nova escada metalica. O
andar térreo da casa destina-se a recepcdo e um amplo estadio
de danca, bem como sanitarios e cantina. As portas dos fundos
ddo acesso a um pequeno
quintal, utilizado como &rea
de convivéncia. O vazio
gerado pela presenga dos
mezaninos permite a
amplitude visual dos usuéarios
do edificio, facilitando a

legibilidade do espaco e a

distincdo entre a estrutura

antiga e a intervencdo nela Figura71-Escada nova e escada antiga
Fonte: www.relache.com.br

realizada.

O primeiro mezanino também abriga um estudio de danca,
de dimensdes e caracteristica similares ao citado
anteriormente. Ali também encontram-se camarins e espacgo
para a guarda de materiais do Centro. A partir desse pavimento
acessa-se a sacada da fachada, bem como a varanda coberta

construida com a intervencdo na Casa Hoffmann.
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A antiga Casa Hoffmann era divida em apenas dois
pavimentos. Com a construgdo de um segundo mezanino, criou-
se mais um andar, que comporta videoteca e a parte
administrativa do Centro. Os escritérios sdo divididos por novas
paredes ou divisérias de vidro. Todos eles possuem grandes
janelas, que ddo acesso a um estreito deck construido rente a
platibanda da Casa.

Nado foram encontradas plantas atuais da Casa Hoffmann,
relativas ao atual Centro de Estudos do Movimento. Os
desenhos a seguir tratam-se de esquemas da organizagcdo e
dimensionamento aproximado dos ambientes, a partir de visitas
realizadas no local. Nem todos os espag¢os da Casa estavam

abertos a visitagdo, fazendo com que o desenho de algumas
partes, especialmente da area técnica e de apoio, se

embasasse na descricdo feita por funcionarios do Centro.

Figura 72 — Vista do mezanino

Fonte: www.relache.com.br Figura 73 — Estrutura aparente

Fonte: Silvia Matsune. maio de 2008

Figura 74 — Estudio de danga 2 Figura 75 — Administracéo
Fonte: Silvia Matsune, maio de 2008 Fonte: Silvia Matsune, maio de 2008
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—

. 4. Varanda
Figura 76 — Planta do pavimento ?erreo,

sem escala Figura 77 — Planta do 1° pavimento,
Fonte: Silvia Matsune. maio de 2008 Fonte: Silvia Matsune, maio de 2008
LEGENDA

5. Sacada
1. Recepcao

6. Estudio de danca 1

2. Estudio de danca i

7. Camarins
3. Cantina 8. Varanda
4. Quintal

Figura 78 — Planta do 2° pavimento,
sem escala
Fonte: Silvia Matsune, maio de 2008

9. Escritérios
10. Videoteca

11. Area técnica
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4. INTERPRETACAO DA REALIDADE

4.1. ANALISE DO ENTORNO

@) local -
escolhido para ‘
implantagéo da |

Escola de Fotografia
€ 0 Sado Francisco,
um bairro boémio
localizado na regiao
central de Curitiba.
Concentrando a
maior parte do setor
histérico da capital

paranaense, o Sé&o Bt ) .
Francisco consiste

em uma das regibes

mais significativas

para o turismo local.

Seu nome esta ligado  Figura 79 - Localizagao geografica

. N Do Brasil, Parang, Regido
a construgao da Metropolitana de Curitiba, Curitiba e

. x Sao Francisco em relacao ao bairro
Igreja de Sa0  aniro.
Francisco de Paula Fonte: www.ippuc.org.br. Adaptacéo da autora.
obra jamais

by

concluida. As pedras destinadas a sua construcdo serviram para
erguer as torres de Igreja Matriz, e seus vestigios ainda estao
presentes nas ruinas da praca Jodo Céandido.

A maioria das escolas de fotografia existentes em Curitiba
esta localizada em regibes nobres da cidade, facilitando a
segregacao entre profissionais da area e demais segmentos da
sociedade. A implantagdo estratégica da Escola de Fotografia
em um bairro central, além de facilitar o acesso dos usuarios,
possibilitaria maior interacdo entre publico intra e extra-escolar,

através da realizacdo de mostras e exposi¢cdes que

—z
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contribuiriam para a promoc¢do do trabalho dos alunos da
propria instituicao.

Uma das principais caracteristicas do bairro Sdo Francisco
€ a grande quantidade de casarios antigos, vestigios das
moradias dos primeiros habitantes da cidade. Porém, fatores
como a répida urbanizacdo de Curitiba, o ideéario de
modernizacao, a pressdao econdmica e social centrifuga e os
planos urbanisticos visando o desafogamento da regidao central
da cidade, resultaram no esvaziamento populacional dessa
drea. Dessa maneira, muitos casarfes antigos foram
abandonados, resultando em edificagbes subutilizadas. Mesmo
com incentivo e protecdo legal, a auséncia de uso compromete
a sustentabilidade dessas edificagcbes, prejudicando a
seguranca e a valorizacdo de uma das &areas mais bem-
estruturadas e importantes de Curitiba, seja por sua histéria ou
potencial turistico-econ6mico.

A construcdo da Escola aproveitaria um desses casardes,
adicionando uma estrutura anexa capaz de possibilitar o uso
efetivo das instalagdes preexistentes. Além de conceder um uso
adequado e compativel a regido onde se encontra, a instalacao
da Escola através da reciclagem de edificio contribuiria para a
requalificacdo da area central de Curitiba, bem como a
manutencdo do patriménio histérico da cidade.

Préximo ao Largo da Ordem, local de intensa concentracao
de equipamentos culturais e de lazer, o novo equipamento
educacional
aproveitaria a infra-

estrutura existente

no bairro, podendo

até tornar-se um

novo ponto de
visitacdo turistica. .
Além disso, a Y el

paisagem oferecida . N
] Figura 80 — Largo da Ordem, Curitiba
por uma das re gl oes Fonte: www.curitiba-parana.com
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interessantes

68

certamente estimularia a

inspiracdo de alunos e profissionais da arte fotogréfica.

4.2. 0O IMOVEL E O LOTE VIZINHO

S
1

N

| €0, UARD
;m\‘semgu o
. @w% KREHOASER |

O

% |
€ o

BAIRRO SAO FRANCISCO

LEGENDA

LEGENDA

=== |OTE DO CASARAO
== LOTE ASERADQUIRIDO

FONTE: DECRETO MUNICIPAL N° 774 175
ELABORAGAO: IPPUC - jun2005.

IPPUC -INSTITUD DE PESQUISA EPLANEJAMEND URBAND DE CURITIBA
SETOR DE GEOPROCESSAMEN
Rua Bom Jesus, 869 - Cabral - Curitba - Parand - CEP 80.035.010 - Fone: (55 41) 3250-1414 - Fax (5 41) 3254:866 1 - Emageo@ippuc.orc

'SUPERVISAO DE INFORMAGOES
IPPUC

Figura 81 — Localizac¢&o dos lotes no bairro

Fonte: www.ippuc.org.br. Adaptacdo da autora.

LEGENDA )

=== SENTIDO DO FLUXO DE VEICULOS
SENTIDO DO FLUXO DE PEDESTRES

=== LOTE DO CASARAO

== LOTEASERADQUIRIDO

Figura 82 — Mapa do entorno dos lotes, sem escala
Fonte: www.googlemaps.com. Adaptacéo da autora.

@) casarao a ser
reciclado para a implantacéao
da Escola de Fotografia
possui indicacao fiscal
11.011.024, e esta localizado
na rua Paula Gomes, n° 306,
no bairro S&o Francisco. O
Unidade de

Preservacao,

imovel, uma
Interesse de
localiza-se na ZR4 e possui
testada de 17,50 m. Por se
tratar de uma UIP, dispde de
alguns beneficios, como
desconto no valor do IPTU,
100%

dependendo de seus estado

podendo chegar a
de conservacao,

transferéncia de potencial

construtivo e orientacéao

especializada para
conservacao da edificacgdao.
Apresenta também guia

amarela incompleta com a
auséncia dos parametros da
construcao, pois as
especificidades de seu
carater fazem com que essas
condicOes devam ser
analisadas separadamente

por uma comisséo, definindo-
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as de acordo com cada situacdao proposta. As Unicas
informacdes contidas na guia tratam sobre a possibilidade de
aquisicdo de potencial construtivo, bem como a exigéncia de
laudo técnico sobre as condigcbes gerais da estrutura da

edificacdo, indispensavel
para o] inicio de
construcgdao.

A infra-estrutura

existente no local conta
com iluminacdo publica,
coleta de lixo e sistema de
esgoto. As edificagdes do

entorno consistem
= - = basicamente em
Figura 83 — o Casardo
Fonte: Snhe Aratiitetiira 2007 residéncias e comércios

de pequeno porte, em sua grande maioria de pequeno gabarito.
A grande quantidade de antigos casardes abandonados
compromete a seguranca do local, prejudicada também pela
falta de iluminacdo adequada no periodo noturno.

A pavimentagcdo da rua Paula Gomes é constituida de
paralelepipedos, tanto nas calgcadas, com dimensao de 3
metros, como na via de acesso de veiculos, duas faixas de
mesmo sentido e uma de estacionamento. Durante o horario
comercial, o fluxo de carros e passantes na rua € intenso,

direcionado
principalmente a rua

candido de Abreu. A

vegetacao, devido a
auséncia de recuos
prediais, é escassa,

representada por poucas
arvores de pequeno
porte. As visuais de

ambos o0s extremos da

Figura 84 — o Casarao
Fonte: Sobe Arquitetura, 2007.

rua sao interessantes,
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alcancando longas distancias que permitem amplitude visual
aos transeuntes.

Nao foram encontradas
informagcdes sobre o  histérico do
edificio, cuja construgcdo se deu por
volta do ano de 1900. De estilo
eclético, a construcao apresenta
fachada regular, platibanda com
balaustres de cimento, porao alto,
pilastras envolvendo o0s vaos e
esquadrias com arcos plenos.

Atualmente sem utilizagdo, a ultima

~ L . . 3 Figura 85 — o Casaréo
funcdo do imovel foi servir a “Opera do  Fonte: Sobe Arquitetura, 2007.

Y

Malandro”, um karaoké-restaurante
aberto também a eventos culturais.

A area construida no térreo ocupa cerca de 220,30 m2,
representando aproximadamente 25% do terreno, de 857 m2, e
criando uma grande &rea livre nos fundos do lote. Os desniveis
do lote variam de 30 cm, entre a parte da frente e a de tras, e
70 cm, entre os dois extremos da
fachada. O volume localizado na i
parte posterior do bloco principal,
com area de 71,31 m2 no subsolo
e 36,50 m2 no térreo, é um anexo
construido posteriormente,

destinado a abrigar areas de

servicos gerais (sanitarios, copa,

Figura 86 — Csara‘

et C) ' Sua confi guracao Fonte: Sobe Arquitetura, 2007.

arquitetonica descaracteriza o
casardo, comprometendo-o visual e espacialmente.

O estado atual de conservacdo € satisfatorio. Toda a
estrutura do edificio, interna e externamente, apresenta-se em
boas condi¢gBes, exigindo apenas reparos minimos. O telhado,
de inclinacdo 75%, é revestido com telhas francesas de barro, e

o piso é feito com lajes pré-moldadas em concreto. As

L
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esquadrias sdo feitas de madeira, sendo que as grandes janelas
da fachada principal apresentam um trabalhado peitoril de ferro.
A implantacdo do sobrado se d4 em sentido sudoeste-noroeste,
tornando a parte posterior do casardo a mais iluminada.

Atualmente, o imdével conta com dois acessos: um portao
para pedestres e outro para a entrada e saida de veiculos,
ambos localizados em cada um dos extremos da testada do lote.
A entrada do casardo encontra-se elevada em relacdo ao nivel
da rua, sendo alcancada através da escada da varanda,
localizada em uma das laterais do imével. Tal desnivelamento
gera um espaco de pordo, com area de 145,18 m2 e pé-direito
livre de 2,20 m. Essa area, que dispde de divisdes internas que
configuram seis espacgos distintos, possui algumas aberturas e
uma porta de acesso pelos fundos.

Acima do subsolo, encontra-se o0 pavimento térreo,
rodeado por grandes e diversas esquadrias de madeira. Tal
espaco, com forro de estuque, apresenta-se como um amplo
saldao de pé-direito 4,88 m, e as poucas divisdes ali existentes
certamente nao pertencem a configuracdo original do casarao.
Sobre esse pavimento principal localiza-se o s6tdo, que abriga
toda a estrutura de madeira do telhado.

Ao lado do casarédo encontra-se um lote de 707,18 m2 com
uma edificacdo em construgcdo, na esquina das ruas Paula
Gomes e Duque de
Caxias. Sua topografia é
regular, praticamente
plana, com um desnivel
de 23 cm ao longo da rua
Duque de Caxias e 71 cm
na rua Paula Gomes. Com
testadas de 18,20 e 37,80
m, é uma boa alternativa

para aquisicdo de area de

Figura 87 — o terreno de euina
Fonte: Silvia Matsune. maio de 2008. terreno para o p roj eto da
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Escola. Também localizado na ZR4, o lote, de indicacédo fiscal
11.011.038, apresenta os seguintes parametros de construcgéo:

coeficiente de aproveitamento: 2,0

taxa de ocupacao: 50%

taxa de permeabilidade: 25%

altura méxima para usos comunitarios: 2 pavimentos
(minimo de 200 m2 de edificagdo, com &rea de estacionamento
igual a 4rea construida)

- recuo frontal: 5 m

- afastamento das divisas: facultado até 2 pavimentos.

De acordo com os parametros citados acima, o anexo a ser
construido deverd apresentar no maximo 2 pavimentos,
ocupando o minimo de 200 m2 e o maximo de 1414,38 m2 de
area construida. A area térrea ocupada pela construcdo nao
podera ultrapassar 353,59 m2, respeitando 0s recuos minimos

estabelecidos, e a area permeéavel minima é de 176,8 m2,
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Fonte: Sobe Arquitetura, 2007. Adaptacéo da autora.

valLidngd 3Id vidvdooLod 3Id v1i0oos3a

3Avalv3d vad OyOv.13ddyILINI

L

S0 OTINLIdVD



1A
-0,30
= | = -
1 |
~,= ] [ P / _ . =

fee\ [ce] a)

LEGENDA:

A SER CONSTRUIDO:
A SER DEMOLIDO:

EXISTENTE:

T
—
—

/\
/LP\ | AJE PRE-MOLDADA (SEM FORRO)

A
/FE\ FORRO DE ESTUQUE

PISO CERAMICO

)

3

CIrRCcULAGOO

AREA: 8,7IM0 = |

\
| \
L‘; L[ RRC - |l
g & ] L
B ANELES)
— — o 0,
~ I &= £ BaRR ¢_3°

?:‘ PAREDE REVESTIDA DE EMBOCO REBOCO E PINTURA

E“ PAREDE REVESTIDA COM AZULEJO

/\ (Fp)
2 VANEIRD)

ERVICO DE BAIRRO
oemll

[\ [ee] @
i~ |

PLANTA PORAO
AREA UIP: 145,18m?
AREA AMPLIADA: 71,31m?
AREA TOTAL: 216,49m?

Escala: 1/125

Figura 89 — Planta baixa pordo, sem escala
Fonte: Sobe Arquitetura, 2007. Adaptacéo da autora.

74

valLidngd 3Id vidvdooLod 3Id v1i0oos3a

3Avalv3d vad OyOv.13ddyILINI

L

S0 07INLIdVD



75

LEGENDA:

e s A SER CONSTRUIDO:

————
A SER DEMOLIDO: I
A EXISTENTE: ——

/'°\ | AJE PRE-MOLDADA (SEM FORRO)

A
] /FE\ FORRO DE ESTUQUE

PISO CERAMICO

'}‘/, PAREDE REVESTIDA DE EMBOCO REBOCO E PINTURA

)

®

PAREDE REVESTIDA COM AZULEJO

t §D—
g (2]
I L20 1
0 55
=il }
M ,/}\ J/ =
W o [ 111 ]
‘\
| ] [
} ]
NS \‘\‘\‘\‘\‘\: ;
N | A ~ \
B t = = fe\ @) . _ B
/ +2,10 —
- E $— // <
t
L, 366 kol 135 a7 )
3 = PROJECDO ALGAPDO ACESSO SOTIO
9 a // ~
8 /
e T T S T T T :E}/
— ]
:
\
| ) f
I ]
_ __ MANTER PISO EXISTENTE
2 { L+ EMLADRILHO HIDR'ULICO
o 159 N
9 ] cont [p2] o
————ESCURA DE MADEIRA O e e
0| ,/ — C ADE
2 /— ESQUADRIA DE MADEIRA A
/ /' /— PEITORIL DE FERRO H=1,00m
/ / il
// //
/ /
A/ - -
/ N
\__/ Y %\ /|
Pir
% 155 9 8
o5 1 238 1 552
/|
JIA

GUIA REBAIXADA

RUA PAULA GOMES (PARALELEPIPEDO)

PLANTA TERREO
AREA UIP: 128,90m?
AREA AMPLIADA: 36,50m?
AREA TOTAL: 165,40m?

Escala: 1/125
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Fonte: Sobe Arquitetura, 2007. Adaptagédo da autora.
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5. DIRETRIZES GERAIS DE PROJETO

5.1. CONCEITUACAO PRATICA E TEORICA

O papel principal do ensino da fotografia é, além de
transmitir os conhecimentos técnicos, tedricos e praticos,
estimular o talento particular de cada aluno. Dentro da Escola,
os alunos devem dispor de liberdade fisica e criativa para o
desenvolvimento do oficio fotografico, num ambiente condizente
com tal necessidade.

O projeto para a Escola de Fotografia consistird na
reciclagem de um casardo historico do bairro S&o Francisco,
area de grande potencial cultural e econémico da cidade de
Curitiba. Além de comportar a estrutura necessaria a uma
escola de fotografia, o espaco abrird ao publico extra-escolar,
contribuindo para a valorizagdo da arte fotografica na cidade.
Consistindo em um complexo educacional e cultural, a nova
Escola também contribuira para a requalificacdo da regiédo
central da capital paranaense.

A partir da aquisicdo de um lote vizinho ao do casaréo,
sera proposta a insercdo de um bloco anexo ao edificio antigo,
responsavel pelo suprimento das necessidades de area e uso
geradas pela proposta. Tal intervencdo modificadora do espago,
referente a adicdo de um novo bloco, se baseard nos conceitos
enumerados no capitulo 2.6.4. Além de preservar a
autenticidade do edificio existente, o edificio anexo devera
respeitar suas qualidades, selecionando o que pode ser mantido
e 0 que deve ser modificado.

O lote vizinho ao edificio escolhido localiza-se na esquina
das ruas Paula Gomes e Duque de Caxias. Apresenta
localizagdo estratégica, tanto visualmente como para a criagao
de grandes acessos de pedestres e de veiculos, essenciais para
uma escola de fotografia. Além disso, sua inclusao resultarad no
aumento de &rea disponivel para o projeto, concedendo mais

liberdade a implantacdo do novo anexo e viabilizando a
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manutencdo de areas de estacionamento, indispenséveis nessa
regido da cidade.

O bom estado de conservacdo da edificagdo existente
exige poucas acbes restaurativas, que serdo guiadas pela
metodologia de projeto de restauro citada no capitulo 2.6.3.
deste trabalho. A restauracdo proposta deverd resgatar a
integridade da caixa arquiteténica, retirando inclusive, o bloco
posterior ao volume principal. Além de n&o pertencer ao projeto
original do casardao, o anexo compromete sua integridade e
unicidade volumétrica.

Para o projeto da Escola de Fotografia, também serdo
levados em conta os aspectos do sitio, como as visuais,
orientacdo solar, volumetria do entorno e vegetacdo existente.
Estudadas a partir do levantamento descrito no capitulo
“Analise da Realidade”, tais caracteristicas servirdo para a
escolha das melhores solugdes projetuais para a Escola,
devendo resultar num edificio harménico, sustentavel e
devidamente inserido no entorno. A técnica utilizada para a
construcdo sera a mista, valendo-se de diferentes materiais que
apresentem baixo impacto ambiental, bom desempenho
estrutural e sejam visualmente agradaveis.

A seguir, serd apresentada a entrevista com o fotégrafo,
professor e proprietario do Estudio e Escola Omicron, em
Curitiba.

1. Como vocé define o cenario atual da fotografia?

Osvaldo: Um bom momento. O digital democratizou e
barateou o acesso a fotografia. Por outro lado, também criou
sua “falsa automatizacdo”, fazendo com que muitas vezes sejam
deixados de lado os principios da filosofia e da imagem

fotogréafica, essenciais para o bom exercicio do oficio.

2. Como esta sendo encarada a transicdo da fotografia

analdgica para a digital?
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Osvaldo: A digital vem amadurecendo rapidamente. Os
mesmos problemas enfrentados por ela, como por exemplo a
busca por melhor qualidade de imagem, também ocorreram com
a fotografia analdgica. No fundo ndo hé& diferencas. O que deve
ser percebido é que a comodidade e a rapidez do processo

digital ndo interfere no nivel de criagdo da fotografia.

3. Qual é o papel da escola contemporéanea de fotografia?
Osvaldo: Ensinar a técnica e a filosofia da imagem.
Através da técnica, mostrar que o0 campo de atuacdo e

conhecimento da fotografia € muito maior do que as pessoas

imaginam.

4. Como vocé conceberia espacialmente a escola ideal?

Osvaldo: Com grandes Aareas internas e externas de
convivéncia. Além disso, elas deverdo estar orientadas em
diferentes pontos cardeais, criando espacos agradaveis em
ambos os turnos de funcionamento da escola (manha, tarde e
noite). Biblioteca, cantina, sala de professores e um auditdrio
para 150 pessoas, um bom tamanho para a realizagdo de
workshops e palestras, também seriam interessantes.

Os estudios, no minimo dois, deveriam ser de acesso facil,
grande e alto, para a entrada e saida de equipamentos pesados.
Deveriam também ser de tamanhos variados, um de médio porte
(7 x 10m) e outro de grande porte (10 x 15m). Além disso, estes
espacos deveriam ser interligados por um camarim bem
estruturado, além de possuirem teto retrétil para a entrada
eventual de luz natural nos estudios.

A sala de exposigcbes deveria localizar-se proxima a
recepcdo, em um local estratégico que obrigue as pessoas a

passarem por ela.

5. Como vocé vé o futuro da fotografia?
Osvaldo: A fotografia vai se tornar um dos meios mais

populares de producdo, perdendo apenas para a musica. Devido
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a essa popularidade, havera tanto trabalhos excepcionais,
podendo ser estabelecidos como arte, como trabalhos ruins,
lixo.

5.2. PROGRAMA E PRE-DIMENSIONAMENTO

A partir da entrevista de Osvaldo Santos Lima, conheceu-
se 0S requisitos praticos e tedricos de uma escola ideal de
fotografia. Desse modo, juntamente com o0s estudos de caso,
p6de-se organizar a distribuicdo e selecdo dos espacos da
escola a ser projetada, agrupados de acordo com tais
necessidades e as caracteristicas do edificio e entorno
existentes.

A Escola de Fotografia de Curitiba consiste em um espaco
voltado ao estudo, extensao, lazer e disseminacao cultural,
focada na arte fotogréfica. Seu programa foi concebido para
atender 100 alunos de trés turnos distintos (manhé&, tarde e
noite), variando entre bé&sicos, anuais, avancados e
particulares. Tais cursos serdao direcionados a fotografia, seja
ela jornalistica, de moda, comercial, de retrato, paisagem ou
reportagem, e ao design voltado a fotografia, como a edi¢édo de
imagens. Também serdo oferecidos cursos voltados a criangas,
bem como palestras e workshops. As aulas serdo ministradas
todos os dias, no horario entre as oito da manha e onze da
noite. A estrutura também oferecera espa¢cos e servigcos para a
comunidade extra-escola, como sala de exposi¢gcOes, servigos
fotograficos do estudio-modelo e espacos de estudio para
locacéo.

O pré-dimensionamento a seguir dividiu os espacos da
escola em diferentes setores, agrupando atividades de uso
semelhante. Por se tratar de uma proposta preliminar, poderé
sofrer algumas modificagcdes ao longo do desenvolvimento do
projeto.
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1. Setor administrativo
Recepgéo: 15 m?
Secretaria: 15 m?2
Diretoria com 1.S.: 15 m?
Sala dos professores com |.S.: 20 m?2

Area total = 65 m?2

2. Setor de ensino
Salas de aulas tedricas — 4 salas de 20 m2: 80 m?2
Estudio de médio porte: 70 m?2
Estddio de grande porte: 120 m?
Laboratdrio (camara escura): 20 m?2
Sala de ampliagcbes fotos P&B: 20 m?2
Laboratorio Digital: 30 m?

Area total do setor = 340 mz2

3. Setor de apoio
Auditério para 100 pessoas: 195 m2
Biblioteca / Acervo: 25 m?2
Sala de exposi¢des: 25 m?
Depoésito de materiais: 4 m?2
Camarim com [.S.: 20 m?

Cantina: 30 m2

Area total do setor = 299 mz2

4. Setor de servigos gerais
Copa dos funcionarios: 4 m2
I.S. -3 1.S. com 8 m2: 24 m?
Almoxarifado: 4m?2
D.M.L.: 2 m?

Area total do setor = 34 mz2
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Total de area: 738 mz2
738 m2 + 20% de circulacdo = 885,60 m?2

81

Como a area total construida da UIP é de 274,08 m2, o

anexo a ser projetado deverda ter area aproximada de 611,52 m2,

considerando o aproveitamento de todo o espag¢o construido

existente atualmente. A nova area devera ser distribuida entre o

terreno livre do lote do casardo e o espaco disponivel no lote

vizinho.

5.3. ORGANOGRAMA E SETORIZACAO
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Figura 91 — Organograma e setorizagdo do edificio

antigo

Fonte: Silvia Matsune, junho de 2008.
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Figura 92 — Organograma e setorizagdo do

anexo

Fonte: Silvia Matsune, junho de 2008.

valLrldnd 34 vidvdoolod4 34 v100s3

013rodd 3ad S3ziy13dia 90 O0INLIdVI



82

6. CONCLUSAO

As informacgdes coletadas e observadas durante a pesquisa
estabeleceram as diretrizes para a elaboragcdo do projeto da
Escola de Fotografia de Curitiba. O produto final do estudo
consiste nas consideracbes principais sobre o0s temas
analisados, estabelecendo algumas diretrizes bésicas de
projeto.

Atentando para o historico do desenvolvimento do oficio
fotografico, conheceu-se o processo que define a fotografia do
modo como a conhecemos atualmente, ressaltando a transigao
tecnoldgica atual e sua importancia como meio de expressédo e
comunicacdo da sociedade. Dessa forma, a nova escola devera
introduzir um conceito inovador no ensino da fotografia,
estimulando a criatividade pessoal de cada aluno em um espacgo
dindmico e estimulante.

Considerando também o estudo sobre intervencdes
arquitetébnicas em edificios antigos, bem como a analise dos
casos e a interpretacdo da realidade, o edificio da Escola de
Fotografia de Curitiba representar& um novo equipamento
cultural-educacional da cidade, um referencial arquitetdnico no
que diz respeito a valorizacdo de uma edificacdo de localizacao

estratégica e valor histérico para a cidade.
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