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ABSTRACT

Religious Undead. New Conceptualization of Vampirism in the Media Space (Based
on the Example of Mike Flanagan’s “Midnight Mass” Series)

The aim of this article is to analyse topos of a vampire in the “Midnight Mass” series (2021).
Due to the unique, religious aspect of the series, it seems necessary to answer the following
questions: to what semantic extent does Netflix’s production bring new content to the current
evolution of the image of the “bloodsucker” in culture? Why the connection of vampirism and

religiosity seems like a novelty, although such representations have already appeared in earlier
works? Why the connection between vampirism and religion, when such representations have

already appeared in earlier works, is a novelty? What references and parallels can be observed

in the “Midnight Mass” series that relate to the famous novels by Bram Stoker, Stephen King,
Anne Rice and films by Friedrich Wilhelm Murnau or Werner Herzog? The methodology used

in this article is based on categories developed on the basis of the semiotics of popular culture

(evolution of the intermedia image of a vampire), theory of mass communication (convergent

contexts) and comparative research (account of the use of motives between “Midnight Mass”
and earlier works in which the bloodsucker topos is manifested). The cognitive value of the

article is based on the demonstration of the broadening of the semantic field of vampirism

vampirism in the religious context, which appeared in Mike Flanagan’s series.
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Krew zas ma tylko zapach krwi.

e (Achmatowa 1981, s. 173)

Cele, metodologia i wstepne rozpoznania

Celem niniejszego artykulu jest analiza toposu wampira w serialu ,,Nocna msza”
(2021). Ze wzgledu na wyjatkowe ujecie figury krwiopijcy w aspekcie religijnym,
koniecznym wydaje si¢ odpowiedZ na nastepujace pytania:
1. W jakim zakresie semantycznym produkcja Netflixa wnosi nowe tresci
do dotychczasowej ewolucji obrazu nieumartego w kulturze?!
2. Dlaczego afiliacja wampiryzmu z religijno$cia, chociaz juz we wczeéniejszych
utworach pojawialy sie tego typu reprezentacje, stanowi novum?
3. Jakie nawigzania oraz paralele mozna zaobserwowac w serialu w odniesieniu
do stynnych antenatéw — powieéci Brama Stokera, Stephena Kinga, Anne
Rice; filmoéw Friedricha Wilhelma Murnau czy Wernera Herzoga?

Metodologia wykorzystana w niniejszym artykule korzysta z kategorii wypra-
cowanych na gruncie semiotyki kultury popularnej (ewolucja intermedialnego
wizerunku wampira), teorii komunikowania masowego (konteksty konwergen-
cyjne) oraz badan komparatystycznych (relacja w zakresie wykorzystania motywoéw
fabularnych miedzy analizowanym serialem a poprzednimi utworami, w ktérych
manifestuje sie topos krwiopijcy).

Rozpatrywanie zwigzkéw wampiryzmu z religijno$cig doczekalo si¢ juz analiz
na gruncie, a raczej przecieciu dyscyplin zaréwno z nauk humanistycznych, jak
i spolecznych, takich jak: literaturoznawstwo, filmoznawstwo, kulturoznawstwo,
medioznawstwo, teologia oraz filozofia (np. Bartlett, Idriceanu 2006; Bowles 2013,
s. 243-258; Cie¢wierz 2009, s. 136-155; Herbert 2002, s. 100-121; Krysztofiak 2019,
s. 93-104; Wataszewski 2002, s. 69-80). Dociekania polimetodologiczne w tym
aspekcie wydajg sie w pelni uzasadnione, topos krwiopijcy nie tylko pojawit si¢
bowiem juz we wszystkich mozliwych mediach (starych oraz nowych), ale réwniez
jego atrakcyjny poznawczo i niepokojacy etycznie status ontologiczny wymaga
namystu z ré6znorodnych punktéw badawczych.

»Nocna msza” to amerykanska produkcja Netflixa w rezyserii Mike’a Flanagana,
ktora miata premiere we wrze$niu 2021 roku. Warto wspomnie¢, ze wczesniej
Flanagan, réwniez dla tej platformy streamingowej, zrealizowal thrillery ,,Hush”
(2016) i ,Gra Geralda” (2017), a przede wszystkim seriale grozy bedace adapta-
cjami tekstow literackich, ktdre zgodnie z poetyka adaptacji zaprezentowaty ,nowa

1 Pojeé: wampir, krwiopijca, nieumarly, Zywy trup uzywam na potrzeby niniejszego artykulu
w kategorii synonimicznej, nie wchodzac w rozstrzygniecia semantyczne.
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jakos¢ semiotyczng” (Hendrykowski 2014, s. 29): ,Nawiedzony dom na wzgorzu”?
(2018) oraz ,,Nawiedzony dwor w Bly”? (2020). Ich przewodnim motywem jest
zglebianie fenomenu lgku, jak réwniez ukazanie jego nowych aspektéw w obrebie
horroru - rodzinnych, interpersonalnych, spotecznych, metafizycznych. Produkcje
te odznaczajg sie jednocze$nie swoistg heterogeniczno$cia rozwigzan genologicznych,
a pomimo uwidocznionych podstawowych cech horroru realizujg takze atrybuty
kina psychologicznego, kryminatu oraz thrillera. Spetnia si¢ tym samym kryterium
hybrydyzacji gatunkowej, coraz czesciej widoczne we wspolczesnym kinie grozy.

»Nocna msza” egzemplifikuje pojemnie rozumiang konwergencje medidéw. Nie
chodzi jedynie o uzyteczno$¢ technologii cyfrowej — wedle rozpoznania, ze serial
jest dostepny na ekranie telewizora, smartfona, komputera, tableta itd., oczywiscie
z uzyciem internetu. To tez dowodzi jego konwergencyjnosci zgodnie z zasada,
ze ,niektére formy medialne wystepuja obecnie w réznych kanatach transmisyj-
nych, redukujac pierwotna wyjatkowos¢ formy” (McQuail 2007, s. 59). Waznym
pozostaje aspekt kulturowy, na ktéry wskazywat w przypadku konwergencji Henry
Jenkins (Jenkins 2007, s. 9). ,Nocna msza”, co juz zostalo powyzej zasygnalizo-
wane, nawigzuje do stynnych literackich oraz filmowych antenatéw podejmujacych
topos wampira, tym samym fgczy w sobie motywy fabularne oraz kreacyjne, ktdre
pojawily sie we wczeéniejszych tekstach kultury przynaleznych do rozmaitych
rejestrow medialnych.

Topos wampira w przestrzeni medialnej

Dla poruszanej w niniejszym artykule problematyki istotna jest manifestacja
wizerunku nieumartego w przestrzeni medialnej rozumianej jako obszar ,relacji,
ktore zachodzg miedzy mediami a otaczajacymi je podmiotami” (Klepka 2019,
s. 230), jak réwniez ,,stanowi platforme dziatan dla wielu sfer Zycia spotecznego,
takich jak m.in. polityka, ekonomia, ale réwniez literatura, sztuka czy muzyka.
Wplyw mediéw na obecny stan wyzej wymienionych dziedzin jest wiec oczywisty,

2 Serial wykorzystuje motywy obecne w powieéci Shirley Jackson pod tym samym tytulem
(»The Haunting of Hill House” z 1959 roku).

3 Swobodna, a zarazem rozbudowana (szczegélnie w aspekcie kreacji bohaterdéw, rozszerzeniu ich
biografii) adaptacja stynnej minipowiesci Henry’ego Jamesa ,,The Turn of the Screw” (1898).
Polskie ttumaczenia majg rozmaite tytuty: ,W kleszczach lgku” Witolda Pospieszaty (1959),
»Dokrecanie §ruby” Jacka Dehnela (2015) oraz ,,Obrét $ruby” Barbary Kope¢-Umiastowskiej
(2019).

4 Na potrzeby niniejszych rozwazan zostalo przyjete rozumienie horroru zgodnie z klasyczna
definicja Noéla Carrolla, ktéry zaklada, ze w tym gatunku warunkiem sine qua non jest
obecno$¢ potwora: ,,Moze on by¢ istota nadprzyrodzong lub efektem eksperymentéw na-
ukowych. [...] Powigzanie horroru z potworami pozwala odrézni¢ go wyraznie od innych
przerazajacych opowiedci, zwlaszcza tych, ktére opieraja na motywie zaburzen psychicznych.
Dzigki temu mozna tez odrézni¢ horror od utworéw gotyckich [...] czy tez szmirowatych
opowiesci publikowanych w latach trzydziestych, [...] wprowadzajacych do akgji istoty
z za$wiatéw, by nastepnie wszystko wyttumaczy¢ racjonalnie” (Carroll 2004, s. 36-37).
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a dyskusja o skutkach ich przeobrazen pozostaje wcigz aktualna” (Karpinska 2015,
s. 960). Tym samym na potrzeby niniejszych rozwazan przestrzen medialna jest
$cidle pojmowana poprzez jej umiejscowienie w kulturze. W ostatnim ¢wieréwieczu
topos krwiopijcy nie manifestuje sie tylko w mediach tradycyjnych, przez ktére
nastapita jego ekspansywna popularnos¢, czyli literaturze oraz w filmie, ale takze
w nowych formach medialnych - grach komputerowych oraz serialach tworzo-
nych na platformach streamingowych, co $ciéle wiaze si¢ rowniez ze zjawiskiem
transmedialno$ci (Wolski 2016, s. 19-20). Nie sposob nie przypomnie¢, ze w dobie
konwergencji mediéw granice miedzy literatura, filmem, telewizja, internetem
i grami sg rozmyte (Filiciak 2013, s. 16), czego, jak sie wydaje, najlepsza egzemplifi-
kacje stanowi wspolczesny serial. Powstal przeciez jako gatunek stricte telewizyjny,
natomiast obecnie za sprawa platform streamingowych z powodzeniem rozwija
sie w przestrzeni internetowej, korzystajac z licznych intertekstualnych odniesien
do rozmaitych form medialnych.

Wampiryzm jest toposem rozpoznawalnym oraz obecnym we wszystkich
kulturach, wierzeniach oraz mitologiach $wiata (Petoia 2004). W humanistyce byt
interpretowany oraz pojmowany réznorodnie, w zaleznoéci od wykorzystanej meto-
dologii, przyjetych zalozen estetycznych lub etycznych czy percepcji. Krwiopijca
wspdlczesnej kultury popularnej XXI, ale réwniez XX wieku, jest w prostej linii
potomkiem nieumarlego wykreowanego w romantyzmie, poniewaz wlasnie w tej
epoce doszto do estetyzacji figury wampira (szczegdlnie na gruncie preromantyzmu
niemieckiego, zeby wspomnie¢ utwory Heinricha Augusta Ossenfeldera, Ernsta
Theodora Amadeusa Hoffmanna czy Johanna Wolfganga Goethego). Podstawowy
wyrdznik wampiryzmu spoéréd innych stanéw demonicznych to uaktywnienie
mrocznej sfery podswiadomoéci, uruchomienie popeddw, przede wszystkim zas
seksualnego oraz fizjologicznego (gtdd krwi). Figura krwiopijcy stanowi réwniez
wyzwanie wobec chrzescijaniskiego pogladu na zycie wieczne, poniewaz w §wiecie
nieumartych wieczne istnienie staje si¢ odwrotnoscig boskiego planu, bedgc jedno-
znacznie demoniczne, a w niektérych wizualizacjach artystycznych - diaboliczne.

Jeden z pierwszych utworéw wampirycznych w romantyzmie opieraf si¢ na motywie
walki nieumartej z chrzescijanistwem. Napisana w 1797 roku ballada ,,Narzeczona
z Koryntu” Goethego przedstawia histori¢ dziewczyny, ktdra zali sie spotkanemu
mezczyznie, ze kult béstw poganskich odchodzi w zapomnienie, a ona nie chce
przyjac obcego chrze$cijanstwa. Jej zwycigstwo nad nowa religia jest mozliwe
jedynie w akcie wampiryzmu, ktoéry wiaze si¢ réwniez z bardzo istotnym i rozwi-
janym w kolejnych tekstach kultury motywem miloéci poza gréb, zwiazku Erosa
z Tanatosem, jak konkluduje Maria Janion: ,,mitologia wampiryczna jest mitologig
erotyczng i to wcielajacg fantazmat «mitosci-zbrodni», milosci niosacej nieuchron-
nie §mier¢” (Janion 2008, s. 169). Milo§¢ wampira, tak jak i mito§¢ do wampira,
nie moze si¢ zrealizowa¢ w zaden inny sposdb’. W opowiadaniu francuskiego
romantyka Théophile’a Gautiera ,,Panna mtoda z krainy snéw” (1836) pojawia si¢

5 Wszelkie proby ominiecia tego statusu ontologicznego, oszukania $mierci czy pasozytniczego
charakteru samego wampira, konicza sie niepowodzeniem ludzi dgzacych do tego, czego
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podobne dialektyczne zderzenie jak w balladzie Goethego: wampirzyca Clarimonde
uwodzi Romualda, ktéry w dodatku jest klerykiem, co nieuchronnie prowadzi
do jej unicestwienia, gdy z pomocg mlodemu kaptanowi przyjdzie ksigdz Serapion.

PéZniejsze medialne reprezentacje krwiopijcow konsekwentnie bedg uwypu-
kla¢ ich strach przed symbolikg chrzescijanska, jej ochronne dziatanie dla czto-
wieka oraz udziat ksiedza w unicestwieniu bestii. Z literatury nalezy przywota¢
takie utwory, jak: ,,Piesni Maldorora” Comte de Lautréamonta (1869), ,,Carmilla”
Josepha Sheridana Le Fanu (1872), ,,Dracula” Stokera (1897) czy ,,Miasteczko
Salem” Kinga (1975). Szczegélnie w kinematografii wymienione motywy beda stale
obecne, poczawszy od ,,Nosferatu — symfonii grozy” Friedricha Wilhelma Murnaua
(1922)8, ,,Draculi” Toda Browninga (1931) przez liczne horrory brytyjskiej wytwérni
Hammer, z Christopherem Lee jako odtwoérca roli Draculi, z lat 60. i 70. XX wieku,
az po takie klasyczne filmowe obrazy krwiopijcow, jak: ,,Nieustraszeni pogromcy
wampiréw” Romana Polaniskiego (1967)7, ,,Nosferatu wampir” Wernera Herzoga
(1979), ,,Straceni chtopcy” Joela Schumachera (1987), ,Dracula” Francisa Forda
Coppoli (1992), ,,0d zmierzchu do $witu” Roberta Rodrigueza (1996) lub ,,Postrach
nocy” Craiga Gillespiego (2011)%.

Wezeséniej, przed ,,Nocna mszg”, pojawialy sie wizualizacje nieoczywistych rela-
¢ji miedzy krwiopijcami a chrze$cijafistwem, czyli takich, w ktérych dychotomia
religia-wampiry nie jest oparta wylacznie na schemacie dialektycznego starcia,
zakladajgcego, ze nieumarly musi przesta¢ egzystowa¢. Najbardziej wyrazistymi
egzemplifikacjami tych zwigzkéw oraz dysonanséw sa:

o cykl Rice ,,Kroniki wampiréw” (1976-2018), posiadajacy wyrazna warstwe
teologiczng, w pierwszym tomie ,Wywiadzie z wampirem” (1976), obok
egzystencjalnych watpliwosci Louisa de Pointe du Laca wzgledem picia
ludzkiej krwi, pojawiaja sie rowniez przemyslenia odnoénie do sensu i etio-
logii wampirzej egzystencji, istnienia Boga, przywiazania do katolicyzmu
(Cie¢wierz 2009, s. 69-72), a tytutowy bohater nie odczuwa leku przed
symbolika chrzescijanska: ,,Moge patrze¢ na wszystko, na co tylko mam
ochote, i nawet szczegdlnie lubie patrze¢ na krucyfiksy” (Rice 2007b, s. 32)%;

najlepszym przykladem jest film ,,30 dni mroku: Czas ciemnosci” w rezyserii Bena Ketai (2010).

6 Warto zauwazy¢, ze w tym kanonicznym, wampirycznym obrazie filmowym, gdy zegar
wybija pétnoc, Thomas Hutter kaleczy si¢ nozem w palec, a tytulowy Nosferatu, hrabia
Orlok chce wyssac¢ krew z rany, ale odwraca si¢ na widok krzyza zawieszonego na szyi ofiary
(Murnau 1922). Serial Flanagana z kolei w dostownym polskim ttumaczeniu to nie ,,Nocna
msza”, ale raczej ,Msza o p6lnocy” czy tez ,,Pasterka” (,Midnight Mass”).

7 W filmie krwiopijcéw krzyz napawa lgkiem, co zostaje uwidocznione w scenie koniczacej bal,
gdy bohaterowie szykuja si¢ do ucieczki z zamku hrabiego von Krolocka (Polanski 1967).

8 ,Postrach nocy” (2011) stanowi remake filmu z 1985 roku (w rezyserii Toma Hollanda).

9 W kolejnych odstonach serii, szczegdlnie w ,Memnochu Diable” (1995), dochodzi do precy-
zyjnie zaprezentowanej eschatologii §wiata przedstawionego (Wolski 2020, s. 136-137), za$
w ostatnim tomie z cyklu, ,, Krwawym kantyku” (2003), Louis wyznaje: ,,Pragne polozy¢ sie
na podtodze jak ksiadz w dniu wy$wiecenia. Chce by¢ ksiedzem. Chce dokonaé konsekracji
hostii! Chce tego tak bardzo, ze to az napawa mnie bélem” (Rice 2007a, s. 23). Jego fantazja
zostanie jednak zrealizowana dopiero przez ksiedza Pruitta w ,,Nocnej mszy”.
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o przywolywany film Coppoli ,Dracula” (1992), bedacy niekonsekwentna
ekranizacja powiesci Stokera, w ktorym cata fabuta zostala podporzadkowana
swoistej walce tytulowego bohatera z Bogiem, zakoniczonej pojednaniem
z nim', czego warunkiem sine qua non jest koniec wampirzej egzystencji;

o opowiadanie ,Pietnascie malowanych kart z wampirzego tarota” Neila
Gaimana (2006), w ktérym krwiopijcy organizujg sie oraz hierarchizujg
na wzor struktury Koéciota katolickiego, zostaly uwypuklane takze mozliwe
paralele miedzy oboma $wiatami;

o ,Zmierzch” Stephenie Meyer (2005) - chociaz nie pojawiajg si¢ bezpoéred-
nie odwotania do religii, to gléwna bohaterka Bella Swan postepuje zgodnie
z etyka chrze$cijanska w sferze obyczajowej, natomiast w filmowej adaptacji
powiesci w domu wampirzej rodziny Cullenéw lezy drewniany krzyz przy
wejéciu na pietro (Hardwicke 2008).

Wigkszo$¢ bohateréw kultury popularnej podlega na przestrzeni lat metamor-
fozom, co w sposob oczywisty jest zwigzane z rozwojem technologii komputerowej,
nowymi rozwigzaniami estetycznymi, zapotrzebowaniem odbiorczym oraz trwa-
toscig (i zarazem zmiennoscig) danego motywu. Wystarczy przypomnie¢ takich
bohateréw zbiorowej wyobrazni, jak Batman, Superman czy z fantastyki grozy
wilkotaka, Monstrum Frankensteina, a przede wszystkim wampira. W uniwersum
filmowym ostatniej dekady z perspektywy ewolucji intermedialnego wizerunku
krwiopijcy pojawialo sie kilka waznych obrazéw, zeby wymieni¢ te najgloéniejsze:
»Internat” Mary Harron (2011)!}, ,,Byzantium” Neila Jordana (2012)'2, ,Mroczne
cienie” Tima Burtona (2012)"3, , Tylko kochankowie przezyja” Jima Jarmuscha (2013)™,
,»Co robimy w ukryciu” Jemaine’a Clementa i Taika Waititi (2014)', ,,O dziewczy-
nie, ktéra wraca nocg sama do domu” Any Lily Amirpour (2014)'¢ oraz miniserial

10 Wyraznie widoczna jest kompozycja zamknieta, a nawet klamrowa: pierwsza scena filmu
rozgrywa sie¢ w tym samym miejscu (zamkowej kaplicy) co ostatnia.

11 Na podstawie powiesci Rachel Klein ,,The Moth Diaries” (2002), ktéra dialogizuje z ,,Car-
millg” Josepha Sheridana Le Fanu, jest uwspolcze$niona wersja tej historii.

12 Rezyser ,Wywiadu z wampirem” postanowit przedstawi¢ histori¢ krwiopijcéw tym razem
w linii matrylinearnej.

13 Komediowe ujecie wampirzej historii z licznymi odniesieniami do antenatéw; obraz wpi-
suje si¢ w krag tekstéw kulturowych obrazujacych krwiopijcow, ktérym nalezy wspoétczué,
poniewaz wcale nie s3 zadowoleni ze swojego statusu ontologicznego.

14 Historia matzenstwa dwoch wampiréw, ktorzy sg humanitarni i rezygnuja z mordowania
ludzi, zdobywajac krew z bankéw krwi.

15 Komediowa historia trzech wampiréw z Nowej Zelandii ukazana w formie paradokumentalne;j.

16 Iranska wampirzyca zakochuje sie w uczciwym cztowieku; film intencjonalnie nawigzujacy
do kina amerykanskiego lat. 50. XX wieku, osadzajac posta¢ nieumarlego na tle motywu
zlego miasta. Krwiopijczyni wymierza sprawiedliwos¢, w czym przypomina superbohate-
réw takich jak Batman, co w tym aspekcie zbliza film do popularnego od lat 70. XX wieku
motywu redukowania zagrozen etycznych ze strony nieumartego wzgledem ludzi.
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»Dracula” Marka Gatissa i Stevena Moffata (2020)"7. Wszystkie wymienione tytuty
wnoszg nowe treéci, wskazujg mozliwosci nietradycyjnych rozwigzan estetycznych,
kreacyjnych, fabularnych wzgledem statusu oraz wizerunku wampira, zawierajac
jednakze intencjonalnie nawigzania do klasycznych manifestacji obrazu nieumar-
tego, jednak nie poruszaja watkow teologicznych. Istotnym jest wskazanie kontek-
stu, w ktérym zaistnial serial ,,Nocna msza” oraz osadzenie go na tle tozsamych
zjawisk medialnych.

Nowatorski charakter wizualizacji wampira w ,,Nocnej mszy”

Akcja ,Nocnej mszy” koncentruje si¢ wokét przybycia na amerykanska wyspe
Crockett Island enigmatycznego, a jak wkrotce si¢ okaze, charyzmatycznego ksie-
dza Paula Hilla. Ma zastapi¢ przechodzacego na emeryture pratata Pruitta, ktory
od dluzszego czasu nie powraca z pielgrzymki do Ziemi Swietej. Przybyciu nowego
kaplana towarzyszg zastanawiajace wydarzenia - jak liczne, pozbawione krwi
trupy mew znalezione przez mieszkaficéw na plazy oraz dokonywane przez niego
cuda, szczegolnie uzdrowienie niepelnosprawnej nastolatki (Flanagan 2021, odc. 3).

Z czasem okazuje sie, ze Hill i Pruitt to jedna i ta sama osoba. Pratat odmtod-
niat dzieki spotkaniu z pradawnym wampirem w jaskini nieopodal Jerozolimy
podczas burzy piaskowej (Flanagan 2021, odc. 2). Podobng rewitalizacje przecho-
dzi Dracula z powiesci Stokera, gdy przybywa do Londynu (Stoker 2008, s. 166),
co takze zostalo zaakcentowane w filmie Coppoli stowami Jonathana Harkera:

,On odmlodnial” (Coppola 1992).

Warto zauwazyé¢, ze temat zta ukrytego w podziemnych ruinach $wietego miasta
byt chetnie eksploatowany w filmach z watkiem satanistycznym'®. Koncept ,,Nocnej
mszy” opiera si¢ na swoistym szoku poznawczym, ktérego winien doswiadczy¢
modelowy odbiorca zorientowany w rozmaitych aspektach wampiryzmu, szcze-
golnie w zakresie tego, co krwiopijcom zagraza, niespotykany w dotychczasowych
wizualizacjach - alians demonicznej istotowosci z aspektem religijnym, gdyz
wampira, ktorego pratat Pruitt przywiozlt na wyspe, konsekwentnie traktuje jako
aniota i tak tez go nazywa. Fakt ten wiaze si¢ z potrzebg nominatywna, a zgodnie
z logika gléwnego bohatera serialu istota, dzigki ktérej odmlodnial, jest wtasnie
aniolem; uwidocznione zostaje tutaj przekonanie zawarte w twierdzeniu Slavoja
Zizka i ujmujace ,jezyk jako medium naszego sposobu do$wiadczenia rzeczywi-
stoéci” (Zizek 2021, s. 8). Poprzez jezyk nie tylko ksztaltujemy §wiat zewnetrzny,
ale r6wniez, a moze przede wszystkim wyrazamy naszg percepcje. Pozostajac przy
nominatywnej funkcji jezyka, warto zwrdéci¢ uwage takze na arbitralne operowanie

17 Trzyodcinkowa produkcja Netflixa bedgca reinterpretacja oraz renarracja powiesci Brama
Stokera.

18 Mam na mysli takie obrazy, jak: ,Omen II - Damien”, rez. Mike Hodges i Don Taylor (1978)
czy ,,Jerozolima”, rez. Doron i Yoav Pazowie (2015). Z kolei w filmie ,,Egzorcysta: Poczatek”,
rez. Renny Harlin (2004), diaboliczne zlo ukrywa si¢ w podziemiach pradawnej $wigtyni.
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semantyka. Pruitt, opowiadajac o spotkaniu wampira w jaskini pod Jerozolima,
przypomina historie Szawla, ktdry przesladowat chrzescijan do momentu objawienia
na drodze do Damaszku, po czym przyjal imi¢ Pawel. Ksigdz sugeruje tym samym
analogie miedzy swoim imieniem (Paul) a imieniem apostota, ktdre s tozsame.
Laczy ich jednak nie tylko antroponim, ale réwniez opowie$¢: tak jak Pawel doznat
nawrdécenia, tak samo Pruitt odnalazt rzekomo wilaéciwg droge w ukrytej jaskini
pod Jerozolimg (Flanagan 2021, odc. 3).

W tradycyjnym obrazowaniu symbolika chrzescijanska zagrazala liminalnej
egzystencji nieumarlych, szczegélnie krucyfiks, hostia czy woda $wigcona; stuzyla
ona takze ochronie przed nimi (Janion 2008, s. 140-142; Karg, Spaite, Sutherland
2010, s. 106-110). Sam kotek osinowy, za pomocg ktérego mozna unicestwi¢ demona,
utrwalony w legendach, przekazach i podaniach, a nastepnie w tekstach kultury, jest
wyraznie osadzony w tradycji chrzescijanskiej. To przeciez z osiki miano sporza-
dzi¢ krzyz dla Jezusa Chrystusa, to na tym drzewie powiesil si¢ Judasz Iskariota
(Zidtkowska 1983, s. 236). W Ksiedze Kaptanskiej i w Ksigdze Powtérzonego Prawa
pojawia sie stanowczy zakaz konsumpcji ludzkiej krwi, symbolu Zycia: ,,Nie bedzie-
cie spozywac ani ttuszczu, ani krwi” (Kpt 3,17); ,,Ale si¢ wystrzegaj spozywania
krwi, bo we krwi jest zycie, i nie bedziesz spozywal zycia razem z ciatem” (Pwt
12,23)%. Wazng intertekstualng sferg odniesien, ktéra pojawia si¢ w serialu, jest
Biblia. Relacja miedzy czynami Pruitta, a raczej ciggle motywowanie ich cytatami
z Pisma Swietego??, stanowig podstawe uzasadnienia sprowadzenia krwiopijcy
na wyspe, a nastepnie wszelkich dziatan podejmowanych przez ksiedza, poczawszy
od uzdrowien i cudéw dokonywanych za pomocg wampirzej krwi az po bluznier-
czg Eucharysti¢ zobrazowana w ostatnim odcinku serialu. Oczywiscie nie poja-
wiajg si¢ te stowa ze Starego Testamentu, ktére w sposob jednoznaczny zakazuja
konsumpcji krwi, jednakze zdanie Jezusa: ,,Kto spozywa moje Cialo i pije moja
Krew, ma zycie wieczne” (J 6,54) jest przez Pruitta chetnie cytowane. Nie przestaje
spetnia¢ on swojej kaptanskiej postugi. Dzieki wypiciu krwi pradawnego wampira
sam przeistacza si¢ w krwiopijce, dodajac takze osocza nieumartego do wina, ktére
rozdziela wiernym w czasie niedzielnej Eucharystii, przygotowujac ich do ostatecz-
nego zwampiryzowania w Wigilie Paschalng, w noc Zmartwychwstania Panskiego
(Flanagan 2021, odc. 6). Kosciot jako miejsce przestaje by¢ przestrzenig sacrum. Dzieki
zastosowaniu tych zabiegéw pojawia si¢ catkowicie odmienny od dotychczasowego
sposéb prezentowania zywych trupdw, we wczeéniejszych bowiem wizualizacjach
zgodnie z rozpoznaniem Pawla Cie¢wierza: ,,przeklete plemie Kaina nie zbliza si¢
do ko$ciotéw i nie moze asystowaé przy Eucharystii” (Cie¢wierz 2009, s. 75).

Bardzo znaczgce jest kazanie wygloszone przez Pruitta w 5. odcinku, nomen
omen zatytulowanym ,,Ewangelia”, w ktérym wyklada swoje credo. Méwi o zyciu
wiecznym, o Jezusie majacym na poczatku wokdt siebie niewielu zwolennikéw,
uzywa form: ,,nasze zgromadzenie”, ,nowe przymierze”, ,armia Boga” (Flanagan

19 Szerzej na ten temat: Roux 2013, s. 65; Stasiak 2018, s. 25-37.
20 Warto podkre$li¢, ze temat ten wymaga osobnego namystu badawczego, a tym samym
odrebnego artykutu.
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2021, odc. 5). Stuchajacy go wierni odbierajg te stowa metaforycznie, zgodnie

z Biblig, w sensie stricte chrzeécijaniskim, jako dotyczace zagadnien wiary oraz

Wielkiego Pigtku. Rzeczywista semantyka wypowiedzi Pruitta wiaze si¢ z wampi-
ryczng przyszloscig, pod ktéra ksigdz nieustannie konstruuje podwaliny. Doskonale

zdaje on sobie sprawe z ceny cierpienia i §mierci, jakg przyjdzie zaptaci¢ mieszkan-
com wyspy za realizacje planu wiecznej mlodosci, o ktérej marzy kaplan, jednak
zgodnie z rozpoznaniem Zizka: ,wigkszo$¢ potrzebuje znieczulenia elementarnej

wrazliwosci na cierpienie blizniego, a takiego znieczulenia udziela $§wieta sprawa”
(Zizek 2021, s. 239).

Jak juz zaznaczono na wstepie, w ,,Nocnej mszy” pojawiaja sie expressis verbis liczne
odniesienia do stynnych antenatéw, w ktérych manifestowal sie topos krwiopijcy.
Charakter dialogu z tekstami wcze$niejszymi wpisuje sie w to, co charakteryzuje
zdecydowang wiekszos$¢ utwordw przynaleznych do wampirycznej kultury popularnej,
czyli ich stosunek wzgledem poprzednikéw. Nalezy rozpoczaé od wskazania relacji
z wampirycznym opus magnum, czyli ,Draculg” Stokera, do ktérego w sposéb oczy-
wisty serial nawigzuje. Odnoénie do réznic w aspekcie religijnym — hrabiego wszelkie
chrzescijaniskie symbole napawaty lekiem, unikat ich (Stoker 2008, s. 30)2!. Zostat
takze konsekwentnie wykreowany na Antychrysta (Gemra 2008, s. 163-173; Janion
2008, s. 8; Krysztofiak 2019, s. 97-99; Wydmuch 1975, s. 67)*2. Natomiast to, co taczy
go z pradawnym wampirem sprowadzonym przez Pruitta, to fakt, ze odpoczywat
w krypcie i przybyt do Londynu w trumnie na statku Demeter. Ksigdz sprowadzit
krwiopijce na wyspe rowniez drogg morska, w skrzyni (Flanagan 2021, odc. 1).
W ,,Miasteczku Salem” Kinga (notabene Salem to nazwa Jerozolimy w hebrajskim
biblijnym) gtéwny wampir, Kurt Barlow, takze zostal przywieziony w drewnianej
skrzyni do tytulowej miejscowosci dzigki staraniom swojego ludzkiego pomocnika,
Richarda Strakera. Pruitt odmtodnial przez upiorng krew, tozsama sytuacja pojawia
sie u Stokera, gdy Dracula przybywa do Londynu. Charakterystyczng cecha wielu
utworéw wampirycznych jest obecno$¢ ludzkiego pomocnika, ktory stuzy oraz
pomaga krwiopijcy: transylwaniscy Romowie i R.M. Renfield w powiesci Stokera,
Kukol w filmie Polanskiego, Straker u Kinga, Hakan Bengtsson we ,,Wpué¢ mnie”
Johna Ajvidego Lindqvista, Nieznajomy w ,,30 dniach mroku” w rezyserii Davida
Slade’a i ksigdz w trakcie przemiany w ,,Nocnej mszy”.

W serialu zwizualizowane zostalo sensualne do$wiadczanie §wiata przez
wampira. Odbiorca widzi rzeczywisto$¢ z perspektywy krwiopijcy, gdy staje sie
nim Riley Flynn. Najpierw dzieki zastosowaniu kadru bliskiego (péizblizenia)
mozna odczuc swoisty kontakt z bohaterem, ktéry odbiera rzeczywisto$¢ w inny,

21 W filmowych adaptacjach powieéci Stokera wyraznie zaznaczony byt lek tytutowego wampira
przed krzyzem oraz innymi symbolami chrze$cijaiistwa — hostia i woda $wigcong, co jest
widoczne w takich tytutach, jak: ,Nosferatu — symfonia grozy”, rez. Friedrich Wilhelm
Murnau (1922), ,,Dracula”, rez. Tod Browning (1931), ,,Nosferatu wampir”, rez. Werner
Herzog (1979), ,,Dracula”, rez. John Badham (1979), ,,Dracula”, rez. Francis Ford Coppola
(1992).

22 Podobnie jak hrabia von Krolock z ,,Nieustraszonych pogromcéw wampiréw” Polanskiego
(1967).
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nieludzki sposéb; nastepnie oko kamery obejmuje plan ogélny - $wiatto §wieci
inaczej, mocniej, wyrazniej, kolory morza sg inne, intensywniejsze, wokol kosciota
unosi sie specyficzna zorza (Flanagan 2021, odc. 5). Takie jest spojrzenie wampira,
spojrzenie Innego, wykluczonego poza porzadek boskiego $wiata — ani zywy, ani
umarly, wiecznie przeklety, nieskonczenie liminalny. Nie tylko, jak stwierdza Edgar
Morin, ,,kamera nasladuje zabiegi naszego wizualnego postrzegania” (Morin 1975,
s. 161), ale réwniez oddaje percepcje tych, ktorzy ludZmi nie s3. Podobng scene
mozna dostrzec w filmowej adaptacji ,Wywiadu z wampirem”, gdy Louis na cmen-
tarzu zostaje zwampiryzowany przez Lestata (Jordan 1994). Po przebudzeniu si¢
w nowej egzystencji, demonicznym nie-zyciu, wszystko postrzega dynamicznej,
wyrazniej, jego zmysly sa nieporéwnywalne z ludzkimi, ale pojawia si¢ takze
przemozne uczucie glodu, zwigzane z zapachem czlowieka, jego krwi. Warto
zwrdci¢ uwage, ze tozsame obrazowanie istnieje w ,,Nocnej mszy”. Poczagwszy
od przekazywania wampiryzmu od mezczyzny do mezczyzny, co posiada apsekt
homoseksualny, na co zwracata uwage Janion (Janion 2008, s. 31, 133) - w serialu
Netflixa najpierw przemieniony zostaje Pruitt przez pradawnego wampira, ktéry
nastepnie wysysa krew z Riley’a Flynna, w miedzyczasie ksiagdz pozbawia zycia
Joego Collie. We wskazanych trzech przypadkach po stronie krwiopijcy gléwnag
motywacje stanowit gldd, to jednak, jak przypomina Janion, ,aspekt wampirzego
ukaszenia bywa utozsamiany z hetero- lub homoseksualnym seksem oralnym’
(Janion 2008, s. 148)%3.

Warto takze nadmieni¢ o metaforze wampira jako sobowtéra czlowieka. Smiertelnik
przeglada sie¢ w wampirze jak w lustrze, wiec ukaszenie daje ,erotyczng rozkosz
zlania si¢ z homoseksualnym sobowtérem” (Janion 2008, s. 133). Nieodpowiedni
moment przyjécia do koscielnej $wietlicy spowodowat atak pradawnego krwiopijcy
na Flynna. Warto zauwazy¢, ze nasycony w jaskini pod Jerozolimie krwig Pruitta,
pozywia si¢ nastepnie krwig Rileya. Tym samym posiada w sobie osocze ich obu.
Janion okresla takie skomplikowane relacje w kulturze wampirycznej jako ,,zaslubiny
przez krew” (Janion 2008, s. 198). Ugryzienie zywego trupa ma réwniez wymiar
transcendentalny, bowiem ,,pocatunek wampira jest odwrotno$cia tradycyjnego
pocatunku zespalajacego dusze. Zamiast karmi¢ «dusze», pocatunek wampira
wysysa zycie, pozwala ztu wnikna¢ w cialo ofiary i zniszczy¢ tkanke moralng” (Blue
1998, s. 133-134). Riley jako pierwszy wérdd przemienionych zrozumie tragizm
istnienia nieumartego i polozy kres swojej nieludzkiej egzystencji w promieniach
stonecznych (Flanagan 2021, odc. 5).

Najwazniejszy pozostaje apsekt religijny. Przed samounicestwieniem Flynn
napisat krétki list do ksiedza Pruitta o tresci: ,,Z prochu powstale$ i w proch sie

>

23 Takie konotacje wampirzego ugryzienia widoczne s3 w kinematografii, np. w remake’u ,,Po-
strachu nocy”, gdy w nieco parodystycznej scenie przemieniony w wampira przyjaciel gléwnego
bohatera, chcac zatopié kty w jego szyi, méwi, ze ,,czuje si¢ bardzo homo” (Gillespie 2011).
Jednoznacznie homoseksualny charakter ukaszenia jest zwizualizowany takze w: ,,Zagadce
nie$miertelnoéci”, rez. Tony Scott (1983), ,Wywiadzie z wampirem”, rez. Neil Jordan (1994)
czy w ,,Postrachu nocy 2: Nowej krwi”, rez. Eduardo Rodriguez (2013).
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obrdcisz” (Rdz 3,19). Zawarte w nim memento pochodzace z Ksiegi Rodzaju niesie
zapowiedz konca wampirzej wiecznosci. Utrwalony w tekstach kultury motyw spale-
nia krwiopijcy wystawionego na dzialanie storica powoduje, ze staje si¢ on w sensie
ontycznym tym, czym jest takze metafizycznie - nico$cig. Warto podkre$lié,
ze przeklety dar bycia nieumartym zostaje przekazywany w serialu przez krew jako
zycie wieczne, co zostalo szczegélnie zobrazowane w przedostatnim odcinku, gdy
ksigdz Pruitt w towarzystwie pradawnego wampira ubranego w szaty liturgiczne
kaze pi¢ mieszkanncom Crockett Island wampirzg krew (Flanagan 2021, odc. 6).
Dochodzi do catkowitej dekonstrukeji chrzescijaniskiej eschatologii - zycie wieczne
poprzez $mier¢ w ludzkim byciu nie oznacza zbawienia, ale przeklenistwo, wieczng
liminalno$¢; zmarte cialo nie zostaje pochowane zgodnie z biblijnym nakazem, ale
staje sie powloka dla egzystencji krwiopijcy. Wczesniej podobna wizualizacja miata
miejsce, gdy kaptan podal do picia wampirzg krew Rileyowi Flynnowi, cytujac
Ewangelie wg $w. Mateusza, fragment dotyczacy ustanowienia Eucharystii: ,, Pijcie
z niego wszyscy; bo to jest krew moja, krew Nowego Przymierza, ktéra przelewa
si¢ za wielu ludzi na odpuszczenie grzechéw” (Mt 26,27) (Flanagan 2021, odc. 5).
Warto nadmieni¢, ze hasto promocyjne serialu brzmiato ,,Not be afraid” (,,Nie
boj sie”), co ewokuje biblijne ,,Nie lekaj sie”. W Pigmie Swietym te ,,stowa wystepuja

az trzysta sze$¢dziesigt piec razy, jakby naznaczajgc ufno$cig kazdy dzien roku”

(Piekarz 2017, s. 7). Ksigdz Pruitt powtarzal ten cytat, zdobyl zaufanie mieszkancow
nie tylko charyzma, ale réwniez cudami, ktérych dokonywal. Rok z kolei stanowi
zamknietg calo§¢, jest skonczony, tak samo jak skorficzone i naznaczone zostaly losy
Crockett Island wraz z powtérnym przybyciem dawnego/nowego kaptana. Notabene
film ,,Pozwdl mi wej$¢” Tomasa Alfredsona (2008), bedacy adaptacjg powiesci
Lindqvista ,,Wpus$¢ mnie” (2004), byt promowany hastem ,,M6j wampir stréz”,
co stanowi oczywistg aluzje do modlitwy ,,Aniele Bozy” (fac. ,,Oratio ad Angelum
Custodem”). Zasugerowanie, ze wampirza bestia w ciele dziecka, bedaca bohaterka
utworu szwedzkich twércéw, jest aniotem, réwnowazy sie z okreslaniem w ten

sposob pradawnego wampira w ,,Nocnej mszy”.

Tragiczna motywacja

Tragizm, rozumiany zgodnie z wyktadnig Georga Wilhelma Friedricha Hegla
i Maxa Schelera?%, i wynikajgca z niego ironia tragiczna, chyba jeszcze bardziej
dojmujgca niz status ontologiczny krwiopijcy, tak precyzyjnie uchwycony przez
Rice czy Herzoga?®, to koricowe wyznanie ksiedza Pruitta, ktéry méwi, ze gdyby

24 Jako konflikt migdzy dwiema réwnorzednymi warto$ciami.

25 Wampiryczni bohaterowie obu tekstéw kultury s3 powodowani egzystencjalnymi rozterkami
z powodu meki wiecznosci. ,W ujeciu Herzoga wampiryzm, z ktérym wigze si¢ niesmier-
telno$¢ oraz wieczna egzystencja, jest przeklenstwem” (Rawski 2014, s. 193), z podobna
sytuacja odbiorca ma do czynienia w ,Wywiadzie z wampirem”, Louis nie chce odzywiaé
sie ludzkg krwia, poniewaz szanuje zycie. Echo tych watpliwosci egzystencjalnych tatwo
odnalez¢ w takich pézniejszych utworach, jak ,,Hotel Transylvania” Chelsea Quinn Yarbro
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wiele lat wezeéniej Mildred Gunning powiedziata jedno stowo, $ciagnalby koloratke
i uciekl z nig gdziekolwiek (Flanagan 2021, odc. 7). Okazuje si¢, Ze historia przedsta-
wiona w serialu - spotkanie pradawnego zta na pustyni pod Jerozolima i nastepnie
przywiezienie go na wyspe nigdy nie musiala sie wydarzy¢. Wystarczylo, ze jedna
kobieta i jeden mezczyzna stworzyliby szczesliwy zwigzek. Prawdziwym powodem
sprowadzenia wampiryzmu do miasteczka byla milo$¢, potezna, wszechogarnia-
jaca, silniejsza niz mitoé¢ do Boga, niz pragnienie zbawienia. Mito$¢ nakierowana
na Dasein prowadzilta ksiedza Pruitta z powrotem ku mtodosci; wampiryzm stat
sie przepustka do ponownego polaczenia z Mildred. Uwidoczniona zostaje zasy-
gnalizowana powyzej ironia tragiczna (szlachetna, chociaz egoistyczna motywacja
okazala si¢ destruktywna) — kaplan nie musialby wykorzystaé potencjatu uwolnienia
dzigki wampirowi od starosci i $mierci, jesli weze$niej dane bytoby mu zunifikowa¢
swoj los z ukochang kobietg.

Wampir istnieje permanentnie, stanowi przeciwstawienstwo temporalnosci
ludzkiego bytu. Pruitt w zadnym momencie serialu nie przyznaje sig, ze wie,
kogo naprawde przywiozt z odlegtej Jerozolimy, z Salem. Konsekwentnie nazywa
zywego trupa aniolem, chociaz zdaje sobie sprawe, ze warunkiem (i ceng) zaofe-
rowanej wieczno$ci, odmlodnienia, cudéw, uzdrowien jest spozywanie jego krwi.
Az do ostatecznej przemiany - $mierci - i powtdrnych narodzin w §wiecie cienia.
Anita Has-Tokarz stwierdza, ze ,wampir obrazuje czlowieka, ktéry dazy do samoza-
glady, okresla fenomen autodestrukcji. Jako figura personifikujaca Zto” (Has-Tokarz
2011, s. 256). Pomijajac juz te realizacje artystyczne, ktore przedstawiaja krwiopijce
jako przyjaciela (,,Pozwdl mi wej§¢”) czy superbohatera (,,Zmierzch”), nalezy
mocno podkresli¢ motywacje ksiedza Pruitta w podjeciu decyzji o sprowadzeniu
wampira na wyspe. Kierowato nim co$ przeciwnego w poréwnaniu do Strakera
z ,Miasteczka Salem”, mimo podobienstwa fabularnego tych postaci. Bohater
»Nocnej mszy” moéwi w ostatnim odcinku:

Koniec $§mierci. Ale jesli mam by¢ szczery, a nic innego juz nam nie pozostato,
chodzilo mi o ciebie. O ciebie. I Sarah. Dlatego to zrobitem. Dlatego to tu przy-
wioztem. Przekupstwami i ktamstwami zdolalem to co$ tu sprowadzi¢. Dlatego
wtaénie. By$ nie umarta. Reszta tez, oczywiscie, ale... Gléwnie chodzilo

mi o ciebie i Sarah (Flanagan 2021, odc. 7).

Ksiadz wiedzial, ze swojg mito$¢ do Mildred bedzie mégt urzeczywistnié
jedynie poprzez $mier¢, wszak ,,kiedy wampir pokocha, jego ofiara musi umrze¢:
tylko w taki sposdb mogg sta¢ sie jednoscig. Ruch w drugg strone - ku zyciu - jest
niemozliwy. Smieré — koniec ziemskiej egzystenciji ziemskiej milosci - [...] staje sie
wiec poczatkiem, momentem, w ktérym zaczyna si¢ mito$¢ nie$miertelna” (Gemra
2008, s. 148-149). Paradoksalnie, w przypadku Pruitta i Mildred, gdy oboje zaistnieja

(1978) czy ,,Gobelin z wampirem” Suzy McKee Charnas (1980), a juz w zredukowanej postaci
etycznej wampiry jako wegetarianie pojawiaja si¢ w historiach romansowych XXI wieku,
zapoczatkowanych od cyklu ,,Zmierzch” Stephenie Meyer (2005-2008).
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jako krwiopijcy 1 wieczna mito$¢ bedzie dla nich mozliwa, ich egzystencja dobie-
gnie konca w promieniach stonecznych, zgodnie z logika wampirzego zycia — czas
solarny jest dla nich czasem zabojczym.

Konkluzje

W $wietle przedstawionych powyzej analiz nalezy dojs¢ od wniosku, ze serial
Mike’a Flanagana stanowi nowg jako$¢ w aspekcie ewolucji toposu wampira.
Amerykanski rezyser dokonal nowej konceptualizacji wampiryzmu w przestrzeni
medialnej, podobnie jak wczeéniej eksplorowat kategorie leku oraz strachu w przy-
wolywanych na poczatku tego artykutu serialach ,,Nawiedzony dom na wzgérzu”
(2018) oraz ,,Nawiedzony dwor w Bly” (2020), dokonujgc pionierskiego przedsta-
wienia tych aspektow, laczac konteksty socjologiczne, psychologiczne, podkreslajac
uwarunkowania historyczne oraz role transgresji.

W ,,Nocnej mszy” catkiem odmiennie i nowatorsko zostaly zaprezentowane
zwigzki miedzy krwiopijcami a religia. Oczywiscie wczeéniej rowniez pojawialy sie
znaczace wizualizacje skomplikowanych relacji nieumartych z kategoriami Boga
czy symbolami chrze$cijanskimi. Jednakze w serialu Flanagana doszlo do nowego
zaprezentowania tych aspektow — ko$ciot staje sie miejscem schronienia wampira,
to w kosciele dokonuje si¢ krwawa, bluzniercza Eucharystia, ktéra paradoksalnie
motywowana jest cytatami z Biblii. Krucyfiks i hostia nie tylko nie odstraszajg
krwiopijcow, ale stuzg im do umacniania swojej pozycji.

Zarazem w ,Nocnej mszy uwidoczniony zostal takze motyw wampiryzmu jako
zarazy, epidemii. Lekarka Sarah Gunning, bedaca jednoczesnie cérka Pruitta, obja-
$nia wampiryzm jako chorobe zakazng (Flanagan 2021, odc. 6; odc. 7). Pokrywa si¢
on jednak w relewantnym stopniu z wizualizacjami znanymi w utworach takich ante-
natéw, jak: ,Jestem legendg” Richarda Mathesona (1954), ,,Nieustraszeni pogromcy
wampiréw” Polanskiego (1967), ,Miasteczko Salem” Kinga (1975), ,,Pogromca wampi-
réw” Grahama Mastertona (2006) czy ,,Daybreakers — Swit” w rezyserii Michaela
i Petera Spierigéw (2009). Pod tym wzgledem watek wampiryzmu jako choroby, ktéra
szybko zakazajg sie ludzie, umierajg i przemieniaja, nie jest nowatorski. Podobnie
ukazanie wyspy Crockett Island jako enklawy wampiryzmu, zdominowanej przez
nieumartych antyutopii, odcietej przez to od $wiata zewnetrznego, takze nie stanowi
novum. Z tozsamym obrazowaniem mozna si¢ spotka¢ we wspominanych: ,,Jestem
legendg” oraz ,Miasteczku Salem”, jak réwniez w filmie ,,30 dni mroku” w rezyserii
Slade’a (2007) i jego kontynuacji ,,30 dni mroku: Czas ciemnosci” w rezyserii Bena
Ketaia (2010)26. Flanagan nie proponuje réwniez nowych rozwigzan estetycznych

26 Warto zaznaczy¢, ze filmy sg adaptacja komikséw o tym samym tytule: ,,30 Days of Night”
(2002) autorstwa Steve’a Nilesa, ilustrowanych przez Bena Templesmitha, co takze dowodzi
postulowanej w powyzszym artykule tezy o intermedialnym charakterze wspoélczesnej
wampirycznej kultury popularnej.
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w aspekcie zewnetrznego wizerunku wampira, jego uwodzicielskiej silty, zaznaczajac
jedynie seksualny charakter ukgszenia przez krwiopijce?’.

Reasumujac, ,,Nocna msza” ewokuje motywy pojawiajace si¢ we wczeéniejszych
utworach przynaleznych do kultury wampirycznej. Wiekszos¢ z nich powiela
w zakresie analogicznej struktury fabularnej (jako konkretne watki) oraz kreacyj-
nej (wizerunek zewnetrzny nieumarlego)?s. Najwazniejszym jest jednak wyjatkowe
ujecie figury krwiopijcy w aspekcie religijnym jako tego, ktory nie tylko nie unika
chrzescijanskich symboli, nie obawia sie ich, nie odstraszajg go one, ale wykorzystuje
je niczym rekwizyty w swoim demonicznym imaginarium. Nalezy przypuszczac, ze ten
motyw bedzie rozwijany w kolejnych utworach wampirycznej kultury popularne;.
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STRESZCZENIE

Celem artykutlu jest analiza toposu wampira w serialu ,,Nocna msza” (2021). Ze wzgledu
na wyjatkowe, w aspekcie religijnym, ujecie figury nieumarlego koniecznym wydaje sie
odpowiedz na nastepujace pytania: w jakim zakresie semantycznym produkcja Netflixa
wnosi nowe treéci do dotychczasowej ewolucji obrazu krwiopijcy w kulturze? Dlaczego
powiagzanie wampiryzmu z religijnoscia, chociaz juz we wczeéniejszych utworach pojawiaty
sie tego typu reprezentacje, stanowi novum? Jakie nawiagzania oraz paralele mozna zaobser-
wowac w serialu w odniesieniu do stynnych antenatéw — powies$ci Brama Stokera, Stephena
Kinga, Anne Rice, filméw Friedricha Wilhelma Murnau czy Wernera Herzoga? Metodologia
wykorzystana w tekécie korzysta z kategorii wypracowanych na gruncie semiotyki kultury
popularnej (ewolucja intermedialnego wizerunku wampira), teorii komunikowania masowego
(konteksty konwergencyjne) oraz badan komparatystycznych (relacja w zakresie wykorzy-
stania motywow fabularnych miedzy ,,Nocng mszg” a wezeéniejszymi utworami, w ktérych
manifestuje sie¢ topos krwiopijcy). Wartos¢ poznawcza artykulu opiera si¢ na wykazaniu
poszerzenia pola semantycznego wampiryzmu w kontekscie religijnym, ktéry pojawit sie
w serialu Mike’a Flanagana.

Slowa kluczowe: wampir, religia, media, kultura popularna, literatura, film, serial, Netflix



