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RESUMEN: «Himeneo, gamelio, epitalamio, cancion de boda, discurso nupcial,
discurso del lecho nupcial» conforman sélo una muestra del amplio repertorio
terminologico necesario para vertebrar la literatura existente en torno a la unién
formalizada entre hombre y mujer. Este «género» no ha experimentado soluciéon de
continuidad desde su origen en la Antiguedad y ha sido cultivado por autoridades de las
letras espafiolas como Garcilaso, Gongora o Lope de Vega. Sin embargo, a pesar de su
riqueza, sorprende la limitada sistematizacién por parte de la filologia tradicional
(cubierta por investigaciones mas modernas), alegando su cardcter de poesia de

circunstancia y, por lo tanto, de escaso valor.

PALABRAS CLAVE: Poesia espafiola, epitalamio, retorica, Lope de Vega.

ABSTRACT: "Hymen, gamelios, epithalamium, wedding song, wedding speech, speech
of the bridal bed" implies only a small sample of the wide specific vocabulary needed to
define the existing literature about the formalized bonding between man and woman. This
"genre™ has been practised uninterruptedly since its ancient origin by Spanish authorities
like Garcilaso, Géngora or Lope de Vega. However, despite its worth, it surprises the
limited number of studies made by traditional philology (nowadays compensated by

modern research), adducing it being poetry of circumstance, and therefore, of little value.

KEY WORDS: Spanish poetry, epithalamium, rhetoric, Lope de Vega.



l. Introduccion

Este trabajo propone un acercamiento entre la literatura espafola y la grecolatina,
que acaso resulte en un enriquecimiento y mejor comprension mutuos. Su objetivo es
llevar a cabo una primera aproximacion a la continuidad entre ambas tradiciones y
describir su manifestacion especificamente en la espafiola. Para ello se ha seleccionado
la poesia de boda compuesta por autores del Siglo de Oro, por tratarse de composiciones
muy dinamicas, que permitirdn ofrecer una gran variedad de perspectivas. Una razon
fundamental para la eleccion de este tema ha sido la existencia de un corpus clasico bien
definido de tratados que se refieren a la poesia nupcial (principalmente los de Menandro
y Aftonio), que han favorecido la localizacién de multitud de referencias intertextuales.
Para evitar proporcionar una imagen (falsa) de género marginal o menor, se ha recurrido
a tres figuras fundamentales de las literaturas espafiolas renacentista y barroca: Garcilaso,
como primera manifestacion en espafiol; Géngora, que supone el mayor exponente,
dedicandosele por ello mas atencion; y Lope de Vega, que ofrece una rica e interesante
faceta lirica, diferente de la ya conocida dramatica.

En primer lugar, se ha compuesto una seleccion de los topicos clésicos a traves de
la amplia y completa perspectiva que ofrece la obra del Prof. D. Antonio Serrano Cueto,
El epitalamio neolatino. Poesia nupcial y matrimonio en Europa (siglos XV y XVI),
publicada en el afio 2019. En ella se recoge tanto la historia de la poesia nupcial como las
explicaciones y ejemplos de los motivos que se estudiaran en cada poema. La seleccion
de autores y sus composiciones nupciales se ha llevado a cabo gracias al Catalogo de
epitalamios del Siglo de Oro (2021), de D. Daniel Mateo Benito. La actualizada
bibliografia es reflejo del merecido interés que este tema despierta en el panorama
cientifico actual. Asi, de la combinacion de ambas obras con otras numerosas
investigaciones, tras una breve contextualizacion de la boda como ritual y un estudio mas
profundo de la evolucion de la poesia nupcial desde Grecia hasta el Siglo de Oro, se han
comentado diversas composiciones de los autores mencionados, procurando proporcionar
un panorama representativo. Las notas bibliograficas a cada autor pretenden Unicamente

destacar sus posibles influencias de la literatura italiana o del mundo clésico.



1. Antecedentes

Antes de abordar el «género» epitalamico, debe advertirse que este es mas un
producto de la convencion critica que una realidad literaria. Estas composiciones
constituyen un corpus de cierta coherencia fundamentado no tanto en una forma o
estructura fijas, como en la mimesis, un fondo ritual y un aparato retérico propio*. Por lo
tanto, y como es natural en el tratamiento de un mismo tema por una tradicion tan
prolongada, se presentara variado a todos los niveles del hecho literario con muy
diferentes emisores, destinatarios, extension y metro, adscrito a diferentes generos

literarios e incluso compuesto para un fin diferente, condicionando todo lo anterior.

I1.1. Contexto socio-literario de la poesia nupcial

La ceremonia de boda estuvo presente en la literatura desde la época arcaica griega
y, salvando excepciones locales, todas estas manifestaciones coinciden en varios
elementos concretos del ritual: la simulacion de un rapto (en el caso de la literatura latina),
la procesion hacia la casa del novio, invocaciones al dios de las bodas (Himen o
Himeneo), la alabanza a los desposados y a sus familias y, por ultimo, la conclusion del
rito ante las puertas de la camara nupcial?®. Algunos de estos rasgos seran recogidos, pues,
por los dos grandes poetas épicos Homero y Hesiodo, los liricos Safo y Tedcrito, el
comico, ya de Epoca Clasica, Aristofanes e incluso por historidgrafos como Herédoto y
Tucidides®. Homero, como poeta fundador, refleja todas las caracteristicas mencionadas

en la écfrasis del escudo de Aquiles, cuando Hefesto las forja sobre él:

Realizé también dos ciudades de miseras gentes, / bellas. En una habia bodas y
convites, y novias / a las que a la luz de las antorchas conducian por la ciudad / desde
sus alcobas; muchos cantos de boda alzaban su son; / jovenes danzantes daban
vertiginosos giros y en medio de ellos / emitian su voz flautas dobles y forminges;

mientras las mujeres / se detenian a la puerta de los vestibulos maravilladas*.

Practicamente existia un tipo de canto para cada momento de la ceremonia®, cada
uno de ellos dentro del marco nupcial y de origen popular. Asi, el <himeneo», que recibe

su nombre del dios homdnimo, era entonado por un coro durante el cortejo de la novia

1 BLANCO (2020).

2 LYGHOUNIS (1991).

3 Ibid.

4 CRESPO GUEMES, E. (1991: XVII1, 490-496).
> WHEELER (1930).



hacia su nuevo hogar, en el que se portaban antorchas en compafiia de musica y danzas.
Dicho coro, de composicion femenina (comparieras de la novia®) o mixta, aunque poco
conocido, resulto de gran transcendencia para la poesia posterior. Por «canto amebeo» se
entiende un subtipo dentro del himeneo, de caracter responsivo, a menudo entre jovenes
y doncellas, simulando un agon o combate por el favor de la divinidad’. Igualmente se
interpretaba el «epitalamio» segun las caracteristicas que se indican en su nombre, epi- +
thalamos: ante el talamo. Se entonaba ante el mismo lecho conyugal o ante las puertas de
la alcoba, por lo que se ha propuesto una interpretacion apotropaica®. Con cautela, algunos
autores destacan la tendencia de las fuentes de epoca helenistica frente a las arcaicas hacia
el uso genérico del término epitalamio como cancion nupcial, ya fuese de tipo procesional
o de alcoba, pues se termina imponiendo a partir de entonces®.

De esta manera y con esta denominacion, fue introducido en la Roma
Republicana, donde se atestigua por primera vez en Plauto de forma parddical®. La
tradicion epitaldmica alcanzd entonces su méaximo desarrollo, en lo que a influencia se
refiere, con el poeta Gayo Valerio Catulo. El poeta de Verona supuso el mas importante
enlace conocido entre el mundo helénico y latino, dada su gran admiracion por la lirica
griega arcaica. Asi, sus poemas (carmina) 61, 62 y 64 constituyeron uno de los modelos
principales para los poetas del Renacimiento y Barroco, en un tiempo en que la lengua
griega clasica no gozaba de tanta difusion en Europa. Encontrando su germen en Tedcrito
(18, 58) y, posiblemente, en Safo (fr. 111 V.)!, la cancion 61 organiza la boda de L.
Manlio Torcuato y Julia Arunculeya entre estribillos de invocacion a Himeneo que
contardn con gran éxito entre nuestros autores: io Hymen Hymenaee io / io Hymen
Hymenaee [oh Himen, Himeneo]*?. Por su parte, el carmen 62, ejercicio puramente
literario, también incorpora el estribillo a través de otra variante (Hymen o Hymenaee,
Hymen ades o Hymenaee! [Himen, oh Himeneo. Ven Himen. Oh Himeneo]) y
reintroduce, igualmente desde Tedcrito, el ya mencionado canto amebeo. La cancion 64
canta las bodas entre la nereida Tetis y el mortal Peleo (padres del héroe Aquiles) y supone
la primera muestra conservada de apertura de estos poemas hacia la narracién mitica. Esta

nueva tendencia se consolidd en toda la tradicion posterior por el poeta de la segunda

5 SERRANO CUETO (2019: 19, n. 2).

" PONCE CARDENAS (2002).

8 Ibid.

9 Ibid.

10 SERRANO CUETO (2019: 22) ofrece Casina (798-844).
11 SERRANO CUETO (2019: 21); LYGHOUNIS (1991).

2 DoL¢ (1997: 48-60).



mitad del siglo I, Publio Papinio Estacio, con su epitalamio ejemplar en honor de Lucio
Arruncio Estela y Violentila. Ademés de la amplificacion en cuanto al contenido
mitologico, Estacio se ajustd por primera vez a los preceptos de la retorica epidictica, que
seran expuestos en el siguiente apartado. Finalmente, el considerado el Gltimo poeta de la
Roma clésica, Claudio Claudiano, extendio en el siglo IV todos estos usos hasta su
maxima «extension, composicion, barroquismo mitoldgico y relevancia»®, con sendos

epitalamios en honor del emperador Honorio y Maria y de Paladio y Celerina.

11.2. La preceptiva retdrica del epitalamio

Si bien hasta ahora se ha expuesto el desarrollo del epitalamio como amalgama
entre rito y literatura, a continuacion, atenderemos a la aportacion retorica, ltimo de los
tres elementos cohesivos del corpus nupcial. Por supuesto este fendmeno no incluye
directamente el elemento ritual primitivo, no obstante, aunque distribuidos en apartados
diferentes, la influencia mutua entre la creacion literaria (impregnada de elementos
ceremoniales) y los preceptos retdricos se produjo practicamente desde la codificacion de
estos.

11.2.1. En la Antigledad

Desde Aristoteles, la retérica se divide en tres géneros clasicos: judicial,
deliberativo y epidictico. En Grecia y Roma, la Asamblea o el Senado se articulaban en
torno a la retorica deliberativa, con el prop6sito de asignar magistraturas o defender una
ley. Paralelamente, el derecho se administraba a través de la retorica judicial y, en Gltimo
lugar, la retdrica epidictica agruparia el elogio o el vituperio en general, ya fuese sobre
una persona, una ciudad o un acontecimiento notable como un triunfo o unas exequias®.
Con la institucion del Imperio, se extinguio, en la préctica, el género deliberativo,
sometido a la decision del emperador, mientras que se mantuvo el judicial en algunos
procesos senatoriales. Por lo tanto, la retérica epidictica (también llamada demostrativa),
libre de la confrontacion politica y judicial®®, experimentd un desarrollo extraordinario.
En este contexto y con el vigor todavia perceptible de la antigua retorica, surge en el siglo
I d.C. el movimiento hoy denominado Segunda Sofistica’®. De esta, aparte del fenémeno

13 SERRANO CUETO (2019: 28).

14 GARCiA Y CALDERON (1996: 20).

15 GARCIA Y CALDERON (1996: 24, 25).
16 KENNEDY (1972: 553).



de los maestros itinerantes, aqui nos concierne el cultivo de los progymnasmata, pues en
ellos se sustenta la posterior redaccion de los primeros manuales de retérica epidictica.
Asi, desde esta perspectiva se establece otra linea continua de influencias sobre el
epitalamio.

El progimnasma consistia en un ejercicio discursivo preparatorio para el orador,
una prueba practica anterior a la declamacion publica, de la que se han conservado tres
compilaciones principales: la de Teon, del siglo 1 d.C., la de Hermogenes, probablemente
compuesta entre los siglos Il y 111, y la de Aftonio, fechada entre los siglos IV y V. Se
encuentran entre ellas bastantes similitudes, aunque con diferente enfoque. Asi, la de Elio
Teon puede considerarse mas bien una «guia para el maestro»*’, dada la profundizacion
tedrica que ofrece, y la de Aftonio, un manual practico como tal, puesto que incluye,
ademas de explicaciones teoricas, ejemplos acabados de cada tipo de ejercicio. Es por
ello, que la obra de este Gltimo goz6 de la mayor difusion en la Antigledad. Entre el
repertorio de ejercicios que cada compilacion incluye (encomio / vituperio, comparacion,
prosopopeya, etc.), se encuentra la «tesis», que, segin Teén, consiste en «un examen
I6gico que admite controversia, sin personajes determinados y sin ningln tipo de
precision circunstancial»'®. Para ejemplificarla, los tres autores aportan la misma tesis: si
es conveniente casarse (si yopntéovi®). Aftonio, concluye que el matrimonio debe ser
tenido en la mayor consideracion y, entre una serie de razonamientos, argumenta que
engendro a los dioses y que proporciona coraje, justicia, sabiduria y templanza?®, motivos
que estaran presentes en el epitalamio.

Desde época temprana esta tesis quedara sistematizada por los tratadistas de
retérica demostrativa, entre los que destacan Pseudo-Dionisio de Halicarnaso y Menandro
de Laodicea. De este Gltimo, en el que nos centraremos, se han conservado dos tratados
de retdrica epidictica completos, que datan de finales del siglo 111, mientras que Pseudo-
Dionisio le dedica unos capitulos dentro de su Arte retorica?’. Menandro desarrolla
minuciosamente en su segundo tratado dos tipos de discurso dentro del marco de boda: el
epitalamio o gamélios, que seria el discurso nupcial, y el katevvacTtikdg Adyoc, el discurso
del lecho nupcial. Pseudo-Dionisio, empleara esta nomenclatura a la inversa (con mayor

sentido etimoldgico, segin ya se ha mencionado), siendo asi como se empleara

1" RECHE MARTINEZ (1991: 17).

18 RECHE MARTINEZ (1991: 139).

19 SERRANO CUETO (2019: 38).

20 SERRANO CUETO (2019: 39); RECHE MARTINEZ (1991: 261).
2L KENNEDY (1972: 635).



tradicionalmente, es decir, al discurso nupcial en general lo denomina youikog Aoyog y al
discurso en concreto sobre el lecho nupcial, epitalamio?2. Lo mas interesante y de mayor
relevancia del tratado de Menandro es su caracter sistematico, cuya atemporalidad y éxito
en las letras espafiolas se pretende demostrar en nuestro analisis, desarrollando
convenientemente cada motivo ofrecido. De este modo, para la disposicion de estos dos
discursos, el rétor prescribe iniciarlo mediante un prélogo en alabanza del dios
Matrimonio y ubicarlo en un marco temporal acorde a la estacion en que se produzca.
Posteriormente recomienda pronunciar un encomio de la familia'y un elogio de los novios
y, dependiendo del caracter del discurso, elaborar una descripcién del talamo nupcial o
ejemplificar con modelos mitolégicos (recuérdese a Estacio y a Claudiano). La
conclusion del discurso la reserva a uno de los elementos de mayor éxito en la tradicion,
seguido del elogio: la plegaria, que se recogera con frecuencia en poesia bajo la forma de

adlocutio sponsalis.

11.2.2. Miguel de Salinas: el primer tratadista en lengua romance

Si en Grecia encontrdbamos el germen original de la preceptiva, es en la Espafa
del siglo XVI donde madura ahora su primer fruto: la Rhetorica en lengua castellana®®
de Miguel de Salinas?*, de 1541, la primera retorica escrita en lengua vernacula en
Europa®. De nuevo, una obra espafiola se distingue por su pronta aparicion en el
panorama humanistico y lo hace desde las prensas alcalainas de Juan de Brocar,

impregnada de un proposito innovador manifiesto por el propio autor en el prélogo:

Podria alomenos (si quisiesse apropiar a mi esta gloria) dezir que he seydo el
primero que penso y puso por obra de comunicar a los Espafioles vna muy alta

sciencia y prouechosa como es la de bien hablar y escreuir?.

Justo después, el fraile declara abiertamente su raigambre clasica: que con ella
[sc. su retorica] no sabiendo latin pudiesse entender algo de lo que los rhetoricos latinos

y griegos ponen cerca de la sciencia del bien hablar escreuir?’. Es, sin embargo, mas

22 SERRANO CUETO (2019: 39, 40); PONCE CARDENAS (2002).

23 CasAS ELENA (1980) editd un fragmento de la primera parte, aunque hay que advertir que en una
coleccion de manuales de divulgacion. He acudido directamente al impreso original de la primera edicion,
digitalizado por la Universidad Complutense de Madrid y citado como SALINAS (1541).

2 Jer6nimo, O.S.H.

25 | 6PEZ GRIGERA (1994: 88).

2 SALINAS (1541: f. Iv).

27 SALINAS (1541: f. Iv).



discreto con sus fuentes coetaneas y europeas, aungue la cita al final libro 1V De corrupta

rhetorica, del primer tomo del De disciplinis libri XX (1531) de Luis Vives?®, es notable:

SALINAS: antes dan fastidio y aborrecimiento [sc. los predicadores indoctos]:
como quiera que lo que dizen sea muy bueno y que puesto en boca de otro muy

menos sabio se podria dar tal color que a todos dexasse muy satisfechos?.

VIVES: ¢Quién no prefiere un discurso sobre cosas altas y soberanas en
una lengua desafeitada y llena de incorrecciones, que otro que trate de

bagatelas y trivialidades en el més peinado y ensortijado de los lenguajes?*

Se descubre entonces un autor que emplea fuentes clasicas, si, pero fiel a una
maxima de inteligibilidad y adscrito a la corriente ciceroniana moderada® de Vives y, por
extension, de Erasmo. Esta escuela supuso una reaccion contra la excesiva imitacion, que
consideraban limitante, de los modelos clasicos, dificiles de comprender en la época.
Abandonaron asi el periodo, que se desarrolla por amplisimas oraciones subordinadas,
para practicar la coordinacion y la yuxtaposicion, mas cercanas a la prosa moderna®.
Desde su primera ediciéon, la Rhetorica en lengua castellana se imprime dividida en varias
partes que aluden a la intencion didactica y predicante del autor, encabezandose una de
ellas como «Una manera para poner por exercicio las reglas de la Rhetorica». Esta seccion
estd compuesta de varios ejemplos de discursos completos, anotados en sus partes y
figuras retdricas, que demuestran su vinculacion con el género del progimnasma. Prueba
de ello es la cita que Salinas extrae del ejemplo de tesis i yountéov (si es conveniente

casarse) del igualmente ejemplificante Aftonio:

SALINAS: No te debes casar: porque del matrimonio se suele seguir pena y
soledad por la muerte de la muger y de los hijos: mas por esso me quiero casar por

aver hijos y escusar la soledad*.

28 Juan Luis Vives (1492-1540). Una de las principales figuras del Humanismo espafiol. Recibié una
esmerada educacion en la Sorbona de Paris y en otros centros europeos, llegando a conocer a Erasmo en
Lovaina.

29 SALINAS (1541: f. 1Ir).

30 Traduccion de LOPEZ GRIGERA (1994: 58) y MENENDEZ PELAYO (1974: 633). VIVES (1531: f. 56v):
Quis non malit multo immundum, spurcumqgue magnis de rebus, atque excellentibus sermonen, quam de
nugis comptissimum atque ornatissimum?

31 MENENDEZ PELAYO (1974: 631).

32 | 6rPEZ GRIGERA (1994: 51).

33 SALINAS (1541: f. ILIXT).



AFTONIO: Pero [el matrimonio] caus6 sucesivamente viudedad a las mujeres y
orfandad a los hijos». [...] Yo, por mi parte, considero, por el contrario, que el

matrimonio repara tanto la orfandad como la viudedad®*.

El fraile zaragozano, en una muestra de ingenio, reincorpora con gran destreza
este fragmento perteneciente a la retorica epidictica dentro de un apartado del género
judicial. Asi, emplea un debate reformulado de la tesis de Aftonio para desarrollar su
argumento confutatorio que denomina «violacién», con el que se reinterpretan y
subvierten las palabras del contrario en beneficio del orador. Se trata, pues, de un tratado
de retdrica que se difundio en la época en la que escribieron nuestros autores, siendo un
estandarte para las lenguas vernaculas europeas. No solo recibi6 la tradicion clésica, sino
que la volco en la ya rica lengua espafiola en un proceso de imitacién y variacion dentro
de un marco retérico definido, de la misma manera que la tradicion epitaldmica a la que

se dedican estas paginas.

I11. El epitalamio en castellano

Se cuenta, segun creo saber, que Apolo canté el primero de todos los epitalamios
en las bodas de Peleo y Tetis, de quienes nacié Aquiles, a quien Apolo vaticind
excelencia de virtud y coraje increible, pero destinado a un final infausto, Entre los
Latinos, lo que se recoge desde la Antigliedad, Catulo, el Veronés, fue el primero
gue celebr6 las bodas de Manlio y Julia. Después, el poeta Ovidio escribi6 el
epitalamio de cierto Fabio, y luego Papinio, el de Estela y Violentila y, por Gltimo,

Claudiano®.

No debe distraer la informacion repetida de la cita, pues estas breves lineas en
torno a la historia del epitalamio fueron acompariantes, desde su edicién de 1500, como
glosa del primero que se compuso en Espafia (en latin), por la pluma de Elio Antonio de
Lebrija®®. Este comentario, tempranisimo, representa la veloz difusion que experimentd
la tradicidn clasica impresa en Italia, desde el origen mismo del humanismo espafiol. Tal
torrente lo compondrian no solo poetas latinos, sino también los rétores griegos
traducidos al latin. Ello se produciria de forma directa, y, ademas, a través de obras ya en

italiano, tanto de poetas como de los primeros tedricos romances de la Retorica.

3 RECHE MARTINEZ (1991: 262, 263).

35 BEHAR (2020).

36 GIL (2021: 13). Para el nombre del humanista sigo la forma empleada por el Prof. Dr. D. Juan Gil
Fernandez.



I11.1. Las fuentes directas

La Edad Media abandonoé el cultivo del epitalamio, aunque emplease esta
denominacion para otras interesantes composiciones que, muy a nuestro pesar, no tienen
cabida en estas lineas®’. Aun asi, fue la depositaria de gran parte del saber latino que se
transmitio de forma manuscrita hasta el Renacimiento, obedeciendo al canon particular
de la época, en el que, por ejemplo, Claudiano, gozaria de gran éxito. Al menos en cuanto
a los poetas, sus ediciones principes verian la luz durante el Cuatrocientos entre diferentes
imprentas italianas: Catulo y Estacio en 1472 en Venecia y Claudiano, en Vicenza en
1482%. La otra gran parte de la tradicion clésica, sobre todo griega, retorn6 al occidente
mediterraneo desde Constantinopla y, con ella, el corpus retorico que ha sido citado. Por
lo tanto, las primeras noticias de los tratados de Menandro y del opusculo de Hermogenes
(este Gltimo, traducido al latin) datan del primer tercio del siglo XV, al igual que el tratado
de Pseudo-Dionisio, integrado en la obra del retorico neolatino Jorge de Trebisonda. Estas
notas no son peregrinas, puesto que la primera edicion aldina (Rhetores Graeci) hubo de
esperar hasta 1508, la cual incluia a Menandro y a Dionisio, entre otros®.

A partir de entonces surgieron reelaboraciones de las retéricas clasicas, tanto en
latin como en las lenguas vernaculas, sin pretension de originalidad, pero con gran
empefio en la difusion del conocimiento grecolatino. Si bien en la literatura —tanto en
poesia como en prosa— la tematica de boda se multiplicard precozmente y con profusion,
en la preceptiva retorica el rastreo del elemento nupcial se vuelve mucho méas complejo.
Puede espigarse en Italia uno de los escasos capitulos completos dedicados al epitalamio,
en la poética latina de 1561 del humanista Julio César Escaligero, que seguia
estrechamente a Menandro. Por ello en Espafia resulta mas notable la ya mencionada
Rhetorica en lengua castellana del jesuita Miguel de Salinas. En definitiva, ya sea en
forma de manifestaciones de poesia epitalamica o de preceptiva retorica, original o
reformulada, la tradicidn clasica ya se encontraba presente en la Espafia de finales del
siglo XV y principios del XVI, sin duda, para fundamento de los que llegaron a ser los

grandes autores de nuestros Siglos de Oro.

37 Composiciones mistico-alegoéricas sobre el matrimonio del Cristo con el alma humana o con la
Iglesia. Cf. SERRANO CUETO (2019: 43).

3 SERRANO CUETO (2019: 51, 52).

39 SERRANO CUETO (2019: 50).
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I11.2. Seleccion de autores

La siguiente relacion de autores es, por si misma, testimonio del caracter ecléctico
del corpus poético nupcial, lo que, a la vez, demuestra ser una posible causa de su
pervivencia en el tiempo. De hecho, entre la primera manifestacion en castellano, a saber,
el delicioso epitalamio de Garcilaso de la Vega, y la ultima de esta seleccion
median casi cien afos de diferencia. Igualmente, el monumento lirico de la Soledad | de
Gongora se instaura como modelo mimético para autores posteriores de epitalamios que
estuvieron dedicados a una boda en la vida real. Mencidon aparte recibira la desconocida
obra epitalamica de Lope de Vega, que él empled durante toda su vida sacando gran

partido a su potencial laudatorio.

1. Garcilaso DE LA VEGA (1498 - 1536)

Nacido en Toledo, tras ser nombrado Caballero de la Orden de Santiago en 1523,
pasé a formar parte de la Corte del rey Carlos I. Durante esta época entabl6 su gran
amistad con Juan Boscan, poeta reconocido y ayo del joven D. Fernando Alvarez de
Toledo, futuro Duque de Alba. En 1532, acusado de asistir a una boda prohibida por el
ya Emperador, éste ordend su confinamiento en una isla del Danubio, aunque por la
intercesion del Duque de Alba, intimo amigo del poeta, se redujo su condena a un
destierro en Napoles. Entonces, era uno de los mayores centros humanisticos de la
Monarquia Hispanica gracias al apoyo del virrey D. Pedro Alvarez de Toledo, tio del
Duque de Alba y mecenas de muchos poetas, a los que se sumé Garcilaso. En el amplio
elenco de humanistas alli presentes, se encontraba Bernardo de Tasso, que se consideraba
inventor del epitalamio en «volgare»*°. Esta seria su época de mayor produccion literaria,

componiendo en 1533 la famosa Egloga Il que aqui nos concierne®.

EGLOGA segunda [fragmento: vv. 1401 - 1418], en VEGA, Garcilaso de lay BOSCAN, Juan:
Las obras de Boscan y algunas de Garcilasso de la Vega repartidas en quatro

libros. En la oficina de Garles Amoros. 15432,

40 BEHAR (2020).

41 NAVARRO TOMAS (1936: XXXI-XXXIV).

42 MATEO BENITO (2021: 266). Tomaré el sistema de citas de su catdlogo en todos los epitalamios
siguientes.
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Es cierto que Garcilaso no dedicd la Egloga Il (compuesta la primera de las tres)
a nadie de forma expresa, aunque su contenido evidencia que se trata de un homenaje
expreso a la Casa de Alba. Ademas, el parentesco del Virrey de Népoles, dedicatario de
la primera, con el Gran Duque de Alba, hizo doble la dedicatoria'y doble la alabanza. Este
homenaje se fundamenta entre las dos mitades de la égloga. La primera esta compuesta
por aproximadamente mil versos de requiebros y furores de Albanio, el pastor afiadido a
los dos protagonistas de las églogas 1y Il, Salicio y Nemoroso, pretendiente de la huidiza
ninfa Camila. La alusion a la casa ducal en el nombre del pastor es clara. La segunda
mitad, que comenzaria en el verso 1154, gira en torno a la narracion de Nemoroso sobre
la historia de Severo*3, hombre de ingenio que encuentra una urna en el rio Tormes.
Inserta en esta narracion y ocupandola por completo, se desarrolla durante casi setecientos
versos la écfrasis de dicha urna, que presenta labradas las gestas de unos héroes
identificados con los anteriores Duques de Alba. Asi, comienza la vida de Don
Fernando®, al que menciona de forma explicita. Tras versar sobre sus hazafias de forma
mas extendida, la urna muestra talladas las bodas de Don Fernando con D. # Maria
Enriquez de Toledo y Guzman (vv. 1401 - 1418), los cuales, histéricamente, contrajeron
nupcias el 27 de abril de 1529%.

Resulta entonces de gran interés la construccién de este epitalamio en el marco de
la écfrasis, sensu stricto, de un objeto de arte*®. Esta tradicion remite al mismo Homero
(vid. 11.1.), al Escudo de Hesiodo y al Carmen 64 de Catulo, siendo este uno de los
recursos epitalamicos que fueron renovados por los poetas neolatinos*’, como el
cuatrocentista Giovanni Pontano (que habia sido presidente de la Academia Pontiana, en
Napoles*®). A todos estos poetas es comun «la técnica de sefialar los limites de la écfrasis,
al principio y al final, con sendas referencias al objeto que contiene las imagenes, como
habia hecho Catulo en el epilio [sc. CATULL. 64] y como era costumbre en el caso de las
descripciones (o parlamentos) muy extensos»*°. Y es un limite lo que sefiala nuestro autor
en el verso 1743, despues de esta amplisima descripcion, cuando las imagenes de la urna

terminan su viaje en el mismo rio Tormes donde se halla Severo. Por lo tanto, teniendo

43 FERNANDEZ ALVAREZ «Fernando Alvarez de Toledo»: Comparte nombre con el preceptor que el
duque tuvo antes de Boscan, fray Severo.

4 |bid. D. Fernando Alvarez de Toledo y Pimentel (1507-1582) III duque de Alba desde 1531.
Gobernador de los Paises Bajos y Virrey de Napoles. También llamado «Dux Albanus» y «EI Gran Duque».

5 BEHAR (2020).

46 SERRANO CUETO (2019: 310, 311).

47 1bid.

48 NAVARRO TOMAS (1936: XXIX).

49 SERRANO CUETO (2019: 311).
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en cuenta las tres odas latinas conservadas, de toda la poesia neolatina que Garcilaso pudo
escribir®®, puede sefialarse aquel conjunto de poetas como modelo, entre dos lenguas, del
poeta toledano. El epitalamio, en una destilada escena, incluye préacticamente todos los
elementos principales codificados por Menandro: el dios Himeneo, el coro de virgenes,
el lecho y la alabanza de los novios. El dios se presenta encabezando la composicién, con
«el diestro pie calzado de lazos de oro» (v. 1402) como simbolo de buen agiiero®. Se
trata de un coro exclusivamente femenino y de forma responsiva, como canto amebeo (v.
1404), colocando a la novia sobre el talamo, lo que nuevamente resulta ser un eco de la
poesia de Catulo (Poemas 61 y 62). Por ultimo, Garcilaso incluye una alabanza a los
novios atendiendo a las instrucciones de Menandro, tanto para el epitalamio, como para
el discurso del lecho nupcial. Asi a ella Garcilaso la describe como «dulce, pura, hermosa,
sabia honesta», lo cual es desaconsejado en el segundo de sus preceptos por de Laodicea,
quien indica que el encomio de la novia no estara «basado en la templanza ni en la
sabiduria ni en las demas virtudes del alma, sino en la lozania y la hermosura»®2. Por el
contrario, el vigor de D. Fernando en «ardiendo y deseando estar ya echado / al fin era
dejado con su esposa» (vv. 1416 -1417) se ajusta con propiedad a las recomendaciones
del rétor, que preceptla el reflejar la masculinidad del novio, sin caer en la vulgaridad
(406, 4 - 6). Esta muestra de erotismo, propia de la poesia nupcial y presente en los
modelos tanto clasicos como neolatinos®, no excusé a nuestro poeta de la censura del

divino Francisco de Herrera, que tacho el verso de «baxissimo i torpe»>.

2. Luis de GONGORA Y ARGOTE (1561 —1627)

Nacido en el seno de una familia de cierto linaje, aunque empobrecida, el poeta
cordobés tuvo acceso desde la infancia a la biblioteca de su padre (que estimaba en
quinientos ducados) y con catorce afios fue nombrado clérigo, siendo un tio materno el
que financiase sus estudios en Salamanca. Si bien, no parece obtener titulo alguno, en
torno a su veintena ya era considerado un gran poeta erudito, conocedor del latin y el

italiano. Don Francisco de Gongora, dicho tio, en torno a 1586 le hizo asimismo

0 ALCINA ROVIRA (1948).

51 NAVARRO TOMAS (1936: 99); Pueden consultarse los rituales para la favorable celebracion de la
boda romana en MARCOS CASQUERO (2006).

52 GARCIA Y CALDERON (1996: 405, 28 — 32). Se trataba de una cuestion de recato, para no manifestar un
conocimiento directo de la novia. Seguiré esta edicion en todas las citas de los tratados de retérica epidictica
de Menandro.

53 BEHAR (2020).

%4 1bid.
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beneficiario en la cesion de su cargo de racionero de la Catedral de Cordoba y de las
rentas asociadas, que le permitirdn vivir con holgura. Después de veinte afios de difusion
de sus letrillas manuscritas, en 1613 Don Luis emprende sus dos obras mayores, la Fabula

de Polifemo y Galatea y las Soledades®.

Soledad primera [fragmento: vv. 705 - 1091], en GONGORA Y ARGOTE, Luis de:
Obras de D. Luis de Gongora [Manuscrito Chacon]. [1628].

El conjunto de las Soledades consta de mas de 2000 versos en los que el poeta
abandona la octava real del Polifemo, para entregar su genio a la extensa silva,
constituyendo asi su obra «mas dificil»*®. Desde el propio inicio, la Soledad primera
remite a la Odisea homérica, cuando Ulises arriba, naufrago y desnudo, a la isla de los
feacios, encuentra a Nausicaa, hija del rey, y es conducido a los palacios de su padre,
donde es invitado a un banquete en su honor (Cantos V1 a X111°"). En la obra de Géngora,
por su parte, un joven naufrago llega, igualmente desnudo a la costa, y aunque es recibido
no por doncellas sino cabreros, al dia siguiente es invitado a una boda pastoril
perfectamente ajustada al marco bucdlico. Toda ella serd descrita a traves de un extenso
epitalamio (puramente literario, no dedicado a una boda de la vida real) que representa
aproximadamente la cuarta parte del total de la obra. Estos versos, que no fueron los
(nicos que compuso en torno a este tema>®, instituyeron a Don Luis de Géngora como
modelo para una poesia que apenas existia en lengua castellana y que florecera
profusamente en su estela®®.

Si de Garcilaso suponiamos el contacto con Bernardo Tasso, de Géngora puede
afirmarse una referencia a su hijo, Torquato Tasso en la cancién de 1600 «Qué de

envidiosos montes levantados»®°

. En sus respectivas obras, ambos poetas versan,
hibridando elegia y erotismo, sobre el molde del discurso del lecho nupcial de Menandro.
Se dibuja entonces un triangulo Menandro - T. Tasso - Gongora, que también articula la
Soledad I, una polarizacién entre las alegres bodas y la llorosa elegia, traducido en el

contrapunto de las «pastorales bodas» y el naufrago desdichado®?. La gran originalidad y

5 ALONSO (1980).

%6 ALONSO (1980: 126).

57 CALVO (1991: 130-234).

%8 BLANCO (2020) recoge (1613) Fabula de Polifemo y Galatea, XXI11-XLII; (1614) Al conde de Lemus,
habiendo venido nueva de que habia muerto en Napoles, vv. 46-60.

%9 Ibid.

0 BLANCO (2020); PONCE CARDENAS (2006: 325).

1 BLANCO (2020).
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la variacion estructural que Don Luis de Géngora aporta a su epitalamio, tanto por
voluntad propia como por definicion de la poesia nupcial, no se opone a que siga la
secuencia logica de Menandro: mencion de Himeneo, primavera nupcial, encomio de los
novios o de las familias, adlocutio sponsalis (plegaria por los desposados) y alusion al
lecho, toda ella atravesada de copiosisimos ejemplos mitoldgicos segun es propio de
nuestro poeta. Asi, el epitalamio comienza al amanecer con la salida del dios Sol (v.
705%2) identificado con Apolo («carro [...] febeo») y convierte entonces al lector en
espectador, casi asistente, a una jornada completa de boda. La delimitacion del epitalamio
en el transcurso de una jornada (el dies nuptialis®®), entre el amanecer y el anochecer, ya
se encuentra en Catulo 62 y 64 a través de la figura de Véspero®. Gongora parece
recogerlo en la metafora de «ecliptico zafiro», que va a ser pisado por el sol (vid. v. 1070,
como indica el atardecer). EIl dios Himeneo aparece en los primeros versos (v. 708),
«recordando» al Sol el camino que debe seguir desde el mar por el cielo, acaso para
asegurar una auspiciosa celebracién de la ceremonia. Le siguen unas ligeras pinceladas
sobre «el populoso lugarillo» (vv. 712-721) tapizado de verde hierba en una arboleda y
con sus anchas calles engalanadas con arcos florales de violas rosas y jazmines. Se trata
de una reelaboracion del topico de la primavera nupcial, en el que la naturaleza se
incorpora a la festividad con flores y diferentes manifestaciones de fecundidad. En este
caso, la naturaleza participa desde la «arboleda» (v. 717), pero también son los hombres
los que la llevan a la aldea en sus decoraciones (v. 719).

Segun la estructura de Menandro, Gongora procede entonces a introducir las
alabanzas. Se indica que, en primer lugar, el protagonista es presentado al novio, sin
aportar todavia ningin dato, para pasar rapidamente sobre el padre de la novia. Este sera
descrito como «venerable», solamente recibiendo uno de los encomios hacia su hija por
alusiones, atendiendo a su construccion: «venerable / padre de la que en si bella se
esconde / con cefio dulce y, con silencio afable, / beldad parlera [...]» (vv. 722 - 731). Y
es que, en este punto, Menandro no Unicamente preceptua sobre lo que se debe decir, sino

también sobre lo que no se debe decir. Es cierto que recomienda no detenerse «demasiado

b2 Seguiré en todas las citas de las Soledades la edicion digital de la Biblioteca Virtual Miguel de
Cervantes, a partir del facsimil de la coleccién «Biblioteca de los clésicos», dirigida por LARA GARRIDO
(1991).

83 SERRANO CUETO (2019: 169).

64 SERRANO CUETO (2019: 169, n. 490). Personificacion del planeta Venus. «Cuando precede al sol y es
visible al alba, es conocida popularmente por “Lucero del alba”; en cambio, si lo vemos por poniente
siguiendo el recorrido del sol, se le llama “Lucero de la tarde”».
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en el tratamiento de la familia [...] por no tener el tema ese propdsito» (403, 3 - 5), pero

con exquisita prudencia, poco mas adelante sugiere que

si ninguna de las familias tuviera prestigio alguno, es necesario, tras elogiar
brevemente su carécter, su manera de ser y su moderacion y omitir discretamente el

tratamiento sobre ellas, pasar cuanto antes a los novios (403, 22 - 26).

Otros poetas omitiran el elogio de las familias mas por razones de extension que
por falta de linaje, ya que el epitalamio renacentista y barroco se dedicé sobre todo a
bodas nobles y cortesanas (su empleo en un enlace pastoril se hizo por primera vez, en la
literatura espafiola, en estos versos®), pero al tratarse este caso de un ejemplo puramente
lirico-narrativo, Gongora se permite emplear la sutileza del minimo encomio del padre
(la madre ni siquiera se menciona) para acentuar su caracter «aldeano» y aportar un matiz
de crudo realismo, incluso de su satira, que parece escaparsele. Procedimiento similar
ejecuta cuando describe al novio en cuanto que es ella la que recibe la alabanza de forma
indirecta: «Digna la juzga esposa / de un héroe, si no augusto, esclarecido». Esta practica
de descripcion de los novios por «conexion y paralelismo» se encuentra igualmente
codificada en el tratado de Menandro (403, 27 -28).

El siguiente motivo que encontramos, el canto amebeo, es naturalmente ajeno de
la retdrica epidictica, pues encuentra su origen en el ya mencionado «canto himeneo», en
sentido estricto, propio del rito nupcial grecolatino. Desde muy pronto en la circulacién
de las copias manuscritas de las Soledades, autores y comentaristas destacaron «la
cohesion y autonomia de este fragmento: porque es separable del tejido narrativo como
una pieza lirica engastada [...] y por su forma regular de cancion en contraste con la
silva»®. A raiz del argumento del «engaste lirico» surgira de nuevo el debate sobre los
limites del epitalamio, aplicado al verso gongorino. Asi, se enfrentan la postura que lo
concibe Unicamente entre estos versos de canto himeneo®’, la que sitda su inicio en la
apertura con el dios Himeneo, en la estela de Menandro (que es a la que se adscriben estas
paginas), y la que incluye practicamente toda la composicién, adelantando su inicio al

desfile del verso 281. No se propondra aqui solucion a la cuestion, aunque el elemento

% TANABE (2011).

8 BLANCO (2020). La métrica se regula durante las 6 intervenciones como 11 A, 11 B, 11 C, 11 B, 11
A/11C,11C,11D,11 D, 11E, 11 E, 71, 11 F. TANABE (2011) recoge su origen italiano, en el Canzionere
de Petrarca.

6 Cf. TANABE (2011). En su articulo ofrece un Util comentario del canto amebeo, reuniendo
minuciosamente las concordancias neolatinas e italianas.
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epitalamico del desfile es innegable, dandose en el poema 64 de Catulo (vv. 347 - 365) a
través de un conjunto de ofrendas florales y vegetales para las bodas de Tetis y Peleo %,

Don Luis de Gongora glosa con maestria sobre los coros de los poemas 61 y 62
de Catulo, entre los versos 767 y 844 (seis intervenciones de trece versos cada una),
Ilevandolos a su méaxima expresion en castellano. Los divide en dos grupos de «zagalejas»
y «garzones» (vv. 765, 766), como Catulo hacia con sus «innuptae» e «iuuenes», siendo
ellas castas valedoras de la virginidad y ellos los vigorosos defensores de la unién
conyugal®. Reproduce también el estribillo del poema 62, <Hymen o Hymenaee, Hymen

ades o Hymenaee!»"

como «Ven, Himeneo, ven; ven, Himeneo» (v. 779). La
reproduccion del estribillo le valio la enconada critica de Juan de Jauregui en su Antidoto
contra la pestilente poesia de las Soledades’, tachando por ello el gusto gongorino de
«pernicioso». Con mas mesura, Francisco de Cabrera, comentarista de Gdngora, no
encuentra justas las acusaciones de copia a Catulo, que, segun él, eran recomendadas por
Escaligero’. Irnicamente, este estribillo inserto en una composicion lirico-narrativa
supuso un hito dentro del corpus nupcial espafol, pues los poetas imperiales latinos,
dedicados al epitalamio narrativo (y, por lo tanto, referentes de Gongora), prescindian de
él por considerarlo propio del tipo lirico. Por si fuera poco, en un despliegue de
barroquismo, Gongora no sélo lo incorpora en su epitalamio narrativo, sino que lo hibrida
con un tdpico de la liricay la retorica epidictica como es la adlocutio sponsalis (la plegaria
por los desposados). Es cierto que el modelo ya estaba presente en el idilio XVIII de
Teocrito™ en forma de coro sélo femenino, pero su escasa difusion entre los poetas
posteriores, dedicados al modelo catuliano, hacen de este un ejemplo singular y, ademas,
mixto. Aunque no se indica, el lenguaje y el tono general de cada grupo parece identificar
al coro | con la tradicion del coro masculino y al 1l, con la del femenino. El poeta de
Cordoba construye y equilibra, con propiedad, la estructura de este canto amebeo en torno
a tres temas sobre los cuales ambos coros contrastaran su perspectiva: encomio, unién y
fecundidad.

Las estrofas primera y segunda seran empleadas como canal para amplificar el
encomio de los novios de una forma mas equitativa para ambas partes de lo que habia

sido hasta ahora. Asi, los jovenes elevan la condicion del novio aldeano, igualandolo a

8 BLANCO (2020).

89 SERRANO CUETO (2019: 264).

70 DoL¢ (1997: 60-64).

71 RICO GARCIA (2002: 29, 3-7).

2 BLANCO (2020).

8 SERRANO CUETO (2019: 21, 22); BRIOSO SANCHEZ (1986: [203]-209). X V11, Epitalamio de Helena.
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Cupido (v. 768) y emplean el topico de Menandro (404, 10) sobre el bozo del joven (vv.
769 - 771). La novia es identificada con Psiques (v. 774), entroncando entonces con las
Metamorfosis de Apuleyo’. En el coro segundo, las doncellas entonan igualmente el
encomio de la novia, mediante algunos de los versos, a nuestro parecer, de mayor valor
estético de la obra. ElI modelo de belleza petrarquista queda aqui reflejado en la metafora
caracteristica de Gongora, que recoge el rubor de las mejillas de aquella en una
identificacion con la aurora, con un elaboradisimo juego fénico y asociativo (vv. 780 —
781: «Ven, Himeneo, donde entre arreboles / de honesto rosicler, previene el dia, / aurora
de sus o0jos soberanos, / virgen tan bella, que hacer podria [...]»). También hace uso de
los topicos sobre el brillo de sus ojos y la blancura de su piel, incluyendo dos notas
exoticistas a través del juego de hipérboles con «Noruega» y «Etiopia» (vv. 784, 785).
Sobre la descripcion de la hermosura de la doncella, Menandro recomienda cierta mesura
con el fin de no suscitar calumnias por un detallado conocimiento de la belleza de la joven
por parte del poeta (404, 11 - 14). Sin embargo, Claudiano consigue evitar el escAndalo
precisamente con una ficcion hiperbdlica en la que Venus es deslumbrada por la
hermosura de Maria’®.

La tercera y cuarta estrofas se dedican a los ruegos a la divinidad por la buena
avenencia entre los desposados, siendo en ellas donde mejor se refleja el diferente registro
de cada coro para tratar un mismo tema. De esta forma, los garzones son presentados
dedicando sus plegarias a la union de la pareja, empleando el lenguaje metaférico de una
monteria o invasion de amor por parte de los erotes (vv. 794 — 796: «carcajes argentados,
flechen mosquetas»). Cierran la estrofa con alusiones, casi con total seguridad, erdticas’®
sobre el talamo y la union sexual (vv. 801 - 803), de nuevo, en la érbita del discurso del
lecho nupcial del rétor de Laodicea, pero con las licencias barrocas. De forma contrastiva
con la estancia anterior, la cuarta muestra la dimension femenina de la época en la unién
conyugal, pues las «zagalejas» suplican por la bendicion de Juno (v. 811) —diosa de los
matrimonios y de las matronas romanas— a la novia. También la invocan como Lucina,
su epiteto o desdoblamiento, consagrada especificamente a los partos. Unos versos
especialmente interesantes son 810 - 811: «Fie tus nudos ella, que los dias / disuelvan

tarde en senectud dichosa». Con ellos se desea que la esposa confie en el dios Himeneo y

" TANABE (2011). La mortal Psique se igualaba a la diosa Venus en belleza. Tras enamorarse
perdidamente de Cupido, hijo de la diosa, vaga enloquecida de amor en su busqueda. Sorteando varias
pruebas de la diosa, Cupido podra desposarla y hacerla inmortal.

5 GARCIA Y CALDERON (1996: 203, 204, n. 193).

6 TANABE (2011).
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que, por lo tanto, se entregue al Matrimonio y a su esposo. Asi, Don Luis de Gongora
remite a un topico exclusivamente romano, la resistencia femenina, que segun la
tradicion, estaba presente en las bodas, cuando se escenificaba la deductio (rapto)’’. Si
bien podia ser un elemento real en muchos casos, el miedo femenino al matrimonio, por
otra parte, era algo codificado: la novia debia mostrarse con miedo y pudor, y el
epitalamio debia rogarle que no ofreciera resistencia. Justo asi se encuentra en Catulo 62
(vv. 20 — 25, 59 - 65), dedicando gran parte del poema a dicho motivo y siendo también
las doncellas, las que suplican.

Y, por ultimo, en una secuencia temporal Idgica, en las dos Ultimas estrofas se
pide abundancia agraria y fecundidad. Estos elementos sumados a la presencia de Baco y
Hércules, a la comparacion de los novios con elementos vegetales y a otros elementos de
la prosperidad, sustentan la presencia implicita del discurso del lecho nupcial de
Menandro, el cual preceptuaba: «un préspero porvenir, nacimiento de hijos, concordia
para toda la vida, aumento de la hacienda» (407, 15 - 17)"8. En este caso, Gongora vuelve
a insistir en el caracter aldeano del matrimonio, pues el epitalamio cortesano (tanto
imperial como neolatino) solia pedir para los desposados una descendencia que trajese de
vuelta la Edad de Oro, expansion territorial y estabilidad politica’™. El, entonces, deberé
reformular el tépico adaptandolo a las necesidades pastoriles: por un lado, los hombres
restringiran aquel deseo de fecundidad a una prole de varones apta para las labores del
campo y el aumento de la hacienda, ya sea en forma de productos agrarios o ganaderos.
Por otro, las doncellas, ruegan por hijas modestas y habiles en el telar. Menandro también
invita a la mencion de Dionisio (Baco), pues «bueno para las bodas es el dios, que llena
de vigor, colma de valor y confiere audacia» (408, 33 - 34). Resulta natural, entonces,
que Gongora lo ubique en el coro masculino, con su epiteto «Lieo» (vv. 830). En esta
estrofa destacaremos la imagen «casando olmos con las vides» (v. 828), por su amplisima
préactica durante los Siglos de Oro, tomada de los poemas 61y 62 de Catulo como simbolo
del estrecho abrazo de los amantes.

La presencia de Hércules (como Alcides, v. 829) y de Aracnes (v. 837) hacen
interesante el comentario en este punto, sobre el aparato mitologico (exempla

mythologica). Ya se encontraba disperso por la preceptiva griega en la forma de figuras

7 SERRANO CUETO (2019: 182, 183).

8 Para el desarrollo neolatino de la adlocutio como laudatio, en la que se amplifica el deseo de
fecundidad, haciendo una alabanza de la familia a través de las gestas de los hijos, véase SERRANO CUETO
(2013).

9 SERRANO CUETO (2019: 252-258; 294).
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ejemplificantes, ejemplos de matrimonios paradigmaticos (Como el ya citado de Cupido
y Psiques); sin embargo, la ampliacion del elenco de divinidades en el epitalamio se
produjo gracias a los poetas neolatinos®. Gongora, segun le es propio, llevé al extremo
el uso de los elementos mitologicos en toda la obra y en este epitalamio, como ya se ha
observado, con diferente finalidad poética. En el caso del binomio Heércules-Aracne,
nuestro autor los toma como modelos Gltimos de masculinidad y feminidad, aplicados a
la plegaria por una prole sana. De forma muy sefialada, la figura del dios de la fuerza es
tomada por el coro de hombres, como compafiero hipotético de los hijos varones, que lo
coronaran de pampanos de vid en un gesto de veneracion cercana. Por el contrario, el coro
femenino emplea el ejemplo de Aracne® como una advertencia contra la soberbia para
las futuras hijas, instandolas a recordar la de aquella, tejiendo Unicamente pafios blancos
(v. 839).

La boda pastoril de Don Luis de Goéngora comienza ahora. Los invitados
disfrutaran de un rustico banquete en cuyo final, se pronunciaran nuevas plegarias por los
desposados. Después de ello, tendran lugar certdmenes y competiciones entre los varones
montafieses de donde, finalmente, los novios se retiraran al tdlamo. Ya que se trata de
motivos, 0 bien ya comentados, o bien de gusto erudito y anticuario, de escasa
transcendencia ente contemporaneos y seguidores (aunque en absoluto de menor valor),
tras unas breves notas, se podra atender directamente a los versos en torno a la alcoba. El
banquete se introduce en el marco nupcial a través del topico de la écfrasis, a la manera
de Catulo en su poema 64, que describia la colcha nupcial®. Ya se pudo comprobar como
este recurso también se practica en Homero, pero a la inversa, siendo la écfrasis el marco
en el que se insertan las nupcias. También sera utilizado por Estacio, cuando describe el
palacio de Violentila (asi como un palacio es lo que describié Pontano®) o por Ruiz de
Moros, dedicado a bodas cortesanas, que requerian de amplias écfrasis encomiasticas en
torno a la pompa del evento (banquete, sus manjares, los juegos)®*. De nuevo, Gongora
habria de adaptar este topico, principalmente cortesano, a un uso lirico y pastoril, por lo
cual, en lugar de salones tapizados, fuentes de manjares e hidalgos comensales, el

banquete se celebra en «pajizo albergue» (v. 851) que acoge a «cuantos labradores dio la

80 SERRANO CUETO (2019: 237-247) proporciona varios ejemplos como Jano Panonio, Paolo Cerrato o
Diego de Guevara.

81 Mortal que 0s6 medir con Minerva sus habilidades para la confeccion de tapices y fue convertida en
arafia por la diosa a causa de su arrogancia.

82 DoL¢ (1997: 73-84), vv. 50-266.

83 SOLDATI (1902: 412, 413) Epithalamium Leonorae Aragoniae, ad Franciscum minutulum, vv. 1-16.

8 SERRANO CUETO (2019: 311).
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sierra» (v. 854 - 855) y donde se les convida a «sellar del fuego los gulosos estomagos»
con «dulces pomos» (v. 863), «quesillo»®® (v. 875), «encarcelada nuez esquiva»,
«membrillo» y con «sabrosa oliva» (vv. 879 - 881). Entre los versos 893 - 943 se
desarrolla una adlocutio sponsalis propiamente dicha, pues es entonada, proximo el fin
de la ceremonia, por un anico coro femenino, siendo mas fiel al modelo de Tedcrito.
Afiadira a la lista de deseos de fecundidad, el deseo explicito de longevidad de los esposos
(v. 892 - 900). A ello sigue la celebracidn de unos juegos entre los varones montafieses
(vv. 958 - 1064), en los que miden su destreza en la lucha libre y en otras actividades
deportivas®.

Después de enriquecerse el texto epitalamico con estas licencias, habiéndose
construido un panorama mas naturalista de la boda pastoril, esta llega a su fin conforme
cae latarde y los novios se retiran al lecho. Para representar el fin del dia, Géngora retoma
la imagen del sol del verso 705, donde se ha fijado el inicio del epitalamio®’. Demarca asi
el cierre del dies nuptialis al atardecer, entre intensas referencias cromaticas: «la carroza
de la luz desciende [...] los rayos anticipa de la estrella / certlea ahora, ya purplrea guia
/ de los dudosos términos del dia» (vv. 1066 - 1070). El dios Himeneo, si antes guiaba el
recorrido del sol, ahora «los rayos anticipa de la estrella» (v. 1070), para que la noche (de
bodas) no se demore y, con ella, la unién de los esposos. Estos son elevados de nuevo a
la categoria divina, al relacionar a ella con «solicita Jundn» y a él con «/Amor no omiso»
(v. 1077), ambos, modelos para uno y otro género y son conducidos por coros de «ninfas
bellas y satiros lascivos» (v. 1079), del mismo valor simbélico. Para la Gltima estrofa sin
embargo, Goéngora —que hasta ahora ha repetido en varios versos las menciones a
distintas divinidades mayores®— ha reservado la tinica mencion de Venus (v. 1085), la
diosa del amor misma, otorgandole una posicion absolutamente destacada en el texto. El
poeta retorna a una de las tradiciones mas cultivadas del epitalamio para colocar el broche
final al suyo propio y a toda la Soledad I. Responde a las directrices del discurso del lecho
nupcial de Menandro, del que se puede extraer la mencion de la Venus pronuba (madrina
de boda) para que disponga, junto a su hijo Cupido, todo lo relacionado con la noche de

bodas. Conformando de nuevo un par en torno a atributos de feminidad y masculinidad,

8 «Quesillo dulcemente apremiado / de rGstica, vaquera, / blanca, hermosa mano, cuyas venas / la
distinguieron de la leche apenas». Apréciese el resultado de la mezcla entre una forma cortesana con un
contenido pastoril.

8 CRESPO (1991: [555]), Canto XXII1, los juegos fnebres por Patroclo; CALVO (1998: 151): Canto VIII,
133, juegos de Alcinoo, rey de los feacios, en honor de Ulises. Serian los equivalentes, en este contexto
pastoril a las justas y torneos que solian celebrarse en las bodas cortesanas.

8 MATEO BENITO (2021: 180).

8 Himeneo: vv. 708, 763y estribillos; Cupido/Amor: 768, 840, 1077, 1089; Ceres: 775, 861, 1028, etc.
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en estos versos la diosa es presentada habiendo preparado un talamo mullido (v. 1085),
para que el dios alado pueda llevar, por fin, a cabo «batallas de amor [en] campo de
pluma» (v. 1091).

3. Lope DE VEGA CARPIO (1562 - 1635)

Hijo de poeta, el nifio Lope parece haber sido un estudiante adelantado, aunque
su infancia y juventud resulten obscuras y contradictorias a través de las referencias
autobiograficas en su obra. Habiendo estudiado en la Universidad de Alcald, su éxito fue
tan precoz como su destierro de Castilla. Para ello y con acierto, el Fénix eligié marchar
a la ciudad de Valencia, célebre por sus grandes riquezas econémicas y literarias y, sobre
todo, puerta a Italia. Alli se insertd rapidamente en el circulo de Francisco Agustin
Tarrega, dramaturgo veterano de gran influencia italiana y uno de los grandes modelos
de Lope®®. Las visitas a la ciudad levantina resultaron cruciales en su vida, regresando a
ella en abril de 1599 en calidad de secretario del Marqués de Sarria, futuro Gran Conde
de Lemos, para recibir a Dofla Margarita, archiduguesa de Austria y proxima consorte del
rey Felipe 111°°. Su filiacion a la Corte se vio truncada por la muerte de este en 1621 y el
ascenso del conde-duque de Olivares, adversario del conde de Lemos, por lo que Lope en

sus Gltimos acudio a sus versos para ganarse, sin éxito, su favor®:.

CASAMIENTO (Al) del Duque de Saboya y dofia Caterina de Austria, Infanta de
Espafia, en quatro lenguas, en VEGA, Lope de: La hermosura de Angélica: con optras
diuersas rimas. De lope de Vega Carpio. A don luan de Arguijo, Veintiquatro de Seuilla.
Madrid. En la imprenta de Pedro Madrigal. 1602%.

Este curiosisimo poema, escrito alternamente en latin, espafiol, italiano y
portugués, no es mas que un soneto. Esta compuesto por dos cuartetos endecasilabos en
los que repite un orden latin-portugués-italiano-espafiol y dos tercetos, cuyo primer verso
es latin y el ultimo italiano. Comenzando todos los cuartetos y tercetos en latin, su
influencia clasica es clara. Y, aunque de la original propuesta del Fénix —una auténtica

quimera linglistica— puedan desprenderse ciertas notas ludicas, debe advertirse que si la

8 FROLDI (1968: 117).

% CASTRO (1969: 138).

%1 RozAS (2002).

9 Por hallarse estos poemas dispersos 0 poco accesibles, se ha incluido una transcripcion de este y de
los siguientes epitalamios de Lope en el Anexo, citdndose los versos conforme a esta numeracion.
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boda que canta fue celebrada en 1585%, nos encontrariamos ante una temprana
manifestacion del gusto del autor por el contraste entre forma y contenido. Asi hiciera,
salvando las distancias, veinte afios mas tarde con El arte nuevo de hacer comedias.
Ademas, el empleo de la lengua latina en un endecasilabo traza un extraordinario puente,
obviando la influencia italiana, con las numerosas nugae (poemas ligeros) de Catulo
compuestas en el llamado endecasilabo falecio®. De Catulo también toma Lope el
conocido estribillo de Himeneo, con el que inicia el poema (atendiendo a los preceptos
de Menandro) «o sante Himenee». Invoca al dios y suplica un claro dia para la boda, a la
vez que describe las bellas decoraciones para la ocasion (v. 3), empleando asi el topico
del dies nuptialis (dia de la boda). El aparato mitolégico posee gran relevancia en esta
composicion, siendo el que aporte mas rasgos de la poesia nupcial. Cada estrofa es
dominada por una divinidad diferente. El primer cuarteto esta protagonizado por Himeneo
y las ninfas que engalanan el lugar, mientras que el segundo apela a Juno, para que
disponga «il giogo» (yugo) para el amor (v. 7). El terceto final reine a todas las
divinidades para honrar y proteger a la pareja. Asi, el primer terceto, en posicion tan
destacada en el soneto, puede interpretarse como una igualacion del Duque Carlos y

Catalina Micaela de Austria®, a los que nombra por primera vez, con los dioses.

BODAS (En las) de don Fernando lacinto de Toledo, Duque de Huéscar, y dofia
Antonia Henriquez, Marquesa de Villanueva, en VEGA, Lope de: La Filomena con otras
diuersas Rimas, Prosas y Versos de Lope de Vega Carpio. Madrid. En casa de la viuda
de Alonso Martin. 1621.

Nos encontramos ante uno de los epitalamios mas extensos y ricos en motivos
clasicos de Lope. Si bien la boda se celebr6 en 1612, la edicion de estos versos de tan
elaborado elogio, no se produciria hasta 1621, afio del fallecimiento de Felipe 1ll 'y
comienzo de Lope en su basqueda de un nuevo protector. Contrastan los 54 versos que
dedicé en total a las nupcias del propio rey Felipe Ill, entre un soneto y un poema
alegorico, frente a los 84 en que compone este, en silvas. Y es que lo dedica al jovencisimo

Fernando Alvarez de Toledo y Mendoza®, heredero del ducado de Alba con Antonia

9 MATEO BENITO (2021: 272).

% Se emplea en los famosos poemas 1, 2 y 3 de Catulo, entre otros. Su esquema métrico es el siguiente,
representando silabas largas y breves; — U — UU — U — U — U.

% BomBIN PEREZ «Carlos Manuel I»: Carlos Manuel | de Saboya (1562-1630) y Catalina Micaela de
Austria, infanta de Espafia.

% SAMPEDRO ESCOLAR «Fernando (I11) Alvarez de Toledo y Mendozax: Fernando Alvarez de Toledo y
Mendoza (1595-1667), VI Duque de Alba de Tormes desde 1639. Consejero de Estado y condestable de
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Enriquez de Ribera Portocarrero. Lope demuestra en las tres primeras silvas su profundo
conocimiento de los motivos clasicos y su habilidad para aplicarlos de forma original.
Emplea el topico del dies nuptialis en perfecta armonia con la casa nobiliaria de su
dedicatario, haciendo juegos de homonimia con «el sol padre del Alua» (v. 1),
identificandolo directamente en «Alua dichosa, / hijo del Sol, clarissimo Fernando» (vv.
13, 14). Ademas imbrica dicho tdpico con el de la primavera nupcial, como sustituta del
invierno (vv. 7-12). Lope aplica ahora con ingenio la homofonia a la novia, a la vez que
refleja la juventud del novio, que contaba entonces con diecisiete afios: «De la infancia
primera/ salis a coronar la hermosa frente / de aquella Primauera / que ilustra, y Enriqueze
vestro Oriente» (vv. 19-24).

En los siguientes versos, hasta practicamente el 54, se descubre un juego
progresivo de homofonias a través de un variado repertorio léxico relativo al campo
semantico de la pareja Sol-Primavera identificada con los novios. Refleja asi en el
epitalamio, a traves de una serie de asociaciones, la union ideal de los desposados (vv.
26, 28, 29: Alua-Abril-Antonia) y extiende los dichos tépicos del dia de la boda y de la
primavera nupcial. Le sigue el elogio de los novios, con especial atencion, como es
tradicional, a la novia. Lope encadena entonces una serie de elementos florales de gran
carga simbolica: un clavel parpura (vv. 32,33), color imperial de victoria, el candido
jazmin (v. 34), flor de pureza y virginidad, todo ello en contraste con la «encarnada rosa»
(v. 35), que tanto apela a la virginidad como aporta una nota de erotismo. EI motivo de la
rosa es recogido por Menandro para el varén, cuando explica el elogio paralelo de los
novios (404, 7, 8) «él parece una rosa; ella una manzana». Los preceptos clésicos son
tomados por el autor de manera mas personal, pudiendo encontrarse repartidos por todo
el poema. Asi, entre los versos 45 y 48, al elogio de los novios le sigue el de la familia,
unido a un deseo de fecundidad, propio de la plegaria por los esposos o adlocutio
sponsalis. De nuevo, uno de los aspectos mas llamativos de la poesia nupcial de Lope es
el aparato mitologico y, en este caso, equipara con tino a Fernando, estirpe de grandes
generales, con Marte y a Antonia, por extension con Venus, deseando que su primogénito
sea «un nuevo Cupido» (vv. 82, 83).

Hemos dedicado el final del comentario a una parte central del poema entre los
versos 55 y 66, por detectarse posibles referencias intertextuales al epitalamio de

Garcilaso de la Vega comentado en estas mismas paginas. Con la mencion anterior de los

Navarra. Mantuvo el mecenazgo propio de su casa, llegando a ser protector de Calder6n de la Barca, en
torno a 1645.
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rios Betis (v. 53) y Tormes (v. 56), el autor incluye la figura de las divinidades-rio, propias
del epitalamio neolatino®. Sin embargo, el espacio del rio Tormes, como a Garcilaso, le
sirve de marco donde introducir la historia («tejida» por unas ndyades, acaso en relacion
con la urna que encontraba Severo) de «aquel Fernando» (v. 58) cuyas glorias son
reverenciadas por Flandes®® (v. 60). La alusion aqui es clara al Gran Duque de Alba,
Fernando Alvarez de Toledo y Pimentel, tatarabuelo de Fernando Alvarez de Toledo y
Mendoza y también joven (22 afios) cuando fue elogiado por Garcilaso®. A través de la
figura del antepasado, Lope eleva la figura de su dedicatario «este Fernando / el nuevo
aparecer del Alua nueva» (v. 61, 62), reuniendo ambas figuras mediante el contraste
«aquel / este». Por Gltimo, si bien se trata de un cultismo desde la forma latina Albanus,
uso del nombre «Aluano» para referirse al VI Duque de Alba, también parece apuntar al
pastor «Albanio» de la égloga de Garcilaso. Su presencia en este extenso y elaborado
poema puede aportar una interesante nota sobre la recepcion de los versos de Garcilaso,
a pesar de las dudas que suscita su breve extension y su marco ecfrastico, con una firme

adscripcion epitalamica.

CAsAMIENTOS (A los) del Excelentisimo Sefior Duque de Feria, en Vega, Lope de:
Corona tragica. Vida y muerte de la serenissima Reyna de Escocia Maria Estuarda a
nuestro SS.M padre Vrbano VIII P.M. Por Lope Felix de Vega Carpio. Procurador Fiscal
de la Camara Apostolica, y Capellan de San Segundo en la santa Iglesia de Auila. Madrid.

Por la viuda de Luis Sanchez, Impressora del Reyno. 16279,

En un primer momento, puede parecer que es este un epitalamio sencillo. Esta
compuesto como soneto y se dedica a las segundas nupcias de Gomez Suarez de Figueroa
y Cordoba, 11l duque de Feria, con Ana Fernandez de Cordoba en 16261, El tema
principal es el triunfo del dios Amor sobre Marte (la guerra), pues el dugque, como
Gobernador de Milén, acababa de regresar victorioso desde el valle de la Valtelina. Alli
se habian alzado los Grisones, protestantes, en 1620. Estos habian sido apoyados incluso
por el cardenal Richelieu'®?, pero el duque de Feria y el marqués de Santa Cruz obligaron

a las tropas francesas a retirarse y firmar el Tratado de Monzén en 1626. Después de

% SERRANO CUETO (2019: 248).

% FERNANDEZ ALVAREZ «Fernando Alvarez de Toledo»: EI Gran Duque de Alba condujo victoriosas
camparias como general de los tercios contra los calvinistas desde 1566.

% Ver nota 44.

100 Fyente propia.

101 BENITEZ SANCHEZ-BLANCO «Gomez Suarez de Figueroa y Cordoba.

102 | bid.
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aquello, el duqgue volvio a la Corte para casarse. Lope canta a sus bodas invocando sus
gestas victoriosas sobre el francés, «colgd la espada y el luciente escudo» (v. 3), «el
soberbio francés domesticado» (v. 5), asi como su caballeresco regreso «dio a Marte
olvido y al Amor cuidado». También invoca a Himeneo (v. 10) y parece esbozar una
timida primavera nupcial en el verso 11. La guerra trocada en paz y la batalla de amor
(bellum amoris) son topicos que igualmente se encuentran en Claudiano, en el Epitalamio
de Honorio y Marial®,

Se ha optado por la inclusion del epitalamio al duque de Feria de Lope de Vega
por su aparente ausencia en el catadlogo de Daniel Mateo, asi como en el articulo de
cabecera para la obra epitalamica de Lope, de Thomas Deveny!®. Su hallazgo fue
fortuito, como suele ocurrir en estos casos, durante la blsqueda de poemas representativos
para el tema de estas paginas. Ha sido un poema que parece haberse escabullido del
estudio, por encontrarse junto a otros poemas variados —como era habitual— al final de
una obra, en este caso, la Corona Tragica, de factura elegiaca, épico-religiosal® dedicada
a la reina Maria | de Escocia. En ella se la representa como victima del protestantismo de
su prima Isabel I de Inglaterra'y como figura de resistencia catdlica. De la Corona Tragica
solo hemos localizado tres ediciones recientes: la primera, de 1982, de Paulson, en York,
descatalogada y a la que no he podido acceder, otra de 2009, en Florencia, de Giaffreda
y latercera, de 2014, por Carrefio-Rodriguez, en Madrid. La edicion florentina recoge los
poemas después de la obra, no asi la espafiola, que lo suprime, segun se indica en los
criterios de edicion, manteniendo solo los de tematica relacionada con la obra. El
epitalamio tampoco se encuentra recogido en las principales colecciones de sonetos de
Lope!®, salvo en la compendiosa edicion de la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes’.
No obstante, en deuda con el exhaustivo trabajo de catalogacion de Daniel Mateo, se ha
propuesto un titulo conforme a su modelo y se ofrecen en la bibliografia los enlaces a los
diferentes impresos digitalizados en Google Books, con el proposito de que se facilite su
acceso, que se estudie y, si se considera oportuno, se incorpore al ya rico panorama de la

poesia epitalamica del Siglo de Oro espafiol.

103 SERRANO CUETO (2019: 28). Véase la arenga de Venus para deponer las armas en el dicho epitalamio
en PLATNAUER (1963: 240-267), vv. 189-201.

104 DEVENY (1986).

105 CASTRO (1969: 281).

106 CARRENO (2019); PEDRAZA (1993).

107 GARCIA GONZALEZ (2004).
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IVV. Conclusiones

Hemos partido de tres elementos fundamentales para emprender la delimitacion
del conjunto de poemas considerados nupciales: la mimesis, el fondo ritual y el aparato
retérico propio. Una vez, de alguna forma, definidas estas composiciones, el objetivo ha
sido describir la manifestacion de una tradicion muy dilatada en la poesia espafiola, en un
intento de comprension bidireccional. Comprension que buscaba ser estilistica y
cualitativa, por lo que se recurrio a varias autoridades de las letras espafiolas.

Las influencias parten de Homero y de las ceremonias nupciales grecolatinas,
posteriormente literaturizadas por autores como Catulo, Estacio o Claudiano y
sistematizadas todas ellas en los ejemplos de discurso de Aftonio y en los tratados de
retérica epidictica de Menandro. Entre los dos, recogian tdpicos esenciales del epitalamio,
como la invocacion a Himeneo, la descripcion de la primavera nupcial, el elogio de los
novios o la plegaria por los desposados. Esta rica tradicion llegara a nuestros autores en
el Renacimiento, a través de traducciones o de manuales de retorica como el de Miguel
de Salinas, el primero en lengua vernacula de toda Europa.

Garcilaso de la Vega empleaba estos motivos en unos destilados versos de su
Egloga segunda, insertos en el marco de la descripcion de una urna esculpida con la
historia del Ducado de Alba de Tormes. Géngora se instaura como modelo principal para
la poesia nupcial, pues incluye todos los motivos clasicos en su Soledad primera,
marcandola con su personalisimo estilo y debiendo adaptar una tematica cortesana a un
contexto pastoril. Los ejemplos de Lope se dedicaron a bodas historicas, estando
marcados todos sus poemas por un intenso caracter laudatorio en sentido estricto, ajeno a
otros marcos poéticos.

Han sido descritas numerosas intertextualidades con los poetas y preceptistas
clasicos, incluso de forma mas tardia, entre los propios poetas del Siglo de Oro, como
también se ha podido localizar un epitalamio aparentemente no recogido en las
principales recopilaciones sobre Lope. Podria confirmarse entonces, que los versos
comentados de los poetas espafioles de nuestra seleccion se adscriben a los tres rasgos
definitorios de la tradicion epitaldmica grecolatina y que, de ninguna manera, se trata de
poesia menor, por tratarse de poesia de circunstancia. El epitalamio que hemos intentado
catalogar dentro de este corpus es prueba de ello y de las bondades que todavia nuestra
poesia nupcial del Siglo de Oro tiene que ofrecer en Espafia tanto al pasado, en la tradicion

clasica, como al futuro, en el campo fecundisimo de la Filologia Hispanica.
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ANEXo. Seleccion de epitalamios de Lope de Vega

CASAMIENTO (Al) del Duque de Saboya y doiia Caterina de Austria, Infanta de
Espania, en quatro lenguas, en VEGA, Lope de: La hermosura de Angélica: con optras

diuersas rimas. De lope de Vega Carpio. A don luan de Arguijo, Veintiquatro de Seuilla.

Madrid. En la imprenta de Pedro Madrigal. 1602. f. 329v.

Sit o sante Himenee haec dies clara,
eas bellas Ninphas en alegre coro,
ornen le tempie con girlande di oro,

al dulce esposo y a su esposa cara.

Abest o procul inuida, et amara,
Fortuna e longe fuja o triste choro,
Accinge o lune il giogo al bel laboro,

y lleua el cielo de su gracia rara.

Carolus Dux, et infans Catherina,
ogi celebraon desejadas bodas,

et in duoi corpi un alma si racoppia.

Ecce aperitur iam aula diuina,
Y en nubes de oro las deidades todas,

Vengono ad honorar la bella coppia

[Transcripcion propial.



BODAS (En las) de don Fernando lacinto de Toledo, Duque de Huéscar, y doria
Antonia Henriquez, Marquesa de Villanueva, en VEGA, Lope de: La Filomena con otras
diuersas Rimas, Prosas y Versos de Lope de Vega Carpio. Madrid. En casa de la viuda de

Alonso Martin. 1621. f. 211r.

El sol Padre del Alua,

a quien las dulces aues, y las flores
hazen alegre salua,

vistiendo galas, y cantando amores
al tiempo que la embia

a desterrar la noche a honrar el dia:

Despues del frio Inuierno,

ninez del afio en la sazon primera,
Que por su curso eterno
comienga, la florida primauera
esparze su tesoro,

y el Alua resplandece en cercos de oro.

Tal uso Alua dichosa,

hijo del Sol, clarissimo Fernando,
en cuya luz hermosa

la Luna de Mendoga esta mmirando
en mas claro Orizonte

los rayos de Toledo, y de Beamonte.



20

25

30

35

40

45

De la infancia primera

salis a coronar la hermosa frente

de aquella Primauera

que ilustra, y Enriqueze vestro Oriente,
que al Alua de esse velo

solo el campo de Enriquez fuera cielo.

Assi como descubre

el Alua los esmaltes, y colores

con que la tierra cubre

el fresco Abril de las primeras flores,
vos en Antonia bella

la hermosura que el cielo puso en ella.

En que jardin florido

se miran con el Alua, el clauel nuevo
en purpura telido

el candido jazmin, la flor de Phebo,
ni la encarnada rosa

como en la perfeccion de vuestra esposa.

Parece que las aues

(Alua diuina, y dulce Primauera)
con sus vozes suaues,

a quien responde la celeste Esfera,
os dan cantando todas

los parabienes de tan dulces bodas.

Viua Antonia, y Fernando,
Dizen las Ninfas de los campos vellos,
dulces nietos gozando

sus generosos padres, que por ellos



50

55

60

65

70

mereceran dichosos

la gloria de los suyos generosos.

Viua la Primauera,

Antonia, el Alua de Fernando viua;
tormes en la postrera

margen el Eco de los dos reciua,

y al Betis se le embie,

donde en arenas de cristal se rie.

O vos Nayades puras,

que estays texiendo en Tormes las historias

contra el tiempo seguras
de aquel Fernando, cuyas altas glorias,
eternamente grandes,

con ser despojos reuerencia Flandes.

Cantad este Fernando

el nuevo aparecer del Alua nueva,
a quien esta formando

Enriquez nueuo nido, y Villanueva,
para que se renueve

el fenix que a su Sol las alas prueue.

Suene en los altos muros

de aquella insigne casa a quien humilla
Tormes sus vidros puros,

Y los alamos altos de su orilla

el claro nombre de Aluano,

que Enriqueze Fernando soberano.



75

80

Y guardese la tierra

si un amor la abraso, que ay dos Cupidos
que haran hermosa guerra

Al alma, a la razon, y a los sentidos,
porque Antonia, y Fernando

tienen las flechas del amor mirando.

Ya muerto amor estaba,

Todas las cosas se vistieron de luto,

pero si aquel se acaba

de Antonia, y de Fernando el primer fruto
sera un nueuo Cupido,

Mas dulce, mas hermoso, y bien nacido.

[Transcripcion propial.
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CASAMIENTOS (A los) del Excelentisimo Sefior Duque de Feria, en Vega, Lope de:
Corona tragica. Vida y muerte de la serenissima Reyna de Escocia Maria Estuarda a
nuestro SS.™° padre Vrbano VIII P.M. Por Lope Felix de Vega Carpio. Procurador Fiscal
de la Camara Apostolica, y Capellan de San Segundo en la santa Iglesia de Auila. Madrid.
Por la viuda de Luis Sanchez, Impressora del Reyno. 1627. f. 119v.

Feria después que del arnés dorado
y la toga pacifica desnudo
colgd la espada y el luciente escudo,

obedeciendo a Jupiter sagrado.

El soberbio Francés domesticado,
vencio la envidia, que Anibal no pudo,
y depuesto el baston y el bronce mudo,

dio a Marte olvido y al Amor cuidado.

En vez de los tronantes arcabuces
cant6 Himeneo, y le previno esposa,

la tierra flores, y los cielos luces.

Y ala guerra de Amor en paz dichosa
la Venus de los montes Andaluces

en piezas de marfil balas de rosa.

GARCIA GONZALEZ (2003: 111).



