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Resumo

Diante das opressdes que marcam a sociedade brasileira e que se reproduzem,
como em tantas outras instancias, no meio da producéo criativa audiovisual o
Cinema Negro é uma proposta potencialmente transformadora, que se dirige para
a abertura de olhares, para a educacgéao dos publicos e para a reconfiguracéo das
estruturas que déo suporte a uma cadeia de injusticas sistémicas. Reconhece-se
aqui a importancia da comunicagéo, sua relagdo com a cultura e, sobretudo, a
natureza do compromisso pedagoégico antirracista para que se repense o cinema
brasileiro. ImpGe-se para tal o desafio de enfrentar as formas globalizantes e
hegemdnicas do cinema de massa e a responsabilidade com as imagens que
dispbem a visibilizar e a criatividade para capturar a atengdo do expectador e
estabelecer com ele um dialogo de cumplicidade, afetuoso e consequente.
Palavras-chave: Cinema Negro. Cinema brasileiro. Antirracismo. Educacéo.

Abstract

In front of the oppressions that mark Brazilian society e that reproduce themselves,
as in so many other instances, in the medium of creative audiovisual production,
Black Cinema is a potentially transformative proposition, which is geared towards
the widening, the education of audiences e the reconfiguration of structures that
support a chain of systemic injustices. We acknowledge here the importance of
communication, its relationship with culture and, above all else, the nature of the
anti-racist pedagogical commitment needed to rethink Brazilian cinema. To do so,
it is necessary to face the challenge of confronting globalizing hegemonic forms of
mass cinema and assume the responsibility to the images that one is willing to
render visible and the creativity to capture spectators attention and establishing to
them an intimate, affectionate and consequential dialogue.

Keywords: Black Cinema. Brazilian cinema. Anti-racism. Education.

1 Consideracdes iniciais
O ponto de partida deste texto é a assumida posicao da relacdo autbnoma, mas
indissociavel, da Educacdo com a Cultura e a Comunicagdo. As ideias expressas nas

criatividades que apreciamos nao se encerram em datas comemorativas especificas, nos
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espacos celebrados como palcos e salas de exibicdo, ou nos aparelhos que empregamos
para acessa-las. Tampouco existem como uma camada abstrata acima das relacdes
humanas, desconectada da matéria do cotidiano. Ao contrario, elas tendem a persistir,
especialmente quando séo potentes, desdobrando-se em catarses, questionamentos e
discussbes que se tornam componentes importantes na elaboracdo de identidades. As
artes representam, inquietam, mudam perspectivas, afetam.

O Cinema Negro, enquanto campo de producédo da arte cinematografica carrega,
portanto, o potencial para ser transformador e libertador, assumindo um compromisso com
a criacdo artistica, com o mundo existencial, quer dizer, com as vidas. Para dar forma a
esse compromisso, em contraposi¢cao ao cinema de massa forjado na esteira da industria
cultural, cultura solidaria, comunicacao ética e cidada, educacéo plena e responsavel sao
os ingredientes vitais. Trata-se de uma cadeia de esforgos criativos que compreende arte
e vida material como inextricavelmente conectadas.

A discussdo sobre o Cinema Negro enquanto forma cinematogréfica de
conscientizacdo da populacdo, sobre as condicbes de descaso, racismo, violéncia,
exclusdo a que estdo submetidos a grande maioria dos negros no Brasil € fecunda e
remonta aos questionamentos e enfrentamentos verificados no Cinema Novo na década
de 19602. Judith Butler, no texto de apresentacao da edi¢céo brasileira do livro de ensaios
de Georg Lukacs “A Alma e as Formas”, ressalta que, segundo Luckacs, “para ser capaz
de uma expressao comunicativa, que relacione o auténtico impulso criador as condicdes
sociais nas quais 0 homem tem que agir, é preciso criar e encontrar a forma adequada”
(LUKACS, 2017, p.12). Formas de expressdo, como o cinema, ndo existem fora do
universo fisico no qual vivemos, e as experiéncias vividas e os frutos da linguagem filmada
sdo instancias que se interpenetram, se reforcam e se preenchem de sentido
constantemente.

Deste modo, a compreensao historica das formas exige um saber “sob quais
condi¢cdes surgem e de que modo promovem, comunicam e modificam as proprias
condicdes sociais e individuais de seu surgimento” (LUKACS, 2017, p. 15). Neste sentido,

o Cinema Negro pensado enquanto retrato de um tempo ndo é apenas a materializacéo
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técnica de uma ideia, é a expresséao referencial e critica de um modelo de subordinacéo,
submissao e obediéncia a que os negros foram e ainda sdo submetidos desde a ocupacéo
das Américas pelos colonizadores. E nela que as “tensdes sdo codificadas e expressas”
(LUKACS, 2017, p. 17).

Assim, o Cinema Negro, como toda expressao artistica, abarca vidas e 0s passos
dados pela humanidade para qualifica-las e examinar relacées simbolicas e experiéncias
sociais. Neste processo, o Cinema Negro € capaz de construir uma relacédo de alteridade,
respeito e reconhecimento. Enquanto as demandas mercadoldégicas monumentais dos
cinemas hegemonicos encorajam a transformacédo do mundo, dos marcos temporais, da
vida e das vivéncias em produtos.

As formas expressivas, seja elas quais forem, sédo criadas e ancoradas naquilo
gue se entende por realidade, mas a realidade também se ancora nas imagens criadas
por essas formas expressivas. Da mesma forma que a arte se apoia na realidade para se
plenificar de sentido e atingir publicos, os publicos amparam na arte muitos de seus gostos,
horizontes ideoldgicos e demandas politicas, econémicas e sociais.

A populacdo negra, sujeita a um regime caracterizado por diversas e sucessivas
camadas de opressao e exclusdo, mostra neste momento historico dois pontos relevantes.
O primeiro € que o processo de aboli¢do iniciado em 13 de maio de 1888 nao terminou,
adquiriu outras formas. Segundo, o poder que sustenta este tipo de situacdo ndo esta
neste ou naquele governante, mas no grupo de eleitores que da sustentacdo. Como
entende Arendt (2008), o poder nao pertence a um individuo, mas ao grupo que o sustenta,
ou seja, a problematica racista no Brasil, como todos os outros problemas sociais, ndo é
de responsabilidade exclusiva deste ou daquele grupo, sendo dos aqui escolhem quem
vai representa-los.

O Cinema Negro se coloca como intérprete das conquistas e sofrimentos da
populacdo negra. A invisibilidade social do negro, apesar das denuncias de racismo e
violéncia a que estdo submetidos, em uma aparente paz e harmonia, esta incrustrada na
cultura, nas praticas massivas de comunica¢ado e na auséncia de uma politica pubica nas

escolas voltada para o antirracismo.
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A prética do Cinema Negro tem como desafio maior ndo olhar por uma lente
apenas, seja ela da comunicacao, da cultura ou da educacao. Cada uma destas areas tem
Seus pressupostos, teorias, conceitos e esquemas. O questionamento procede, pois a
compreensao da presenc¢a do negro nos meios de comunicac¢éo, no cinema em particular,
exige um olhar para o contexto historico, para as praticas culturais e relagées sociais e
educacionais imbricadas no cotidiano. Aceitamos aqui a tese de que os produtos de
comunicacéo, entre eles o cinema, orientam, exercem influéncia sobre o que pensamos
de nés mesmos, do grupo que estamos imersos, da visdo que temos dos mundos3.

No ambito cultural, a ideia da tessitura de teias de significados de Geertz
(1989), se da nas relacdes entre as pessoas, inclusive nas educativas. Como nao poderia
deixar de ser, neste ambito os conceitos de intercultura e multicultural se impdem, néo
apenas em sociedades globais, mas também em grupos sociais pertencentes a uma
mesma sociedade complexa” (Cuche, 1999, p.14). Se ha um jogo de forgas na politica, na
economia, ha também na educacédo, na comunicacdo e manifesta na cultura.

Enquanto produto cultural, os enfrentamentos do Cinema Negro séo diversos e
desiguais: concentrado em mostras e cineclubes, enfrenta as Salas de exibicdo das
grandes producdes, a televisao e plataformas de streaming. Com isso, vale lembrar que
as demandas da sociedade estdo predominantemente mediadas pelos grandes meios de
comunicacédo e pelas redes sociais, em especial pelos influencers, cujos interesses nao
s80 muitas vezes expressos e nem transparentes.

Um significado cultural “é um produto da sociabilidade” (MANNHEIM, 2012, p. 45).
Para este autor, além do pensamento sdo objetivadas “as emocgdes, estados de alma e
qualquer outro filtro de “saida” do circuito fechado das experiéncias singulares” (lbid., p.
45). Ou seja, a sociabilizagao ndo esta nos objetos da cultura mas “nas significagdes, nos
significados comuns”. Em outros termos, a vida coletiva impulsiona a comunicagéo e a
cultura, assim como, nessa génese, as vidas se entrelacam no coletivo, cabendo a
educacdo o compromisso de compreender e apontar caminhos para uma sociedade mais

ética e justa.
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James Carey (2009) olha para os fendmenos que envolvem a cultura e a
comunicacao e os classifica de duas formas. A visdo transmissiva é para ele a forma mais
comum de entendermos a comunicacgao, tem o sentido de transmitir, enviar, propagar. A
ideia bésica deste modelo transmissivo estd na ampliacdo do espago alcangavel pela
informacao, assim como o controle que pode ser exercicio enquanto detentor da fonte por
onde emanam as transmissdes. O outro modelo € a visao ritualistica, proxima das ideias
de compartilhar, participar, associar-se. Enfim, “uma fé comum” (p.13). A diregao nesta
visdo ndo esta na conquista do espaco, mas na manutencdo de uma dada sociedade em
seu tempo. E a comunicacdo enquanto modo de representacdo das crencas
compartilhadas.

A comunicacéo e a cultura formam um “casal estranho”, isto é: “Uma n&o caminha
nem se explica sem a outra” (CAUNE, 2014 p.8), ndo como fendmenos dependentes um
do outro, “encaixados”. Para Caune (2014), € um tipo de “inclusao reciproca, que faz com
gue um fendbmeno de cultura funcione também como processo de comunicacao; ou que
um modo de comunicagao seja igualmente uma manifestagdo da cultura”. Olhar para este
embaralhado de comunicacdo e cultura em um filme é por certo uma tarefa da
aprendizagem, da reflexao e da critica, da Educacao por exceléncia.

A defesa de um Cinema Negro mais forte e presente na sociedade, nas escolas
principalmente, pode ser pensada a partir da ideia defendida por Raymond Williams (1968,
p. 19), para quem € um erro ver a comunicagdo como um processo “secundario”: O que
chamamos de sociedade ndo é apenas uma rede de acordos politicos e econdmicos, mas
também um processo de aprendizagem e comunicagao”.

Assim, que relacdes podem ser estabelecidas entre cinema e educacédo? Para
Xavier (2008), independentemente de qualquer intencionalidade educativa, “o cinema
incorpora aquela dimensao formadora propria as varias formas de arte que cumprem um
papel decisivo de educacéao (informal e cotidiana); de outro, ele pode se inscrever de forma
mais sistematica no processo educativo” (XAVIER, 2008, p. 14-15). Além das mostras e
cineclubes, a considerar o avanco das tecnologias digitais e a presenca de jovens nas

redes sociais, a escola € o espaco do cinema, em particular do Cinema Negro.
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Para Xavier (2008), educar é fazer pensar, ndo apenas “passar contetdos”. E
refletir, questionar, relacionar os contextos, sao experiéncias de vida encontrando a arte e
a reflexdo. Discutir opinides dadas como certas e definitivas € uma postura educativa,
buscar o novo é enfrentar a releitura de algo dado como absoluto. Nas questdes racistas
isso parece ser um fato. No cotidiano, quando se olha, mal se olha, e ja se define o que
se trata. Esse € o terreno de combate de uma postura pedagogica antirracista.

O processo de conhecimento ndo vem se nao pelo novo que ndo se apresenta por
si s6, mas que nos olha e nos provoca a pensar. O papel do educador mediador esta ai,
ja que o cinema “serve para pensar. Ou é um modo de pensar’ (AUMONT, 2008, P.23).
Quer dizer o autor, “mais modestamente”: o cinema “é um meio eficaz de transmissao ou
até mesmo de elaboragao do pensamento” (AUMONT, 2008, p. 24). Enfim, cinema nao se
trata apenas de entretenimento e ou alienagdo, mas uma arte que nos auxilia a abrir os
olhos. Alias, Galeano (1995) conta que certa vez um pai levou o seu filho pela primeira vez
para ver o mar. Diante de tal magnitude o menino pediu: “pai, me ajude a olhar”. Esta &
por certo a missdo primeira educacédo: ajudar a ver e ndo direcionar o olhar.

Nos saberes populares, abrir os olhos é ficar atento, ganhar consciéncia, ficar
esperto. Ou uma “visdo mais critica, emancipada, mais liberada” (MASSCHELEIN, 2008,
p.36). Auxiliar a “abrir os olhos” € o papel dos pais, dos amigos mais esclarecidos, dos
professores, daqueles que habitam as Zonas de Desenvolvimento Proximal,
especialmente das criancas e adolescentes (Vygotsky, 2002). Em outros termos, abrir 0s
olhos é olhar para o todo, é se dar “conta de como seu préprio olhar esta preso a uma
perspectiva e posicao especificas” (MASSCHELEIN, 2008, p.36).

2 Abrindo olhares

Como todo produto de comunicacado, o cinema se realiza enquanto totalidade na
recepcao, onde a comunicacao realmente acontece (SOUSA, 1995). O receptor atento,
gue direciona seu olhar, esta de posse de um poder que ndo pode ser renunciado
(CORREA, 2021). Um poder tdo intenso que, para Arnheim (2002), o olhar direcionado é

como tocar com os dedos o objeto olhado. Samsonow (2007), sobre os sentidos armados
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na Renascenca, diante da importancia do olho, procura demostrar que a méo € a mao do
olho, que direciona a acdo. Nesse sentido ha que se observar que olhar nunca é uma acgao
neutra, uma captacado objetiva e imparcial da realidade. Ao contrario, todo olhar é um
recorte, um enquadramento, uma apreensao possivel de uma fracdo do real a partir de
NOsSso ponto de vista.

As artes visuais, de modo geral, exemplificam como o ser humano usa seus olhos
para modelar o mundo, mas a camera, mais que outros dispositivos, torna isso evidente.
Quando olhamos uma pintura, ndo temos como negar que ela foi composta com cores e
texturas por méos de artistas a partir de uma série de técnicas bem estabelecidas. Quando
se trata da imagem filmada, por outro lado, € comum que se pense acerca dela como mero
registro ou fiel da captura da realidade, sem que se releve que as pessoas que manuseiam
cameras estdo, como quem usa um pincel ou uma caneta, criando uma imagem e néo
apenas a recolhendo do mundo tal e qual, exata, precisa e irrepreensivelmente honesta.
Como todo ato criativo, o filmar € uma forma de comunicar e de fazer sentir, e se toda uma
comunidade se vé excluida da possibilidade de dirigir o olhar e de ser olhada, entédo essa
forma de expresséao é excludente e cria invisibilidades.

Ao modo defendido por Correa (2021), olhar € “se mostrar, se expor, chamar para
si 0 olhar do outro”. Para ele, muito da invisibilidade do negro € para ndo chamar a atengéo
da policia e de racistas. Nesse sentido, ele é privado dentre tantas coisas, também de ver.
Por outro lado, o autor entende que ha um crescimento do Cinema Negro porque a plateia
também esti aumentando: "Existem mais cineastas negras e negros insurgentes pois
existem mais espectadores negras e negros insurgentes e vice e versa". Ao final, aqueles
gue testemunham sua existéncia reconhecida e celebrada em formas expressivas
relevantes encorajam mais esforgos criativos que abracem sua humanidade diante dos
olhares do mundo.

Com olhos bem abertos é como manter todos os sentidos armados. Masschelein
(2008) pensa em educar o olhar “ndo no sentido de educare (ensinar), mas de e-ducere,
como conduzir para fora, dirigir-se para fora, levar para fora. E-ducar o olhar nao significa

adquirir uma visao critica ou liberada, mas sim libertar nossa visdo” (MASSCHELEIN,
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2008, p.36). Ou seja, todo processo educativo demanda uma incursdo naquilo que é
externo a compreensdao imediata que o sujeito tem de si e de seus arredores. Um espaco
no qual ndo ha lugar para a diversificacdo das vozes, para a diferenca, para a presenca
de diferentes infusdes culturais ndo é propicio ao desenvolvimento de um processo
educativo.

No linguajar contemporaneo das tecnologias digitais, trata-se de furar a bolha, um
ato que nédo se da de fora para dentro, mas de dentro para fora, pois cabe ao sujeito a
decisdo de se permitir um novo modo de ver. Nao se trata de levar a consciéncia, mas de

promover a atencéo:

N&o significa nos tornarmos conscientes ou despertos, mas sim nos tornarmos
atentos, significa prestar atencdo. A consciéncia é o estado mental (state of mind)
do sujeito que tem ou constitui um objeto/objetivo) e visa ao conhecimento.
Atencao € o estado mental (state of mind) no qual o sujeito e o objeto estdo em
jogo (MASSCHELEIN, 2008, p.36).

Olhar, por exemplo, para as pessoas sem teto alojadas nas calgadas das cidades
brasileiras e ndo vé-las como excluidas, abandonadas a prépria sorte, ou mais grave, nao
ver situacdes como essa e tantas outras enfrentadas pelos negros como resultados das
desigualdades sociais € um problema de atencdo. A defesa de Masschelein é que a
atencdo agucada abre espacos para a autotransformacao. De fato, quando criancas iamos
as escolas com as seguintes recomendacdes: abra os olhos, preste atencdo no caminho,
nao atravesse a rua sem olhar para todos os lados. Nao eram nossos pais que olhavam
por nds, apenas nos ensinavam a importancia da atencdo, do saber olhar. Para
Masschelein, “e-ducar o olhar € caminhar’ se permitir sair do lugar, daquele que se
costuma chamar de “zona de conforto”.

Para o autor, a revolucdo da consciéncia esta no caminhar. O caminhar por uma
rua, por um texto ou filme depende menos da promessa do onde chegar, importa mais
perspectivas e visdes que emergem na caminhada: um close em um rosto sofrido, uma

palavra nova ou uma singela flor que resiste a poeira e ao vento a beira da estrada.
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Masschelein se beneficia de Walter Benjamin para argumentar que o deslocamento do
olhar permite experiéncias outras.

O esforco empreendido por Celso Prudente e outros cineastas na defesa
intransigente do Cinema Negro enquanto espaco pedagdgico faz diferenca, uma vez que
0 espaco comercial de exibicdo cinematografica esta aberto ao lucro, as producgdes
espetaculares. Ja as mostras de Cinema Negro, cineclubes e até canais de streamings se
apresentam potencialmente abertos para propostas educativas de antirracismo.

O cinema é um “dispositivo de enunciagao” (Bennati e Teruya, 2022). Os filmes,
como de resto toda enunciacdo, traduzem uma intengdo comunicativa indissociavel da
cultura, contém uma carga ideoldgica direcionada com precisdo ao meio social. Por isso
educa, apontam para modos de ser e agir. Os filmes de propaganda nazistas e
hollywoodianos produzidos no periodo da Segunda Guerra mostram o quanto o cinema foi
relevante naquele momento histérico (PEREIRA, 2012). As imagens projetadas nas telas
implicavam na exibicdo e multiplicagcdo de narrativas dominantes, que, por sua vez,
passavam a integrar o repertdrio dos publicos, encorajando-os a ver o mundo a partir de
certo enquadramento, de certo angulo, sob certa luz, através de certo filtro. O cinema, em
razdo de sua popularidade e seu potencial para o espetaculo, se revelou, ao longo de sua
curta histéria, uma forma muito efetiva de construir, alimentar, destruir e reverter
imaginarios. E digno de nota que esse poder extraordinério foi empregado tanto para
alimentar o odio e justificar crueldades, quanto para reforcar identidades e dignificar
existéncias.

Neste sentido esta a pedagogia do Cinema Negro, a de educar para ser e agir.
Olhos atentos capturam outros olhares, ndo se posta como um voyeur aprisionado pela
imagem, mas como um flaneur em busca do novo. E experenciar o que a estrada esta a
mostrar. (MASSCHELEIN, 2008, p.p.39). Ouvir um texto sem copia-lo ndo é percorrer a

estrada, mas ser fisgado por palavras e se perder:

Caminhar pela estrada e copiar o texto sdo maneiras de explorar e relacionar-se
com o presente, que sao, acima de tudo, e-ducativas; sdo formas de pesquisa
educacional critica (“critica” aqui sendo, a meu ver, idéntico a “e-ducacional”)
(MASSCHELEIN, 2008, p.39).
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O fator pedagogico do Cinema Negro esta exatamente em tornar visivel um mundo
gue salta os olhos, todavia segue ignorado pelos quadrilateros das telas e monitores. O
Cinema Negro pedagodgico se oferece a caminhada, ndo para conscientizar, mas para
capturar o olhar, atrair a atenco, libertar, emancipar. E a forca educativa daquilo que nos
olha, que nos provoca, que potencializa a imploséo (de dentro para fora) das bolhas que
nos envolvem. Ser consciente € uma tarefa que cabe ao préprio sujeito.

Ainda nesta direcdo, as imagens em uma tela, assim como em outras
manifestacdes artisticas, ndo estdo postas apenas para informar, mas sobretudo para
provocar sensagdes, em uma mistura, no dizer de Gallo (2016), de “afec¢éo, sentimento
(pathos) e pensamento (logos)”. A constatacao € que diante de um filme, gostando ou nao,
noés ndao permanecemos apaticos: nessa afeccdo sao mobilizadas “as poténcias do
pensamento”. Em outros termos, ha um confronto no mundo globalizado pelo poder dos
valores culturais.

Em lados opostos, os gestores da homogeneizacéo e da diversidade encontram
na comunicacdo o caminho da afeccdo (WULF, 2013), criam atratores capazes de reunir
as pessoas em torno das ideias culturais geradas. Nesta arena, esta cada vez mais
presente o Cinema Negro, multiplicando visGes e sentidos em uma esfera criativa na qual
a diversidade de angulos ndo é a norma. Para Wulf, a alteridade tem trés grandes
adversarios: “logocentrismo, egocentrismo e etnocentrismo” (WULF, 2013. p.18). Ou seja,
0 que comumente se coloca no caminho entre o cenario dominante e um panorama mais
rico € uma cadeia de vieses que excedem atitudes individuais — embora certamente elas
sejam uma parcela da conjuntura problematica. Ha que se considerar que amplos setores
da politica, do mundo académico e da economia, 0 que inclui atividades criativas,
perpetuam vieses. Preconceitos, afinal, existem, persistem e crescem porque Ssao
institucionalizados. Desconstrui-los, por sua vez, € um esfor¢co que precisa ser coletivo e

abrangente.

3 Consideracg0es finais
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Assim, os esfor¢os envolvidos na construcdo de um Cinema Negro sao multiplos.
Héa que se observar ainda representatividade negra na producédo cinematografica nacional
gue seja correspondente as proporc¢des da influéncia negra na composicéo da sociedade
brasileira em mais de um sentido. Ha ainda pouco espaco para realizadores negros e para
narrativas focadas em vidas negras, o que implica em menos espaco para atrizes e atores
negros — conjuntura que, por sua vez, resulta em uma severa caréncia tanto de historias
guanto de figuras diante das cameras com que se relacionem de maneira mais direta com
as demandas de visibilidade dos publicos negros. Ver-se na tela, sentir-se imerso em uma
narrativa com a qual se guardam vérios niveis de familiaridade € uma parte importante e
visceral da experiéncia cinematografica.

N&o se trata, evidentemente de uma tarefa facil. Produzir cinema ndo se da em
um véacuo. Realizadores precisam lidar com uma inddstria criativa que tem suas
preferéncias, as quais se relacionam diretamente com as visdes mais hegemonicas dentro
de uma sociedade. Atores, por sua vez, com frequéncia precisam desempenhar papéis
escritos e dirigidos por brancos, reforcando estereétipos que satisfazem demandas de
gosto racistas e classistas, naturalizadas por séculos de opressao institucionalizada na
América portuguesa e no Brasil contemporaneo. Dentro desse escopo criativo,
perpetuador de preconceitos profundamente enraizados, proliferaram-se clichés e, do
pouco espaco acessivel a atuacdo de profissionais negros, muito foi reservado a
caricaturas, simulacros de negritude que nitidamente refletiam visdes de mundo elitistas e
altamente excludentes.

Em 2000, durante o no 11° Festival Internacional de Curtas Metragens de Sao
Paulo, o cineasta Jeferson De tornou publico seu manifesto, Dogma Feijoada, em
referéncia ao notdrio manifesto de cineastas dinamarqueses, Dogma 95, que pregava
diretrizes para a criagdho de um cinema tecnicamente mais comedido e,
consequentemente, menos artificial. Mas, referéncia a parte, os “mandamentos” do Dogma
Feijoada nao se restringiam a busca por filmes compostos de maneira tecnicamente mais

essencialista, mirando como objetivo maior encorajar a configuracao de um Cinema Negro
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(CARVALHO; DOMINGUES, 2018). Para Jeferson De, essa configuracdo demanda de

uma producdo os seguintes termos:

(1) o filme tem de ser dirigido por realizador negro brasileiro; (2) o protagonista
deve ser negro; (3) a temética do filme tem de estar relacionada com a cultura
negra brasileira; (4) o filme tem de ter um cronograma exequivel. Filmes-urgentes;
(5) personagens estereotipados negros (ou néo) estdo proibidos; (6) o roteiro
devera privilegiar o negro comum brasileiro; (7) super-herdéis ou bandidos deverao
ser evitados (CARVALHO; DOMINGUES, 2018, p. 4).

Na perspectiva expressa no manifesto, portanto, vé-se uma demanda abrangente,
gue busca questionar a natureza de varias estruturas inerentes a producdo
cinematografica. Nao se trata em nosso entendimento de excluir o ndo negro. Ao contrario,
€ trazé-lo para mais perto. Jeferson De apresentou aqui questionamentos de ordem
técnica, artistica, ideoldgica. Ao tratar de realizadores e protagonistas, chama atencao
para a baixa representatividade negra na autoria de roteiros, na direcdo, em cargos
técnicos de relevo e na atuacdo. Quando se trata da presenca de mulheres negras nas
mesmas atividades, a representatividade € ainda menor.

A necessidade de tratar de temas caros as experiéncias afro-brasileiras, sem,
porém, incorrer em estereotipos raciais € uma demanda por uma representatividade
pensada e respeitosa, realmente inclusiva e que ndo se reduza a personagens e situacdes
faceis, repetitivas e fundamentalmente ndo-compreensivas de circunstancias reais. Essa
ideia se vé reforgada na forte sugestado do 7° “mandamento”: fugir de representacdes de
super-herdis e bandidos, versBes potencialmente essencialistas e maniqueistas de
individuo, que podem neutralizar a riqueza das nuances de humanidade situadas diante
dos olhos de espectadores.

Sobretudo, ao citar a necessidade de atender prazos exequiveis, criando “filmes-
urgentes”, o autor atenta para a necessidade premente de introduzir essas discussdes no
campo da criacdo cinematografica o quanto antes. E cada vez mais pertinente que o
Cinema Negro abra seu caminho no imaginario brasileiro. Embora ndo sejam raras as
incursdes expressivas de nomes como Zo6zimo Bulbul, Jeferson De, Sabrina Fidalgo,

Lazaro Ramos, Yasmin Thayna, Juliana Vicente, Joel Zito Araujo, Celso Prudente e tantos
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outros, as conclamacdes expressas no manifesto Dogma Feijoada, duas décadas apdés
sua publicizacéo, seguem vivas e relevantes.

Toda tentativa de se elaborar progndsticos é arriscada, mas sempre € possivel
detectar tendéncias e estimular sua permanéncia no debate publico, a fim de que nao
percam folego e sigam ecoando. E seguro supor que os publicos brasileiros estio cada
vez mais assertivos em exigir que os quadrilateros dos smartphones, TVs e telas de
cinema traduzam com dignidade a presenca negra em nosso pais, e ndo ha sinais de que
cessaréo as reivindica¢des por um Cinema Negro que represente e afete nossas plateias,
muito menos de que novos realizadores deixaréo de enfrentar desafios para prosseguir na

busca por construir novas representacfes e instigar novos afetos.
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