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ABSTRACT: Digitization of nearly all songs from the archives of Adolf Dygacz is being re-
alized in multiple stages. Presently, in 2021, it has gained special significance seeing as this
year is the 100th anniversary of the Silesian Uprising. Songs about the uprisings constitute
a notable part of his music collection. This article will analyze those particular type of songs
collected by Adolf Dygacz which have not yet been published despite their undisputed value.
Constituting witness accounts of people who experienced these events in person, they repre-
sent a local, bottom-up view of the history of the uprising, its reality, attitudes, and emotions.
Therefore, this archive should never be dismissed or ignored.
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Wprowadzenie

Wieloetapowy projekt ,Digitalizacja zbioréw prof. dr. hab. Adolfa Dygacza”, reali-
zowany przez Muzeum ,Gornoélgski Park Etnograficzny w Chorzowie” od 2018 r.,
objat swym zasiegiem niemal 16 ooo dokumentéw z domowego archiwum tego folk-
lorysty. Materialy, ktore pozostawit profesor Adolf Dygacz (1914—2004), przekazata
do chorzowskiej instytucji zona badacza — Janina Lipinska-Dygacz w 2016 r. Pra-
cownicy Muzeum zajeli sig ich digitalizacja oraz popularyzacja. Obecnie dokumenty
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te wciaz sq opracowywane, a kolejne partie archiwaliéow przygotowywane do na-
stepnych etapoéw ,przeniesienia do sieci”. Dotychczas zdigitalizowano juz ponad
3 000 nagran, a takze rekopisy z nutami i maszynopisy z tekstami piesni, bedace
dokumentacja badan terenowych prowadzonych przez Dygacza na terenie calej
Polski od lat 50. do lat 80. XX w. Podkresli¢ nalezy, ze stan zachowanych materia-
16w uniemozliwiat wczesniej ich swobodne odczytywanie. Tasmy szpulowe ulegaty
degradacji. Zar6wno nagrania, jak i materiaty tekstowe pozostawaty nieskatalogo-
wane i niedostepne potencjalnym zainteresowanym, dlatego digitalizowane zbiory
byly niemalze od poczatku nazywane etnomuzykologiczng peretka z Gornego Slaska
i Zagtebia Dabrowskiego — czyli priorytetowych obszaréw badawczych Adolfa
Dygacza.

Wsrdd piesni z folklorystycznego archiwum badacza znajduja sie takze utwory
powstancze, co wydaje sie szczeg6lnie znaczgce. W 2021 r. bowiem, obchodzimy
setng rocznice wybuchu trzeciego powstania $laskiego i w tym kontek$cie warto
podkresli¢, ze w opracowywanym archiwum do dzisiaj odnaleziono ponad 200 pie$ni
powstanczych (!) — w tym kilkadziesigt niepublikowanych. W swoim artykule po-
stanowitam przyjrzec¢ sie blizej temu zbiorowi, ktéory — mimo bogactwa, jakie re-
prezentuje — nie ujrzat dotad $wiatta dziennego, a przeciez, zawierajac specyficzng
forme §piewanych wypowiedzi $wiadkoéw historii, przedstawiajac ich oddolng, lo-
kalng wersje powstanczej rzeczywistosci, postaw i emocji, pod zadnym pozorem
nie powinien by¢ pomijany. Szczegodlnie za§ w kontekscie zmiany sposobu myslenia
o przesztosci, postulowanego przez nowe studia nad pamiecia, ktére stawiajg na:

wysitek pokazania, zamanifestowania i przedstawienia rzeczy przesztych tak,
jakby byly one w pewien sposoéb zywe; tak, jakby ich opowiadane fabuty
byty nadal niezakonczone; bysmy, Zyjac obecnie, mogli odczuwac¢ empatie
z tymi, ktorzy juz odeszli, tak by namyst na temat ich ,,przypadkéw” nas
wzbogacal (elevated) (White 2014: 14).

W tym miejscu nie skupiam sie jednak na rozwazeniu relacji miedzy ,wielkg
historig” a ,lokalng historig Spiewang”. Wychodzeg z zatozenia bliskiego Astrid Erll
(2020: 182—183), ze dos$wiadczenia §wiadkow historii buduja naszg pamie¢ kulturows
tylko pod warunkiem, iz sg dostepne. Dlatego postanowitam przedstawi¢ wybrane
archiwalia Dygacza, majac na wzgledzie fakt, iz powstanczy folklor muzyczny dla
niektorych uzytkownikow stanowi wylacznie ozdobe rocznicowych praktyk, pod-
czas ktorych wykonywane sg $laskie piesni historyczne zaliczane do swego rodzaju
kanonu. W przypadku obchodéw powstan §laskich sg to utwory upowszechniane
od lat w formie §piewnikéw, a w ostatnim, rocznicowym czasie publikowane row-
niez jako krotkie ,okazjonalne” broszury z nutami. Ich repertuarowa zawarto$c
wraz z wariantami tekstowymi i melodycznymi zalezy zazwyczaj od subiektywnej
decyzji autora dokonujacego tego wyboru.

Proponowane w takich §piewnikach zestawy piesni cechuje niewyszukana po-
wtarzalno$¢ — powielane sa najpopularniejsze i najbardziej no$ne melodycznie
utwory, co dostrzec mozna podczas analizy zbioréw, m.in. Adolfa Dygacza (1958,
1997), Piotra Swierca (1978, 1980) czy Janiny Dygacz (2011). Wielokrotne powta-
rzanie tych samych pieéni w kolejnych publikacjach doprowadzito w konsekwencji
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do utrwalenia wybranych schematéw muzycznych i tekstowych, a zarazem do wy-
eliminowania tego, co lokalne w zakresie melodyki, i indywidualne w obszarze wa-
riantéw stownych. Prawda o specyfice tych pie$ni jest jednak inna, a ich glebsza
analiza podwaza stereotyp ubogiej wariantywnosci $laskich piesni powstanczych,
ksztaltujacy sie za sprawg autoréw dokonujacych ich wyboru. Oprocz utworow
sreprezentacyjnych”, umieszczanych wiagnie w okolicznosciowych zbiorach, Adolf
Dygacz odkryt niemal taka samg liczbe innych piesni i ich wariantow. Oczywiscie,
majq racje badacze, uznajacy, ze ,stowa piesni splecione z tonacja i rytmem melodii
stosunkowo szybko zatracity indywidualne znamiona swoich anonimowych twor-
coOw” (Hajduk-Nijakowska, Smoliniska 1989: 12). Z pewnoscig o wiele wiekszy poten-
cjat tkwi w opowiesciach, ktore ,jesli nawet weszly w powszechny obieg i znane
byly catej spotecznosci, zawsze ubarwiata osobista refleksja narratora, jego wtasne
przezycia i dos§wiadczenia” (Hajduk-Nijakowska, Smolifnska 1989: 12). Przyjeto sie
wiec sadzi¢, ze opowiesci sg ,0 wiele bardziej bogate w niezliczong ilo§¢ warian-
tow” (Hajduk-Nijakowska, Smolifiska 1989: 12). Faktem jest, ze obie formy — piesni
i opowiesci — ulegaja tendencji, ktdorg juz w latach 7o. dostrzegta Dorota Simonides,
piszac, iz: ,[...] wszystko, co jest zbyt indywidualne, zbyt jednostkowe, co wyraza
tresci zbyt oddalone od §wiadomosci danej grupy spotecznej, bywa wyeliminowane
na rzecz tego, co wspoélne, typowe i zrozumiate dla wszystkich” (Simonides 1972: 23).
Najpewniej z tego tez powodu aktualnie najcze$ciej Spiewane sg ,typowe” (?) wa-
rianty pies$ni Do bytomskich strzelcow, Tam od Odry, tam od Warty i Mam ja jeden
piekny zamek.

Nie zmienia to jednak faktu, ze badania powstanczej kolekcji Dygacza umozli-
wiaja nowe spojrzenie na rézne problemy, m.in. na geneze wielu utworéw z czasu
powstan §laskich, dla ktorych zZréodtem inspiracji byty wezesniejsze pie$ni powstania
listopadowego i styczniowego. Bowiem z perspektywy zwyktego odbiorcy ,wojna
do wojny” zawsze jest podobna, a pamie¢ kulturowa (takze w schematach muzycz-
nych) trwa przez pokolenia. W analizowanych zbiorach na uwage zastuguje tez
niezwykle rzadko podkreslany, a istotny wkitad muzyczny spotecznoéci Zagltebia
Dabrowskiego w pie$ni powstan $laskich, co znajduje odzwierciedlenie w wariantach
tekstowych i melodycznych.

Zbiory i wybory
Adolf Dygacz zostal zapamietany przede wszystkim jako pionier badan folkloru za-
wodowego. Dokumentacja tradycyjnej muzyki hutnikow i gornikow okreslata gtowne
kierunki jego naukowych poszukiwan, a tym samym celem wigkszosci wypraw
»W teren” byty osrodki hutnicze, m.in. huty szkta. Nie przeszkodzito mu to jednak
w zbieraniu pies$ni obrzedowych i powszechnych, w tym historycznych z czasu ple-
biscytu i powstan na Gornym Slasku — regionie, ktory darzyt (przede wszystkim
z racji swojego pochodzenia) szczegdlng atencja.

Zgromadzone przez Dygacza pie$ni powstancze i plebiscytowe zostaly wydane
w formie zbioréw z warstwg tekstowo-melodyczna, co nie byto typowe dla wcze-
$niejszych publikacji tego typu, np. $§piewnika Jana Eichhorna, zawierajacego
przede wszystkim teksty bez nut. Pierwszy zbiér Dygacza, zatytutlowany Slgskie
piesni powstaticze 1919—1921 (Dygacz 1958) liczyt 40 utwordéw, a wydana niemal
30 lat pozniej publikacja Piesni powstanicze (Dygacz 1997) 107 utwordw (z czego
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67 pie$ni stanowilo materiat nowy, pozostate powielaty zawarto$¢ z poprzedniego
zbioru). Wraz z Edwardem Bogustawskim opublikowat tez opracowany wielogtoso-
wo Zbior $lgskich piesni powstaticzych dla miodziezy szkolnej (Bogustawski, Dygacz
1972), natomiast watki historyczne, komparatystyczne (poréwnanie wariantow,
geneza utwordéw) pojawity sie w dwodch krotkich artykutach, opublikowanych
w ,Ziemi Bedzinskiej” (Dygacz 1970: 93-135) oraz w monografii zbiorowej Obraz
powstan §Slgskich w sztuce (Dygacz 1996). W digitalizowanym archiwum zachowat
sie takze niepublikowany wyktad Dygacza zatytutowany ,,Powstania i plebiscyt na
Slasku w $wietle pieéni ludowej”.

Przyktady muzyczne z wymienionych tu zrodet zaczety by¢ powielane w innych
wydawnictwach, np. w Spiewniku §lgskich piesni powstaticzych, gdzie Piotr Swierc
(1980) umiescit 64 piesni, znane juz z pierwszego zbioru Adolfa Dygacza oraz z in-
nych publikacji, m.in. §piewnika Jana Eichhorna i opracowania ksigdza Jana Rzymelki.
Tym sposobem w muzyczny obieg piesni powstanczych weszto 60-70 stale powta-
rzanych utwordw, a ich wyboér uzasadniano ,bojowym charakterem i trescig opisu-
jaca pewne okreslone zdarzenia i wypadki historyczne” (Swierc 1980: 5). Jak widaé,
autorzy zbioroéw powstanczych dokonywali wartoéciowania utworéw pod wzgledem
wtasnych, subiektywnych kryteriow, ale takze wymogdéw obowiazujacej polityki
kulturalnej. Piotr Swierc pisat rowniez o checi ,wypelnienia istniejacej w tej dzie-
dzinie na rynku ksiegarskim luki”, gdyz ,ostatni §piewnik powstanczy [autorstwa
Dygacza — A.K.] ukazat si¢ w 1958 r.” (Swierc 1980: 6). Zauwazy¢ jednak nalezy, ze
tego typu publikacje wypelnity te ,luke” wylacznie pie$niami znanymi i popularnymi,
a taka selekcja materialu muzycznego uwydatnita problem, ktoéry nazwaé mozna
»putapka powtarzalnos$ci”, ujednolica ona bowiem dokumenty muzyczne i narusza
porzadek diachroniczny.

Nie mozna mie¢ watpliwosci, ze w swoich publikacjach zréodtowych Dygacz
nie powielal pie$ni powstanczych z wczesniejszych zrodet, jednak przygotowane
przez niego wydawnictwa nie oddajg ogromnego bogactwa i zréznicowania ma-
terialow, jakie zebral w swoim prywatnym archiwum. Whnikliwa analiza pozosta-
wionych przez niego zbioréw wskazuje, ze niektore utwory zostaty zapisane przez
badacza nawet w czterech wersjach tekstowo-melodycznych (!), pochodzacych od
roznych informatoréw z réznych miejsc, poczawszy od Slaska Opolskiego, skon-
czywszy na Zagtebiu Dabrowskim. Niestety nigdy nie ujrzaly one §wiatta dziennego,
gdyz etnomuzykolog stynat ze starannego wybierania ,najdojrzalszych” — jego
zdaniem — wariantéw do dalszej publikacji (Pie$ni 2020). Cala reszta pozostawata
nieopublikowana.

Sytuacja zmienita sie¢ dopiero w 2020 r., kiedy materialy udato sie cze$ciowo
opracowac¢ i udostepni¢ w internecie (okoto 210 pie$ni powstanczych wraz z roz-
nymi wariantami tekstowymi i melodycznymi). O projekcie digitalizacyjnym mu-
zycznej kolekcji Adolfa Dygacza, realizowanym przez Muzeum ,,Gornoslaski Park
Etnograficzny w Chorzowie” (2018—2020) mozna byto ustysze¢ juz wielokrotnie,
gdyz w trakcie procesu cyfryzacji tego etnomuzykologicznego archiwum zainicjo-
wano wiele wydarzen towarzyszacych, takich jak wystawa biograficzno-muzyczna
Zycie jako piesn. Z teki profesora Adolfa Dygacza (Bulla, Krajewska 2020) czy pro-
jekt stypendialny Etnograficzna podréz Adolfa Dygacza (zob. www.adolfdygacz.pl).
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Przeszlos¢ to dzis — wzorce
W polskich piesniach historycznych ze Slaska znajdziemy wiele §ladow aktywnosci
niepodlegloéciowej, poczawszy od XIV w., czyli od momentu pierwszych bun-
tow na tle ekonomiczno-spotecznym. Zdaniem Dygacza XV-wieczne pie$ni bojowe
z wojny grunwaldzkiej pamigtane byly jeszcze poéttora wieku pozniej. Byly one ,na-
sycone fermentacja spoleczna, opowiadaty sie zdecydowanie przeciwko wojnie, choé
z patriotycznego uczucia i nakazu deklarowaty che¢ walki za ojczyzne” (Dygacz
1970: 95). Adaptujac je do nowego repertuaru, poszerzano ich zakres tematyczny
i dostosowywano do obowigzujgcych konwencji artystycznych (Dygacz 1970: 95).

Germanizujgca sie szlachta §lgska zabraniata rozpowszechniania utworéw, ktore
krytykowaly panszczyzne i lokalne ruchy oporu. W tym samym czasie powstawaty
piesni buntu kwestionujace dwczesny porzadek. Te rewolucyjna tradycje przejeli
z czasem takze gornicy i hutnicy, ktérzy w swym repertuarze pie$niowym przed-
stawiali zte warunki pracy robotnikéw, podkreélali problemy spoteczne, a takze
zwigzane z nimi poczucie krzywdy i niesprawiedliwosci (Bulla, Krajewska 2020: 34).

W XIX w. strajki robotnicze zrodzity ,,piesni krzywdy i oporu” (okreslenie we-
dtug klasyfikacji Dygacza), wykazujace silne powigzania z dawnymi pieSniami walki
spoteczno-wyzwolenczej. Byt to rowniez okres odradzania sie polskosci na Gornym
Slasku. Pojawity sie wowczas liczne polskie épiewniki z lokalnym repertuarem, ktore
znalazly szeroki oddzwiek wérdd lawinowo rozwijajacych sie towarzystw §piewa-
czych i choréow (Bulla, Krajewska 2020: 34).

Traumatyczne wydarzenia I wojny $§wiatowej przeobrazity piesn historyczng
i nadaly jej nowe treéci. Mobilizowaly do walki o zdobycze socjalne oraz wzmacniaty
polskie tradycje i postawy patriotyczne. W 1914 r. Slazacy znalezli sie takze na fron-
cie I wojny $wiatowej jako poddani cesarskich Niemiec. Watek uczestnictwa w tej
niechcianej wojnie za nie swojg sprawe utrwalit sie w piesniach majacych charakter
protestow. Pietnowano w nich cesarza Niemiec Wilhelma II, marszatka niemieckiego
Paula Hindenburga oraz generata Ericha Ludendorffa, realizujacych polityke anty-
polska. Potepiano ekspansje terytorialng oraz rozgrabianie panstwa, czego dowodem
moze by¢ jedna z pieéni ze zbioréw Dygacza (Bulla, Krajewska 2020: 34-35):

Hindenburgiem ora¢,
Ludendorffem witéczy¢,
trzeba tych pieronéw
roboty nauczy¢.

Z drugim zy¢ pospotu
nauczy¢ ich trzeba,
nauczy¢ poczciwie
dorabia¢ sie chleba.

Bo oni przywykli
dobrze pi¢ i jodag,

z wszystkimi wojowag,
poli¢ i rabowac'.

1 Zrodlo: Archiwum Adolfa Dygacza, Muzeum ,Gornoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie™: sygn.
30/105, 30/106, 30/104, 82/55, 82/56, 30/103 (dalej skrot AAD).
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W repertuarze powstanczym zachowato sie¢ duzo pieéni satyrycznych, w ktérych
motywem przewodnim byta wtasnie posta¢ Wilusia (Wilhelma II) i jego ucieczka
do Holandii. Humor, satyryczne zaciecie i kasliwos¢ taczono z radoscia zwigzanag
z ,ideowym bankructwem i militarng kleska Niemiec” (Dygacz 1970: 104).

Idzie do Holandie,
kijem sie podpiero,
cylinder na glowie,
konskie butki zbiero.

Widziesz ty, Lejmanie,
diobelskie nasienie,

za nasze dreczenie,
pasiesz teroz $winie.

Wilu$ w Holandyji,
drobno drzewo rabie,
widzisz, kaj$ zajechot,
ty krolewski glabie?

Wilu$ w Holandyji
sledziami handluje,
widzisz, ty pieronie,
jak ci to pasuje??

Jak zauwazyt Dygacz (1970: 105), piesni o Wilusiu pojawialy sie juz w czasie po-
wstania wielkopolskiego. Napieta sytuacja polityczna trwata na Slasku dhuzej, bo
az trzy lata, przez co powstalo wowczas wiele wariantow o powszechnym zasiegu,
ktore taczono z regionalnym folklorem muzycznym, czego przyktadem moze by¢
zartobliwa przy$piewka z niezwykle popularnym na Gérnym Slasku i w Zaglebiu
Dabrowskim motywem muzycznym:

7 tamtej strony Odry
kapata sie wrona,

a Wilusiek myslot,

ze to jego zona.

Wilusiu, Wilusiu,
diobelskie nasienie,
za twoje dreczenie,
pasiesz teraz $winie.

Idzie sobie Wilus,
kijem sie podpiero,

2 Zrodlo: AAD, sygn. 82/61, 82/62.
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cylinder na bakier,
Stomle sobie zbieros.

Dalsze wydarzenia, m.in. ogloszenie stanu oblezenia Slaska przez Otto Horsinga
W 1919 T., rOwniez znalazly odzwierciedlenie w utworach ludowych z tego terenu
(Krajewska 2020):

Nie bedziesz Horsingu
krolowal nad nami,

bo cie powiesimy

do goéry nogami.

A choéby sie Noske
postawil na glowie,
bedziemy mieé Polska
jak nasi ojcowiet.

Wplywy ,Kocyndra”

W latach 1920-1921, w okresie agitacji wyborczej i plebiscytu oraz podczas ko-
lejnych dwoch powstan na Gornym Slasku oérodkiem opcji polskiej byto zatozone
przez Stanistawa Ligonia satyryczne czasopismo ,Kocynder”. W pi$mie tym dru-
kowano takze wierszowane utwory polityczne, tworzone na wzor piesni ludowych.
Dominowata parodia znanych melodii niemieckich, do ktérych dopisywano nowe
stowa.

Cze$¢ z tych utwordéw znalazta sie w archiwum Dygacza, np. Kréle Slgska, ma-
gnatowie (,Kocynder” 1920), Nadstawcie ucha kochani ludkowie (,Kocynder” 1922),
Powstancow nie wigzq wersalskie traktaty (,Kocynder” 1921), Ulitzko, czy ci nie zal?
(,Kocynder” 1921), W glebi gérnoslgskiej ziemi (,Kocynder” 1920), Wojna pominela,
chtopcy wygineli (,Kocynder” 1920). Do tekstow dopisano warianty melodyczne
zapisane przez badacza w terenie albo uzupelniono je o pasujaca do tekstu popu-
larng melodie. Rola ,,Kocyndra” w popularyzacji tego rodzaju piesni byta znacznas.
Dzieki drukowaniu ich w tym pi$mie zwigkszaly one zasieg — znane poczatkowo
tylko matym, lokalnym grupom, z czasem docieraty do catej $laskiej spotecznosci.
Jak stwierdzal Dygacz, ,z powodzi tych utworéw tylko niektore wytowita ludowa
praktyka muzyczna. W procesie selekcji znamiennym zjawiskiem byto pomijanie
tekstow badz artystycznie nieudolnych, badz takich, ktére problem krzywdy pro-
bowaly skwitowa¢ za pomocg inwektyw lub tez podsycaniem nienawisci narodo-
wosciowej” (Dygacz 1997: 4).

Zrodlo: AAD, sygn. 82/257, 82/258, 82/259, 82/260.
4 Zrodlo: AAD, sygn. 82/119, 82/120, 29/106.

Zagadnienie to jest ztozone i wymaga dalszych szczegétowych badan. Teksty, ktore byty publikowane
w ,Kocyndrze”, nierzadko ulegaly procesowi folkloryzacji i trafialy do obiegu ustnego. Z drugiej
strony nie da sie wykluczy¢, ze publikowano teksty, ktore juz wczesniej byly $piewane, a takze
przedrukowywano teksty z innych publikacji z drobnymi zmianami (np. adoptowano pieéni doty-
czace weze$niejszych wydarzen historycznych).
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Warto takze wspomnie¢, ze ,Kocynder” przyczynit sie do zbierania tradycyjnego
repertuaru pieéniowego ze Slaska, gdyz w 1920 r. zwrdcono sie na tamach czaso-
pisma do czytelnikoéw o nadsytanie pie$ni ludowych. Akcja ta, o duzym znaczeniu
spotecznym, przyniosta efekt w postaci kilkudziesieciu tekstow, w wigkszosci
utrwalonych jednak bez zapisu muzycznego (Dygacz 1997: 5).

Wielka historia z mala pomieszana
Walka polityczna sprzyjata publikowaniu ogromnej liczby pism, drukéw i wydaw-
nictw, ktdre agitacje plebiscytowg wzmacnialy humorem i satyra. O$mieszaniem
zwalczano tez szowinizm, a karykatura uderzano w niemieckq agitacje plebiscytowa.
Plebiscyt i powstania §laskie wniosty do regionalnego folkloru na Gérnym Slasku
takze pie$ni bojowe i elegie upamietniajace bohaterskg postawe walczgcych.
Przyktadem podwoéjnej adaptacji — tekstowej i melodycznej — jest piesn po-
wstancza Tam od Odry, tam od Warty (oraz jej wariant Tam od Wisty, tam od
Warty), funkcjonujaca wezedniej jako utwor zwigzany ze strajkiem we Wrzesni
(1901-1902) Tam od Gniezna i od Warty. Tekst powstat na kanwie wiersza Marii
Konopnickiej O Wrzesni i podlegal nastepnie dalszym przerdobkom. Najbardziej roz-
powszechnit sie wariant do melodii ludowej ballady o Podolance:

Wariant 1:
Tam od Odry, tam od Warty,
bija glosy w Slask otwarty.

Bijg glosy, ziemia jeczy,
Orgesz polskie dzieci meczy.

My, powstancy, nie spoczniemy,
az Slask Polsce wywalczymy®.

Wariant 2:
Tam od Wisty, tam od Warty,
bija glosy w Slask otwarty.

Bija glosy, ziemia jeczy,
Prusak $laskie dzieci meczy.

Hanba tobie, ty Herodzie,
w $lgskim kraju i narodzie.

My, Polacy, nie spoczniemy,
az Slask Polsce wywalczymy?.

6 Zrodlo: AAD, sygn. 28/112, 28/110, 28/108.
7 Zrédto: AAD, sygn. 82/203.
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Tworczos¢ powstancza i plebiscytowa odzwierciedla szereg réznych postaw éwcze-
snych Slazakow. Mozna powiedzie¢, ze reprezentowata ich poglady polityczne i naro-
dowe. Nie wszyscy w ramach obozu propolskiego wierzyli w powodzenie plebiscytu
i zabiegdw dyplomatycznych, czego przyktadem jest piesn Dzi$ tylko jedna jest gra-
nica, wyraznie pokazujaca, ze powstancy nie chcieli stucha¢ prosb i ,pieknych stow”
plynacych z tzw. ,Lomnica”. (Chodzito tu o przedstawicieli Polskiego Komisariatu
Plebiscytowego dla Gérnego Slaska na czele z Wojciechem Korfantym, ktory swoja
siedzibe mial w bytomskim hotelu Lomnitz). Tekst tej pie$ni napisata Olga Zarzycka-
-Regorowiczowa w 1921 r., w kilka dni po wybuchu trzeciego powstania §lgskiego.
Jako anonimowy utwor krazyta ona w odpisach maszynowych w szeregach po-
wstanczych. Rowniez anonimowo podat go w swym §piewniku Jan Eichhorn,
z uwaga, ze stowa $piewa sie na melodie My, Pierwsza Brygada. Ale juz wkrotce
powstata do tekstu oryginalna melodia, ktorej tworca miat by¢ nieznany z nazwiska
porucznik wojsk powstanczych, organizujacy w okolicach Lublifica polskie zespoty
Spiewacze®.

Dzi$ jedna tylko jest granica,

ktorg wywalczy $laski huf.

Nie bedziem stucha¢ juz ,Lomnica”
ni jego prosb, ni pieknych stow.

My $lascy powstancy,

nie zadni zaprzancy,

przez krew zdobedziem Slask,
mimo wasz gniew,

przez krew,

przez krew.

Nie gascie wy ludowi ducha,
fatszywa go nie zwddzcie gra,

i tak juz dzi$ was nikt nie stucha,
powstancy tu panami sa.

My $lascy powstancy...

Nie neci nas wasze uznanie,

z pogarda plujem na wasz sad.
Dzi$ jedno hasto jest — powstanie!
I jeden zew — zotnierski front®.

Wsrdd utwordéw okresu powstanczego na szczegdlng uwage zastuguje takze lament
ludowy Kajze mi sie podziot méj synoceek mity, ktory to motyw po latach wykorzystali

8 Informacja pochodzi z niepublikowanych zapiséw Adolfa Dygacza (Archiwum MGPE w Chorzowie,
maszynopis 30/52).

9 Zrodlo: AAD: sygn. 30/51, 30/52, 30/53, 93/18, 30/54, 82/25, 82/26, 93/19.
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niemal rownolegle dwaj wybitni polscy kompozytorzy — Wojciech Kilar (ostatnia
scena filmu Sél ziemi czarnej w rezyserii Kazimierza Kutza) i Henryk Mikotaj Go-
recki (Symfonia piesni zatosnych). Piesn zostata utrwalona w archiwum Dygacza
dzieki wykonaniu Anny Kampy (urodzonej w 1912 r. w Chrdscicach w powiecie
opolskim).

Kajze mi sie podziot méj synocek mity?
Pewnie go w powstaniu grencszuce zabily.
Wy niedobrzy ludzie dla Boga $wietego,
cemuscie zabili synocka mojego?

Zodnej jo podpory juz nie bydan miata,
cho¢bych moje stare uocy wyptakata.

Chotby z mych tez gorzkich drugo uOdra byta,
jesce by synocka mi nie uozywita.

Lezy uon tam w grobie a jou nie wiem kandy
cho¢ sie opytujan miedzy ludzZmi wszandy.
Moze nieborocek lezy kaj w dotecku,

a moglby se lyga¢ na swoim przypiecku.

Ej, ¢wierkejcie mu tam wy ptosecki boze,
kiedy mamulicka znalez¢ go nie moze.

A ty, boze kwiecie kwitnijze w uokoto,
niech sie synockowi cho¢ lezy wesoto™.

Dylematy archiwisty

Mimo tak obszernych materiatow, jakie posiadat w swych zbiorach Adolf Dygacz,
w pi$mie ,Ziemia Bedzinska” podzielil on piesni powstancze zaledwie na cztery
grupy, a mianowicie ,pies$ni tradycji bojowych”, ,,pie$ni o Wilhelmie II”, ,,piesni
powstancze” oraz ,agitacyjne pie$ni plebiscytowe”.

W pierwszej z tych grup znalazly sie ,jedynie te, ktore swoja radykalng trecig
zblizaly sie do okresu powstan, stanowity niejako bezposrednie ich wyprzedzenie
i zapowiedz” i w ktorych ,nie ma jeszcze wzmianki o powstaniach, jednak §wia-
domie zaznacza sie¢ wola przeciwstawienia si¢ wrogowi, Swiadoma potrzeba rato-
wania ojczyzny” (Dygacz 1970: 96). Z tego zapewne powodu dopiero trzecia grupa,
w ktorej badacz umiescit piesni o walce Slazakéw, ,utwory o czynach oreznych, po-
stawie bojowej powstancow, o zyciu obozowym czy bohaterskiej $§mierci” (Dygacz
1970: 111) zyskala nazwe ,pie$ni powstanczych”.

Zbyt ogodlna klasyfikacja pie$ni stosowana przez Dygacza (szczegdlnie tych
z okresu przedpowstanczego) skutkuje niematymi problemami w jej aplikacji przy
opracowywaniu zbiorow. Problemy dodatkowo poteguja liczne warianty utworoéw
zaadaptowanych z wczeéniejszego, historycznego repertuaru. Przyjmujac zatozenia

10 Zrodlo: AAD: sygn. 120/63, 82/91, 82/92, 29/45.
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Dygacza, ktoéry dbal o to, aby utwory przedpowstancze wyraznie poprzedzaly te
odnoszace sie do wydarzen z samych powstan, udalo sie jednak w digitalizowanym
archiwum wyodrebni¢ 210 pie$ni powstanczych (przy czym dodatkowo wigkszosé
z nich posiada mniej rozpowszechnione warianty tekstowe i melodyczne). W tym
miejscu warto nadmieni¢, ze podobny zamyst uporzadkowania materiatow towa-
rzyszyt takze autorkom antologii Jak starka swego Zeflika na powstanie wystata.
Ludowe opowiesci powstaticze (Hajduk-Nijakowska, Smolinska 1989), gdzie do zgro-
madzonych opowiesci wlaczone zostaty takze te dokumentujace polskie zycie na
Slasku przed wybuchem pierwszego powstania i miedzy powstaniami (zebrania,
manifestacje, napady bojowek, przygotowania do powstan, zdobywanie broni, jej
przerzut, konspiracyjne szkolenie wojskowe). W publikacji tej wyrdzniono jednak
dodatkowsq grupe tematyczng zwiazang z czasem po zakonczeniu powstan”, kto-
rej Dygacz nie uwzglednit w swojej systematyce, mimo iz odpowiedniki tego typu
materialbw mozna odnalezé w zgromadzonych przez niego pie$niach. Popowstan-
cze refleksje zawiera np. niepublikowany utwor Jozefa Grygierackiego (ur. 1917)
z Katowic-Bogucic, opisujacy losy Slazakéw podczas wszystkich trzech powstan
slaskich, zapisany przez Adolfa Dygacza w 1978 r. Niestety melodia tej pie$ni nie
zostata zachowana:

Gdy z wojna sie skonczyt 06w rok osiemnasty,
ziemie dwoch zaborcow do kraju wrocity,

wrog pruski nie oddat ziem $lgskich, poznanskich,
wiec Slask, Poznan zmierzyt z zaborcg swe sily.

Poszli znéw ojcowie i mlodziez na powstanie,
stuchajac ojczyzny swej matki wotanie,

wrdccie wszyscy do mnie, wroécie do macierzy,
skonczy wam sie terror, skonczy czas grabiezy.

Walczyt uparcie, walczyt Slask caly,
chciat by¢ znéw wolny i peten chwaty,
walczyt o jezyk i swoje prawa,

chcial, by mu matka byla Warszawa.

Gdy pierwsze powstanie zostalo sttumione,
doktadnie za roczek byto powtoérzone,
lecz i w drugim takze sit byto za mato,
by wrogiej machinie sitom doréwnato.

W swej powstanczej walce Slask byt wcigz uparty,
do trzeciego zrywu rwat sie nie na zarty,

chciat nareszcie wroéci¢ do swojej macierzy,
Slazacy szli walczyé w roboczej odziezy.

11 Chodzi o opowiesci, w ktorych ukazano ,[...] represje (powrdt powstancoéw z frontu, ukrywanie sie
przed Niemcami, kontakty z rodzinami, mordy dokonywane przez Niemcow i terroryzowanie ludzi
cywilnej)”, a takze: ,[...] $lady powstanczych dzialan (poszukiwanie grobu, bezrobocie, miejsca pa-
mieci, spotkania rocznicowe)” (Hajduk-Nijakowska, Smolinska 1989: 25).
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Walczyt uparcie, walczyt Slask caly...

Slazacy w swym gniewie przepedzali wroga,
nie tatwa to byta pod kulami droga,
przepedzali ogniem, az do brzegu Odry,

lecz lord [brak dalszego tekstu]™.

Urwanego tekstu ostatniej zwrotki takze nie udato sie jak dotad zrekonstruowac.
Przypuszcza¢ mozna, ze piesn zachowana w zbiorach w jednym tylko egzemplarzu,
w dodatku bez melodii i z niekompletnym tekstem, nie miala szans znalez¢ sig
w publikacjach powstanczych Adolfa Dygacza, w ktoérych ze starannoscig dobie-
rano ,pelne zestawy” (czyli zapis melodii oraz tekst), czego efektem sg wskazane
wczesniej ograniczenia repertuaru pie$niowego w publikacjach §piewnikowych.

Kolejny problem z opracowywaniem zbiorow Dygacza wigze sie z faktem, ze
publikowane przez niego warianty utwordéw czesto sg niekompletne i zawieraja
uboga, fragmentaryczng tre$¢. Przyktadowo, w wymienionej wczesniej grupie
piesni o Wilhelmie II znajduje sie wydana w ,nowszym” §piewniku powstanczym
(1997) piesn Gdy zostat wdowcem Wilus, zapisana w Kazimierzu Gorniczym (Zagte-
bie Dabrowskie) w 1956 r., ktora w tym opracowaniu posiada zaledwie pie¢ zwrotek
(Dygacz 1997: 118-119), podczas gdy w zapisach archiwalnych, a takze w artykule
Dygacza napisanym dla ,Ziemi Bedzinskiej” widnieje ich az 11, i dopiero takiej po-
staci tworzg one logiczng cato$¢. Najbardziej obszerny wariant, jaki udato sie od-
nalez¢ w archiwum, ma nastepujaca postac:

Gdy zostal wdowcem Wilus, krol niemiecki,
przykrzyto mu sie i cnito bez kiecki,
rabaniem drzewa prézno wigor studzi,

zar sie w nim budzi.

By zte odegna¢, wziat ksiege i czyta,
jak to Dawida znecita kobita,

miat Dawid, pado, dziewke jak lelija,
mie¢ moge i ja.

Wiec mato wiele szukal kole siebie,
upatrzyt wdowe dobrg Kk’tej potrzebie,
lecz do Abizai nie podobng zgota,

ni do aniofa.

Wdowcowi wdowa najsktadniej sie patrzy,
$lub i po $lubie, wszystko jest raz, dwa, trzy,

12 Zrodlo: AAD, sygn. 122/48-50.

13 Analiza porownawcza Spiewnika powstariczego (Dygacz 1997) oraz materialéw archiwalnych sktania
do przypuszczenia, ze na etapie przygotowywania publikacji do druku dokonywano celowego skra-
cania tekstow, cho¢ powody takich dziatan nie sa do konca jasne.
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z dziewka za$ trudniej sprawa sie nadarza,
i dla cysarza.

Bez stodkiej wodki, bez swatow i swatek,
dobit z nig targu, prosit o zadatek,

ale mu wdowa czeka¢ z tym poredzi,

do zapowiedzi.

Dla ogloszenia cysarskiego stowa

zawezwatl wszystkich Niemcéw do Doorniowa,
my$lal, ze znow ich, jak dawniej, zabawi,

wiec tak im prawi.

Kochane Niemce! Jak was tu jest wielu,
stuchajcie pilnie mojego befelu,

pragne te wdowe pocieszy¢, nieboge,
bo jeszcze moge.

Ze zgrozg krzykly wszystkie jeneraly,
barony, grafy, $wiat niemiecki caty:
patrz, jasnie krolu, patrzajze do kata
na swoje lata.

To wiemy, ize Niemiec Niemca szturga,
od nieboszczyka wiemy Eulenburga,
on nosit w glowie inaksze kawaly,

niz bab specjaty.

Falsz! Wilu$ na to: Eulenburg byt szelma,
za rok ujrzycie matego Wilhelma,
niechaj was troska o to juz nie dreczy,
cysarz wam reczy.

Machnetly rekg wszystkie glowne grafy,
gada¢ do niego, to tak jak do szafy,

nie da mu rady lekarz ni konowat,

na fest zwariowal.

Pie$ni ta zostala opublikowana w pi$mie ,,Kocynder” z 10 kwietnia 1922 r. Autor
o pseudonimie Mucha nadat jej tam tytut Zeniaczka Wilusia, a takze podtytut Piesi
dziadowska. Pomiedzy tekstem z ,Kocyndra” a wariantem zapisanym przez Dyga-
cza istnieja drobne réznice, zwigzane najprawdopodobniej z dopasowaniem przez
wykonawce warstwy stownej do linii melodyczne;j.

14 Zrodlo: AAD, sygn. 82/35-38, 30/67-69, 30/70-72.
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W artykule zamieszczonym na tamach ,Ziemi Bedziniskiej”, odnoszac sie do
tego przyktadu, Dygacz zwraca takze uwage na sposob transmisji piesni, ktory
w muzyce tradycyjnej opierat sie na przekazie ustnym. W tym przypadku jednak
(jak i w innych wspomnianych wczeéniej pie$niach powstanczych drukowanych
w ,Kocyndrze”) §rodkiem przekazu stato sie pismo, w znaczgcy sposoéb modyfiku-
jace stosunek wykonawcow do warstwy muzycznej's. Nawiasem mowiac, fakt ten
dostrzezono w folklorystyce polskiej dopiero po Il wojnie $wiatowej i zaczeto przy-
pisywa¢ mu duze znaczenie (Dygacz 1970: 110-111).

Dzieki analizie powstanczej kolekcji Dygacza, udato sie takze zrekonstruowac
rzadziej spotykane wersje utworé6w'. Nowe warianty melodyczne” odkryto m.in.
w przypadku popularnej piesni Oj, przyszto mi, przyszto od majora pismo. Procz
wersji opublikowanej w Piesniach powstanczych (Dygacz 1997: 68) w materiatach
archiwalnych wystepuje ona jeszcze w trzech innych wariantach®.

Proba opracowania pie$ni uwidocznita takze szereg innych probleméw, takich
jak brak informacji o miejscach zapisu poszczegdlnych wariantéow, a takze liczne
btedy merytoryczne w wydanych wcze$niej Spiewnikach. Do btedéw tych naleza
m.in.:

— niepoprawna lokalizacja zapisow w przypadku, gdy pie$h posiada wiele warian-
tOw?';

— bledy w warstwie stownej (niedoktadne transkrypcje, literowki);

— pomniejszanie liczby zwrotek;

— podstawowe btedy w zapisie nutowym, szczegdlnie w zakresie rytmikiz°.

Jak wspomniatam, Adolf Dygacz sporo uwagi w swych badaniach poswiecit tak-
ze genezie piesni i porownywaniu zrédel. Samorodne utwory dotyczace powstan
i plebiscytu uktadane byty bowiem do melodii pie$ni $piewanych przez inne grupy
narodowe, ,jakby tworcy ludowi chcieli tym samym podkresli¢ internacjonalny cha-
rakter idei walki o niezawisto$¢ i wolnoé¢ spoteczng kazdego narodu” (Dygacz 1969).

15 Chodzi przede wszystkim o to, ze w takich przypadkach publikowano teksty bez materialu nutowego,
co umozliwialo dopasowywanie dowolnych wariantéw melodycznych zgodnie z prozodia tekstu
(i inwencjg tworcza czytelnika/wykonawcy). W przekazie ustnym natomiast ,narzucana” jest wraz
z tekstem konkretna, ,gotowa” melodia piesni.

16 Pojeciem rekonstrukeji okreslam zesp6t dziatan podejmowanych w ramach projektu, ktore polegaty
m.in. na odczytaniu nagran z tasém szpulowych i przeniesieniu ich na nosniki cyfrowe, a takze opra-
cowaniu w programie komputerowym wspoétczesnych zapisow nutowych na podstawie dostepnych
w archiwum rekopiséw oraz bezposrednich transkrypcji z nagran.

17 Mowiac o nowych wariantach melodycznych, mam na mysli wszystkie dotychczas niepublikowane
warianty, jakie udato sie odnalez¢é w archiwum Dygacza (zar6wno w formie odrecznych zapiséw
nutowych, jak i w formie nagran).

18 Zrbdlo: ADD, sygn. 29/127, 29/128, 29/129, 120/57, 82/133, 82/134, 93/22, 120/56, 29/130, 29/131,
82/131, 82/132, 29/132.

19 Zdarza sie, ze miejscowo$¢ wskazana przy wariancie publikowanym odnosi sie¢ w rzeczywistosci
do innego, nieopublikowanego wariantu. Przyktadowo, omoéwiona wczesniej piesn: Oj, przyszto mi,
przyszlo od majora pismo, podana w $piewniku w wariancie ,a”, ma wskazana lokalizacje Zedowice/
Strzelce Opolskie, 1956, tymczasem w oryginalnych materiatach piesn z tej miejscowosci za$piewana
byta w wariancie ,,d” przez Weronike Swobode, urodzona w 1892 r. Z perspektywy muzykologicz-
nej zmienia to diametralnie analize melodycznych, rytmicznych (i innych) cech piesni okreslanych
jako typowe dla danych regionow.

20 Za malo badz za duzo nut w takcie, niespojno$¢ z metrum utworu, na przyktad w piesniach Grenc-
szuce, grencszuce, coscie porobili (Dygacz 1997: 31), Dzi$ jedna tylko jest granica (Dygacz 1997: 26),
Powstaticy, naprzéd! Hej, w szeregi (Dygacz 1997: 78).
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Wedtug rozpoznan Dygacza najstarsza z tego rodzaju melodii wywodzi sig z ro-
syjskiej pie$ni o Stiepanie Razinie (przywodcy powstania chtopsko-kozackiego
przeciwko bojarom w latach 1670-1671), ktora byta rozpowszechniona w wielu kra-
jach z incipitem ,Wolga, Wolga” (Dygacz 1969). Na te melodie powstancy $lascy
Spiewali tekst:

Czemu placzesz ty powstancze,
czemu smutna twoja twarz?
Tu nie widzisz ojca, matki,
jeno ciemny, gesty las.

Zostawitlech w domu brata,
siostry byly roze dwie,
i sptakana stara matka,
ktéra wychowata mnie.

Czy w powstaniu brak ci pracy,
czy ci tam doskwiera gt6d?

Tu w powstaniu sa Slazacy,

a Slazacy dobry lud=.

Do repertuaru powstanczego weszto rowniez sporo melodii niemieckich, czeskich
czy francuskich. Zdaniem Dygacza tego typu kontrafaktury zajmuja okoto 40% ca-
tego dorobku powstanczego (Dygacz 1969), co oznacza, ze dopiero szerszy, cato-
sciowy oglad materiatow powstanczych pozwoli na doktadniejsze oszacowanie skali
tego zjawiska, podobnie jak usci$lenie pewnych kwestii jezykowych. W repertu-
arze powstanczym dostrzegalna jest bowiem takze tendencja do stosowania zamiast
gwary jezyka literackiego, co — jak twierdzi Dygacz — byto swego rodzaju manife-
stem i tlumaczy sie ,przeznaczeniem pie$ni powstanczej, ktora miala sta¢ sie bliska
calemu spoleczenstwu” i ,musiata przemawia¢ jezykiem jak najbardziej prostym
i dla wszystkich warstw zrozumialym” (Dygacz 1996).

Zakonczenie

Z racji ogromnych rozmiaréw archiwum projekt ,,Digitalizacja zbioréw prof. dr. hab.
Adolfa Dygacza” podzielono na mniejsze etapy. Dotychczas udalo sie zrealizowac
dwa z nich i opracowac acznie 16 ooo dokumentéw i nagran. W 2020 r. do Muzeum
»Gornoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie” przekazano kolejne materiaty, kto-
rych digitalizacje zaplanowano na rok 2022. Wérdd dostarczonych przez Janine
Lipinska-Dygacz dokumentéw, odnaleziono 210 pie$ni powstanczych oraz — dodatko-
wo — okoto 40 wariantéw (melodycznych i tekstowych). Doktadna ilo§¢ wszystkich
pieéni powstanczych z archiwum Adolfa Dygacza nie jest jednak znana, cho¢ wiemy,
ze sam folklorysta mowit w swych niepublikowanych wyktadach i wywiadach ra-
diowych o 250 pie$niach powstanczych (wraz z wariantami), dlatego przypuszczaé
mozna, ze zbior, ktérym dysponuje obecnie Muzeum w Chorzowie jest kompletny

21 Zrédlo: AAD, sygn. 120/11, 120/12.
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i zamkniety. Faktem jest, iz olbrzymia kolekcja badacza nieodmiennie odkrywa
przed nami nowe skarby.

W ramach opracowywania omawianych archiwaliéw zaplanowano takze wyda-
nie Antologii pie$ni powstanczej ze zbioréw Adolfa Dygacza (Krajewska, w druku),
w ktorej umieszczone zostang wszystkie materiaty z tego zakresu, jakie dotychczas
pozyskano. Publikacje uzupetni pltyta z nagraniami utworéw powstanczych w wyko-
naniu informatoréw zarejestrowanych przez Dygacza w trakcie jego badan. Niestety
bedzie to zaledwie kilkanascie $ciezek dzwiekowych, gdyz wigkszej liczby nagran
nie udato sie do tej pory odnalez¢ (nie wiemy, czy nagrania takie istnialy i czy sie
zachowaty). Antologia ta zawierajac obszerny material muzyczny (teksty i zapisy
nutowe), ktory — jak wykazatam wczeséniej — byl czesto pomijany podczas wyda-
wania pie$ni powstanczych (np. u Eichhorna), stanowi¢ bedzie uzupetnienie publi-
kacji $piewnikowych Dygacza i z pewnoscig poszerzy powtarzalny, subiektywny
i utarty juz od lat kanon $lgskiej pie$ni historyczne;j.

Na zakonczenie warto doda¢, ze wskazane w niniejszym artykule problemy me-
todologiczne, bedgce jedynie namiastka obszerniejszych zagadnien, jakie pojawiajq
sie podczas prac nad archiwami (w tym przypadku archiwami pie$ni ludowej),
mogg stac sie przyczynkiem do dalszych badan i merytorycznej weryfikacji mate-
riatdbw opublikowanych kilkadziesiat lat temu przez Dygacza. Majac na wzgledzie
wypowiedz Hayden’a White’a, ktory postuluje zmiane sposobu myslenia o prze-
sztosci, nie mozemy tych probleméw pomija¢. Zwtaszcza obecnie, gdy nadarza sie
ku temu okazja, jaka jest digitalizacja, a co za tym idzie, rzetelna krytyka naukowa
historycznych zbioréow wielkiego etnomuzykologa.
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