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MECHANIZMY KREOWANIA KOBIETY W ROLI OBIEKTU EROTYCZNEGO NA PRZYKEADZIE
ACHAI ANDRZEJA ZIEMIANSKIEGO

Kontrowersje wokol erotyki i przemocy

Andrzej Ziemianski, wroctawski pisarz rozpoczynajacy kariere literacka pod koniec
lat 70., nalezy do grona autoréw, ktérzy po udanych debiutach przed 1990 r., w latach
90. XX w. ,,zamilkli” badZ publikowali sporadycznie, a wzmozone zainteresowanie
polska fantastyka na poczatku XXI w. stalo si¢ dla nich szansg na powrdt do grona
aktywnych tworcow (Kaczor 2017: 210-211). Zawrotng popularno$¢ przyniosta mu
wydana w pierwszej dekadzie XXI w. trzytomowa powies¢ Achaja (2002-2004). Ksigzka
szybko zyskala uznanie czytelnikow, stajac si¢ bodaj najpoczytniejszym sposrod
utwordéw Ziemianskiego!, jednoczesnie jednak sprowadzajac na autora falg ostrej krytyki
ze strony recenzentow (Szklarski 2004; Klementowski 2005).

Liczne kontrowersje wokot Achai spowodowane byty przede wszystkim uderzajaca
brutalnos$cia kreowanej rzeczywistosci, amoralno$cia bohaterow, wulgarnym jezykiem,
a takze obecno$cia odwaznej erotyki. Autorowi zarzucano réwniez instrumentalne
przedstawianie kobiet. Pomimo niechetnych opinii recenzentow Achaja zyskata jednak
rzesze sympatykow wsrod czytelnikow, a o jej niestabnacej popularnosci swiadczy
rozwijanie wykreowanego w niej §wiata w Pomniku cesarzowej Achai (2011-2016) oraz
Virionie (2017-2019). Wydaje si¢, ze fenomen ten trafnie ttumaczy Adam Mazurkiewicz
(2007: 12), zauwazajac, ze w $wiadomosci odbiorcéw popularnos¢ fantasy czesto wigze
si¢ przede wszystkim ze sprawno$cig warsztatowg autora, natomiast prezentowane
wartosci etyczne czy artystyczne odgrywaja role drugorzedna. Komercyjny sukces Achai
w istocie jest wynikiem glownie wspomnianego przez Mazurkiewicza ,,umiej¢tnego
budowania napigcia” (Mazurkiewicz 2007: 12), jednoczes$nie jednak wartkie tempo akcji
—wskazane jako jedyny walor powiesci — stanowi raczej jedng z jego sktadowych. Innymi
wydajg si¢ wiasnie te czynniki, ktore — zdaniem Kkrytyki — wplyngly na wulgaryzacje
utworu, a wedhug Katarzyny Kaczor (2014: 6-7; 2017: 250) i Malgorzaty Tkacz (2012:
71) staly sie cecha charakterystyczna wielu utworéw polskiej literatury fantasy, czyli
epatowanie okrucienistwem i erotyka. Elementy te nakladaja si¢ na siebie i1 przeplataja
w toku fabularnych zdarzen, tworzac mieszanke niezwykle atrakcyjng dla wspotczesnego
odbiorcy kultury popularnej. Na zalezno$¢ miedzy sferami erotyki, przemocy i $mierci
oraz na pewng analogi¢ towarzyszacych tym zjawiskom uczué i emocji zwracali uwage
juz w latach 50. XX w. tacy badacze, jak Georges Bataille czy Geoffrey Gorer. Pierwszy
z nich podkreslat, ze zar6wno erotyzm, jak i Smier¢ wiaza si¢ z przekroczeniem bariery
zakazu, dokonaniem transgresji, ktora z jednej strony, jako pogwalcenie kulturowego
tabu, budzi groze; z drugiej strony za$ juz sama mozliwo$é przekroczenia zakazu rodzi
fascynacj¢ (Bataille 2007: 50, 52-53). Gorer z kolei wprowadza na okreslenie

1 Pewnym paradoksem jest, iz Achaja, bedgc bez watpienia najbardziej rozpoznawalnym utworem
wroctawskiego autora, jako powies¢ fantasy w czasie publikacji nie byta dla jego bogatej (i réznorodnej)
tworczosci dzietem reprezentatywnym. Przed jej wydaniem Ziemianski kojarzony byl bowiem przede
wszystkim jako autor science fiction czy powiesci sensacyjnych, co obecnie zmienia si¢ ze wzgledu na
nieustanne rozwijanie cyklu. Sam autor — niejako wbrew literaturoznawczym ustaleniom — utrzymuje jednak,
ze Achaja nalezy do literatury science fiction (Kopyra, Ziemianski 2004; Kurowska, Ziemianski 2013).
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obrazowych i widowiskowych reprezentacji $mierci i przemocy pojecie ,,pornografii
$mierci” — analogicznie do tradycyjnie rozumianej pornografii seksualnej. Podkresla on,
ze w takich przedstawieniach $§mieré, sprowadzona do elementéw czysto rozrywkowych,
zostaje odarta z uczué, ktore powinny jej towarzyszy¢, takich jak smutek czy zal,
podobnie jak w klasycznej pornografii uczu¢ bliskosci i mitosci pozbawiony jest akt
seksualny (Gorer 1979: 201).

Cztowiek obecnie ukierunkowany jest przede wszystkim na to, by odczuwac
i przezywac coraz silniejsze emocje, poszukiwaé coraz mocniejszych bodzcow. Zwraca
na to uwage Zygmunt Bauman (1995: 90): ,,Ciato ludzkie jest dzi§ w pierwszym rze¢dzie
organem konsumpcji [...] jest przede wszystkim odbiorcg wrazer. Spozywa ono i trawi
przezycia”. Podobng mysl, lecz w szerszym znaczeniu, formutuje Wojciech Klimezyk

Kultura wspotczesna ufundowana jest na dazeniu do maksymalnego przezywania rzeczywistosci.
Media interesuje nie to, co przecigtne, ale odchylenie od normy, skandale, tragedie. Kultura staje
si¢ coraz bardziej ekstremalna. Zwyczajne zycie nikogo juz prawie nie interesuje, bo nie jest
zrodlem wystarczajaco mocnych przezy¢ (Klimezyk 2008: 13).

Niezaleznie zatem od niezadowolenia krytyki, dla odbiorcy kultury popularnej
utwory ze znaczng zawartoScig elementdow przemocy czy erotyki sg atrakcyjne ze
wzgledow czystko rozrywkowych: staja si¢ dostarczycielami silnych wrazen,
niejednokrotnie nieosiggalnych w rzeczywistosci pozatekstowej. Daja iluzoryczna
mozliwo$¢ ,,zlamania bariery tekstu” i doswiadczenia czego$, co wydaje si¢ bardziej
realne 1 cielesne niz w rzeczywistoSci — iluzoryczng, poniewaz odbiorca za
posrednictwem fikcji doswiadcza de facto jedynie wiasnych wyobrazen, docierajac do
nich w sposéb bezpieczny i pozbawiony przykrych dla siebie konsekwencji?,

Rozwazania dotyczace analogii migdzy obecnoscig przemocy oraz erotyki we
wspolczesnej kulturze popularnej nie maja jednak stanowi¢ zasadniczej czgséci pracy.
Zostaly przywolane, by zasygnalizowaé jeden ze sposobow oddzialywania literatury
popularnej na odbiorcéw. W ten bowiem mechanizm — niezaleznie od tego, czy byto to
intencjg autora — zdaje si¢ wpisywa¢ Achaja: wlasnie poprzez zogniskowanie na
tytutowe]j bohaterce powiesci Ziemianskiego zar6wno wyobrazen zwigzanych ze sfera
erotyki, jak i przemocy®. W toku lektury mozna bowiem zauwazyé, Ze protagonistka
konsekwentnie ukazywana jest przede wszystkim w roli przedmiotu pozadania, realizujac
stereotypowe figury kobiecosci, kolejno: dziewicy, niewolnicy/prostytutki oraz femme
fatale. Ponadto, sytuujac sie w rdéznych relacjach wzgledem przemocy — bedac zarowno
jej ofiara, jak i sprawczyniag — kompiluje rézne cechy nadajace jej rys obiektu
erotycznego.

Dziewica w potrzasku jako przedmiot pozadania

Achaja wlasciwie od poczatku utworu kreowana jest na pewien niedoscigniony
ideat kobiecoséci. Obdarzona nie tylko urzekajaca uroda, ale rowniez ponadprzecigtng

2 Na takie funkcje tekstu przemocy zwraca uwage Ryszard Koziotek, omawiajac tworczo$é Henryka
Sienkiewicza: ,,Istotg tekstu przemocy jest jego obietnica wiwisekcji, ktorej szczgsliwie nie moze spehié, ale
drazni czytelnika sugestywnymi i szokujacymi obrazami, aby zapominal/pamigtal, ze to iluzja literatury”
(Koziotek 2009: 267).

8 Podyktowane jest to réwniez innymi zalezno$ciami. Przywolywana juz Kaczor (2014: 185) wskazuje na
odniesienia do tradycji polskiej fantasy militarnej, dla ktorej ,,archetekstem” stat si¢ przepetniony przemoca
cykl Ksigga Catosci Feliksa W. Kresa. Natomiast Krzysztof Unitowski (2003: 26) wspomina o nawigzaniach
do schematu ,fantasy feministycznej”, ktorej schemat fabularny w opacznym rozumieniu mialtby si¢
sprowadza¢ do drogi pomszczenia krzywd przez bohaterke.
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inteligencjg, moze pochwali¢ si¢ nietypowym, jak na arystokratke z krolestwa Troy*
wyksztatceniem. Ksiezniczka przyktada wage do rozwoju intelektualnego, a takze — by
wynagrodzi¢ ojcu brak meskiego potomka — dba o sprawno$¢ fizyczna i rozwija
umiejetno$¢ walki wreez, co jest niespotykane w patriarchalnej hierarchii i etykiecie
arystokracji Troy. O atutach Achai odbiorca dowiaduje si¢ w pierwszej kolejnosci
zrozwazan jej ojca — Wielkiego Ksigcia Archentara. Zwraca on uwage na konflikt
mie¢dzy swoja druga zona, a jej pasierbica: ,,[...] czternastoletnia dzi§ Asija nie byla ztg
zong. Miata tylko jeden minus, nienawidzita tadniejszej, zdolniejszej i silniejszej
Achai w sposob zywiotowy [podkresl. J. P.]” (Ziemianski 2011: 9). Fakt, iz uroda
protagonistki zostaje wymieniona jako pierwsza z cech odrozniajacych ksiezniczke od jej
mtodej macochy, wydaje si¢ znaczacy. Moze to bowiem wskazywaé — z jednej strony —
na istotne miejsce, jakie w konflikcie na linii macocha—pasierbica zajmuje uroda obu
kobiet. Z drugiej za$ — jest to dla czytelnika sygnat, Ze sam Archentar postrzega corke
jako wyraznie atrakcyjniejsza od wlasnej zony i cho¢ fragment ten nie przynosi jeszcze
bezposredniego opisu bohaterki, wskazuje, iz uroda Achai bedzie miata duze znaczenie.

Aspekt seksualny zostaje znacznie wyrazniej podkre§lony w bezposredniej
konfrontacji miedzy kobietami — okazuje si¢ on nie tylko jedng z przyczyn niecheci Asiji
wzgledem pasierbicy, ale réwniez wyjatkowo che¢tnie wykorzystywanym narzedziem
ponizenia. Doskonale obrazuje to fragment, w ktorym macocha przemoca obnaza Achaj¢
na oczach shuzby:

Achaja byta pigkna i Asija zazdroscita jej tego rGwnie mocno, jak nienawidzita za inne sprawy.
Teraz patrzyla na wyprostowana, naga dziewczyng, oceniajac jej duze piersi, pigkne,
okragte biodra, ksztattne nogi... Wigkszos¢ dziewczat rozebranych pod przymusem moze
wyglada¢ $miesznie, ale Achaja wygladata jak rasowa klacz, jej dlugie, pomalowane na
czerwono wlosy opadaty na plecy i tworzyly $§wietng oprawe do $licznej twarzy z duzymi,
lekko sko$nymi oczami. Stojac nago, wygladata jak pigkna dzikuska z malowidet
wiszacych w glownej sali zamku. Asija bez zazenowania patrzyla na jej podbrzusze, na réwny
trojkat sktebionych wlosow u zbiegu ud [podkresl. J. P.] (Ziemianski 2011: 19-20).

W przytoczonym fragmencie uwage przykuwaja zasadniczo na dwie kwestie.
Pierwsza z nich jest sposob, w jaki zostaje przedstawiona protagonistka. O ile juz
poczatkowe zdania utworu mogly kierowaé uwage odbiorcy na to, ze atrakcyjnosc
fizyczna odegra istotng rol¢ w kreacji gltéwnej bohaterki, o tyle opis obnazonego
przemoca ciala Achai ukazuje ja w sposob przedmiotowy — Stawia ja w pozycji obiektu
pozadania. Uwaga zostaje zogniskowana przede wszystkim na tych elementach, ktore sa
najbardziej nacechowane erotycznie: oczach, piersiach, biodrach, nogach, okolicach
intymnych, wlosach — kolejnych czgéciach, kobiecego ciala, stuzacych ocenie jego
atrakcyjnosci seksualnej. Nie bez znaczenia sg jednak rowniez towarzyszace im epitety:
oczy i piersi muszg by¢ duze, biodra — kragle, nogi — ksztaltne. Okreslenia te maja
zwraca¢ uwage na wyjatkowa atrakcyjnos$¢ bohaterki, konstruuja jej wyobrazenie, jako
kobiety niebywale picknej i pozadane;j. Jednak zaden z wystepujacych w tekscie epitetow
nie indywidualizuje protagonistki, nie wskazuje zadnych jej cech szczegdlnych (te
Achaja zyska pdzniej), a jedynie wpasowuje ja w ramy pewnego uogdlnionego ideatu
pigkna, ktory odbiorca moze niemal dowolnie konkretyzowac.

W Erotyzmie ponowoczesnym Klimezyk (2008: 106) zauwaza, ze ,,Jednostka styka
si¢ na co dziefi, mimo pozornej réznorodnosci, z pewnym konkretnym modelem

4 Fikcyjne panstwo, w ktérym rozpoczyna si¢ akcja powiesci. Dla przeprowadzonej analizy istotne beda
réwniez Cesarstwo Luan oraz Krélestwo Arkach, gdzie kolejno trafia bohaterka. Sa to jednocze$nie miejsca
zwigzane z realizowanymi przez nig figurami kobiecosci.
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cielesnosci [...]. Chodzi przede wszystkim o ciato dynamiczne, szczupte i miode”.
Wskazuje takze, ze cialo powinno si¢ wyrdznia¢ spos$rod innych i wzbudzaé
zainteresowanie, a jego estetyczng atrakcyjno$¢ wyznaczaé moga pewne cechy
postrzegane jako wyjatkowe, np. najwickszy biust, najokraglejsze posladki, najbardziej
wydete usta, najpigkniejsze oczy (Klimczyk 2008: 99). Nietrudno zatem zauwazy¢, ze
opis obnazonej Achai faczy w sobie obie przytoczone konstatacje i w pelni odpowiada
zarysowanemu w ten sposob modelowi ciata postrzeganego wspolczesnie jako
atrakcyjne. Jednoczesnie jednak dostrzec mozna w tym pewien paradoks, bo cho¢ liczne
sygnaly w tekscie zdaja si¢ forsowa¢ wyobrazenie na temat nadzwyczajnej urody
protagonistki, wyjatkowos¢ ta nie wykracza poza ramy dos¢ sztampowego wyobrazenia
na temat ideatu kobiecego pigkna, niemniej — by¢ moze wilasnie poprzez odwotanie si¢
do stereotypu — silnie oddzialujacego i spetniajacego oczekiwania szerokiego grona
odbiorcow?.

Drugga istotng kwestia, ktora w przytoczonym fragmencie zostala naswietlona, jest
wyrazna satysfakcja oraz podniecenie seksualne, jakie daje Asiji widok obnazonej
i upokorzonej pasierbicy: ,,czula, jak jakie$ dziwne ciepto rozlewa si¢ w okolicy brzucha.
Nogi robity si¢ migkkie, a oddech krotki. To bylo jak... jak w 16zku z Archentarem, ale
Wielki Ksigze nigdy nie doprowadzil jej do takiego stanu” (Ziemianski 2011: 20).
Podniecenie odczuwane przez Asij¢ wynika ze $wiadomosci posiadania nad Achaja
wladzy, a ponizajace obnazenie pasierbicy sitag na oczach stuzby (w tym roéwniez
mezczyzn) jest tej wladzy bezlitosng demonstracja: ,,Przysuneta si¢ jeszcze blizej tak,
zeby suknia dotykata podbrzusza tamtej. Chciata da¢ odczué¢ sytuacje. Chciala, zeby
tamta musiata jeszcze mocniej poczu¢ swoja nagos¢ i bezbronnos¢” (Ziemianski 2011:
22). Opozycja narzuconej nagosci oraz ciata ubranego podkresla upokorzenie, ktorego
doznaje Achaja, oraz chorg satysfakcje, jaka czerpie z tego Asija.

Sytuacja wydaje si¢ zatem bardzo silnie nacechowana erotycznie: z jednej strony
przedstawia opis nagiego, kobiecego ciata, skupiajacy si¢ przede wszystkim na
podkresleniu atrakcyjnosci fizycznej protagonistki; z drugiej za§ — wprost stawia ja w roli
obiektu erotycznego. Swiadczy o tym pozadanie, jakie widok jej obnazonego ciata
wzbudza zardwno w ztosliwej i okrutnej Asiji, jak i w bedacym §wiadkiem ponizajacej
sceny paziu, ktéry — mimo iz powinien — nie jest w stanie odwrdci¢ wzroku od nagiej
ksigzniczki (Ziemianski 2011: 20). Nakreslone tu opozycje: ubioru i nagosci, wladzy
i ulegtosci, sity i bezbronnosci zarysowujg rowniez wyrazne powigzanie mi¢dzy sytuacja
seksualnego napigcia a przemoca. Zaleznos¢ ta z kolei, na réwni z uprzedmiotowieniem
kobiecego ciala i jego erotycznego wymiaru, bedzie determinowaé seksualne
doswiadczenia protagonistki.

Odcisnigte na Achai pigtno przemocy jest uderzajace, zwlaszcza jesli spojrze¢ na
inny opis gtdéwnej bohaterki, w ktérym czytelnik poznaje ja z perspektywy niezaleznej
od punktu widzenia innych (np. ojca lub macochy) postaci:

Achaja byla spokojng dziewczyng. Lubita marzyé, uwielbiata wieczorne spacery po ogrodzie,
a kiedy Asija ograniczyla jej t¢ mozliwo$c¢, lubita siedzie¢ w oknie, patrzac na gwiazdy [...]. Lubita
ksigzki i nauczycieli, nawet tych od fechtunku i konnej jazdy (nie cierpiata tych lekcji wiedziata
jednak, ze musi by¢ sprawna i silna, zeby zastapi¢ ojcu syna). [...] nie byla cztowiekiem czynu
i nie umiata, ani nie chciata si¢ przeciwstawiac. [...] Miata nadzieje, ze wyjdzie za jakiego$ mitego,
cho¢ trochg inteligentnego chtopca, ktory zawiezie ja do jakiegos wiejskiego dworku, gdzie beda

® Do podobnych stereotypowych wyobrazen w kreacji postaci kobiecych odnosi sie w tzw. cyklu
inkwizytorskim Jacek Piekara. Tam jednak — ze wzgledu na narracj¢ pierwszoosobowa — moze by¢ to
uzasadnione czgsciowo preferencjami gldwnego bohatera, bedacego jednocze$nie komentatorem
rzeczywistosci (Ploszaj 2016).
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si¢ kocha¢ na sianie, a ona bgdzie mu rodzi¢ dzieci i zajmowac¢ si¢ gospodarstwem (Ziemianski
2011: 15-16).

Protagonistka zostaje przedstawiona jako osoba nieco wycofana i §wiadoma swoje;j
— paradoksalnie — niskiej pozycji w arystokratycznej hierarchii. Pozostaje bierna
wzgledem sytuacji, w ktorej si¢ znajduje, uciekajac od przykrej rzeczywistosci
W literature, sztuke i sfer¢ marzen. Tak zarysowana osobowo$¢ Achai jest w gruncie
rzeczy realizacja kolejnego stereotypu: kobiety jako uosobienia tfagodnosci — spokojnej,
uleglej, unikajacej niezgody lub pokornie znoszacej upokorzenia, aby nie zaostrzaé
zaistnialych juz konfliktéw. Cho¢ ma §wiadomos$¢ pewnej przewagi nad macocha (,,Byta
jednak od niej starsza i duzo bardziej inteligentna. Wiasciwie traktowala ja jak dziecko”
[Ziemianski 2011: 16]), nie stara si¢ tego wykorzysta¢, pozwalajac innym podejmowaé
decyzje dotyczace wlasnego losu. Ksigzniczka ma rowniez bardzo dziewczece i subtelne
wyobrazenie na temat seksualno$ci oraz doswiadczen erotycznych, a przy tym nie
postrzega siebie w kategoriach obiektu pozadania. Widzac swojg przewage w intelekcie,
Achaja ignoruje aspekt fizycznego pickna, bedacy gldéwnym powodem zazdro$ci oraz
perwersyjnej fascynacji mtodszej macochy.

Poczatkowe partie powieSci nadaja protagonistce rys charakterystyczny dla
wprowadzonej do literatury za sprawg powiesci gotyckiej figury niewinnos$ci uci§nione;j
— kobiety niewinnej, subtelnej i nienachalnej, obdarzonej wielka urodg i ze wzgledu na
nig (a czgsto rowniez swoje pochodzenie), uwiktanej w sie¢ intryg i przesladowanej przez
gotyckiego totra (Sinko 1961: 135). Funkcjg¢ tego ostatniego rozumie¢ tu mozna dwojako.
Bez watpienia bedzie nim bezlitosnie przesladujaca pasierbice Asija, zazdrosna i petna
obaw o to, ze Achaja moze stanowi¢ zagrozenie dla swojego przyrodniego brata; bedzie
nim takze — choé¢ posrednio — sam Wielki Ksigze, udajacy Slepego na los corki
i stawiajacy dworska etykiete ponad dobro wiasnego dziecka. O ile jednak wielu damom
w potrzasku, znanym z powieSci gotyckich, finalnie zwykle udaje si¢ umknac
przesladowcy, o tyle Achaja w calym utworze zostaje konsekwentnie naznaczona przez
przemoc?,

Niewolnictwo i prostytucja — zbrukanie obiektu erotycznego

W wyniku intryg niedojrzatej macochy oraz pasywnej postawy Wielkiego Ksigcia
pierworodna corka Archentara trafia najpierw do wojska, gdzie pada ofiarg przemocy ze
strony starszych rekrutéw, nastepnie za$ — jako jeniec wrogiego Cesarstwa Luan — zostaje
wykorzystana w rozgrywkach politycznych i poddana torturom. Ich opis zawiera
analogi¢ do wczesniejszych doswiadczen bohaterki. Achaja ponownie zostaje rozebrana,
a opozycja nagosci i ubrania oraz wigzace si¢ z nig ponizenie obnazonego ciala (juz
wczesniej okreslonego jako przedmiot pozadania) sg tym wyrazniejsze, ze skrgpowana,
zdezorientowana, przerazona i catkowicie bezbronna protagonistka zostaje tu odarta
réwniez z dumy, jaka starata si¢ zachowac, bedac upokarzana przez zawistng macochg.

& Warto w tym miejscu nadmienié, ze wybawione zostajg zwykle bohaterki romanséw z nurtu sentimental
gothic, reprezentowanego m.in. przez tworczo$¢ Anne Radcliffe. Protagonistki tych utworéw zostaja ocalone
z rak przesladowcy dzigki interwencji ukochanego oraz osdb zyczliwie, lecz potajemnie wspierajacych ich
zwiagzek. Szczgscia tego nie maja zwykle damy w potrzasku bedace ofiarami tyrana w powiesciach grozy
z nurtu terror gothic, ktérego prekursorem i jednocze$nie najwybitniejszym reprezentantem byt Mathew
G. Lewis. Bohaterki tych utwor6w do$wiadczaja wstrzasajacego okrucienstwa, sa ponizone i upodlone, a jezeli
zostang wybawione, czesto niedtugo potem umieraja (Sinko 1961: 141-149). Trwale zogniskowanie erotyki
i coraz drastyczniejszych aktow przemocy na postaci Achai wpisuje ja wlasnie w ten typ niewinnosci
uci$nionych, ktore pod wptywem przemocy trwale traca swoja czystosé, o czym bedzie mowa w dalszej czgsci
pracy.
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Tym razem jednak jej nago$¢ nie stuzy wywotaniu podniecenia u innych bohateréw:
,Mistrz nie patrzyl na nig tak, jak me¢zczyzna na kobiete. Pochwycita kilka spojrzen
uczniéw, byla naprawde¢ bardzo tadna, ale [...] nie zamierzali jej szykanowaé ani
zawstydza¢” (Ziemianski 2011: 259).

Zaprezentowany fragment wyklucza seksualne podtoze przemocy, jakiej ma zosta¢
poddana bohaterka, a jednak opisowi tortur trudno odméwié pewnego zabarwienia
erotycznego. Kolejny raz podkres$lana jest uroda protagonistki — cho¢ wydaje si¢ to
catkowicie zbgdne z fabularnego punktu widzenia — a takze jej bezbronno$¢. Nie tylko
psychicznej, ale i fizycznej przemocy, ktorej ofiarg pada glowna bohaterka, z punktu
widzenia odbiorcy bez trudu mozna nada¢ seksualne konotacje. W omawianym
fragmencie torturom zostaja bowiem poddane sfery kobiecego ciala uchodzace za
najbardziej erogenne: piersi oraz genitalia (Ziemianski 2011: 260-263). Zasadnos¢
takiego wyboru wydaje si¢ do$¢ oczywista, a thumaczy¢ mozna ja duzg wrazliwoscig na
bol tych wiasnie miejsc. Nietrudno jednak zauwazy¢, ze w do§¢ wygodny sposob
usprawiedliwia to umieszczeniec w tekécie szczegotowego — graniczacego
z pornograficznym — opisu elementow ciata, ktore bez watpienia najsilniej oddziatuja na
wyobrazni¢ erotyczng. Przywotujac stowa Bataille’a: ,,pickna twarz zapowiada to, co
stroj kryje. Ze chodzi o sprofanowanie tej twarzy i jej pickna. Sprofanowanie przez
odstonigcie najpierw wstydliwych czesci ciata kobiety, a potem umieszczenie w nich
meskiego czionka” (Bataille 2007: 141), nalezaloby uznaé, ze przedstawiona przez
Ziemianskiego scena tortur jest wigc de facto opisem gwattu dokonanego na dziewczynie,
kolejng — tym razem znacznie brutalniejsza — profanacja jej mlodego, picknego
i niewinnego ciata. Mimo Ze nie dochodzi tu do stosunku seksualnego, sytuacje te
nietrudno zinterpretowac (podobnie zresztg jak ponizenie ksiezniczki przez macoche)
w kontekscie stow francuskiego mysliciela. Czytelnik moze zidentyfikowaé bohaterke —
okreslang konsekwentnie przede wszystkim przez urodg — jako obiekt erotyczny, ktory
ulega profanacji najpierw poprzez obnazenie i upokorzenie, a nast¢pnie poprzez gwatt,
jakim jest poddanie torturom intymnych czgsci ciata. Dochodzi do zbrukania uci$nionej
niewinnosci, ktora byta Achaja w momencie zawigzania akcji wydarzen, upodlenia
i zniszczenia pewnego ideatu kobiecego pickna. Ten moment determinuje rowniez dalsze
losy protagonistki.

Kolejnym etapem reifikacji bohaterki jest rola niewolnicy. Stajac si¢ nia, Achaja nie
ma ztudzen co do mozliwosci powrotu do rzeczywistosci, w jakiej zostata wychowana.
Znajac pozycje niewolnikow w Cesarstwie Luan’, rozumie, ze zostata odarta nie tylko
z godnosci, ale i z czlowieczenstwa. Swiadomo$é ta wymaga od niej myslenia
w kategoriach walki o przetrwanie i podejmowania dramatycznych decyzji, na ktoére —
jako ksigzniczka — nie byla przygotowana. Ukazuje to dos¢ sugestywnie dialog migdzy
Achajg a jednym z jej przyszlych towarzyszy niedoli. Rozmowa jest wilasciwie
propozycja, wzgledem ktorej dziewczyna musi si¢ btyskawicznie ustosunkowac:

— [...] Mloda jestes, niedo$wiadczona, ale widzg, rozum masz. Bynajmniej nie w dupie [...]. My
ci proponujemy taka rzecz. Idziesz z nami, dobrowolnie. Do czego bedziemy ci¢ uzywac,
wiesz dobrze... Ale nas jest tylko dwdch! A poza tym bedziemy ci¢ broni¢ przed reszta. Powiemy
ci co i jak, na poczatku nakarmimy, nauczymy jak zy¢. [...]

7 Status ten Achaja poznata podczas uczty, na ktorej Archentar podejmowal cesarskiego posta. Widzac, ze
ustugujace mu poinagie niewolnice wywotaty zgorszenie, poset ttumaczyl to nastepujaco: ,,to nie kobiety.
To niewolnice. Nieludzie [...]. To jakbys$cie panie dopuscili do stotu psy. One réwniez nie nosza szat”
(Ziemianski 2011: 48).
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Achaja zagryzla zgby, a wigec to ja czeka? Upokarzajaca rola natoznicy dwoéch
niewolnikdw? Nerwowo obejrzata si¢ za siebie. Kilku oberwancow patrzyto na nia, podchodzac
coraz blizej. [...] Zezwierzecone mordy $widrowatly ja oczami. [...]

—Ide! — krzyknela i pobiegta za oddalajaca si¢ dwojka. — Id¢ z wami! (Ziemianski 2011: 300)

Ksigzniczka staje zatem przed wyborem: zawalczyé o przezycie w obozie,
korzystajac z propozycji dwoéch innych niewolnikdéw, ktorzy zachowali jeszcze
czgsciowo cztowieczenstwo, lub poddac si¢ 1 zginaé¢ w ciagu kilku dni, bedac gwaltcong
przez tych, ktorzy ulegli zezwierzeceniu. Dworskie okreslenie ,,natoznica” trudno uznac
w tej sytuacji za adekwatne, bowiem rola, jaka przypadnie w udziale gléwnej bohaterce,
balansuje raczej pomigdzy prostytucja a niewolnictwem seksualnym. Dziewczyna godzi
si¢ na swoj los, w gruncie rzeczy jednak wybor, przed ktorym staje, jest tylko pozorny,
ajej warto$¢ zmierzona zostaje uzytecznoscig i atrakcyjnoscig ciata. W sytuacji tej
dochodzi zatem do pewnego rodzaju wymiany ushlug — zaptata, jaka otrzymuje
dziewczyna za seks, jest mozliwos¢ przetrwania w nieludzkich warunkach obozu. Achaja
oddaje siebie jak przedmiot®, widzac w tym konieczno$¢, ale jednoczesnie nie
odczuwajgc przy tym zadnej satysfakcji:

Mgzczyzni przekomarzali si¢ ozywieni nagle, czy ten drugi ma wyjs¢, czy zosta¢ i popatrzec,
apotem... A potem... To byl pierwszy raz w jej zyciu. Pierwszy i od razu drugi. Ale byty i dobre
strony. Po torturach Mistrza Anai te czeSci ciata, ktore mezezyzni najbardziej sobie upodobali,
u niej byly wilasciwie pozbawione czucia. To, ze miata skute nogi, wlasciwie uniemozliwiato
pozycje klasyczna, musiata kleknaé i, za przeproszeniem, wypiaé si¢, co moze byto i zwierzece,
ale za to pozwalalo jej przynajmniej nie patrze¢ im w twarze. A po trzecie, obydwaj byli kiedys na
dworze, znali pewne zasady i ich zachowanie pozwolilo jej zachowaé resztki szacunku do samej
siebie. Z cala pewno$cig byta to rzecz znacznie mniej nieprzyjemna niz zjedzenie
robaka (Ziemianski 2011: 316).

Mozna tu zauwazy¢, jak daleko idacy w skutkach byt gwalt, ktérego zaznata Achaja
za sprawg tortur i jak silnie ingerowal w jej seksualnos$¢. Choc inicjacja przebiega tu
W sposob, ktory uzna¢ by mozna za ponizajacy (znaczace jest uzycie takich okreslen jak
»Zwierzgce”, a takze ulga zwigzana z brakiem konieczno$ci patrzenia kochankom
w twarz), nie moze jednak dorownac upodleniu, ktérego bohaterka zaznata juz wczesniej.
Profanacja, jakiej dokonano na ciele Achai poprzez tortury, pozbawita jg jakiejkolwiek
podmiotowosci w  roli  partnerki  seksualnej, uniemozliwita odczuwanie
erotycznej satysfakcji i postawita w roli przedmiotu, ktory moze si¢ oddawac, nie moze
jednak w pelni wspotuczestniczy¢é w akcie seksualnym. Warto podkresli¢, ze
protagonistka nie odczuwa ponizenia wynikajacego z jej instrumentalnej roli, ulge wrecz
przynosi jej mozliwos¢ dostrzezenia pozytywnych strony swojej inicjacji, przyjmuje wigc
ulegle konieczno$¢ takiego stanu rzeczy.

Rola niewolnicy seksualnej wigze si¢ natomiast z tym, ze — jak juz zostato
wspomniane — wybor dokonany przez Achaje, jest wyborem jedynie pozornym. W istocie
zostaje ona bowiem uzalezniona od swoich towarzyszy, ktorzy z jednej strony oferuja
dziewczynie pewna ochrong¢ oraz ucza zasad przetrwania, stajac si¢ tym samym jej
opiekunami i mentorami; z drugiej za$ — dostajg prawo do dysponowania jej ciatem wedle

8 Bataille (2007: 127-128) zauwaza, Ze kobieta — jesli spelnione zostang warunki — po prostu oddaje si¢
mezezyznie jak przedmiot, prostytucja zatem, rozumiana jako $§wiadczenie ustug seksualnych w zamian za
wynagrodzenie, wprowadza jedynie sprzeczno$¢, poniewaz nieustanna troska o podkreslanie urody jest
dowodem na to, ze kobieta samg siebie postrzega w kategoriach obiektu przedstawianego do oceny
mezezyznom. Tu jednak szczegdlnie istotne wydaje si¢, ze rola przedmiotu erotycznego zostala Achai
narzucona przemoca, zanim bohaterka swiadomie dojrzeje do zrozumienia istoty wiasnej seksualnosci.

51



literatura ludowa

_6
2019

wlasnego uznania i wlasciwie w kazdym momencie, a ch¢é uwolnienia si¢ skazywataby
bohaterke na $mier¢. Ztudna okazuje si¢ rOwniez sama mozliwos¢ dokonania wyboru. To
nie protagonistka decyduje o swoim losie, lecz zostaje wybrana w momencie, w ktorym
daje si¢ zauwazy¢ — wilasnie jako przedmiot — ze wzgledu na atrakcyjno$¢ cielesng —
dostarczajaca bodzcow, pobudzajaca inne ciala, przykuwajaca uwage (Klimczyk 2008:
107). Réwniez stownictwo, jakim postuguja si¢ niewolnicy, wskazuje na instrumentalne
potraktowanie dziewczyny. W cyniczny sposob nie pozostawiaja jej ztudzen, co do tego,
ze beda jej ,,uzywaé” — jak przedmiotu, a zatem nie ma tu mowy o relacji partnerskiej;
takze niejednokrotne okreslanie jej mianem ,,$licznej dupy” wyraznie wskazuje, ktora
czg$¢ ciala i jakie czynno$ci sa najbardziej pozadane. Achaja zyskuje mozliwo$¢
przetrwania jako niewolnica nie ze wzgledu na swoja podmiotowos¢, bo tej zostaje
pozbawiona, ale dlatego, ze zostaje oceniona jako ,uzyteczna” w roli obiektu
seksualnego.

Mordercza femme fatale

Po latach Achaja podejmuje udang probe ucieczki z niewoli, a uchodzac poza
granice Luan jako prostytutka, przypieczetowuje swoje przekonanie, ze najwazniejszymi
kartami przetargowymi kobiety w walce o przetrwanie sg jej ciato i uroda. Laczac
seksualng atrakcyjno$¢ protagonistki z niezwykla sprawnoscig fizyczna oraz nabyta
W czasie niewoli umieje¢tnoscia zabijania z zimng krwia, Ziemianski kreuje bohaterke
0 wyraznym rysie demonicznym, co ujawnia jej starcie z Virionem — jednym
z najlepszych szermierzy przedstawionego $wiata. Achaja nie jest juz ani niewinng
pigknoscia, ani zagubiong dziewczyna, ktorej przemoca zostaje narzucona rola obiektu
erotycznego. Stajac przed przeciwnikiem, wykorzystuje zdobyte wcze$niej
doswiadczenie, $wiadomie i z premedytacjg oferujac si¢ jako przedmiot pozadania:

Achaja u$miechnela si¢ jeszcze szerzej, zrobila ming ,.dziewicy”, a potem... wysungta jezyk
i oblizata si¢ tak, ze wszystkich mezczyzn w zasiggu wzroku przeszty ciarki. Ciarki i co$ jeszcze.
[...]

— Umiem to robié, stary! Jestem kurwa. Jestem nauczona. Ze mng byloby ci dobrze [...] jak
z mtoda, ghupia zong [...]. Powiedziatbys: ,,Spiewa;j”, to bym ci $piewata, powiedzialbys: ,,stan na
rzgsach”, a ja bym staneta. Ze mna bytoby ci fajnie, Virion! Naprawde bym krzyczata, nie dlatego,
zem nierzadnica, po prostu sprawiasz, ze dopiero widzac ciebie, wiem, co to m¢zczyzna. Kocham
ci¢! [...] wszystkie takie jak ja... sikatyby po nogach, zeby moc by¢ z toba! A ja... A ja, niestety,
muszg ci wypru¢ flaki! Niefart, co? [...] Tak si¢ z reguly pierniczy w zyciu. Spotykasz swojego
wys$nionego bohatera... I go, psiamaé, musisz zabié, albo on zabije ciebie (Ziemianski 2003: 223—
224).

Achaja uwodzi Viriona, przemowg i zachowaniem prezentujac $wiadomos¢ swojej
seksualnej atrakcyjnosci oraz celujac we wszystkie najczulsze punkty przeciwnika.
Uwodzi oczywiscie nie w sensie dostownym, nie ma bowiem na celu doprowadzenia do
zblizenia seksualnego, stara si¢ jednak, by szermierz zobaczyt w niej kobiete, ktorej
pragnie, prébuje wzbudzi¢ w nim pozadanie, aby w ten sposdb zyskaé przewage
W pojedynku. Znajac upodobania Viriona z opowiadan Hekkego — jednego z jego
uczniow, a jej towarzysza niewoli — konstruuje swoja przemowe tak, by uderzy¢ we
wszystkie stabosci przeciwnika: jego upodobanie do prostytutek (,,Jestem kurwa. Jestem
nauczona” [Ziemianski 2003: 223]), ale réwniez tgsknote za blisko$cig i przywigzaniem,
ktérych w zyciu nie doswiadczyt (,,Ze mna byloby ci dobrze [...] jak z mtoda zong”
[Ziemianski 2003: 223]). Jednocze$nie tworzy swodj obraz na zasadzie kontrastu
i konglomeratu pozadanych, lecz niejednokrotnie sprzecznych cech: u$miechajac si¢
niewinnie (uderzajace w sytuacji, gdy Achaja z fatwoscia powalita trzech przeciwnikow
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i teatralnie — krwia zabitych przez nich kolezanek — naznaczyla twarz barwami
wojennymi), nastepnie za$ zachowujac si¢ w sposob wyzywajacy: prowokuje i podnieca.
Z jednej strony prezentuje si¢ jako bezlitosna ,,maszyna do zabijania”, z drugiej za$ —
zapewnia o oddaniu i postuszenstwie wzgledem ,,swojego mezczyzny”. Mowi Virionowi,
ze jest jej mistrzem, wyznaje mu mitos¢, podziwia za wszystko, bez wzgledu na wady.
Projektuje siebie jako kobiet¢ wymarzong, idealng: pickna, fascynujaca, $miertelnie
niebezpieczna, a jednoczesnie oddang i kochajaca, wzbudza pozadanie, ale i nostalgig,
uwodzi, czaruje i gra uczuciami. W jej zachowaniu mozna dostrzec rowniez szalefistwo
demonicznej kobiety-modliszki, wabigcej mezczyzng tylko po to, by w decydujacym
momencie zada¢ mu zabdjczy cios. Wpisuje to Achaje w zakorzeniony kulturowo obraz
femme fatale — pociagajacej i fascynujacej kobiety, $wiadomej swojego erotycznego
magnetyzmu i jednocze$nie niosacej zgube tym, ktoérzy stang jej na drodze.

Achaja staje si¢ $wiadoma sity oddziatywania kobiecej seksualnosci, mozna jednak
zauwazy¢, ze scena, jakg odgrywa przed Virionem, jest bardzo teatralna i — mimo ze
odnosi pewien skutek — pozbawiona naturalno$ci. Jezyk, jakim postuguje si¢ bohaterka,
jest wulgarny, majacy obudzi¢ najnizsze zadze. Lech Nijakowski (2010: 127), omawiajac
literature pornograficzna, zauwaza, ze obsceniczno$¢ jezyka uprzedmiotawia kobiete 1 jej
ciato. Réwniez przywotywany juz Bataille (2007: 133) wskazuje na istotng rol¢ jezyka
w mowieniu o seksualnoéci, podkreslajac, ze bezwstydne okreslanie aktéw oraz
narzadow plciowych jest znakiem upodlenia. Mozna zatem zauwazy¢, ze ordynarny
jezyk podkresla, iz Achaja samga siebie przedstawia w roli przedmiotu. Swiadoma
wlasnego ponizenia, wykorzystuje aktorsko do$wiadczenia niewolnicy i prostytutki,
starajac si¢ za ich pomoca wzbudzi¢ pozadanie.

W przedstawionym fragmencie glowna bohaterka powiesci Ziemianskiego
instrumentalnie postuguje si¢ seksualnoscia, jednak do tego, by w petni zrozumie¢ istote
erotyzmu, musi odzyskac to, czego pozbawily ja tortury Mistrza Anai, czyli zdolno$¢ do
odczuwania erotycznej rozkoszy. Staje si¢ to mozliwe, gdy wskutek podjetych przez
krolestwo Arkach dzialan wojennych z ,,potworami™® z Wielkiego Lasu, Achaja ginie.
Jest to jednak $mieré symboliczna, ksiezniczka umiera bowiem jako czlowiek, ale
jednoczesnie zostaje przywrocona do zycia jako ,,potwor”: zyskuje nowe umiejetnosci,
zmysty ulegaja wyostrzeniu, jej cialo moze przeksztatcaé si¢ w zaleznosci od jej woli,
przede wszystkim jednak zostaje w pelni zregenerowane, co jest istotne rowniez
w kontekscie odczuwania przez bohaterke wiasnej seksualnosci. O ile bowiem inicjacje
przeszta juz wczesniej, taczyla si¢ ona badz to z bolem, badz to z obojetng koniecznoscia.
Mozna zauwazy¢, ze bohaterka przechodzi niejako ,,nowa inicjacje” — tym razem
potaczong z silnymi doznaniami natury erotycznej:

To wszystko, co ,,popsut” jej Mistrz Anai, teraz bylo ,,naprawione”. Czuta. Czuta wszystko. [...]
Przestata odczuwac wstyd. Jedynym uczuciem, jakie ja ogarn¢lo, byta nieporownywalna z niczym
btogosé, przerodzona po chwili w Igk, ze stanie si¢ co$, co przerwie to, co si¢ z nig dzieje. Wtedy
zaczela jeczeC. Zaczeta zatapiac si¢ w tym, co ich taczy. Krzykneta doktadnie w tej samej chwili
co chiopak (Ziemianski 2003: 424-426).

® Nieznana blizej rasa, silnie zwigzana z magia i zamieszkujgca tzw. Wielkie Lasy — mateczniki magicznej
mocy. Charakteryzuje si¢ zdolnoscig do zmieniania ksztaltu ciata: w zaleznosci od sytuacji moga wyglada¢ jak
ludzie (z ta jednak réznica, ze ich oczy sa calkiem czarne i nie maja biatek) lub przybra¢ naturalng dla siebie
forme antropomorficznej istoty, posiadajacej ogon, kly i pazury — jak kot — oraz niezwykle wyostrzone zmysty.
Ze wzgledu na ,,zwierzeco$¢” wygladu i znacznie wigksza sprawno$¢ ciata, istoty te okreslane sa przez
bohateréw powiesci mianem ,,potworow”.
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Jest to tak naprawde pierwsze erotyczne przezycie Achai, pozwalajace jej odczuwaé
podniecenie oraz satysfakcj¢ seksualna, ktore wczesniej byty dla niej nieosiagalne. Akt
plciowy potraktowany jest czysto popedowo, odbywa si¢ na tonie natury i pozbawiony
jest wszelkich kulturowych obwarowan, co — zwazajgc na dotychczasowe doswiadczenia
bohaterki — dziata na korzys¢ sytuacji. Fragment ten jest istotny o tyle, ze protagonistka,
po raz pierwszy przezywajac rozkosz, zyskuje nowa $wiadomos$¢ seksualng. Mozna to
zaobserwowaé, wracajac do fragmentu, w ktérym Achaja uwodzi stowami Viriona tuz
przed pojedynkiem. Robi to, wiedzac, ze takie zachowanie moze rozbudzi¢ jego
wyobraznig¢ i probuje to wykorzystac. Jednak dopiero po powtdrnej inicjacji, po $mierci
i powrocie do zycia bez pigtna w postaci uposledzenia ciata, gtéwna bohaterka powiesci
Ziemianskiego zaczyna nie tylko wiedzie¢ o istnieniu mechanizmow rzadzacych
erotyzmem, ale rowniez rozumie¢ je i efektywnie wykorzystywaé. Pokazuje to chocby
sposob, w jaki Achaja dobija targu w sprawie utworzenia szlaku handlowego przez
Wielki Las:

Popatrzyta mu prosto w oczy. Usmiechneta sie.

— Dwadziescia. I dam ci dupy. Tu i teraz. [...]

— Dwadziescia! Dwadzieécia od sta! — powiedziat glosno.

Roze$miata si¢. Usiadla na kocu. Podobat jej si¢. Kiedy usiadt obok, chwycita go za ramiona
i przewrocita na siebie, $miejac sie caly czas. Przykryla ich oboje dokladnie, potem zaczetla
rozpina¢ kurtke. Byta tak strasznie ciekawa jego ciala (Ziemianski 2003: 465-466).

Powtoérna inicjacja sprawia, ze Achaja przestaje by¢ jedynie biernym obicktem
czynnosci seksualnych, ale roéwniez zaczyna wychodzi¢é naprzeciw nowym
doswiadczeniom, jest ich ciekawa, odkrywa ich inng strong — nie tylko t¢ zwiazang
zbélem i przemoca, lecz takze t¢ laczacy si¢ ze zmystowoscig. Bohaterka staje si¢
kusicielka, $wiadomie oferujaca cialo me¢zczyznie, jednak w sposob zgota rézny niz
dotychczas:

Przewrdcita si¢ na bok, niby przypadkiem wystawiajac pupe spod koldry. Delikatnie, skubigc
samymi koniuszkami palcow, podciggneta znow koszule, zeby pokazaé swoj lewy posladek. [...]
Teraz konsumpcja owocow zwyciestwa. Delikatnie przykryta go kotdra, przytulita si¢ lekko. Ujeta
jego dton, kierujac tam, gdzie powinna si¢ znalez¢. Zaraz si¢ chlopczyku przekonasz, co zwycigzey
robig z pokonanymi. Odwiecznym prawem wojny gwalca! Juz za chwilg, $liczny chlopcze,
zostaniesz zgwatcony (Ziemianski 2003: 522-523).

Z punktu widzenia fabularnych zdarzen Achaja — o§mielona nowymi doznaniami
i silnie odczuwajaca wlasng atrakcyjno$¢ — zaczyna przejmowac inicjatywe, uwodzac
W sposob spontaniczny i naturalny, tak rézny od teatralnej przemowy skierowanej do
Viriona. Co znaczace, dopiero po przemianie w ,,potwora” Achaja ulega pelnemu
upodmiotowieniu w sferze erotycznej — rozpoznaje swoja seksualno$¢ i aktywnie dazy
do jej zaspokojenia. Bohaterka pozostaje kobietg fatalng — pickng, uwodzicielskg
i niebezpieczng — ale jakze inna, wyzwolong z krepujacych jg dotad konwenanséw
(podkreslona w trakcie przemiany opozycja kultury i natury). Czy jednak w oczach
odbiorcy réwniez zrzuca z siebie pig¢tno obiektu erotycznego, pozostaje pytaniem
otwartym.

Podsumowanie

Gtowna bohaterka powiesci Ziemianskiego kreowana jest na przedmiot pozadania,
realizujac kolejne popularne i zakorzenione w zbiorowej §wiadomosci figury kobiecosci.
Poczatkowo ukazana jest jako pewien stereotyp ideatu kobiecosci — kobiety picknej,

54



literatura ludowa

_6_
2019

madrej, ale tez na tyle uleglej, by zawsze pozostawac w cieniu i nie stanowi¢ zagrozenia
dla tych, ktérzy sprawuja nad nig wiadzg. Achaja jako uci$niona dziewica, bedac
uosobieniem subtelnosci i delikatnosci, stanowi obiekt erotyczny — wzbudzajacy
pozadanie i stymulujacy wyobrazni¢ przez zawarta w nim mozliwo$¢ zbrukania
niewinnosci, ktorej personifikacja jest protagonistka powiesci.

Nastepnie — poprzez kolejne ponizenia — zostaje z tego idealu odarta: obnazona,
poddana torturom i sprofanowana traci wcze$niejszg intrygujaca tajemniczosc. Stajac si¢
niewolnica, w rozumieniu prawa Luan przestaje by¢ czlowickiem — ulega peinej
reifikacji, traci wszystko, co do tej pory posiadata, rowniez tozsamos¢. Pozostaje jej
atrakcyjnos$¢ cielesna, bedaca jedynym czynnikiem stanowiacym od tej pory o wartosci
protagonistki. To dzigki urodzie zwraca na siebie uwage w obozie niewolnikow — zostaje
dostrzezona jako wartosciowy przedmiot i dzigki temu zyskuje mozliwos$¢ przetrwania.

Ostatnig realizowang figurg kobiecosci jest fascynujgca i $miertelnie niebezpieczna
kobieta fatalna, uwodzicielska i siejaca zniszczenie. Silna, bezwzgledna, z fabularnego
punktu widzenia niezwykle aktywna, stanowigca zagrozenie tym bardziej, ze jest w petni
swiadoma swojej seksualno$ci, wymyka si¢ uprzedmiotawiajacym ja konwenansom.
Podkresla to fakt, iz upodmiotowienie bohaterki w sferze erotycznej wymaga zmiany
kategorialnej — z cztowieka w ,,potwora”. Jednak nawet wtedy, gdy jej cialo zostaje
odmienione w Wielkim Lesie, jego atrakcyjnos$¢ pozostaje cecha najsilniej oddziatujaca,
wybijajaca si¢ ponad te, ktére moga wzbudza¢ grozg (,,Kly nie kly, szlag z ogonem.
Siedziata przed nim catkiem naga, $liczna dziewczyna” [Ziemianski 2003: 456]). Achaja
przechodzi nie tylko droge od niewinnej dziewczynki do kobiety demonicznej, ale
réwniez od niewolnicy do wladczyni poteznego cesarstwa, w drodze rewolucji w ciggu
zaledwie kilku lat przeprowadzajgc zastany $wiat od antyku do ery nowozytnej®.
A jednak na kazdym etapie — mimo swojej seksualnej emancypacji — zostaje okreslana
przede wszystkim przez pryzmat wygladu, nie czynoéw, ktorych znaczenie zostanie
podkreslone dopiero w Pomniku cesarzowej Achai, ktorego akcja rozgrywa sie tysigc lat
p6zniej. Podsumowujac stowami Bataille’a: ,,Sensem tego przedmiotu [erotycznego —
przyp. J. P.] jest uroda. Ona stanowi o jego warto$ci. Uroda przedmiotu jest tym, co czyni
z niego obiekt pozadania” (Bataille 2007: 138).

10 7a uwagi na ten temat, udzielone w owocnej dyskusji, dziekuje prof. Krzysztofowi Unitowskiemu.
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JOANNA PLOSZAJ

A DAMSEL IN DISTRESS, A SEXUAL SLAVE AND A FEMME FATALE: MECHANISMS OF
CREATING A FEMALE CHARACTER AS AN EROTIC OBJECT IN ANDRZEJ ZIEMIANSKI’S
NOVEL ACHAJA

This article presents an analysis of methods used by Andrzej Ziemianski in his novel
Achaja to create a female character. The main character of the novel is the eponymous
Achaja, a princess of the fictional kingdom called Troy. Although she is presented as a
strong heroin dealing with all sorts of adversities, in fact she can’t make decisions for
herself. The article presents three stereotypical figures of femininity reflected in the main
character at various stages of the novel: a damsel in distress, a sexual slave and a femme
fatale. The analysis shows that the protagonist is defined by her sexual attractiveness and
that she is created as an erotic object.
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