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W strone etnomuzykologii stosowanej
— Pracownia Muzyki Tradycyjnej IMiT

Streszczenie: Tekst dotyczy dziatalno$ci Pracowni Muzyki Tradycyjnej, powotane;j
17 czerwca 2015 roku przy Instytucie Muzyki i Tanca. Ttem inicjatyw podejmowa-
nych w ramach Pracowni sg idee wynikajgce z tresci Konwencji UNESCO w spra-
wie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego z 2003 roku oraz koncepcje
dziatan w duchu etnomuzykologii stosowanej. Tekst porusza problem kontynuacji
tradycyjnych form praktyki muzycznej w kontekscie nowych zjawisk okreslanych
mianem revival, ,powrotu”, ,rewitalizacji” lub ,rekonstrukcji”. Prezentuje skrétowy
przeglad modelowych dziatan edukacyjno-kulturalnych, prowadzonych przez sto-
warzyszenia i fundacje skupione wokot nieformalnej organizacji pod nazwg Forum
Muzyki Tradycyjnej. Dziatania te stanowig podstawe systemowych, dtugofalowych
programoéw, koordynowanych przez Pracownie i subwencjonowanych ze srodkéw
budzetowych MKIDN. Istotg programoéw Pracowni jest wspieranie bezposredniego
przekazu tradycji muzycznych w relacji ,mistrz — uczen” oraz interdyscyplinarna
wspotpraca animatoréw, badaczy, uczonych, artystéw, pedagogéw oraz urzed-
nikéw panstwowych.

Stowa kluczowe: muzyka tradycyjna, etnomuzykologia stosowana, kontynuacja,
ochrona, Pracowania Muzyki Tradycyjnej

Towards Applied Ethnomusicology
— The Traditional Music Laboratory of the Institute of Music and Dance

Abstract: The text describes the activities of Traditional Music Laboratory of the
Institute of Music and Dance, which was established on 17 June 2015 in Warsaw.
The main objective of the Laboratory’s programs is to support traditional music
transmission in a direct ,master-apprentice” relationship and to facilitate an inter-
disciplinary, long-term collaboration between animators, researchers, scholars,
artists, pedagogues and civil servants under subsidy of Polish Ministry of Culture
and National Heritage. Ideas discussed in this paper arise from the content of
the UNESCO Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage
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(2003) as well as the assumptions of applied ethnomusicology (the International
Council for Traditional Music, Study Group on Applied Ethnomusicology). The
question that needs to be asked in the context of the above-mentioned perspec-
tives is how to describe the problem of the continuity of the traditional forms of
musical practices in the context of new phenomena, such as the “revival”, “return”,
“revitalization” or “reconstruction”, in Poland. The paper focuses on a brief overview
of educational and cultural actions taken by chosen NGOs, foundations and associa-
tions organized in an informal initiative known as the Forum of Traditional Music.

Key words: traditional music, applied ethnomusicology, continuity, safeguarding,
Traditional Music Laboratory

Jednym z podstawowych zatozen programu Pracowni Muzyki Tradycyjnej,
powotanej 17 czerwca 2015 roku przy Instytucie Muzyki i Tanca w War-
szawie, jest proponowanie i wspieranie inicjatyw oraz koordynowanie pro-
jektow podejmowanych na rzecz zachowywania i kontynuacji tradycyjne;j
kultury muzycznej w Polsce. Odniesienie zatozen programowych PMT
do przestania Konwencji UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego
dziedzictwa kulturowego z 2003 roku jest zabiegiem celowym.

Dla matych i srednich narodéw Konwencja jako sktadnik prawa miedzy-
narodowego daje moralny punkt oparcia dla dziatah zmierzajgcych do
ochrony (i obrony) tozsamosci i podmiotowosci lokalnej (spotecznosci
wiejskiej, miejskiej, spoteczenstwa kraju, regionu, etycznej zbiorowosci
narodu) i zacheca do namystu nad potrzebami i mozliwosciami realizacji
tej szlachetnej w intencjach umowy miedzynarodowej [Dahlig 2015: 28].

Idea powotania jednostki funkcjonujgcej w strukturach instytucji panstwo-
wej i ukierunkowanej na prowadzenie dziatahn w obszarze tradycyjnej
kultury muzycznej w Polsce, kietkowata wczesniej w srodowisku Forum
Muzyki Tradycyjnej. Podjete w Roku Kolberga (2014) inicjatywy réznych
Srodowisk, ogniskujgcych swoje zainteresowania wokét tematu tradycyjnej
kultury muzycznej, staty sie swego rodzaju gwarantem potencjatu, ktory
tkwi zaréwno w samej ludowej muzyce tradycyjnej, jak tez w ludziach,
ktérzy od wielu lat zabiegajg o przywrdcenie pozytywnego obrazu tra-
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dycyjnych praktyk muzycznych w powszechnym odbiorze spotecznym.
Zatozenia programowe nowo powstatej Pracowni Muzyki Tradycyjnej sg
w duzej mierze oparte na refleksjach i postulatach szerokiego srodowi-
ska — animatoréw, badaczy, uczonych, artystéw, pedagogéw, urzednikow
panstwowych — poddanych dyskusji podczas ogolnopolskiej konferencji
Rok Kolberga — i co dalej?".

Niezwykle istotny jest fakt wspotpracy interdyscyplinarnej i wieloaspek-
towej, pozwalajgcej rozszerza¢ dotychczasowe perspektywy poszcze-
golnych srodowisk tworzacych réznorodne sfery zainteresowan muzyka
tradycyjng i jej kontekstami. Jak dotad tylko w niktym stopniu srodowiska
te ze sobg wspdtdziataty — gtownie ze wzgledu na brak dostatecznej
wiedzy na temat wzajemnych aktywnosci i ich charakteru, jak tez z po-
wodu réznic w postrzeganiu i interpretowaniu pewnych dziejgcych sie ,tu
i teraz” zjawisk kultury muzycznej. Powodem tego wydaje sie by¢ takze
brak realnej platformy sprzyjajgcej takiemu wspotdziataniu. W Polsce
srodowisko tak zwanych praktykéow?, czy ,muzykéw wtérnego obiegu”
[Bikont 2012], w wiekszosci nie jest zainteresowane zgtebianiem wiedzy
etnomuzykologicznej, za$ uprawiajacy te dyscypline uczeni z reguty nie
praktykujg muzyki tradycyjnej. Odstepstwa od tej zasady — w przypadku
obydwu srodowisk — nalezg do wyjatkow. Polska nauka, ktorej przedmio-
tem jest muzyczny folklor i tradycyjne kultury muzyczne $wiata, wyrasta
przede wszystkim z tradycji austro-niemieckiej, a nie anglo-amerykanskie;j,
skandynawskiej czy tez stowianskiej (potudniowo-wschodniej), sytuuja-
cych etnomuzykologie w strukturach wyzszych uczelni muzycznych lub tez
na wydziatach uniwersyteckich z silnie rozszerzong praktykg muzyczna.

1 Konferencja, zorganizowana przez Instytut Muzyki i Tanca we wspétpracy z cztonkami Fo-
rum Muzyki Tradycyjnej, odbyta sie w Radziejowicach w dniach 26—-27 listopada 2014 roku
i byta szerokim, wielowgtkowym podsumowaniem obchodéw i dziatan priorytetowych
roku jubileuszowego — dwusetnej rocznicy urodzin Oskara Kolberga. Szczegétowy raport
wydarzen podjetych w Roku Kolberga zostat wydany drukiem oraz dostepny jest on-line
na stronie IMIT [http://www.kolberg2014.org.pl/uploads/files/290_Raport-Rok-Kolberga-
2014-pdf.pdf].

2 Jestto okreslenie powszechnie i od dawna uzywane w srodowisku oséb skupionych wokot
Forum Muzyki Tradycyjnej, odnoszgce sie do ,muzykantéw z miasta” kontynuujacych czy
rekonstruujgcych dawng muzyke wsi. Czesto jest ono rozumiane jako opozycja do okres$lenia
Lteoretycy”, wskazujgcego na polskich naukowcéw i badaczy.
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Brakuje takze jakiegokolwiek programu nauczania zwigzanego z muzyka
tradycyjng w polskich uczelniach i szkotach artystycznych®. Dotychcza-
sowe projekty*, konstruowane i podejmowane w tym zakresie, nie majg
charakteru statego, przy jednoczesnym waskim kregu oddziatywania, ani
tez nie podejmujg najwazniejszego, wydawatoby sie, kulturowego prze-
stania — motywowania dzieci i mtodziezy do wspélnego muzykowania,
opartego na tradycjach rodzimych [Jankowski 1995: 189-191].

Okazjg do szerokiej i miedzysrodowiskowej wymiany mys$li i prezentac;ji
— czesto indywidualnych i lokalnie zorientowanych — osiggnie¢ w dziedzinie
badan, dokumentacji, praktyki wokalno-instrumentalnej i tanecznej w sfe-
rze tradycyjnej kultury muzycznej w Polsce, staty sie krajowe seminaria
etnomuzykologiczne®.

Podejmowane w ramach Pracowni Muzyki Tradycyjnej dziatania, mozna
usytuowac w nurcie idei tworzgcych dyskurs na gruncie — mato popular-
nej w Polsce, w wymiarze akademickim — etnomuzykologii stosowanej®.
Jednym z najwazniejszych postulatéw tak zorientowanej dyscypliny, jest
wyjscie poza granice wytgcznie akademickiej aktywnosci [Harrison, Pettan
2010: 1-20; Pettan, Titon 2015; Seeger 2006: 214—-235]. Chodzi o zaan-

3 Nieliczne wyjatki prowadzenia zaje¢ z zakresu gry na instrumentach ludowych mozna od-
notowac¢ w programach trzech panstwowych szkét muzycznych w Polsce na 365 placéwek
panstwowych podlegtych Ministerstwu Kultury i Dziedzictwa Narodowego [Wawrzynska
2014: 257-264].

4 Bazujgce przede wszystkim na wegierskim systemie edukacyjnym stworzonym przez
Zoltana Kodalya.

5 Pierwsze Krajowe Seminarium Etnomuzykologiczne odbyto sie w Warszawie w dniach 24—
25 marca 2012 roku z inicjatywy Tomasza Nowaka i Stowarzyszenia ,Polskie Seminarium
Etnomuzykologiczne”. Wczesniej w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego
zostato powotane Podyplomowe Studium Etnomuzykologiczne, ktérego celem jest prze-
kazanie osobom zainteresowanym — animatorom i twércom kultury, doktorantom podejmu-
jacym zagadnienia zwigzane z muzyka tradycyjna, redaktorom muzycznym, nauczycielom
szkdét muzycznych i ogoélnoksztatcgcych, instruktorom zespotow kultywujacych muzyke
tradycyjng — podstawowej wiedzy i umiejetnosci z zakresu etnomuzykologii, umozliwiajgcej
rozwdj osobistych zainteresowan i doskonalenia warsztatu pracy [http://www.imuz.uw.edu.
pl/index.php/pl/2013-03-09-18-05-03/podyplomowe-studia-etnomuzykologiczne].

6 Od 2007 roku w strukturach najwazniejszej miedzynarodowej organizacji skupionej wokét
problematyki tradycyjnych kultur muzycznych $wiata, International Council for Traditional
Music UNESCO, dziata grupa studyjna pod nazwg ,Etnomuzykologia Stosowana’[ http:/
www.ictmusic.org/group/applied-ethnomusicology].
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gazowanie swojej wiedzy oraz doswiadczenia w realne rozwigzywanie
problemoéw spoteczno-kulturowych, zwigzanych z lokalnymi (lub wyma-
gajgcymi poparcia, jak chociazby grupy mniejszosciowe) spotecznosciami
kultywujgcymi wtasne muzyczne tradycje, przez bezposrednig obserwacie,
diagnoze i konstruowanie koncepcji praktycznego wsparcia na poziomie
formalnym i nieformalnym [Brzezinska, Wosinska 2014: 95-106]. ,Klasycz-
ne” pojecie pracy terenowej nabiera w tej perspektywie innego — szerszego
znaczenia. W odniesieniu do zapisow Konwencji oraz idei jej wdrazania
i realnej stymulacji Srodowisk lokalnych do ochrony wtasnego niemate-
rialnego dziedzictwa, rola inspiratoréw, asystentéw — moze nawet bardziej
niz mediatoréw czy konsultantéw — powinna przypada¢ wtasnie przed-
stawicielom srodowiska naukowego [Bartminski 2013: 45—46; Brzezifska
2013: 271-272; Brzezinska, Wosinska 2014: 102—103; Dahlig 2015: 271].

Z perspektywy swiata dzwiekow wyzwalanych przez potencjat emocjonal-
ny cztowieka i porzgdkowanych przez umyst — nie sposob rozstrzygnac,
czy tradycja jest pojeciem wytgcznie konstruowanym, czy tez jest trwatg
dyspozycjg, nadrzednym programem. Zaktadamy, ze tradycja muzyczna
jest rzeczywistoscig dynamiczng, ktéra pomaga ludziom gtebiej przezy-
wac fakt istnienia zaréwno indywidualnego jak i wspodlnotowego [Dahlig
1998: 45].

Muzyka tradycyjna — w uogoélnionym rozumieniu $piewu, gry instrumental-
nej i tanca’ — jest w Polsce zjawiskiem zywym. Niejednorodne sg jednak
jej oblicza — przejawia sie bowiem zaréwno w postaci nieprzerwanego
przekazu pokoleniowego (jest to juz jednak zjawisko incydentalne i naj-
czesciej dotyczy rodzin muzykujgcych), jak i w postaci rzeczywistosci
ozywionej, przywroconej lub nawet zrekonstruowanej. Muzyka tradycyjna
w przekazie ciggtym charakteryzuje przede wszystkim potudniowe re-
giony Polski, zwtaszcza Podhale i Zywiecczyzne (w réznym jednak stop-
niu odnos$nie do przestrzeni terytorialnej, jak tez rodzajéw zachowanych

7 W odroéznieniu do ujecia terminu ,muzyka” w rozumieniu ludowym, gdzie oznacza¢ on moze
zespot instrumentalny (kapele), gre instrumentalng, muzykanta lub tez zabawe taneczng
[Dahlig 1993: 28-29].
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i utrzymywanych praktyk). Pokoleniowe i zywe kultywowanie dawnych
zwyczajéw muzycznych we wszystkich regionach Polski dotyczy przede
wszystkim poboznosci ludowej (przyktadem moze by¢ $piew podczas noc-
nych czuwan przy Grobie Panskim, ,majowek” — nabozenstw ku czci Matki
Bozej, czuwan przy zmartym) lub — szerzej — sfery obrzedowej pozba-
wionej juz dzis wymowy religijnej sensu stricto, cho¢ pozostajgcej wcigz
w porzgdku czasu okreslonego chrzescijanskim kalendarzem liturgicznym
(jak na przyktad adwentowe granie na ligawkach czy koledowanie).

Zdecydowanie wiecej miejsc na ,mapie muzyki tradycyjnej” w Polsce
mozna wyznaczy¢ przywotujgc muzyczne praktyki ozywione. Przestrze-
nig tych praktyk jest zaréwno wies jak i miasto, ktére stajg sie idealnym
— chciatoby sie rzec — kontekstem i miejscem dla egzystenciji tradycyjnego
Spiewu, grania, tanca, ze wzgledu na zaangazowane, prawdziwie oddane,
aktywne i skonsolidowane grono odbiorcow — niejednokrotnie w przeci-
wienstwie do rzeczywistosci wsi i czesto osamotnionego, nierozumianego
przez najblizsze otoczenie ,0statniego wiejskiego muzykanta”. Jakkolwiek
i ,powroty” wiejskie — w rozumieniu spontanicznej potrzeby wspdlnego
przezycia muzycznego, a nie kultywowania ugruntowanych juz praktyk
zespotowych (Kota Gospodyn Wiejskich, instytucjonalne zespoty ludowe
czy folklorystyczne), mozna coraz czesciej odnotowac. Trzeba zaznaczy¢
jednak, ze ,powroty” te sg zazwyczaj inspirowane z zewnatrz i bardzo
rzadko wynikajg organicznie z samej spotecznosci lokalnej (znaczaca
role odgrywajg wowczas osoby dziatajgce w lokalnych osrodkach kultury
i jednostkach samorzgdowych).

Wydaje sie, iz ponad dwudziestoletni proces revival w Polsce stanowi
wystarczajgcg perspektywe czasowag, by moc okresli¢ kilkka modeli dziatan
praktyk muzycznych w jego obrebie. Dzi$ sg to juz w pewnym stopniu
dziatania systemowe, rozwijane rownolegle przez réozne srodowiska (cho¢
skupione wokot jednej idei, czyli odkrywania, przywracania i kontynuowa-
nia dawnych muzycznych tradycji wsi), ktére stajg sie obecnie podstawg
funkcjonowania ,siatek” projektow i realizowania zintegrowanych progra-
mow we wspotdziataniu z instytucjami. W przypadku opisanych ponizej
trzech pierwszych modeli, lokalne inicjatywy moderowane sg czesto przez
osoby (lideréw lub ich nastepcow), ktore miaty, lub nadal maja, zwigzek
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ze wszystkimi trzema srodowiskami i de facto tworzg jedno szersze $ro-
dowisko skupione w nieformalnej organizacji, jakg jest wspomniane juz
Forum Muzyki Tradycyjnej. Srodowisko to (w sferze dziatan indywidualnych
lub poszczegdlnych stowarzyszen) wspotpracuje sporadycznie, wedtug
zasad wypracowanych we wiasnych stowarzyszeniach i fundacjach, tak-
ze z lokalnymi zespotami regionalnymi — opisanymi jako model czwarty.

1. Model Domu Tanca

Inspiracjg dla twércéw polskiego Domu Tanca (1994), skupionych w gru-
pie zwanej ,Bractwo Ubogich”, byty wegierskie tanchaz [Quigley 2014:
182—204]. Pierwotna idea spotkan z wiejskimi mistrzami — Spiewakami, mu-
zykantami, tancerzami — i uczenia sie od nich oraz wspolne muzykowanie
i taniec (relacja mistrz — uczen) niezmiennie obecne sg w dziataniach oséb
zwigzanych z tym ruchem do dzi$. Znamienne dla dziatan Domu Tanca
jest zatarcie sie wtasciwie granicy i dychotomii wies — miasto. Muzyka
tradycyjna (nizinna, przede wszystkim z Polski Centralnej i Wschodniej)
— poznawana, przyswajana, grana, spiewana i tanczona — jest tak samo
wazna w miejscu, z ktérego sie wywodzi, gdzie mieszka Spiewak czy
muzykant (na wsi), jak i wtedy, gdy ,przywieziona” jest do miasta, czyli
do miejsca, z ktérego najczesciej pochodzg dzis adepci wiejskiej sztuki
muzykowania. Obecnie Domy Tanca funkcjonujg w Warszawie, Poznaniu,
Krakowie, Wroctawiu, Lublinie, Olsztynie, Gdansku, Szczecinie, ale row-
nie czesto ,pograjki” i ,potance”® odbywajg sie w matych miasteczkach
i wsiach.

2. Model Fundacji ,,Muzyka Kresow”

Idea Fundac;ji (1991) wyrasta z zatozen wspotpracy teoretykow i praktykdw
dawnego spiewu ludowego (Spiewu ,archaicznego”), i ukierunkowana
jest gtdownie na tradycje Polski wschodniej oraz jej wschodnich sgsiaddw.
Przyjete przez osoby skupione wokot Fundacii zasady pracy nad piesnig
i gtosem, sg odzwierciedleniem praktyki ethnomuzykologicznej badaczy
rosyjskich, ukrainskich i biatoruskich, polegajgcej na integralnosci wie-

8 Okreslenia o proweniencji ludowej, powszechnie dzi$ uzywane w srodowisku pasjonatéw
muzyki tradycyjnej w miescie.
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dzy teoretycznej z umiejetnoscig prezentacji autentycznego repertuaru
[AmbrazeviCius 2012: 322—-338]. Z kolei ,laboratoryjne” podejscie do nauki
i rekonstrukcji $piewu tradycyjnego (wywodzgcego sie przede wszystkim
z repertuaru obrzedowego), a zwlaszcza jego poszukiwanie (w réznych
obszarach — od wedrowania po wsiach po archiwa fonograficzne), jest
nawigzaniem do idei i praktyk przyswiecajgcych teatrowi Jerzego Gro-
towskiego. Specyfikg Fundacji jest tworzenie platformy dla spotkan arty-
stycznych (miedzy innymi tworcza wspotpraca z kompozytorami mtodego
pokolenia) i traktowanie $piewu tradycyjnego przede wszystkim jako sztuki
performatywnej, zindywidualizowanej, wyabstrahowanej z kontekstu kul-
tury lokalnej.

3. Model Stowarzyszenia ,,Tratwa”

Doswiadczenia Stowarzyszenia (1993) w pracy z lokalnymi grupami
i spotecznosciami bazujg na koncepciji zywej kultury [Fatyga 2012] oraz
szerokim, spoteczno-kulturowym ujeciu problemu wykluczenia, margina-
lizowania zaréwno cztowieka, jak i potencjatu twdrczego i wspolnotowe-
go, jaki jest jego udziatem, a takze wynikajg z inspiracji myslg Jerzego
Grotowskiego o kontrkulturze. Doswiadczenia te, sprzezone z fascynacjg
tradycyjng kulturg wsi, szczegdlnie w jej muzycznym wyrazie, owocujg
obecnie dziataniami na rzecz przywracania kompetenc;ji kulturowych po-
przez identyfikacje i rozbudzanie potencjatu podmiotowego, jako zrédta
sity budowania relaciji i wiezi wérdd przedstawicieli (zwtaszcza mtodych)
lokalnych wiejskich spoteczno$ci. Podstawowym zatozeniem jest to, aby
przekaz kompetencji (w tym umiejetnosci zwigzanych z praktykg muzycz-
ng) odbywat sie w jak najbardziej naturalny i bliski — w sensie miedzyludz-
kich relacji — sposéb, a nie w czysto ,warsztatowej”, czyli w powyzszym
rozumieniu sztucznej rzeczywistosci. Istotg tak pojetych dziatan jest nie
tylko uczenie sie i muzykowanie, ale przede wszystkich budowanie na za-
sadzie ,barteru kulturowego” trwatych ogniw spotecznych, wspdlnotowych,
kulturowych — nie tylko miedzy ,mistrzem” a ,uczniem” (jak w przypadku
skrzypka Jana Gacy i jego licznych, pochodzgcych z miasta, nastepcow
w muzykanckim rzemiosle), ale takze (docelowo) miedzy depozytariuszami
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tradycyjnych wartosci a mtodym autochtonicznym pokoleniem, ktére w sto-
sunku do tego, co stare, przejawia gteboki sceptycyzm czy wrecz niechec.

4. Model zespotéw regionalnych

Jakkolwiek dziatalno$¢ zespotéw regionalnych® nie wynika w Polsce — co
oczywiste — ze zjawiska revival lat osiemdziesigtych i dziewiec¢dziesia-
tych XX wieku, to nie mozna poming¢ tego modelu i nalezy uznac¢ go za
ugruntowang oraz tradycyjng forme funkcjonowania muzycznego folkloru,
upowszechniang juz od lat trzydziestych ubiegtego stulecia [Nowak 2014:
86-94]. Tym bardziej, ze niektore z zespotdow — zwtaszcza Spiewaczych
— powstaty juz po przemianach politycznych w Polsce i — bedgc czescig
»artystyczno-profesjonalnego” nurtu zespotdw regionalnych — przechowujg
i kultywujg bardzo tradycyjne i dawne elementy ludowej kultury muzycz-
nej (jak zespot spiewaczy ,Jarzebina” z Kocudzy). Dzieki temu znajdujg
wspolny jezyk z animatorami i artystami, ktérych dzi$ postrzega sie jako
koryfeuszy polskiego ,0zywiania” tradycji wiejskich in crudo, w duchu
europejskiego nurtu revival. Trudno tez nie zauwazyc, iz pod wptywem
aktywnosci pasjonatéw ,z miasta”, utrwalone przez ruch amatorski na wsi
[Sobieska 2006: 171] tendencje teatralno-sceniczne zespotow regional-
nych, ustepujg czasem miejsca nowo odkrytej spontanicznosci i natural-
nosci, ktdre uwidaczniajg sie najczesciej w trakcie zabaw tanecznych, ale
takze w powrocie do dawnych praktyk obrzedowych i ich wymiaru symbo-
licznego. Przyktadem takich praktyk mogg by¢ boze obiady, wskrzeszone
w kurpiowskich Bandysiach, z inicjatywy Stowarzyszenia ,Tréjwiejska”, we
wspotdziataniu z cztonkami regionalnego zespotu ,Carniacy” z Czarni.
Z kolei zespoty regionalne dziatajgce w potudniowej Polsce', sg przeja-
wem ciggtosci pokoleniowej w przekazie tradyciji, a ich kierownikami sg
czesto wybitni ,mistrzowie tradyc;ji”.

9 Okreslenia zespoty regionalne uzywam w tym miejscu sensu largo, nie odnoszac go do
kategorii proponowanych przez Jozefa Burszte [Burszta 1972: 91-95; 1985: 311].

10 Historia powstania niektérych zespotow géralskich siega poczatkdow XX wieku. Najstarszg
z zorganizowanych grup taneczno-instrumentalno-spiewaczych jest Zespot Regionalny
,Istebna”, ktérego poczatek dziatalnosci — najpierw nieformalnej — datuje sie na 1901 rok.
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Wszystkie powyzsze modele odwotujg sie do edukaciji, w szczegdlnosci
w jej nieformalnym ksztatcie. Jednym z najistotniejszych zadan Pracowni
Muzyki Tradycyjnej jest — obok szerokiego wsparcia edukacyjnych dziatan
nieformalnych — stworzenie i utrwalenie modelu transferu wiedzy i umie-
jetnosci muzycznych w zakresie kultury tradycyjnej, w obszarze edukacji
formalnej, zwtaszcza artystycznej. Model taki moze by¢ skonstruowany
na przyktadzie doswiadczen nauczania gry na instrumentach ludowych
w Panstwowej Szkole Muzycznej | stopnia w Zbgszyniu, i rozszerzony na
edukacje w szkotach muzycznych wyzszych szczebli.

Opierajac sie na swoich wieloletnich doswiadczeniach, i przy poparciu
instytucji panstwowych (Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego
oraz Instytutu Muzyki i Tanca), liderzy Forum Muzyki Tradycyjnej zapro-
ponowali i zainicjowali zintegrowane programy (funkcjonujgce réwniez
w trybie konkursowym), ktére wyszty naprzeciw potrzebom zaréwno
szeroko pojetego srodowiska, jak tez wpisaty sie w ogdlne dziatania na
rzecz ochrony dziedzictwa niematerialnego, zgodnie z implementowang
w Polsce od 2011 roku Konwencjg UNESCO. Programy te sg obecnie
zasadniczg czes$cig zadan podejmowanych w ramach Pracowni Muzy-
ki Tradycyjnej. Szkota Mistrzéw Tradycji oraz Szkota Mistrzéw Budowy
Instrumentéw Ludowych, to propozycje warsztatowe dedykowane wyko-
nawcom ludowym, ktérzy sg depozytariuszami tradycyjnego repertuaru
muzycznego, stylu wykonawczego oraz posiadajg rzadkie juz umiejetnosci
budowy tradycyjnych, dawnych instrumentow i narzedzi muzycznych.

Najszerzej rozbudowanym systemem dziatan jest ,,Akademia Kolberga”,
koordynowana przez Stowarzyszenie ,Tratwa”, pod ktorej egidg znalazto
sie szereg stowarzyszen i fundacji oraz oséb indywidualnych, realizujacych
od wielu lat to, co zostato w 2014 roku wyartykutowane w zatozeniach
programowych Akademii. Dziatania animacyjne Akademii polegajg przede
wszystkim na powotywaniu procesu bezposredniego przekazu tradycji
przez wiejskich mistrzow w naturalnym srodowisku, w ktorym powsta-
wata i praktykowana byta dana kultura muzyczna oraz na inspirowaniu
réznorodnych grup spotecznych do wtasnych, niezaleznych poszu-
kiwan w obszarze muzyki tradycyjnej. Czescig ,Akademii Kolberga”
jest program edukacyjno-dydaktyczny ,Maty Kolberg”, ktéremu patronuje
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Fundacja Rozwoju Dzieci im. J.A. Komenskiego, skierowany do dzieci
oraz os6b z dzieémi pracujacych.

Zjawiskiem najsilniej chyba kojarzonym z ozywianiem muzycznych
tradycji polskiej wsi, sg zabawy taneczne, potgczone obecnie w jedng
idee, tak zwanych Wiejskich Klubéw Tanca. W muzyce tradycyjnej, mu-
zyce instrumentalnej, ruch tancerzy byt tym warunkiem, ale i motywacja,
»Zzyciodajnym impulsem?”, ktéry dynamizowat wykonanie, implikowat twor-
czg zmiane wielokrotnie (catymi godzinami nieraz) powtarzanej melodii,
wywotywat — tak charakterystyczng w muzyce ludowej — wariantowos¢
i ostatecznie narzucat tempo, akcentacje [Dahlig 1993: 38]. Na wzor
dawniejszych ,pograjek” i ,muzyk” imprezy taneczne WKT odbywaja
sie najczesciej w remizach i swietlicach — chodzi bowiem o atmosfere
przestrzeni (takze te akustyczng), o pewnego rodzaju nostalgie, ale tez
i o funkcjonalnos¢ miejsca. Najintensywniej Wiejskie Kluby Tanca dziatajg
obecnie na Radomszczyznie i Kielecczyznie. Zabawy taneczne, czesto
jako ,Noce Tanca”, odbywajg sie réwniez w miastach.

Przezywany niedawno jubileuszowy rok poswiecony Oskarowi Kolber-
gowi, sktonit wielu badaczy i przedstawicieli Srodowisk muzyki tradycyjne;j
do blizszego przyjrzenia sie kondycji wspotczesnej muzycznej kultury
tradycyjnej w Polsce. Gtodwne pytania i refleksje ogniskowaty sie nie tyle
wokot stanu zachowania réznych muzycznych przejawow tradyciji, ale
dotyczyty raczej proby okreslenia — czym muzyka tradycyjna dzis jest, do
kogo nalezy, kto jg przekazuje i po co, jakie okolicznosci sprawiajg, ze
dang muzyke mozemy identyfikowac jako tradycyjng, a inng juz nie? Czy
istnieje ,jedna” muzyka tradycyjna? Okreslenie zakresu semantycznego
tego pojecia nastrecza zwykle wiele trudnosci [Grozdew-Kotacinska 2014:
41] i jest czesto przyczyng nieporozumien, sporow interdyscyplinarnych
oraz miedzysrodowiskowych. Pomimo tych trudnosci istnieje jednak — jak
sie wydaje — silna potrzeba definiowania pewnych zjawisk, zwiaszcza
w kontekscie dziatan na poziomie instytucjonalnym (dotyczy to organizaciji

11 W tym przypadku mozemy moéwi¢ przede wszystkim o typowych preferencjach homo ludens,
utatwiajgcych integracje miedzysrodowiskowg (wie$ — miasto) i ,przystosowanie ludowosci
do kultury mieszczanskiej” [Dahlig 1998: 52], nie pozbawionych jednak determinant edu-
kacyjnych i poznawczych.
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i tworzenia regulaminow festiwali i przeglagddéw muzyki tradycyjnej, ubie-

gania sie o dotacje samorzgdowe, ministerialne, unijne, prezentowania

i promocji muzyki tradycyjnej w mediach). Wypracowanie wspolnego jezy-

ka jest rowniez istotne przy podejmowaniu interdyscyplinarnych projektow

badawczych, stuzgcych integracji Srodowisk dla wspolnych celéow — okre-

Slonych zaréwno w tresci Konwenciji, jak i w zadaniach programowych

Pracowni Muzyki Tradycyjnej. Ostrozna uniwersalizacja w swiadomosci

rzeczy nie musi (i nie powinna) oznaczac unifikacji indywidualnych odczué¢

i refleksji w percypowaniu zjawisk muzycznych i ich kontekstow (ludzkich,

przestrzennych, czasowych, symbolicznych), ani tez nie moze ograniczac

wyrazania nawet skrajnie odmiennych pogladow i definicji, odnoszacych
sie do indywidualnych doswiadczen lub tradycji dyscyplin naukowych.

Okresleniem, ktére w odniesieniu do wspotczesnych zjawisk tradycyjnej

kultury muzycznej wymaga sprawiedliwej i obiektywnej weryfikacji se-

mantycznej, jest dzis niewatpliwie ,kontynuacja”.

Prébe deskrypciji przejawdw kontynuowania muzyki tradycyjnej w Pol-
sce mozna oprze¢ na czterech kategoriach, stanowigcych odzwiercied-
lenie wspotczesnych sposobow istnienia spiewu, muzyki i tanca. Kazdg
wymieniong ponizej kategorie ujg¢ mozna zaréwno w porzadku diachro-
nicznym przekazywanej tradycji muzycznej, jak i synchronicznym [Gro-
zdew-Kotacinska 2014: 45]. W swietle Konwencji porzadki te i kategorie sg
réwnowazne, o ile odnoszg sie do miedzyludzkiego transferu kulturowych
zjawisk zywych, dynamicznych i stale aktualizowanych.

1. Podtrzymywanie, czyli utrwalanie przyjetych wzoréw, odbieranych jako
witasciwe, dobre, autentyczne — w kontekscie tresci Konwencji uzna-
wanych jako ,najlepsze praktyki”. Dotyczy to tych aktywnosci i praktyk
muzycznych, ktére majg dtugg i ugruntowang tradycje — potwierdzong
(czy stale potwierdzang) w transmisji pokoleniowej ,in situ” lub tez
zostaty dawno ,odkryte”, ,ozywione”, ,odkurzone”, ,zrekonstruowane”,
przejete czy przyswojone i wymagajg ugruntowania i ochrony, przede
wszystkim poprzez uprawianie ich w lokalnych spotecznosciach.

2. Ozywianie, czyli rewitalizacja — dotyczy tych zjawisk muzycznej kultury
tradycyjnej, ktore ulegty zaniechaniu w swoim naturalnym kontekscie
kulturowo-przestrzennym, ale funkcjonujg w ludzkiej pamiecii sg w za-
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siegu mozliwosci wykonawczych depozytariuszy muzycznych tradycji,
a zatem realne jest ich przywrdcenie. Przyktadem moze by¢ odnowienie
praktyki mistrzow mazowieckiej gry skrzypcowej, gry na cymbatach
w Zachodniopomorskiem, czy tez piesni dziadowskiej z akompania-
mentem liry. Warto nadmienic, iz idee swiadomego ozywiania zjawisk
folkloru muzycznego majg o wiele starszg geneze niz sie zazwyczaj
uwaza'. Ozywianie czesto wigze sie z kategorig rekonstruowania
i autentyzowania.

. Autentyzowanie, czyli tworzenie i uwiarygodnianie pewnej wizji muzyki

tradycyjnej — wyabstrahowanej z kontekstu dawnego, fragmentarycznej,
w innej rzeczywistosci czasoprzestrzennej, ale o znamionach ,,orygi-
nalnosci”, ,autentycznosci”, a czesto i ,archaicznosci” (w odniesieniu
do stosowanych technik, czy manier wykonawczych). W zaleznosci
od przyjetego modelu dziatalnosci, w obszarze kontynuowania mu-
zycznych tradycji, mozna zauwazy¢ dwa sposoby ich autentyzowa-
nia. Srodowiska skupione wokét idei Domu Tanca, Fundaciji ,Muzyka
Kresoéw”, Stowarzyszenia ,Tratwa” i im podobnych, uwiarygadniajg
rzeczywisto$¢ przez siebie kreowang poprzez jak najbardziej natu-
ralne, surowe wrecz odwotanie do przejmowanej od swoich mistrzéw
muzycznej schedy. Cechuje je duza skromnos¢, zachowawczosc,
a niekiedy wrecz stylizacja ubioru wedtug przyjetej indywidualnie wizji
wsi i jej mieszkancow (niekoniecznie wspotczesnych) oraz przejmowa-
nie pewnych specyficznych manier w ruchu i dynamice ciata podczas
gry na instrumencie, Spiewu, czy tanca. Z kolei cztonkowie zespotow
regionalnych autentyzuja, a nawet manifestujg przynaleznos¢ do danej
kultury muzycznej (co czesto pokrywa sie geograficznie z ich ,matg
ojczyzng”) poprzez stroj regionalny, repertuar lokalny, specyficzne dla
regionu instrumentarium.

. Rekonstruowanie, czyli odtwarzanie elementow tradycji i praktyk mu-

zycznych, ktére w zywym obiegu pokoleniowym zanikty, a ich przywroé-

12

Warto w tym miejscu wspomnie¢ wysitki Zygmunta Glogera, nieco zapomnianego badacza
i uczonego — zwtaszcza na tle postaci Oskara Kolberga, ktory juz w latach szes¢dziesigtych
XIX wieku prébowat przywraca¢ pamieci podlaskiej mtodziezy teksty $piewdw kupatowych
[Dahlig 2013: 177].
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cenie mozliwe jest wytgcznie dzieki pamieci depozytariuszy tradyciji
muzycznych oraz archiwalnym zapisom fonograficznym i audiowizual-
nym, a takze historycznym zrédtom pisanym i ikonograficznym. Wielu
»miejskich” kontynuatoréow ludowych tradycji muzycznych i tanecznych
odzegnuje sie od okreslenia rekonstrukcja, ktére w ich mniemaniu jest
nieprawdziwe, czy wrecz obrazliwe'®. Jak jednak nazwa¢ odtwarza-
nie przez muzykanta czy spiewaka dawno zapomnianych w zywym
przekazie melodii, zapisanych chociazby w tomach Kolbergowskich,
czy tez — zarzuconego dawno — repertuaru obrzedowego (zniwnego,
sobotkowego) w duchu przyjetej dzis estetyki wykonawczej in crudo,
nie wspominajac o niekwestionowanym rekonstruowaniu instrumentow,
takich jak suka i techniki gry na nich? Rekonstrukcji podlega tez czesto
trudno uchwytna sfera psychologiczna — na poziomie wspolnotowym,
tozsamosciowym, emocjonalnym. W rekonstrukcji, by¢ moze bardziej
niz w autentyzaciji, dostrzegalne jest dgzenie do ideatu (zwtaszcza
brzmieniowego), przypisane kazdej prawdziwej wypowiedzi tworczej
i artystycznej [Bielawski 2015: 40], w szczegdlnosci tej siegajacej do
Absolutu.

Na uboczu rozwazan o kontynuowaniu tradycji muzycznych pozostawiam
temat folkloryzmu i folku, cho¢ jest on ze wszech miar godny podjecia
w kontekscie tresci Konwenciji'#, jak rowniez ze wzgledu na pytanie o profil
Pracowni Muzyki Tradycyjnej w perspektywie dynamicznie zachodzgcych
zmian w kulturze muzycznej oraz ich spotecznego odbioru.

Muzyka tradycyjna kontynuowana w praktyce, to muzyka zywa i po-

dawana dalej w bezposredniej relacji miedzyludzkiej (cho¢ w réznych
kontekstach), a zatem spetniajgca podstawowy warunek transmisji niema-
terialnego dziedzictwa kulturowego [Santova 2004: 287; 2013: 149-150].

13

14

Gorgce emocje i kontrowersje wsrod wielu cztonkéw Forum Muzyki Tradycyjnej wzbudza
kategoria ,folklor rekonstruowany” na Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu
Dolnym.

Probe takg podjeto miedzy innymi w Raporcie dotyczgcym Konwencji UNESCO w sprawie
ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego z 2003 roku Art. 2 pkt. 2b sztuki widowi-
skowe [Grozdew-Kotacinska, Wosinska 2012] oraz w artykule Konwencja UNESCO a ruch
folkowy. Ochrona dziedzictwa a nowe pomysty [Dahlig 2015].

153



tédzkie Studia Etnograficzne
tom 55, 2016

[f[m e ~]

Najbardziej skuteczng ,,ochrong” tradycyjnych praktyk muzycznych jest
ich kontynuowanie, zatem najbardziej zasadne, z perspektywy dziatan
Pracowni Muzyki Tradycyjnej, wydaje sie zaréwno inspirowanie, jak
i subwencjonowanie takich przestrzeni aktywnosci, ktére te kontynuacje
umozliwiajg w jak najszerszym spektrum przekazu kompetenc;ji i wiedzy
— przede wszystkim przy zaangazowaniu i dowartosciowaniu spotecz-
nosci lokalnych, ale takze w dziedzinie powszechnego uprawiania sztuki
i ogdlnego ludzkiego rozwoju. Wtasciwe rozumienie pojecia ,ochrona” nie
moze obejs¢ sie bez sprawiedliwej aksjologii, ktérg umozliwia sprawna
i czyniona z pewnego dystansu diagnoza, wynikajgca nie tylko z indy-
widualnej obserwacji i doswiadczenia, ale poparta zobiektywizowang
refleksjg naukowo-badawczg. Dbatos¢ o muzyke tradycyjng, wynikajgca
z dziatan instytucji panstwowej, winna by¢ afirmacjg jej autentycznych
i trwatych wartosci (nawet, czy moze wiasnie przede wszystkim, w nowym
kontekscie), a nie hotdowaniem turyzmowi, hipsterstwu i ptytkiej modzie.
Dlatego tez podejmowane w ramach programu Pracowni Muzyki Trady-
cyjnej inicjatywy i dziatania, obejmujg takze te o charakterze informa-
cyjnym i szkoleniowym oraz dyskursywnym. Praktyki te sprzyjajg celowi
postawionemu w Artykule | (pkt. c) tekstu Konwengji, jakim jest wzrost,
na poziomie lokalnym, krajowym i miedzynarodowym, $wiadomosci zna-
czenia niematerialnego dziedzictwa kulturowego oraz zapewnienie, aby
dziedzictwo to byto wzajemnie doceniane.
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