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Finalny nokturn Wiadyslawa Sebyly wybrzmiewa poteznym akordem. Poeta w swym

kompozycyjnym zamysle nie unika ostrych kontrastow, wykorzystujac zaréwno skale dy-
namiki utworu, jego glo$nodci, jak i zmiane tempa wypowiedzi, jej pulsacyjny przebieg.
Wysokie rejestry wypowiedzen, skupione wokoét form eksklamacyjnych i pytajnych, mie-
szaja sie z niskimi tonami wyrazen didaskalijnych, ewidencjonujacych przyrodnicze oto-
czenie czlowieka — monologisty i bohatera. A wszystko to utrzymane w tonacji molowej
z malymi wstawkami durowymi i coda ni to durowsa, ni molowsa. Na muzyczng fakture nok-
turnéw Sebyly zwrdcila juz uwage Zona poety w notce z 1934 roku, piszac: ,Wydaje mi sig,
ze rozumiem kapryéne Wiadyslawowe »Nokturny«, powstale z muzyki Chopina” (Sebylo-
wa 1960: 234). Trop to ciekawy, godny jednak piéra muzykologa.

Juz w naglosie utworu, zwiastujacym nastanie burzowej nocy, ogot zdarzen i zjawisk
towarzyszacych tej naturalnej zamianie pory doby ma doé¢ ekspansywny charakter. Zapa-
dajacy zmierzch i nadciagajaca burza w dynamice i motoryce przebiegu zjawisk eksponuja
swe zaborcze i niszczace oblicze. Przez inicjalny predykat ,wali si¢ noc”, majacy odda¢é at-
mosfere nocnej pory, okresla sie nie tylko samoistny proces (bezokolicznikowo) gwaltow-
nego zaciemnienia, ale tez moce unicestwiajace widoki $wiata dziennego przez burzowa
aure. Poczatkowa fraza odnosi si¢ réwniez do raptownosci zjawisk towarzyszacych burzowej
nawalnicy. Sekwencje zdarzen naturalnego zmierzchania i zywiolowego zjawiska atmosfe-
rycznego sprzegaja sie, wywolujac ich skumulowane efekty. Juz potoczne wyrazenie ,zapada
noc” sugeruje niejako kierunek ekspansji ciemnosci, jej zawlaszczajacych wszystko mocy.
Sebyla jakby zwielokrotnit ten efekt nadciagniecia ciemnosci, ktore przytlaczajq kamienna
masg i opadaja na ,rozdeptane strzechy chat”. Charakterystyka zjawiska zaciemnienia z jego
ciezarem, gestoscia, kolorystyka najlepiej oddaje dopelniajaca cze$¢ frazy pierwszego wer-
su — ,sinym kamieniem”. Barwny atrybut kamienia — sino$¢, bardziej przylegla do charak-
terystyki ludzkiego ciala po urazie czy chorobie, stuzy zobrazowaniu skutkéw zapadajacych
ciemnodci i burzowej nawalnicy w obszarze ludzkich siedlisk. Ich metonimiczna oprawa
(,strzechy chat”) zatrzymuje uwage na wycinku $wiata, §wiata zdawaloby sie sielskiego
krajobrazu. Burzowa noc bierze czynny udzial w procesie unicestwienia, degradacji tego
$wiata — ,wali sie noc sinym kamieniem / na rozdeptane strzechy chat”. To sytuacja, ktora
skrétowo okresla obiegowe powiedzenie — ,$wiat si¢ wali”. Te katastroficzng wizje zapada-
jacych ciemnoéci dopetnia luminalny efekt byskawicy, rozéwietlajacej mroczne ,wéd prze-
strzenie”. Blyskawiczno$¢ (nomen omen) oswietlenia, jego momentalnos¢ (w sensie czaso-
wym), ale tez selektywno$¢ (w sensie ograniczonosci przestrzennej) tym bardziej wskazuja
na obszar pozostajacy, na zasadzie kontrastu, w glebokiej ciemnoéci. Jej glebie eksponuje
wyszle dawno z powszechnego uzycia stéwko ,skros” majace charakter duzego kwantyfika-
tora i oznaczajace najwyzszy stopiet mrocznosci — do cna, bez wyjatku, catkowicie -, Skros
pomrocznialych wod przestrzenie // $wisnat $wietlisty bat”. Dodatkowo walor mrocznosci,
jej rozlegloé¢ podkresla przymiotnikowa formuta stowa (,,pomroczniatych”) poprzedzona
przedrostkiem ,,po-” eksponujacym jej wielokierunkowe natezenie jako okreslenie pewne-
go stanu rzeczy. Atrybucja ta dotyczy bowiem spacjalnej nieokres§lonosci — ,wéd przestrze-
nie” wzmocnionej inwersyjnym szykiem wyrazenia. Ciemne przestrzenie wod rozéwietla
w konicu blyskawicowa iluminacja efektownie wizualizowana w obrazie ,$wietlistego bata”.
Naglos¢ i krotkotrwalo$é blysku i towarzyszacego mu $wistu i huku uderzajacego pioruna
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podkreslaja liczne zabiegi fonematyzacyjne — ,$wisnat $wietlisty bat™’. Srodki eufoniczne,
uktady aliteracyjne tworzace efekty onomatopeiczne, budujg zwarty dzwickowo-wizualny
obraz — blyskawicy rozéwietlajacej ,pomroczniate wod przestrzenie” W tej metaforycznej
aranzacji obrazowej $wist i blysk ,bicza gromu” nad wod przestrzenia ulega jakby akustycz-
nemu i optycznemu podwojeniu. Daje o sobie zna¢ efekt echa $wistéw gromu i odbicia
blyskéw nad pomroczniatym lustrem wod. Zjawisko atmosferyczne o natezonym przebie-
gu — nocnej burzy — przybiera posta¢ spektakularnego widowiska o katastrofalnym wymia-
rze i wydzwieku. Noc ,wali si¢” (spada) calym swym cigzarem potegi zywiolu na ludzkie
otoczenie (strzechy chat), powodujac ich zniszczenie.

Wyglad $wiata, jaki wylania sie z nokturnowej wizji Sebyly, poddany jest rygorom
nocy, jej przestrzennej otwartosci i niezmierzonym odleglosciom i glebiom. Calos¢ wigc
spowija mrok, ktory ,przychodzi” z kosmicznej dali, z gory, by spas¢ w dot i siegnac glebi
(woda)® Przestrzenna organizacja $wiata jest do$¢ przejrzysta. Jej architektonike wyzna-
czaja dwa wektory — pionowy (géra-dél) i poziomy (strzechy chat, przestrzenie wéd)®.
W horyzontalnym ukladzie przestrzennym, elementy ziemskiego pejzazu narazone s na
niszczace dzialanie zjawisk i zywioléw natury, ktora w swym wertykalnym planie ukazuje
niewzruszone oblicze praw z jej cyklicznymi rytmami — dnia i nocy, i towarzyszacymi im
zywiolami. Noc w tej wizji staje si¢ czyms§ wiecej niz tylko naturalng sekwencja dobowego
rytmu. To jakby zjawisko, ktére z nagla i poépiesznie przynosi zagrozenie. Dziwi¢ si¢ mozna
takiemu odczuciu czego$, co w swej regularnosci, jednostajnosci, cyklicznosci nastepowa-
nia jest tak czasoprzestrzennie obecne kazdej doby. Znane i zwykte wigc decorum codzien-
noéci (noce i dni), w tej nocnej odslonie, dalece wykracza poza ramy oczywistosci, co czyni
zen obiekt nieznany, nieoswojony, dziwny. Stowem Niesamowity, jakby powiedzial Sig-
munt Freud. Niesamowito$¢ (das Unheimliche) opiera si¢ przeciez na tym, co znane (po-
znawczo), oswojone (psychologicznie). A jednak Sebyta czyni z nocy ,obiekt” szczegdlny
i przerazajacy, ktory ,wskazuje na to, co jest nam dobrze znane, oswojone i co bylo nam
bliskie” (Freud 1997: 251).

Wolanie monologisty wiersza rozlegajace si¢ w serii dramatycznych pytan, wskazuje
na zaskakujaca diagnoze sytuacji, w jakiej sie znajduje. To pytania zadawane sobie, a beda-
ce wynikiem zdarzen, jakie przynosi ta niezwykta noc. Noc bezsenna, noc samotna. Swiat
nocnego kataklizmu jawi sie podmiotowi moéwiacemu jako rzeczywisto$¢ pozbawiona pier-
wiastka ludzkiego, ludzkiej obecnosci. Strzechy chat to zaledwie $§lady ludzkich siedlisk, i to
$lady ,rozdeptane”. Pytania, jakie stawia podmiot méwigcy, sa wynikiem uwaznej i wzmo-
zonej obserwacji $wiata: ,Zaludni¢ czym? Jakimi snami / bezsennej pustki mus?”. Z tego
samego do$wiadczenia nocy bezsennej wywodzi si¢ przeciez apostroficznie ustawione
wolanie Sebyly wyjete z inicjalnej czesci poematu Miyny:

' Wyrazenie oparte na frazie: jak z bata (bicza) trzasnat” odnoszacy sie do uptywu czasu, jego krétkotrwa-
tos$ci, momentalnosci.

20 akwatycznosci w poezji Sebyty pisano wiele. Zob. Dtuski 1993: 201-212.

3 W tym ciekawie zaaranzowanym projekcie Anna Tenczynska prébuje poddac analizie osiem nokturnéw
Sebyly, sledzac idiom muzyczny tego cyklu. Jednym z elementéw motywicznych jest kontrast miedzy symbo-
licznie pojetymi porzadkami,goéry”i,dotu” wywodzacy swéj rodowdd z uporzadkowania przestrzennego, ktéry
z kolei ma swoj analogon w rozbieznych rejestrach fortepianu; od akordéw wysokich az po niskie, tak jak to jest
zauwazone i odnotowane w muzycznych realizacjach nokturnéw Fryderyka Chopina (Tenczynska 2019: 87-98).
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O nocy, daj mi sen i wyzwol mnie od snéw,
Ktérymi jawa darzy.
Miyny (Sebyla 1981: 101)

Wolanie o sen to dramatyczna préba wyparcia tego, co przybiera bestialskg postac snu
na jawie. Koszmary, zwidy, widma przynosi rzeczywisto$¢ a noc je tylko pomnaza i wyol-
brzymia. Pustka jako brak kogo$ (samotno$¢), czego$ (snu, $wiatla) jest stanem, z ktérego
trudno sie uwolni¢. To sytuacja przymusu, koniecznodci, z jakg trzeba si¢ zmierzy¢. Daja
o sobie zna¢ mlodopolskie echa i powinowactwa poezji autora nokturnéw*.

Sebylowa ,pustka” ma nade wszystko wymiar egzystencjalny wynikly z doswiadczenia
bezsennosci, ktéra darzy snami na jawie, tworzac widmowg aure otoczenia. Bezsenno$¢ jest
wymuszong przez zdarzenia i okoliczno$ci aktywno$cia czlowieka w porze nocnej. To eks-
traordynaryjne ,dziatanie” mobilizuje czlowieka emocjonalnie, intelektualnie, ale przede
wszystkim zmyslowo. Wyostrzona percepcja sensualna $wiata ma tu jednak swoje prawa,
jakze odmienne od dziennej recepcji wzrokowej czy sluchowej. W tej perspektywie swiat
jawi sie jako widmo, odstrasza i pociaga, grozi i pociesza. Zawiedzione zmysty wypelniaja
pustke, jaka wytwarza ciemno$¢ nocy widmowsq aurg obrazéw i dzwiekow:

Nienasycona wokél czarno$¢
wezbranych nocnych wéd.
Nokturn ésmy (Sebyla 1981: 118)

Nawet w sielski pejzaz zagonéw pol wdziera sie pewna nieprzejrzysto$é, nieprzezro-
czystos¢ jego kreacji, wylania si¢ ona z dymiacego pogorzeliska. To §wiat po jakim$ katakli-
zmie, pozarze. Snujace si¢ dymy nad plonacymi zagonami tworza nowe zastony dostepu do
tego, co faktycznie obecne, a wlasciwie nieobecne. Jak twierdzi Jacques Derrida, ,obecnos¢
tego co przekazywane, okazuje si¢ tym samym nieobecnoscia” (1986: 259). Ten paradok-
salny stan rzeczy autor Biatej mitologii okrelal umownie mianem widma. Obecnos¢ po-
zorna, fantomalna, bedaca nastepstwem tego, co nazywa si¢ kresem, koricem, zmierzchem.
I w takiej to aurze finalnosci oglada $wiat poeta. Swiat, ktory ,si¢ wali”, zapada, ktory pu-
stosza powodzie i pozary. To tak jakby sama natura zastawiala pulapki na siebie i cztowieka.
Tak tworzy sie $wiat bez perspektyw, niby szeroko otwarty, a jednak ciagle zamykajacy swe
horyzonty.

Czlowiek bezsenny musi (mus) te pustke czyms$ wypelni¢. Beda to ,sny na jawie”, przy
szeroko otwartych oczach, w ktore zaglada strach przed nadciagajaca katastrofa. Oznaki ka-
taklizmu daja o sobie zna¢ nie tylko w obszarze horyzontalnych uje¢ $wiata, tej niby sielskiej
krainy przemienionej w jej widmowa posta¢, ale tez w wymiarze wertykalnych spojrzen. Juz
na poczatku wiersza przestrzenny wektor kieruje ,ku gérze”. Przytlaczajaca wszystko ciem-
nos$¢ nocy ,spada” na otoczenie niejako ,z wysokosci”. Konsekwencje tego stanu rzeczy
w perspektywie wertykalnej sa az nadto widoczne, tworzac szereg efektéw obrazowych dla
znekanych bezsennoécia oczu. Zatem wejrzenie w gére, w ciemny niebosklon uruchamia
widok rozblyskujacego gwiazdami firmamentu kolysanymi przez ,poéinocny wiatr”. Sce-
neria to zgola sielankowa. Kolysanie to plynny, jednostajny ruch kojarzony z usypianiem

4 Pustka w modernizmie ma jakby - jak ujmuje to Maria Podraza-Kwiatkowska - dwie postaci:,egzystencjal-
na (osamotnienie) oraz ontologiczno-epistemologiczng (czltowiek wobec tajemnicy bytu)” (1985: 60).



niemowlecia, jego kolebaniem. Jednak w tych spokojnych zdawaloby sie ruchach gwiazd
czai sie jaki$ niepokdj, wywolany przez wiejacy ,péInocny wiatr” Potnoc to zwornik czaso-
przestrzennej lokacji, wyznaczajacej nie tylko wazny moment czasowy dobowego rytmu,
ale i jedna ze stron swiata. Co wiecej, to podniebne theatrum dopelnia dos¢ spektakularny
obraz kreslonych na ciemnym firmamencie ,wstag”, bedacych czy to realnym efektem ilu-
minacyjnym kosmicznych smug w postaci choéby Drogi Mlecznej, czy tez zespolem zna-
kéw $wietlnych, przynaleznych do porzadku symbolicznego, niebianiskiego empireum.
Wizja kosmicznych przestrzeni (géra) poddana jest, podobnie jak ziemska rzeczywi-
stoé¢ (dét), tym samym procesom destrukcji, dewastacji, i to w skali o wiele rozleglejszej.
I bynajmniej nie chodzi tu tylko o naoczne pokazanie jakiego$ kataklizmu kosmicznego,
cho¢ i on ma swe odzwierciedlenie, ale o symboliczng wykladnie znaczen, jakie przypisuje
sie wystepujacym tu zdarzeniom i zjawiskom destrukcji. Wertykalno$¢ ma swoj potencjal
znaczeniowy, odsylajac ku symbolice, ktéra z mniejsza lub wieksza moca aktywizuje sfere
odniesieri metafizycznych. To, co w gérze, (na niebie) moze przeciwstawiac sie badz sta-
nowi¢ dopelnienie tego, co w dole (na ziemi), stanowi rodzaj idealnego wzorca z symbo-
licznym kluczem dla zdarzen i zjawisk w obszarze ziemskiej rzeczywistosci. W Sebylowym
nokturnie gérne (niebiariskie, kosmiczne) sfery wyobrazer dopelniaja niejako to, co ujrzal
czlowiek w perspektywie horyzontalnej. Widmowos¢ nocnej rzeczywistoéci ziemskiego
pa(dotu) ogladanej bezsennym okiem ma niejako swe oparcie w tym, co jawi si¢ na gorze.
Kosmiczne szyfry, z kolysanymi przez ,péinocny wiatr” gwiazdamii ptyngcymi , przez mrok
wstegami falszywych drég”, dopelniaja w dyskretny sposéb to, co zawiera obraz ziemskich
zgliszczy po przejsciu kataklizmu. To nie doé¢ czytelne sygnaly, obarczone pejoratywnym
potencjatem znaczen, jakimi obdziela przymiotnikowy arsenal stowny — ,pélnocny wiatr,
wstegi” falszywych ,drég” Budujace minorowe nastrojenia epitety, w kreacji obrazu ko-
smicznych przestrzeni, dopelnia jego finalny, spodziewanie niespodziewany efekt. Jednak
dla mieszkarica ziemskich nizin c6z to za empireum niebieskie bez istoty boskiej — gwaranta
porzadku, sprawstwa i celu (Eliade 1966). Jego portret rysuje paradoksalnie oksymoronicz-
na figura przydajaca jakiemu$ ogromnemu béstwu przymiot milczenia. To ,glo$ne milcze-
nie” napawajace strachem przed nieznanym (,jakis”) i poteznym (,0lbrzymi”) bogiem®.
Oksymoron paradoksalnie stanowi o tozsamosci tego, co rézne. Radykalny to w swym
dzialaniu i zasiggu zabieg utozsamienia tego, co semantycznie sprzeczne. Kreacyjna moc
tej figuracji w odniesieniu do charakterystyki bostwa, z jednej strony deprecjonujaca jego
status (,jakis”), z drugiej za$ sugestywnie ukazujaca jego potege i rozleglos¢ (,,ogromny”).
Z tej serii epitetéw, konstruujacych oksymoroniczng rame obrazu béstwa, wylania sie po-
sta¢ nie do korica zidentyfikowana, a jednoczesnie obezwladniajaca swa niepomiernoécia,
a nade wszystko wymownym, glosnym (,ryczy”) milczeniem. Nawet o tym ,jakims, ol-
brzymim bogu” méwi si¢ tu z nieukrywanym rozdraznieniem, a jednoczesnie lekiem. Mil-
czenie Boga/boga w poezji Sebyly ma réznorakie ksztalty i realizacje obrazowe oraz rozma-
ite konceptualizacje intelektualne — filozoficzne, teologiczne, spoteczne®. Milczenie boga,
a w takim paradoksalnym przedstawieniu sie tu jawi, wynika niejako z uwaznej obserwacji
niebianiskiego empireum, gdzie sily natury (kosmosu) zdane sa same na siebie, pozbawione

> Pisownia,bdg” mata literg jest w tej twdrczosci sporadyczna, aczkolwiek spotykana. Zob. wiersze Spowiedz
szczurotapa czy Wstep w cyklu Panopticum.

5 W pewnej mierze omawia sie te kwestie Jan Piotrowiak (2008: 131-138, 178-183) oraz Katarzyna Niespo-
rek (2017: 249-264).
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jakby boskiego poreczenia i ingerencji. Ztowieszczy, ,pélnocny wiatr kolyszacy” gwiazdy
i ,wstegi falszywych drog”, ktére plyna przez mrok, sa niejako kosmicznymi sygnatami nie-
obecnoéci boga, czy raczej jego negatywnej obecnosci. Boég ujawnia sie w gluszy kosmosu
jako ktos, kto pozostaje w ukryciu (Bednarczyk 2015: 27-56; Bielik-Robson 2015: 13-28),
izolacji, separaciji. Cisza, (ryczaca cisza) wydaje si¢ rysem zasadniczym charakterystyki tego
yogromnego” boga. To kto§ odarty z tradycyjnych przymiotéw, stereotypowych odston,
anachronicznych imion. Milczenie boga, i to tak glosne (,ryczy cisza”), wydaje si¢ dos¢
tajemnicza, a zarazem wyrazista forma jego obecnosci. Cisza, jaka emanuje z rozleglych
przestrzeni kosmosu, zdaje si¢ immanentng czeécia boskiej natury. Czyzby wiec ,ogrom-
ny bég”, ukryty za swym dzielem (Deus absconditus), a jednoczesénie samoograniczajacy
sig, wycofany, staje si¢ czescig Natury, Kosmosu w panteistycznym splocie? Cisza to przy-
miot i znamie jego obecnosci, paradoksalnej obecnosci. To przeciez ta sama przerazajaca
cisza, o jakiej pisal Blaise Pascal: ,Wiekuista cisza tych nieskonczonych przestrzeni przeraza
mnie” (1989: 72-73). Cisza nieskoriczonych przestrzeni wywoluje lek, ilekro¢ filozof po-
chyla sie nad paradoksami istnienia i usiluje rozpozna¢ nieadekwatno$¢ tego istnienia do
wszystkiego, co go otacza, w swej malosci i wielkosci. Cisza, jaka panuje w obszarze Wiel-
kiego Kosmosu, udziela si¢ i bogu badz tez jest jego emanacja. Paradoksalno$¢ oksymo-
ronicznej figury, ktora swa aktywno$cia przyciaga uwage, ale tez swq agresywnoscia budzi
zaniepokojenie, opiera si¢ na ryzykownej grze z obiegowymi (doxa) sposobami myslenia
i wyrazania sie o bogu. Wielkie milczenie boga wspétbrzmi tu z ogélna wizja Natury, ktéra
pozostaje nieczula na los czlowieka. Katastroficzna wizja $wiata (gr. katastrophe — [kata —
przeciw, wbrew, mimo], [strephein — obracag, skreca¢]) w swej skrajnoéci rozwazan siega po
boskie usprawiedliwienie. Radykalne zachwianie procesami naturalnych, przewidywalnych
przemian w $wiecie przyrody, historii, kultury, prowadzi ostatecznie do jakiej$ formy finali-
zmu, wyczerpania, stagnacji tradycyjnych modeli rozwoju $wiata i czlowieka. To wyraznie
regresywna posta¢ przemian w rzeczywistosci. Katastrofa, jaka zawisla nad $wiatem, w jego
makroskali, od ziemi po kosmos, ma tu swoje uzasadnienie metafizyczne.

Wyobrazenie groznie milczacego boga wywoluje liczne konotacje natury filozoficznej,
religijnej, zazwyczaj negatywne. Wydaje sie, ze dochodzi tu do dziwnej korelacji miedzy
zdarzeniami w ukladzie horyzontalnym (ziemskiej przestrzeni) a zjawiskami, jakie obser-
whuje sie w wymiarze wertykalnym (kosmicznej, niebiafiskiej przestrzeni). Ziemskie obser-
watorium $wiata ruin i zgliszcz, usadowione w bezsennej nocy, ma niejako swe umocowa-
nie w sferze niepokojacych zdarzen i zjawisk, jakie oglada sie¢ w przestrzeni kosmicznej,
niebianskiej. Mozna tez uktad ten odwrdci¢ i powiedzie, ze to, co dzieje sie w gorze, w prze-
strzeni niebianiskiej, kosmicznej, w jej zawirowaniach (falszywe drogi, milczacy bég), od-
najduje swdj rezonans w obrazie ziemskich kataklizméw. W serii katastroficznych obrazéw,
swoj udzial, i to niematy, ma cztowiek, bohater i podmiot tej opowiesci snutej bezsenng
nocg. Tak prébuje zapelni¢ pustke, jaka go otacza i jaka w sobie nosi. Wyobrazenie pust-
ki nabiera wiec tak monstrualnych miar. Jesli wiec ,bezsennos¢ jest ogladaniem wiasnego
wnetrza w ciemnym lustrze nocy” - jak napisze Halina Auderska w Jabtku granatu (1986:
72) - to mamy tu do czynienia z taka sytuacja. Czarne lustro nocy odbija obrazy, jakie wne-
trze czlowieka inicjuje. Tak wiec to, co ukazuje sie na zewnatrz, jest odbiciem wnetrza i wy-
pelnia pustke bezsennej nocy. Dookolne, zewnetrzne krajobrazy zrujnowanych siedlisk,
zalewajacych wéd (potop), wypalonych zagonéw pél i laséw (pozar), ale tez falszywych
drég kosmicznych, czy milczacego boga — to ujecia, w ktérych brak, ubytek czego$, kogo$



emanuje pustke wnetrza, stajac sie niejako jego pejzazem. Wszystko zdaje sie zamykaé w ja-
kim$ zamknietym kregu, jakims kole determinizméw, ktére osaczaja czlowieka z kazdej
strony. Usilne jest oczekiwanie na pokrycie tych deficytéw, brakéw wynikajacych z poczu-
cia samotnosci (,,Zaludni¢ czym? jakimi snami, // i ryczy cisza // jaki$ ogromny bég”),
izolacji i stagnacji, bezruchu. Aktywne jest to, co na zewnatrz, co dzieje si¢ na ziemi i na
niebie. Zmiany maja charakter regresywny, sa jakby powrotem do pierwotnych aktywno-
$ci w $wiecie natury, $wiecie zywioléw — powietrza, wody, ognia. Sily zywioléw pustosza
$wiat — zatapiajac, palac, ciskajac piorunami. Strofa koricowa ostatniego nokturnu stanowi
zwornik semantyczny calosci, ale i swoisty kontrapunkt kompozycyjny. Poczatkowy dwu-
wers tej strofy reasumuje stan rzeczy, jaki zostal zarysowany w poszczeg6lnych odstonach
strof poprzedzajacych, w obrazach kataklizméw i zniszczen.

Nienasycona wokot czarnosé
wezbranych nocnych wod.
Nokturn ésmy (Sebyta 1981: 118)

Uwaga czytajacego koncentruje si¢ na slowie ,czarno$¢” bedacym w swej nominal-
nej formie okresleniem stopnia barwnego wysycenia nocnych wéd, nazwaniem finalnego
skutku tego efektu zaciemnienia. To proces zachlanny, nieugaszony w swym pozadliwym
nienasyceniu. W konstatacji tej zawiera sie rodzaj leku przed wezbranymi nocnymi woda-
mi, strachu przed utonieciem, zatopieniem. Wezbrane wody i dookolna aura czarno$ci tych
wod tworzg zgola klaustrofobiczng sytuacje. Przyimek ,wokol” — wskazujacy na miejsce ko-
gos/ czegos, kto/co znajduje sie w $rodku, w centrum zdarzer, zjawisk, sytuacji — nosi w so-
bie taki walor semantyczny okolenia, osaczenia ze wszystkich stron. Leksem ten czerpie
swa moc ze sfowa koto bedacego dlai podstawa stowotworcza, sama za$ kolisto$¢ staje sie
podstawowym wektorem ruchu’ w poezji autora Mlynéw. Sebylowe wirowania, kolowania,
obroty to jakby naturalne rytmy $wiata, szeroko rozumianej natury, tutaj przenoszone sg
niejako na stany mentalne, emocjonalne samego czlowieka. Analogie miedzy nimi ukazuja
z jednej strony nieludzkie oblicze $wiata natury przyrodniczej, z drugiej za$ biologiczne
uwiklania czlowieka. Trudno wiec z tego dialektycznego klinczu sie wyzwolié, odsepa-
rowa¢ zaleznosci, sa bowiem zbyt rozlegle i glebokie. Stwarza to sytuacje bez wyjscia,
tkwienia w potrzasku. Rotacyjna motoryka zdarzen i zjawisk w $wiecie przedstawionym
ma charakter wyraZnie opresyjny. Dookolne trajektorie ruchu i towarzyszace im efekty za-
wirowar, zgniatan, miazdzen sg w tej poezji skladowa bogatego arsenalu srodkéw nacisku,
udrek, osaczenia, zamkniecia.

Swiat si¢ zamyka. Naokolo szyi
Petla sie zaciska.
Czlowiek (ibid.: 184)

Koluja rzeczy, kotuja sfery
W kipieli wiatréw nadmorskich — skwir,
Wizja katedry, wizja rudery,

7 Mariusz Jochemczyk napisze:,Ruchowi okreznemu, ciggtym obrotom podlegaja w jego poezji najrozniej-
sze rzeczy i zjawiska. Mozemy nawet mowi¢ o swoistej »wyobrazni wirowej«” (2014: 84). Por. Piotrowiak 2008:
241-256, 262-276.
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Rozwartych oczu wir.
Bezsennosé (ibid.: 174)

A potem wiatr sie porwal i wzmogt sie kolowrdt,
i w krwawej zorzy rannej mlyny mgla okryte
szly, przesypujac gwiazdy, storica i mglawice,
coraz szybciej, zgrzytliwiej, ....

Miyny (ibid.: 101)

Zjawiska kinetyczne (obroty, wirowania, okrazania) s3 symptomami jakiego$ zblizaja-
cego sie nieuchronne kataklizmu, czy to w kosmicznej makroskali, czy to w mikroodstonach
$wiata natury, cztowieka. ,Czarno$¢ / wezbranych nocnych wéd” jest widomym oznajmie-
niem zagrozenia dla otoczenia, zagarniajacego i okrazajacego wszystko ,wokél. Obecnoéé
zywiolu wodnego w liryce autora Mlyndéw jest dos¢ powszechna, i to na réznych poziomach
poetyckiej reprezentacji. Akweny wodne, od oceanéw, mérz, az po kaluze, sadzawki, stru-
mienie, stanowia bogaty rejestr uje¢ krajobrazowych, pejzazowych wizualizacji ziemskiej
hydrosfery. Akwatyczno$¢ w tej liryce buduje cale szeregi motywicznych uje¢, gdzie woda
jest wylacznym tworzywem rzeczywisto$ci w jej ptynnosci, rozlewnosci, ciektodci rzeczy,
zjawisk, proceséw i sytuacji. Leksyka ,wodonosna’, czy to w pojedynczych oznajmieniach,
czy bardziej ztozonych uktadach stownych przenosni, metafor, w swej liczebnosci i ekspan-
sywnosci, buduje dos¢ jednolity w swej labilno$ci obrazéw przekaz. W Sebylowej liryce
lingua aqua rozlewa sie szeroko i obficie. Poetyckie ,urzeczenie” tym, co wodne, pozwala
poecie stworzy¢ do$¢ osobniczy jezyk zapisu i artykulacji poetyckiej, swoistej akwagrafii
i akwafonii:

Urzeczony jestes, urzeczony,
Moj szczuplutki chlopcze, poeto!

Medytujesz nad glucha rzeka,
Nad bezdennym, szalonym nurtem.

Wyrzucony falg daleka
Na podmyta deszczami burte.

Jakim stowem z pluskiem rozmawia¢?
Jakim $piewem moéwic z plonieniem?
Jakich szuméw musiatby wiatr nawiac...
By nie byly tej rzeki cieniem?

Poeta (ibid.: 46)

W wierszu Poeta final urzeczenia nurtem rzecznym konczy sie tragicznie — topiela
w jego odmetach. Préba okielznania, zatamowania plynnej, zmiennej rzeczywistosci, ob-
raca sie przeciw poecie i jego nieposkromionym wysitkom oraz ztudnym perspektywom.
Zwodnicze ,urzeczenie” rzecznym zywiolem konczy sie katastrofa.

Jak wyjs¢ z tych opresji, jakie gotuje rzeczywisto$¢ zywioléw — ognia i wody (pozaru
czy potopu $wiata)? W katastroficznych odstonach rzeczywistosci Sebyla prezentuje dos¢
bierna wzgledem zagrozen postawe czlowieka, w innych za$ sytuacjach — czlowiek poddaje
sie unicestwiajacej sile zywioléw:



Wiem, runie na mnie $wiat, ktéry rozwala
...niesie na spienionych falach
zadumanych plywakéw niepotrzebne trupy,

ktory toczy sie z grzmotem jak strumien opily
od dlugich dreszczow i walacy w wiecznosé
slonego morza...

Koncert egotyczny (Sebyla 1981: 130)

Nokturn dsmy wpisuje sie w podobna logike zdarzen, gdzie wszystkie moce zywioléw
sprzysiegaja sie przeciw czlowiekowi. Jak wyjé¢ z tej nienasyconej wokél ,czarnosci wez-
branych nocnych wod”? W finalnym dwuwersie utworu mozemy upatrywaé (nie do korica
jasnej) odpowiedzi na to pytanie. Cho¢ zagtada wydaje si¢ nieunikniona, to w ostatniej fra-
zie, ustawionej kontrapunktowo co do poprzedzajacej ja konstatacji, ale i cato$ci utworu,
sugeruje sie swego rodzaju wyjscie z tej sytuacyjnej matni.

Chron sie! Uciekaj! Ja cig przygarne
lekiem wszechmocnych ud.
Nokturn ésmy (ibid.: 118)

Zwréci¢ trzeba uwage na dono$no$¢ i ekspansywnoéé glosu (krzyku), jaki rozlega sie
w finale zdarzen w tym utworze. Kim zatem jest ten, kogo gtos brzmi tak stanowczo, kto
ostrzega i proponuje droge wyjscia z tej zapasci? Ekspresywna retoryka wolacza, wpieta
w rozkaznikowe tryby, nadaje tej wypowiedzi range nieomal sprawcza. Pojawia sie wiec py-
tanie, kim jest ten, ktory z takg troska pochyla sie nad adresatem tych wezwan? Trudno usta-
li¢ tez miejsce, skad rozlega sie ten glos, a takze zidentyfikowa¢ obserwatora, ktéry patrzy na
zdarzenia i sytuacje, w jakiej znalazl sie odbiorca tych ponaglajacych do dziatania instrukeji.
To kto$, kto jakby zna to zagrozenie, co wiecej, przewiduje skutki niesubordynacji. Jedynie
ucieczka moze da¢ schronienie. Indagacja ,Chron si¢” pozostawia taka mozliwo$¢, sama
za$ decyzja nalezy do odbiorcy apelu. Pragmatyka rozkazu nie rozstrzyga tego, czy zawarty
w nim nakaz zostanie podjety, czy zaniechany, nie ma przeciez bezposredniego odzewu na
to wolanie, nie znamy tez reakgji na ten ostrzegawczy monit. W samym za$ wyglosie wier-
sza pojawia sie ostentacyjnie podmiotowa (,ja”) oferta wyjécia z tej sytuacji zagrozenia.
Co wigcej, wskazuje sie na kierunek ewentualnej ucieczki, miejsce schronienia. Erotyczny
kontekst, w jaki wpisuje sie to zajscie, nie moze uj$¢ uwadze odbiorcy, co stanowi nie lada
wyzwanie, budujac tak swoisty kontrapunkt przedstawienia.

Pozostaje otwartym pytanie: kim jest oferent nieoczekiwanej pomocy? Glos, jaki sie
w tej gluszy $wiata rozlega, moze by¢ odzewem na wczeéniejsze reakcje bohatera lirycznego
utyskujacego na brak interlokutora, na przymus pustki i samotnosci, jaka go otacza. W tym
do$wiadczeniu bezsennosci, gdy glodne wrazen zmysly i czujny umyst wplatuja czlowieka
w rézne pulapki, jakie zastawia nan §wiat, moze zrodzi¢ si¢ pokusa samodzielnego upora-
nia si¢ z zaistnialg sytuacja. Sen bylby wiec jakim$ rozwiazaniem. Pragnienie to pojawia
si¢ w glosie bohatera lirycznego: ,Zaludni¢ czym? jakimi snami bezsennej pustki mus”.
Sny, sny na jawie, moga odzwierciedla¢ — wcale nie skrywane — zamiary i sposoby wyjscia,
ucieczki z samotni, wyrwania sie z izolujacej pustki ku drugiemu, innemu czlowiekowi. Wo-
lanie o innego byloby krzykiem przeciw uciazliwej samotnosci. Jesli wigc niejasno pojawia
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sie taki zamiar, to wypelnia go marzenie o spotkaniu w akcie milosnej samozatraty, erotycz-
nym zwigzku lekliwych cial. Jednak somatyczny splot jako efekt gestu przygarnigcia, przy-
tulenia kogos, staje sie jednoczesnie gestem zawladniecia nim. To, co mialo by¢ obiecanym
ratunkiem, ocaleniem, staje sie czyms$ lekliwie oczekiwanym.

Czyzby w spodziewanym akcie mitosnym, dajacym nowy poczatek, kryta sie mortual-
na pulapka? ,Zycie” - jak pisze Maurice Merleau-Ponty — ,jest wehikulem bycia w §wiecie”
(2001: 227). Cialo to bardzo zawodny ,wehikul’, kruchy i skoriczony, ale jedyny, by mani-
festowad przez nie swa podmiotowo$¢ i tozsamo$¢. Z tym lichym orezem staje on naprze-
ciw tego, co trwa w swym nienasyceniu (czarno$¢/ciemnos$¢) i wezbraniu (nocne wody).
Joanna Kisiel pisala, uyjmujac rzecz lakonicznie: ,Nienasycona wokoét czarno$é/wezbranych
nocnych wéd” operuje ta samg figura jednoczesnego nadmiaru i braku, buduje obraz nocy,
ktéra zatapia i zarazem zasysa, jest wezbrana i nienasycona” (2017: 231). Przedstawieniowy
dysonans bynajmniej nie jest czyms$ zaskakujacym, w tym nokturnie roi si¢ od paradokséw,
i to na réznych poziomach jego organizacji. Autorka artykulu Bezsennos¢ Sebyly odsyta do
tekstu Emmanuela Lévinasa traktujacego o nocnym doswiadczeniu w aspekcie filozoficz-
nym, ktére francuski mysliciel uwaza za ekstremalny stan, w ktérym uwiera nas nagi fakt
przykucia do istnienia, i to w obecnoéci i otoczeniu czegos, co jest poza nami. Autor Po-
chwaly bezsennosci wskazuje na ,blizej nieznanego sprawce dzialania, [ ... ] na ceche same-
go dziatania, ktérego sprawca poniekad nie istnieje — pozostaje anonimowy”. W konkluzji
tych rozwazan Lévinas napisal: ,To wpisane w bycie, niepohamowane, anonimowe »po-
zeranie« osoby, 6w pomruk w glebi samej nico$ci okre$limy terminem il y a” (2006: 90).
Il y a to wrazenie nieosobowe, wskazujace na istnienie czego$, co tylko ,znajduje si¢”
(w tlum. dostownym: ,ma tam”). I y a jest zaimkiem trzeciej osoby w bezosobowej for-
mie czasownika” — skonstatowata Marta Szabat (2011: 64). To bycie anonimowe, skoncep-
tualizowane niejako za pomoca fenomenu nocy i stanu bezsennosci®. Wierszowy passus
,Nienasycona wokét czarno$é¢ // wezbranych nocnych wéd” wskazuje niejako (,ma tam...”
swoje miejsce) na ten stan rzeczy — anonimowego trwania bezosobowo rozlewajacego i po-
chlaniajacego rzeczy i osoby. Jak wyrwac sie z tej bezksztaltnej i anonimowej matni bycia?

Moéwiac za Lévinasem, trzeba zatem zdad sie na jaka$ hipostaze®, przeciwstawna bez-
ksztaltnemu il y a i w ten sposéb zamanifestowa¢ swa podmiotowosé. W finalowym dwu-
wersie nokturnu 6smego przejawia si¢ do$¢ ostentacyjnie manifestowana podmiotowosc.
Pytaliémy juz o rodowdd méwiacego, wskazujac na sformulowane wczeéniej oczekiwania
wynikle z poczucia osamotnienia. Oczekiwanym jest ,inny, drugi” czlowiek'®, ktérego
glos zdaje si¢ odpowiedzia. Mowa przeciez jest echem tego oczekiwania. Lévinas twier-
dzi, ze inny/Inny wylania si¢ jedynie w jezyku i przez jezyk/mowe (1991: 9-10). Mowa
zatem, w formie rozkaznikowych wezwarn i sugestii pomocy: ,Chron sie! Uciekaj! Ja cie

8 Lévinas pisze: ,[...] noc jest wtasnie doswiadczeniem il y a. Gdy ksztalty rzeczy rozptywaja sie w mroku
nocy, wéwczas ciemnos¢ nie bedaca ani przedmiotem, ani jakoscig przedmiotu, narzuca sie z sita obecnosci.
W nocy, gdy jestesmy do niej przykuci, z niczym nie mamy do czynienia. Nie jest to jednak nic czystej nicosci.
»To« i »tamto« jest nierozréznialne, »cos« tez nie funkcjonuje” | dalej: ,Ten powszechny brak jest jednak jakas
obecnoscia, obecnoscia absolutnie nieuchronna. [...] To, co nosi miano »jag, samo zostaje pochtoniete przez noc,
zatopione, odpersonalizowane, zdtawione” (2008: 251).

° Termin Lévinasa przeciwstawiajacy sie bezksztattowi bycia w il y a. Komentatorka jego dzieta pisata: , W hi-
postazie, ktora jest pierwsza proba ustanowienia podmiotu, il y a traci swoja nieoswojonga dzikos¢ na rzecz tego,
kto istnieje” (Szabat 2011: 65).

1% Kategoria,inny/ Inny” pojawia sie w pismach Lévinasa dos¢ czesto (Gorzna 2012: 57-69).



przygarne // lekiem wszechmocnych ud’, jest wyraznym odzewem na to nie dos¢ jasne
oczekiwanie. Nie znamy reakeji adresata tych wezwan i poreczen. Wiersz urywa si¢ w mo-
mencie wypowiedzenia ponaglajacych i obiecujacych stéw. I to by¢ moze wystarczajaca
coda, w ktérej nie sposob rozstrzygnad, czy kryje niejasna gwarancje ocalenia, wyzwolenia
z opresji, czy by¢ moze zawiera, réwnie eufemiczng, grozbe spetania w mitosnym objeciu.
Akt milosny moze by¢ pewna forma przemocy w stosunku do drugiego, zawladniecia przez
innego. Trudno wiec spodziewac sie jakiegos rozwiazania, wyjscia z tej matni. Sytuacjabez
wyjscia, w jakiej znalazt sie czlowiek, konsekwentnie w wierszu rozwijana, powtarza sie
w finale utworu. Mowa, jaka rozlega si¢ w wyglosie nokturnu, nie przeksztalci si¢ w rozmo-
we, prawdziwe spotkanie dwojga ludzi. Bedzie to tylko monolog, ktéry konserwuje ten stan
bez wyjécia.

A gdyby w miejsce innego-czlowieka postawi¢ Innego-Boga? Taka supozycja wydaje
si¢ rOwnie uprawniona, jak ta zasugerowana wczesniej. Idac tropem mysli Lévinasa, mozna
powiedzie¢, ze Inny jest w tym wypadku sladem obecnosci absolutnie Innego (Boga) (Lévi-
nas 2008: 176-187), jak gdyby byl to slad §ladu Boga, jego nieobecnosé. W pracy Lévinasa
Bdg, ktéry nawiedza mysl czytamy: ,Lecz jednocze$nie 6w Bog, ktéry zakrywa swe oblicze
i pozostawia sprawiedliwego jego sprawiedliwo$ci bez zwyciestwa — ten odlegly Bog — przy-
bywa od wewnatrz” (1992: 165). W Nokturnie 6smym bég zjawia sie przez ,ryczaca cisze”,
przez wymowne milczenie, ktére jednak czlowiek uslyszal. Czy wiec w tym oczekiwaniu na
bliskos¢ Drugiego (blizniego) nie ma usilnego pragnienia ustyszenia glosu boga, ktéry dosé
przenikliwie oznajmia o swej obecnosci, choéby przez tak wymowne milczenie, cisze¢? By¢
moze jest to odpowiedz, jakiej si¢ spodziewa, jaka nawiedza jego mysl. Boskie poreczenie
moze objawi¢ sie w glosie boga, glosie zatroskania i obietnicy pomocy, przygarniecia do
siebie. Milosny uscisk boga, z ktérego obje¢ trudno sie wyzwoli¢, wydaje sie gestem, jakiego
sie spodziewa, jakiego oczekuje, ale i obawia sie. W finalnej czesci wiersza (,,ja cie przygar-
ne // lekiem wszechmocnych ud”) zawarta jest nie tylko obietnica pomocy/przemocy dla
adresata, ale i wyrazona stabo$¢ boskiego demiurga w lgkliwym, cho¢ nie pozbawionym
boskiej wszechmocy gescie''. W koricu przymiotem boskim obdarza si¢ anatomiczna czast-
ke ciala — uda'. W tym kontekscie religijno-erotycznym (Stepien 1992: 125-132; Mikos
2012: 222-234; Soltys-Lewandowska 2020: 202-211) wyrazenie ,wszechmocnych ud”
wskazuje na eufemistyczne okreslenie formuly wigzi, jaka czeka niechybnie uratowanego.
I zn6éw nie znamy odpowiedzi cztowieka na te spodziewana/niespodziewang oferte. Czy
wiec komunikacyjny impas, zarysowany w finale wiersza, mozna uzna¢ za zdublowany efekt
sytuacji bez wyjscia, w jakiej sie znalazl inny-czlowiek wchodzacy w role interlokutora
Innego-Boga? Zatem odpowiedzi, czy to czlowieka, czy boga, mozna by uzna¢ za réwnie
zawodne. Sprawdza sie wiec ta, rozwarta na dwoje, formuta zakonczenia nokturnu, ktéra
niczego nie zamyka, a jednoczesnie niczego nie inicjuje. Ani to pocieszenie, ani niepokdj.
Dobrego wyjécia nie ma. Taka niejasng konkluzja koniczy sie i Nokturn nr 8, i caly noktur-
nowy cykl Wiadystawa Sebyly.

O przemocy ,w $wiecie Wszechmogacym” pisze, i to w réznorakim kontekscie, Zbigniew Mikotejko (2009:
11-33,207-347).

2 Uda jako anatomiczna cze$¢ ciata zjawiaja sie w Biblii w réznorakim kontekscie. W Objawieniach sw. Jana
czytamy:, A na szacie i na biodrze swym ma wypisane imie: Krél Kréléw i Pan Panéw” (Ap. 19:16); w innych frag-
mentach Biblii réwniez:, Wszystkich, ktérzy przybyli do Egiptu z Jakubem wyszli z jego bioder // ud, byto ogétem,
oprocz zon syndw Jakuba, szes¢dziesieciu szesciu” (Ks. Rodz. 46:26).
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