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Zarys tresci: Artykut jest komentarzem do nowego ttumaczenia ody Gawriita Dierzawina Felica
poswieconej Katarzynie I, dokonanego przez autorke artykutu. Do tej pory oda tumaczona byta
tylko raz, w wieku XIX przez Wincentego Kiszke-Zgierskiego, jednak przektad ten nie funkcjo-
nuje w polskiej tradycji poetyckiej. W pierwszej czesci artykutu przypomniano dzieje powstania
i publikacji Felicy oraz niektore aspekty dotychczasowych ttumaczen poezji Dierzawina na jezyk
polski. W rozwinieciu przedstawiono najwieksze wyzwania stojgce przed autorkg przektadu ody
Dierzawina, czyli wybor formatu wiersza, dgzenie do zachowania zréznicowania stylistycznego
oraz trudnosci zwigzane z ttumaczeniem elementow kulturowych. Do artykutu dotgczono tekst
tlumaczenia ody Felica.

Stowa kluczowe: oda Felica, Gawriit Dierzawin, ttumaczenie poezji

D okladnie dwiescie czterdziesci lat temu, w roku 1781, caryca Katarzyna IT
napisata dla swego wnuka, przysztego cara Aleksandra I, wowczas czte-
roletniego chtopca, Bajke o carewiczu Chlorze (Ckasxa o yapesuue Xnope).
Zgodnie z duchem i zalozeniami epoki autorka nadala swemu utworowi
dydaktyczny charakter, a jego gléwnym bohaterem uczynila niezwykle
madrego mlodego ksiecia, ktory dzieki swojej wierze w moc rozumu staje si¢
uosobieniem wszelkich cnét. Mlody ksigze Chlor uprowadzony przez kirgi-
skiego chana ma odnalez¢ réze bez kolcoéw, bedaca alegorycznym obrazem
cnoty (,mobpoperens”). Temu wyzwaniu niewielu potrafi sprostaé, poniewaz
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nie kazdy chce cierpliwie podaza¢ stromg, niewygodng $ciezka, wiodaca
na szczyt gory, na ktorej rosng rézane krzewy bez kolcow. Jednak ksiaze
poprowadzony przez przewodnika, a zarazem przyjaciela o imieniu Rozsa-
dek (,,Paccynox”) odnosi zwyciestwo i, uchroniwszy si¢ przed lenistwem,
pochlebstwami, pijanistwem i innymi zgubnymi pokusami, pokonawszy
swoje stabosci — osiaga w koncu szlachetny i wysoki cel.

Bajka cieszyta sie sporg popularnoscia: trzykrotnie (w 1781,17821 1783
roku) wydawano j3 jako samodzielng ksigzeczke dla dzieci (zob. Kravéenko
2015:91). Jednak sama caryca do swej twdrczosci literackiej nie przykiadata
wielkiej wagi ani nie cenila jej wysoko (zob. Pekarskij 1863: 1) i dzietko
by¢ moze zostaloby zapomniane, gdyby nie to, ze stalo si¢ inspiracja dla
innego utworu, ktorego publikacja okazala si¢ niecodziennym w dziejach
rosyjskiej literatury wydarzeniem: rok po wydaniu Bajki o carewiczu Chlorze,
w roku 1782, Gawriit Dierzawin napisal poswiecona Katarzynie II odg Felica.
Przypadajaca w biezacym i przysztym roku dwiescie czterdziesta rocznica
tych literackich wydarzen niech postuzy jako pretekst do przypomnienia
niezwyklej ody Dzierzawina i zaprezentowania jej w nowym tlumaczeniu
na jezyk polskil.

Oda Felica, cho¢ zajmuje w literaturze rosyjskiej poczesne miejsce,
dotychczas nie wzbudzita wigkszego zainteresowania polskich ttumaczy
w przeciwienstwie do innej, wielokrotnie tlumaczonej ody Dierzawina
Bég. Na jezyk polski przettumaczono za to inny utwdr poety, wchodzaca
w sktad tzw. cyklu Felicyjskiego? Wdzigcznos¢ dla Felicy (Bnarogapaocts
®ennue)’. Jest to o tyle zaskakujace, ze Felica to przeciez najistotniejszy
element wspomnianego cyklu. Jedyng udokumentowang dotychczas probe
ttumaczenia Felicy podjat w 1822 roku Wincenty Kiszka-Zgierski. Fakt ten
zostal odnotowany przez Lucylle Pszczotowska — autorka nie poswiecita mu
jednak wiecej uwagi, przektad uwazajac zapewne za mierny, gdyz jego autor
uchodzit powszechnie za grafomana (zob. Pszczotowska 1985: 144)*.

1 Opierajac si¢ na systematyce ,zwierzat literackich” Jerzego Jarniewicza, autorka artykutu
ijednoczeénie thumaczenia ody Dierzawina chetnie zaliczylaby sie do grona ,ambasadoréw’,
a zatem tych ttumaczy, ktérym przy$wieca idea ,pokazania w jezyku ojczystym tego, co
w kulturze obcej uwazaja za najbardziej dla niej reprezentatywne” (Jarniewicz 2012: 23).

2 Okreslenie zaczerpnetam z monografii Anny Wardy (2013).

3 Przektad Marii Le$niewskie;j.

4 Warto doda¢, ze 6w ,,poeta-grafoman” Kiszka-Zgierski jest autorem przektadéw kilku-
nastu innych utworéw Dierzawina, wydanych w 1825 roku w Wilnie, opatrzonych wspolnym
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Panegiryczna oda Dierzawina, w przeciwienstwie do ody Bdg, ktora tylko
w wieku XIX doczekala sie az dziesieciu thumaczen (zob. Pszczotowska 1985:
148), dla polskiego odbiorcy nieznajacego jezyka rosyjskiego wcigz pozostaje
wiec nieodkryta. Szkoda, jest to bowiem utwor lekki, dowcipny, zréznico-
wany pod wzgledem stylistycznym i bardzo odbiegajacy od tradycyjnych
wyobrazen na temat ody jako gatunku. Te walory utworu Dierzawina, jak
sadze, bylyby wystarczajagcym powodem do podjecia si¢ ttumaczenia. Ale
powdd byt jeszcze jeden: to trudnosé, jakg sprawia studentom pierwszych
lat filologii rosyjskiej zrozumienie utworu na poziomie umozliwiajacym
dostrzezenie i docenienie jego oryginalnosci. Felica od dziesigcioleci znaj-
duje si¢ w kanonie lektur na pierwszym roku studiéw rusycystycznych, ale
w ostatnich latach, gdy wiekszos¢ studentéw rozpoczyna studia bez znajomo-
$ci jezyka rosyjskiego, zmierzenie si¢ z tak obszernym osiemnastowiecznym
tekstem poetyckim po trzech miesigcach nauki jezyka staje si¢ zadaniem
wlasciwie niemozliwym.

Niezwykle walory ody Felica kryja sie nie tylko w jej warstwie stylistycz-
nej - réwnie niezwykle byty okolicznosci jej powstania i publikacji. Dosy¢
obszernie pisze o nich Anna Warda (zob. Warda 2013: 35-42), ale warto
przypomnie¢ kilka najistotniejszych faktow. Felice Dierzawin napisat w roku
1782, lecz dopiero rok pdzniej zostata ona wydana drukiem. Zaréwno poeta,
jak i ci jego przyjaciele, ktérym utwor zostal nieoficjalnie zaprezentowany,
obawiali sie, ze publikacja ody moze powaznie zaszkodzi¢ jej autorowi.
Mimo ze lekka i utrzymana w Zzartobliwym tonie, w krzywym zwierciadle
ukazywala faworytow carycy Katarzyny II — wplywowych ksiazat Potiom-
kina, Wiaziemskiego czy Orfowa. Do$wiadczenia zwigzane z publikacja
wczesniejszej ody Wladcom i sedziom (Bmacturenam u cypusam) (zob. Blagoj
1947: 397-399), mozliwy gniew faworytow i ewentualna niefaska carycy
zmusily Dierzawina do zachowania szczegélnej ostroznosci. Mimo to Felica
zostala zaprezentowana czytelnikom w 1783 roku na tfamach czasopisma
»Sobiesiednik™ - bez zgody autora, ale z zastosowaniem pewnej misty-

tytulem Lira Dierzawina. Wér6d nich znalazly si¢ m.in. Stowik (Conoseit), Pochwata zycia
wiejskiego (IToxBasa cenbckoit >xusun), Do Flamidy (bnamupe), Pszczota (ITuena) czy Wy-
znanie (ITpusnHanue). Wydanie to nie zawiera jednak przekladu Felicy. Zob. https://polona.
pl/item/lira-dzierzawina,NjYzMDU2ODA/132/#item (dostep: 12.03.2021). Wigcej na temat
Kiszki-Zgierskiego i jego grafomanskich skfonnosci zob. Kowal 2014: 14-16.

5 Opatrzono j3 tytulem ,,Ona x mpeMynpoit KuprusKaiicarkoi napesne ®ennie,
IMCaHHAsI TATAPCKUM MYP30I0, M3aBHA MOCEMBIIMMCS B MOCKBe, a XMBYIIVM II0 [e/laM
csouM B Cankrierep6ypre. IlepeBenena ¢ apabckoro si3bika 17827, sugerujacym, Ze utwor
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fikacji, ktora miala go chroni¢. Na szczescie dla Dierzawina jego gléwne
obawy sie¢ nie potwierdzily i caryca przyjela ode z wielkim entuzjazmem,
a nawet wzruszeniem. W taki stan wprawit j obraz ,,.krélewny” wykreowany
w utworze — skromnej, pracowitej, sprawiedliwej i wielkodusznej wtadczyni,
za jakg sama starala si¢ uchodzi¢. Obraz ten znaczaco odbiegal od portretéw
carycy obecnych w tradycyjnych utworach panegirycznych na cze$¢ Kata-
rzyny, tworzonych m.in. przez Michaita Lomonosowa czy tez przez samego
Dierzawina w latach wczesniejszych.

O ile Felica wyrdznia si¢ pod wzgledem tresci i stylu, o tyle forma
wierszowa utworu pozostaje typowa dla rosyjskiej klasycystycznej ody po-
chwalnej. Sktada sie ona z dwudziestu szeéciu dziesigciowersowych strof, na-
pisanych czterostopowym jambem, w wersach pierwszym, trzecim, pigtym,
szostym, 6smym i dziewigtym z hiperkataleksg. Uklad rymoéw uksztaltowany
jest wedlug wzoru zaczerpnietego z klasycystycznej poezji francuskiej:
ababccdeed (zob. Pszczotowska 1985: 139). Rymy b i d sg oksytoniczne, po-
zostate paroksytoniczne, co daje szes¢ dziewigciozgloskowcow jambicznych
i cztery jambiczne o§miozgloskowce. Taki rozmiar — jambiczny czterostopo-
wiec - jest najczestsza miarg wierszowa w poezji rosyjskiej (Pszczolowska
1985: 139). Wedlug tego samego schematu zbudowane sg strofy w wielo-
krotnie ttumaczonej na jezyk polski odzie Dierzawina Bdg. Ze wzgledu na
brak wsréd polskich form wierszowych sylabotonicznego odpowiednika
czterostopowca jambicznego® przektadano ja, stosujac rézne inne rozmiary
wierszowe, np. jedenastozgloskowiec sylabiczny ze $redniéwka po piatej
sylabie, czy zmieniajgc rozmiar strofy lub uklad ryméw. Jednak ode Lomo-
nosowa O wielkosci Boga. Z ksigg Joba (O0a, évi6pannas u3 VMosa) napisang
strofg skladajacy si¢ z o$mio- i dziewieciozgltoskowcdéw przettumaczono
o$miozgltoskowcem sylabicznym, ktéry wedlug Pszczotowskiej na gruncie
jezyka polskiego jest w poréwnaniu z jedenastozgloskowcem trafniejszym
rozwigzaniem, nawet mimo pewnych ograniczen, takich jak to, ze wiersz
sylabiczny ,nie jest w stanie przekaza¢ pewnych napie¢, jakie moze wyrazi¢

zostal napisany przez tatarskiego mirze, przebywajacego w Petersburgu w sprawach stuzbo-
wych, i jest przektadem z jezyka arabskiego.

6 O$miozgloskowiec jako rozmiar utworéw wysokich (6d), wprowadzony przez Kajetana
Kozmiana w roku 1800 i kilkakrotnie z powodzeniem przez niego stosowany, nie znalazt
nasladowcow i nie przyjal sie na gruncie polskim. O$miozgtoskowiec wykorzystywany byt
przede wszystkim w krétkich utworach lirycznych i zartobliwych, stuzyt stylizacji ludowej,
a z rzadka wykorzystywany byt w poematach (zob. Pszczolowska 1985: 146).
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metrum jambiczne” (Pszczotowska 1985: 142). Nalezy zgodzi¢ si¢ z tg uwaga,
jak i z opinia, ze wers o$miozgloskowy daje bardziej zageszczone rymy
(zob. Pszczolowska 1985: 143), co z kolei wplywa na wigkszg intensywnos¢
brzmieniowg’. Starajgac si¢ utrzymaé owg charakterystyczng intensywnosé
i dynamike oryginalu w prezentowanym ttumaczeniu, zachowatam dtugos¢
i objetos¢ strof wraz z alternacja werséw dziewiecio- i o$miozgtoskowych.
Odwzorowatam takze uktad rymoéw i kolejnos¢é wystepowania po sobie
rymow meskich i zenskich. Odstepstwo od oryginatu stanowi wprowadze-
nie ryméw niedoktadnych, przede wszystkim dotyczy to ryméw meskich,
opartych na akcencie oksytonicznym, ktére w jezyku polskim majg do
dyspozycji bardziej ograniczong baze stownikowg niz rymy zenskie. Stad
rymy niedokladne, np. ,,émi¢ - dzien’, ,krol - strdj’, ,.czci — 1$ni”, ,,szum -
strun’, ,,dzwiek — mnie’, ,,pséw - ruch’, ,mnie - {ze”, ,dar - fal’, ,,was — gab”.
Ograniczone stownictwo moze prowadzi¢ réwniez do banalizacji rymow
meskich w rodzaju ,,by¢ - zy¢”, ktére takze pojawiaja sie w ttumaczeniu,
cho¢ w tym wypadku sg one konsekwencja uzycia tych samych form przez
Dierzawiana: ,,k1tb-6bITb” W strofie II.

Utwor Dierzawina napisany jest najczestszym w jezyku rosyjskim me-
trum, czyli czterostopowym jambem, ktéry w poetyckich ttumaczeniach
na jezyk polski przysparza wielu trudnosci i bywa zrédtem kontrowersji
(zob. Lazarczyk 1979: 108). Polscy tlumacze poezji rosyjskiej wielokrotnie
zastepowali go bardziej typowym dla polskiej prozodii rozmiarem, czyli
jedenasto- lub trzynastozgloskowym wierszem sylabicznym. Wierne nasla-
dowanie metrum oryginatu wydaje si¢ wigc zadaniem karkolomnym, jesli
wrecz nie niemozliwym?, dlatego w ttumaczeniu Felicy zastosowalam inne
rozwigzanie: metrum jambiczne wystepuje w wigkszo$ci werséw o$miozgto-
skowych, natomiast w wersach dziewieciozgloskowych zgodnie z oryginatem
zachowatam tylko klauzule paroksytoniczng. W wiekszosci z dwustu sze$¢-
dziesieciu wersdw utrzymane jest state miejsce sylab akcentowanych, a tzw.

7 Mimo to ode Dierzawina Bég w wieku XIX ttumaczono przede wszystkim jedenasto-
itrzynastozgtoskowcem, réwniez jedenastozgloskowcem przettumaczyt Felice Kiszka-Zgierski
(zob. Pszczotowska 1985: 144).

8 Temu ,,niemozliwemu” zadaniu (prawie) sprostal Julian Tuwim, tlumaczac JezdZca
miedzianego Aleksandra Puszkina dziewigciozgloskowcem o toku jambicznym, co jednak
wywolalo wéréd krytykow przekladu spor (zob. Lazarczyk 1979: 79-80). Podobne spory
toczono o zasadno$¢ odtwarzania w polskich przektadach poezji rosyjskiej ryméw meskich
(zob. Bednarczyk 1999: 190-191).
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odstepstwo pierwszej stopy wystepuje w pieédziesieciu trzech wersach®.
Wybierajac forme wierszowa dla przekladu ody, nie kierowalam si¢ wiec
tradycja polskich ttumaczen, lecz staralam sie zachowac¢ oryginalny rytm
i brzmienie wiersza oryginalnego.

Strofy Felicy zbudowane sg przewaznie z diugich, wielokrotnie ztozo-
nych wypowiedzen, czesto skladajacych si¢ na calg strofe. W wiekszo$ci
przypadkow zdania sktadowe wypowiedzenia mieszcza si¢ w obrebie jed-
nego wersu; tylko sporadycznie zdarzaja si¢ przerzutnie. Powoduje to, ze
przekaz jest klarowny, a my$l autora czytelna. Te zgodno$¢ rozczlonkowania
skladniowego z wierszowym staralam si¢ zachowa¢ w przektadzie: jedyne
przerzutnie niemajace odpowiednika w oryginale pojawiaja si¢ w strofach
VIII i XIX.

Zabiegiem czgstszym niz przerzutnie s3 w utworze Dierzawina inwersje,
polegajace na ogoé! na umieszczeniu orzeczenia na ostatniej pozycji w wersie.
W konsekwencji pojawia sie wiele rymoéow czasownikowych (czterdziesci
trzy pary; tylko dwie strofy sa wolne od ryméw tego typu). Inwersje innego
rodzaju uwydatniajg warto$¢ semantyczng i emocjonalng wypowiedzi, ale
nie wywolujg trudnos$ci w odczytaniu jej sktadniowej budowy. Za najbardziej
skomplikowang mozna uzna¢ te ze strofy XXI:

Bes kpaitHero B ropsuke 6efcTBa
ToMy naHIIeTOB HYXXHBI /Ib CPECTBA,
bes Hux KT0 060iTICA MOT?

Wydaje sie, ze wielokrotna inwersja w tym zdaniu podyktowana byta
koniecznoscia zachowania rytmu wiersza, dlatego fragment ten przettuma-
czylam, tagodzac szyk inwersyjny:

I czy bez wyzszej konieczno$ci
Do mieczy prawo sobie rosci,
Kto bez nich obejs¢ by sie mégt?

9 Pszczolowska (1985: 148) pisze, ze konsekwencja w unikaniu akcentowania pierw-
szej stopy daje wrazenie nienaturalnoéci w thumaczeniach poezji na jezyk polski, cho¢
réwnoczeénie nie kryje uznania dla Ignacego Oposzki, ktéry jako jedyny przettumaczyt
studziesieciowersowa ode Bdg Dierzawina (ttumaczenie opublikowano w roku 1848) bez
odstepstw pierwszej stopy - to niezwykte w polskim wierszu dokonanie wymusito jednak na
autorze liczne, nie zawsze udane zabiegi leksykalne i sktadniowe, a takze zmusito do si¢gniecia
po niezbyt warto$ciowe meskie rymy zaimkowe.
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Mimo ze zdania, ktorymi postuguje si¢ autor, sg dos¢ dlugie, budowa
wigkszoéci z nich nie jest skomplikowana, a to z kolei wzmacnia efekt se-
mantycznej i formalnej harmonijnosci.

Podobng prostote mozna dostrzec takze w wykorzystanych przez poete
srodkach stylistycznych. Nie znajdziemy tu skomplikowanych, zaskakujacych
metafor, obfitosci epitetéw czy rozbudowanych poréwnan, ktérymi tak
chetnie postugiwali si¢ osiemnastowieczni twércy utworéw panegirycznych,
np. Lomonosow w Odzie na dzien wstapienia na tron Elzbiety Pietrowny (Oda
HA 0eHb B0CULECTNBUS HA 6CEPOCCUTICKUTI NPECTNOTI ee BeNUHecea 20CY0apblHu
umnepampuypt Enucasemot Ilemposnut 1747 200a). Pod tym wzgledem Dier-
zawina cechuje spora powsciagliwos¢, ktéra dla ttumacza niedoréwnujacego
autorowi kunsztem i poetycka wyobraznig moze wydawac sie ulatwieniem,
jednak stawia przed nim inne wymaganie, ktérym jest konieczno$¢ jak
najbardziej precyzyjnego i celnego oddania sensu zdania.

Metaforyka i skomplikowane $rodki stylistyczne sg prawie nieobecne
w tych strofach (V-X), w ktérych podmiot liryczny prezentuje siebie (a wia-
$ciwie wykorzystuje swoja posta¢ do sportretowania faworytdéw carycy)
i swoje stabosci, wady, sktonnosci do uciech oraz brak zainteresowania
istotnymi sprawami. Oszczednos$¢ w operowaniu ztozonymi srodkami wy-
razu powoduje, ze satyryczny obraz zaufanych Katarzyny jest jednoznaczny,
dobitny i czytelny. Jedno z nielicznych metaforycznych sformutowan po-
jawiajace si¢ w strofie VII: ,,BmuBato B cepple eit m060Bb” (,rozbudzam
w niej milosci zew”) ma konwencjonalny charakter, a metafora ze strofy V:
»BCEJIEHHY ycTpauraio B3rsafoM” (,wiec wszechswiat groznym wzrokiem
mierze”) tworzy komiczny efekt, ktérego zrodtem jest zestawienie wyobra-
zen leniwego eleganta i lekkoducha z jego prawdziwymi sklonno$ciami
i mozliwo$ciami: ,,To BApYT, mpenbiuascsa HapagoM, / Ckady K HOPTHOMY
no kapran” (,pokusg nagla pchniety bieze / Do krawca pedem mierzy¢
strdj”). Czesciej niz metafory w strofach tych wystepuja anafory: powta-
rzajg sie zaimki ,,rpe”, .y’ ,taM’, ,,T0” (,gdzie”, ,,lub’, ,tam’, ,,t0”), ktorych
nagromadzenie podkresla powszechno$¢ i wszechobecno$¢ ludzkich wad
i stabosci.

Wiréd kilku fragmentéw o silniejszym zabarwieniu stylistycznym wy-
réznia sie strofa XIII, opiewajaca dokonania wladczyni na niwie panstwowej.
W przeciwienstwie do miejsc opisujacych tryb zycia Felicy i jej zaintereso-
wania, charakteryzujacych si¢ prostota i bezposrednioscig wypowiedzi, tu
poeta uzywa bardziej ozdobnego stylu, wprowadzajac inwersje, metafory,



66 MATYLDA CHRZASZCZ

alegorie i emocjonalnie nacechowane epitety, wymagajace od tlumacza
sporo wysitku i inwencji. W pozostatych strofach, sktadajacych si¢ na por-
tret madrej i szlachetnej wladczyni, prezentujacych jej charakter, zwyczaje
i sposdb bycia, obecne jest stownictwo potoczne, nietypowe dla wysokiego
gatunku (np. ,JlypadecTBsl CKBO3b majblibl Buanib — ,Dla blazenstw
jeste$ pobtazliwa”; ,IIpopoxom TbI TOro He uncmuiub / Kro Tompko pupmsr
MOXeT IIeCcTh — ,Prorokiem tego za$ nie mienisz / Kto rymy tylko umie
ples¢”; ,Iloasns tebe mobe3na / [...] / Kak meToM BKyCHbI TMMOHAS —
»Poezja jest ci tak konieczna / [...] /Jak lemoniada w letni dzien”; ,,Kusspa
HacefkaMM He KIox4yT / JIo6uMIbI BbABb UM He X0X04yT / VI caxeit He
MapaoT pox’ - ,Kniazie jak kury tam nie kwocza / Pupile w twarz im
nie rechocza / I sadza si¢ nie maze gab”). Wida¢ wigc, ze pod wzgledem
leksykalnym utwor Dierzawina wymyka sie konwencji gatunku. Wiasciwie
nie znajdziemy w nim archaizméw i cerkiewizmow, tak chetnie wykorzysty-
wanych przez innych rosyjskich tworcéw 6d. Wyrazny wyjatek stanowi np.
»hecania’, jednak pojawiajacy sie nieco dalej w tej samej strofie potoczny
wyraz ,,lutyT” mozna traktowa¢ jako wyrazenie autorskiego dystansu do
konwencji gatunkowej. W tlumaczeniu staralam sie zachowac ten efekt,
uzywajac uroczystego stowa ,,prawica’, nieco archaicznego ,,mir” i dosadnego
»Zbir”, mocniejszego pod wzgledem semantycznym niz rosyjski ,,myt”
oznaczajacy lotrzyka, oszusta.

Od strony stylistycznej wyrdzniaja si¢ rowniez strofy XVIIL, XXV i XX VI,
w ktorych poeta siega do konwencji ody. W strofie XVIII w tonie pelnym
zachwytu i wzruszenia, uroczystym i podniostym stylem, wykorzystujac
wyraziste epitety i przenosnie, méwi o niebianskim pochodzeniu carycy.
W strofach XXV i XXVI podmiot wyraza swoja troske o szczescie i zdrowie
Felicy, modli si¢ za nia, jej zycie powierzajac opiece Opatrznosci, a czyni to
zgodnie z wymogami gatunku: z unizonej, stuzebnej pozycji. Podniostos¢
i emocjonalno$¢ stylu w tych strofach poeta osigga rowniez dzieki czest-
szym niz w innych fragmentach wykrzyknieniom i powtdrzeniom, a takze
pytaniom retorycznym.

Bogatsza metaforyka cechuja sie fragmenty zawierajace ogdlng refleksje
o ludzkiej naturze, czyli strofy XI i XII. Strofe XI zamyka pytanie o mozliwo$¢
odnalezienia drogi cnoty w niedoskonalym $wiecie, a pierwsze wersy strofy
XII to odpowiedz na postawione wczesniej pytanie. W tych fragmentach
po raz kolejny mozna dostrzec dazenie do uzyskania harmonii w warstwie
stylistycznej i formalnej: im bardziej zlozone zagadnienie, a za takie nalezy
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uznac zlozono$¢ $wiata i ludzkiej natury w ogdle, tym bardziej metaforyczna
staje sie wypowiedz. Problemy filozoficzne zachg¢caja poete do siggania po
jezyk bardziej abstrakcyjny.

Taka niejednorodno$¢ stylistyczna poszczegoélnych fragmentoéw ody,
w zaleznosci od tego, na co lub na kogo skierowana jest uwaga podmiotu
lirycznego, w duzej mierze stanowi o oryginalnosci utworu, dlatego zachowa-
nie tego zréznicowania w przekladzie bylo dla mnie niezwykle istotne.

W procesie kazdego ttumaczenia trudnosci nastreczajg elementy kul-
turowe — w dziele Dierzawina takze obecne. W strofie XII pojawiaja si¢
nawigzania do ksiecia Chlora i drogi, jaka musial przeby¢, by odnalez¢ cnote,
a takze do innych postaci z bajki Katarzyny II, zwanych ,,Jlentstit” i ,, bprosra”.
Wprawdzie nie funkcjonujg one w swiadomosci polskiego odbiorcy, ale ich
imiona majg na tyle uniwersalne znaczenie, ze mozna je przettumaczy¢
na ,Lenia” i ,Zrzed¢” bez uszczerbku dla zrozumienia kontekstu i sensu
wypowiedzi. W ttumaczeniu imiona te zostaly uzyte w liczbie mnogiej, co
dodatkowo podkresla powszechnos¢ ilustrowanych przez nie cech: ,,Czy
tam, gdzie Lenie oraz Zrzedy, / Przypadkiem odgadt kto$ ktoredy / Na droge
wstgpi¢ mozna cnét?”. Z kolei w strofie X mowa jest o rozrywkach, ktérym
oddawali si¢ faworyci Katarzyny, takich jak znana w polskiej tradycji gra
w durnia czy ciuciubabka (,,$lepa babka”), ale takze ludowa zabawa ,,cBaitka’,
ktdérej nazwa na polskim gruncie jezykowym nie budzi prawie zadnych
skojarzen'?. Z tego wzgledu zastosowatam ekwiwalent opisowy, ktory oddaje
istote gry polegajacej na tym, by trafi¢ specjalnym gwozdziem w lezaca
na ziemi obrecz!!: ,To gwozdziem w kotko znéw celuje”. W przekladzie
zdanie to wzmacnia efekt trywialnosci, a nawet bezsensownosci zajecia,
ktoére pochtania bohatera. W tej samej strofie znajduje si¢ zdanie: ,,Moit
yM ¥ cepplie pocBelao, / ITonkana u boBy unraw”. To kolejny fragment
zawierajacy elementy kulturowe, nieczytelne dla polskiego czytelnika, i tym

10 Chyba jedyne skojarzenie moze wywola¢ u zeglarzy, poniewaz ,,swajka’, jak podaje
Maty stownik morski, to synonim rzeczownika ,,marszpikel” oznaczajacego stalowy lub
mosiezny szpic, ,stuzacy do rozchylania pokretek liny w czasie wykonywania splotow” (zob.
Furmaga, Wojcicki 1993).

11" Gra byta szczeg6lnie popularna w wieku XVIII zaréwno wéréd ludu, jak i arystokracji.
Graly w nia i dzieci, i doroéli, a ,,gw6zdz”, ktérego uzywano, wazyt od 80 dag do nawet 2 kg
(zob. Saharov 1885: 38-39), https://www.litmir.me/br/?b=119616&p=38. O popularnosci
gry moga $wiadczy¢ inne utwory literackie, w ktérych jest o niej mowa, np. wiersz Mikotaja
Jazykowa K A.H. Bynedy (Do A.N. Wulfa) lub Aleksandra Puszkina Ha craryio urpatomiero
B cBaiiky (Na posqgg grajgcego w ,swajke”).
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razem wymagajacy wyjasnienia: Bowa i Potkan to bohaterowie rosyjskiego
folkloru — opowiesci i basni, w ktorych krélewicz Bowa jest gtéwnym boha-
terem, a Potkan jego wiernym towarzyszem (zob. Kuz'mina 1941: 83-134).
Opowiesci te szczegdlnie chetnie czytali ludzie stabo wyksztalceni, co jest
kolejna aluzja do nie najwyzszego poziomu intelektualnego bohatera. A za-
tem fraza ,,W serce i umyst blask si¢ leje, / Gdy czytam ksiecia Bowy dzieje’,
by by¢ zrozumialg, niestety wymaga komentarza. Niestety — poniewaz ,,cos$,
co wymaga objasnien, nie moze réwnoczesnie stuzy¢ do nawigzywania nici
porozumienia z czytelnikiem” (Hejwowski 2006: 78)!2. Mimo to zastosowa-
nie w tym wypadku techniki reprodukcji z objasnieniem (zob. Hejwowski
2006: 77-78) wydaje si¢ konieczne.

Dla porzadku warto takze zwrdci¢ uwage na powtarzajacy sie w pierwot-
nym tytule!? i tekécie ody przymiotnik ,,Kuprus-Kaitcauxuii”. W polskich
opracowaniach utworu Dierzawina méwi si¢ o Felicy jako ksiezniczce
kirgiskiej lub kirgiz-kajsackiej, dlatego w ttumaczeniu réwniez okreslitam
ja podobnie: ,,Kirgizji najwspanialsza z cér”. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze
w XVIII wieku ,,Kirgiz-Kajsakami” nazywano Kazachéw!?, a zatem Felica
byla ksiezniczka kazaska. Dla czytelnika (réwniez polskiego) nie ma raczej
wigkszego znaczenia, czy mowa jest o ksi¢zniczce kazaskiej, czy kirgiskiej —
obie s3 jednakowo egzotyczne, a elementami wschodniej egzotyki Dierzawin
zastapil w swoim utworze typowy dla gatunku sztafaz antyczny.

Wybér miary wierszowej, dazenie do zachowania zréznicowania sty-
listycznego, sposéb tlumaczenia elementéw nacechowanych kulturowo to
gléwne dylematy, towarzyszace mi podczas pracy nad przekladem Felicy.
Cho¢ trudno sadzi¢, ze osiemnastowieczna poezja rosyjska, nawet ta naj-
wyzszych lotéw, budzi szczegodlne zainteresowanie wspoélczesnego polskiego
czytelnika, to jestem przekonana, ze wypelnienie luki, jakg wsrod polskich
przektadow literatury rosyjskiej stanowit brak ttumaczenia ody Dierzawina,
byto konieczne.

12 Warto zauwazy¢, ze réwniez na gruncie rosyjskim Felicg opatrywano objaénieniami
elementéw kulturowych (zob. Zapadov 1957: 374-377).

13 Zob. przyp. 4.

14 O osiemnastowiecznych (i dziewietnastowiecznych) rosyjskich pracach naukowych,
ktorych celem bylo wyjasnienie tej kwestii, a takze o tym, ktére z nich mogty inspirowa¢

Katarzyne II podczas pisania bajki o carewiczu Chlorze, pisze Elena Prikazczikowa (zob.
Prikazéikova 2019: 20-28).
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Edward Balcerzan zauwaza, ze akt tworczy kojarzony jest na ogot z tajem-
nica, a sam proces tworzenia poréwnuje do wyrafinowanej tamigtéwki (zob.
Balcerzan 1998: 107). W przeciwienstwie do aktu tworzenia dziefa oryginal-
nego praca ttumacza to ,,proceder jakby racjonalny i podlegajacy rzeczowemu
opisowi” (Balcerzan 1998: 107). Niezbitym dowodem stusznosci drugiego
z tych spostrzezen jest ten artykul. Nie mam jednak watpliwosci, ze takze
proces ttumaczenia ma wiele cech logicznej tamiglowki — do$¢ szczegdlnej,
poniewaz w jej wypadku liczba rozwigzan wydaje sie nieograniczona. Ale bez
wzgledu na ich wierno$¢ i urodg ,,Rzemiosto ttumacza - jako temat zwierzen
translatorskich — otwiera przed spolecznoscig czytelnicza jedng z drég ro-
zumienia struktur sztuki stowa” (Balcerzan 1998: 109). Koniczac zatem moje
»zwierzenia translatorskie”, proponuje czytelnikom jedno z takich rozwigzan.
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Polish translation of Gavrila Derzhavin’s Ode to Felica -
contexts and comments
Summary

The article is a commentary to the new translation of Gavrila Derzhavin's poem
dedicated to Catherine II, entitled Ode to Felica. The translation was made by the
author of the article herself. Until today, there has been only one known translation
of the ode, created in the 19th century by a second-rate poet; therefore, it does not
exist in the Polish poetic tradition.
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The first part of the article recalls the creation and publication history of Ode
to Felica along with some aspects of the previous translations of Derzhavin’s poetry
into the Polish language.

The next part describes the challenges and difficulties that the translator had
to cope with during her work. The first challenge was the choice of the poem’s
form (the metrical pattern). Ode to Felica is written in the most common metrical
pattern in Russian poetry, namely iambic tetrameter, which is difficult to achieve
in Polish prosody. In order to keep the original’s suprasegmental, the author of the
translation decided to use iambic meter in most octosyllabic lines. To comply with
the original text, the stress on the penultimate syllable was kept in the endings of
nine-syllable lines as was the number of syllables in lines and the arrangement and
type of rhymes.

Another challenge was to maintain the stylistic diversity of the poem. Individual
fragments of Derzhavin’s ode are characterised by stylistic heterogeneity. The style
varies depending on the characters and objects described by the lyrical subject. Inter-
twining colloquial language with high style is one of the characteristic features of the
poem; therefore, it was extremely important to recreate it in the translation.

Some difficulties occurred also during the translation of cultural elements, such
as Polish equivalents of one of the Russian folk games along with the titles of folk
stories and the names of their protagonists.

The translation of Ode to Felica into the Polish language is attached to the
article.

Keywords: Ode to Felica, Gavrila Derzhavin, translation of poetry

ORYGINAL PRZEKLAD:
Tagpymn (Tappuna) Pomanosuy Gawriil Romanowicz
Hep>xaBuH Dierzawin
OEJINIA FELICA

I
Boromogo6Hast japeHa Kroélewno, wszelkim béstwom réwna,
Kuprus-Katicanxus opppi! Kirgizji najwspanialsza z cor!
Kotopoit MyapocTb HecpaBHEHHA Madrosci twej z niczym nie zréwnasz;
OTKpbI/Ta BepHbIE ClIefibl To dzigki niej na szczyty gor
Hapesiay Mmagomy Xnopy Chlor mtody kroki swe kieruje,

B30iiTH Ha Ty BBICOKY TOpY, Po rézy kwiat, ktéra nie ktuje;
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[e po3a 6e3 WKIIOB pacreT,
Ine no6poperens oburaer, —
OHa MOt JIyX 1 YM IUIEHSIET,
Ilomait HaiiTu ee cCoBerT.

Ilopait, ®enuiia! HacTaB/IeHbE:
Kax IbINIHO ¥ IpaBAMBO JKNUTb,
Kak ykpolatb crpacTeit BoHeHbe
U cyacTIMBBIM Ha cBeTe ObITH?
MeHs1 TBOIt TONI0C BO36YXAAET,
MeHs TBOII CbIH IPENPOBOXK/AET;
Ho um nocnenoBarh 4 ciab.
MaTsach XUTeNCKOI CyeTol,
Ceropiss BIacTByo 06010,

A 3aBTpa npuxoTAM A pab.

Myp3sam TBOUM He TOFpaXas,
[loyacTy XOAWIIb TBI HENIKOM,

W numa camas npocras

BriBaeT 3a TBOMM CTONIOM;

He gopoxxa TBOMM IIOKOEM,

Yuraeln, nuielb Ipef HamoeM

W BceM u3 TBOETO IEpa

BrnasxeHCTBO CMepTHBIM IIPO/TMBAEIIb;
ITono6HO B KapThI He UTpaellb,

Kak 4, ot yTpa fio yTpa.

He cyikom mio6uip MacKapajsl,
A B 7106 He CTyIuUIIb ¥ HOTOIT;
Xpaus o6br4an, 06pssL,

He ponknmorcrayenb coboir;
Kowns mapHaccka He cefyaens,

K nyxam — B co6paHbe He Bbe3XKaelllb,

He xopumb ¢ TpoHa Ha BocTok;
Ho xpoTocTn xon4 cresero,
Bnarorsopsmero aymoro,
ITonesHbIX HEl TPOBOANIID TOK.

A 51, IpOCIIaBLIN 0 TIOMYAHH,
Kypro Tabax u xode 1mpio;
[Ipeobpamas B npasgHUK OYIHN,
Kpyxy B xuMepax MbICIb MOIO:
To myIeH OT ePCOB MOXMILALO,

To cTpernbl K TypKaM obpararo;
To, Bo3meuTas, 4T0 £ Cy/ITaH,
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Tam cnota ma mieszkanie swe, —
To jej my$] moja jest poddana,
Takze méj duch jest w jej wladaniu.
Jej madrych rad dzis stucha¢ chce.

II

Felico! naucz $wiatlym stowem
Dostatnio i uczciwie zy¢,
Okielzna¢ namietnosci ogien

I w $wiecie tym szczesliwym by¢.
Twoéj glos mnie neci, nawotuje,
Twoj syn kierunek mi wskazuje;
Lecz nie mam sity p6js¢ im w $lad.
W codzienno$¢ marng uwikltany
Sam sobie dzisiaj jestem panem,
Jutro zadzom sie poddam rad.

III

Zazwyczaj pieszo spacerujesz,
Inaczej niz twych murzéw réj.
Prostym si¢ jadlem delektujesz,
Co stuzy za positek twoj;

Swdj spokéj za nic poczytujesz,
Wigc czytasz, piszesz — tak pracujesz.
Upaja si¢ $miertelnych czern
Rozkoszg, co z pidra twego sptywa;
I w karty tez nigdy nie grywasz,
Podczas gdy ja gram noc i dzien.

v

Nie s3 ci mite nasze kluby,

Nie taniczysz pod muzyki wtér;
Dawny obyczaj jest ci luby,

Nie bujasz myslg po$rod chmur;
Pegaza nigdy nie dosiadasz,

I duchom wizyt tez nie skladasz,
Nie bywasz go$ciem wschodnich 16z;
Stapasz prosta droga pokory,
Czynisz dobro; twdj zywot wzorem,
Duszo jasna, dla innych dusz.

\

A ja si¢ budze w dnia potowie,
Popijam kawe, tyton ¢mie;

My$l metna blaka si¢ po glowie.
Zamieniam w $wieto zwykly dzien:
To Persow biore do niewoli,

To przeciw Turkom chcg sie zbroi¢,
To roi mi si¢, zem jest krdl,
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Bcenenny ycrpaiuaio B3ITLALOM;
To BApYT, Ipe/bIIasAcs HApAKIOM,
Cxady K IOPTHOMY 110 Ka(TaH.

Vi B impy 51 npe6oratom,

[ne mpas3gHMK [I/11 MEeHA JAI0T,

Ine 6rereT cTonm cpebpoM u 31aToM,
[e ThICSYM PAsTMYHBIX O7TIOfT;

Tam craBHbIIT 0KOPOK BeCTanbCKoi,
TaM 3BeHbs1 pbIOBI ACTPAXAHCKOIA,
TaM 1710B U1 IUPOTH CTOAT,
[[TammaHCKUM Bady 3aUBaI0;

V1 Bcé Ha cBeTe 3a0bIBal0

Cpenb BMH, CIacTell 1 apoMar.

Vnu cpepb poLMIIbI TPEKPacHOI

B 6ecenke, rie GpoHTaH MWyMHT,

IIpu 3BoHe apbl CTAAKOITIACHOI,
I7ie BeTepOK efBa [IbIIINT,

[ne BCE MHe POCKOIIb IPENCTABIIALT,
K yTexaM MBbIC/IN yIIOB}'IHeT,

ToMuT 1 OXUBILAET KPOBD;

Ha 6apxaTHOM JiMBaHe JIexa,
Mnapioit BeBUIIbI YYBCTBA HEXa,
BnuBao B ceppe eit mo60Bb.

Vi BeNMKOMENHbIM 11yTOM

B kapete aHIMitcKoi1, 31MaTo,

C cobaxoit, Iy TOM /I IPYTOM,
Vnu ¢ xpacaBuiiei Kakoi

A mop KayenAMI IyAlo;

B mmHKM IUTD Mefly 3ae3)Kao;
Wmu, KaK TO HACKYYMUT MHe,

Io ck/IOHHOCTH MO€TT K TIpeMeHe,
VIMest mianky HabeKkpeHe,

Jleay Ha pe3BoM GeryHe.

Wnn Mysr;il(oﬁ[ U TIeBLIAMI,
OpraHoM 1 BONBIHKOI BPYT,
Vi Kynma4HpIMM G0iiIiaMu
I nnsickoit Becemo Mo Tyx;
Vi, o Beex fenax 3a60Ty
OcTaBs, e3Ky Ha OXOTY

U 3a6aBNIAK0CD 7TaeM IICOB;
Vinut Hap HeBcKuMU Gperamu
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Wiec wszeché$wiat groznym wzrokiem mierze;
Pokusg naglg pchniety bieze
Do krawca pedem mierzy¢ strdj.

VI

Albo wesele sie, $wietuje,

W uczcie wydanej ku mej czci,
Gdzie dan wszelakich nie brakuje,
Gdzie srebrem sté! i ztotem I$ni;
Tam w dzwonkach jesiotr astrachanski,
Tam slynne szynki sg westfalskie,
Tam wafle i szampanski ptyn;

Jem pilaw i wypieki mnogie,
Ogarnia mnie uczucie blogie
Wsrdéd aromatow, cukrow, win.

VI

Albo w uroczym zagajniku

W altanie, gdzie fontanny szum,
Gdzie tchnienie lekkiego wietrzyku,
Przy dzwigkach stodkiej harfy strun,
Gdzie wszystko zbytek obiecuje

I ku zabawie mygl kieruje,
Spowalnia i przyspiesza krew;

Na pluszu otomany migkkim,
Zachwycam si¢ dziewczyny wdzigkiem,
Rozbudzam w niej mitosci zew.

VIII

Albo zaprzegiem znakomitym,

Z kompanem, z blaznem albo z psem,
Angielskim wozem, ztotem krytym
Jade, albo przechadzam sie -
Panienke na hustawki wiodg;

Albo si¢ w szynkach racze miodem;
Lecz ze to szybko nuzy mnie

I wielkg sklonnoé¢ mam do zmiany,
Whet na rumaku mym udalym

W czapce na bakier naprzod mkne.

IX

Lub gra na dudach, na organach,
Spiewaka glos, muzyki dzwiek,
Lub w boju na pigéci zmagania

I tarice — wszystko to bawi mnie.
Lub nie zaprzatam niczym glowy,
Bez trosk wybieram si¢ na fowy,
Zabawiam si¢ szczekaniem psow;
Lub nad brzegami Newy stucham,
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A TELIyCb 110 HOYaM porammn
W rpe6reit ypabIx rpe61os.

Vnb, cupia foma, A IpoKaxy,
Wrpas B fypaku ¢ XeHoi;

To c Heilt Ha TOTYOATHIO NTAXY,
To B >xMypKu pessumcs NOpoit;
To B cBaiixy ¢ Hewo Becenocs,
To eto B ronoBe nmrycs;

To B KHUTaX PHITLCA A MO0,
Mot ym 1 cepplie IpoCBeIao,
Ilonkana u bosy unraio;

3a Bubmueit, 3eBas, CIumo.

Takos, ®enuia, s pasppateH!

Ho Ha MeHsI Bech CBET ITOXO0X.

KT0 CKOMbKO MY[IPOCTBIO HY 3HATEH,
Ho Bcsikuii yenmoBek eCTb J10XKb.

He xopuM cBeTa Mbl Iy TAMH,
Bexxum passpaTa 3a MedTamu.
Mexpy neHTsieM 1 6pIo3roi,
Mesxpy TIec/naBbs 1 IOPOKOM
Hamen kTo pasBe HeHapOKOM

ITyTb BO6pOpETENI IPAMOIL.

Harmuen, — Ho nb3s b He 3a6}1y>1<;[a1‘bc;1

Hawm, c/rabbIM CMEPTHBIM, B CeM Iy TH,
Ime cam paccyaok CIOTbIKATbCA

VI momxeH BCres, CTPacTAM UATH;

Ie HaM y4eHbIe HEBEXJIBI,

Kax Mr7ma y Iy THUKOB, TMAT BeXIbI?
Bespe co6asH 1 JiecTb XUBeT,
ITamest Bcex pocKoIIb yTHETaET. —
Ine x fo6ponerens oburaer?

Ine posa 6e3 mmmoB pacrer?

Te6e eqyHON MULIb IPYUCTOIHO,
[JapeBHa! cBeT 13 ThbMbI TBOPUTD;
Hlenst Xaoc Ha cepsl CTPOIHO,
Co1030M LIeNI0CTb MX KPEINTh;

W3 pasHormacus cormacbe

W u3 cTpacTeli CBUpEIBIX CYacThe

ThI MOXXEIb TONTBKO CO3UAATD.

Tax KopMIIMK, Yepe3 IIOHT IIBIBYIINIL,

MATYLDA CHRZASZCZ

Jak noca w rég muzykant dmucha,
Sledze wio$larza zwinny ruch.

X

Lub w domu siedzac dokazuje,
To z malzonka w durnia gram;
To gwozdziem w kétko zndw celuje,
To sprawdzam gotebnika stan.
Lub w $lepej babce zone lapig,

A ona mnie po glowie drapie;
To znéw za ksigzki biore sie,

W serce i umyst blask sie leje,
Gdy czytam ksiecia Bowy dzieje;
Przy Biblii ziewam, zaraz $pie.

XI

Takem, Felico, rozpasany!

Lecz caty §wiat podobny mnie.

I cho¢by medrzec nad medrcami,
To kazdy czlowiek przecie fze.
Swiattosci drogg nie chadzamy,

W marzeniach grzechu unikamy.
Czy posrod wieszczéw, pychy stug,
Czy tam, gdzie lenie oraz zrzedy,
Przypadkiem odgadt kto$, ktéredy
Na droge wstapi¢ mozna cn6t?

XII

Odgadl, — lecz czy $émiertelnik staby
Nie zgubi si¢ na drodze tej,

Gdzie potknie sie rozsadek nawet,
Dazac w $lad namietnosci swej;
Gdzie, niczym mgta, gtupcy uczeni
Podréznym zmacaja widzenie?
Pokus i pochlebstw wszedy ¢ma,
Wielmozéw wiasny zbytek psuje. —
Gdzie rosnie rdza, co nie kluje?
Gdzie cnota swa siedzibe ma?

XIII

Tobie jedynej to sie godzi

Swiatlos¢ tworzyé, gdzie byta noc

Z Chaosu wielos¢ sfer wydoby¢

I taczac w jednos¢, da¢ im mog;
Niezgode umiesz przeku¢ w zgode,
Zamieni¢ w szczescie dziki plomien,
Ty jedna tylko masz ten dar.

Tak sternik umie wiatr ryczacy



PRZEKLAD ODY FELICA GAWRIILA DIERZAWINA

JloBs oy, Mapyc BeTp peByIuiA,
YMmeeT cyiHOM yIIpaBIATb.

EfviHa ThI TUIIb He OOMINILb,

He ockop6sens HuKoro,

JlypadecTBbl CKBO3b Ia/IbLIbl BUANIID,
JInb 371a He TePNUIIb OJHOTO;
[IpocTynku cHUCXOXTIeHbeM IIPaBUIIb,
Kak Bomnk oBelr, /Tiofielt He JaBUIIb,

Tb1 3HAEIID TPAMO IjeHY WX.

[Japeit oHM TTOAB/IACTHBI BOJIE, —

Ho 6ory npaBocysuy 6ore,

JKuByuemy B 3aKOHax UX.

Tl 31paBo 0 3aC/IyTax MBICTULIb,
TloCTOIHBIM BO3Jjaelllb THI YECTb,
[IpopoKxoM TbI TOTO He YMC/IUIID,
Kro TonbKo pucdMbI MOXeET I71eCTb,
A 4T0 cust yma 3a6aBa

Kanugos 106pbIX 4ecTb U C1aBa.
CHMCXO)I]/[HI]) ThI HA HI/IPHI)HZ am;
[Toasus Tebe mobe3Ha,

[IpusiTHa, CTafOCTHA, MIOIE3Ha,
Kax 1ieToM BKyCHbIIT TUMOHAH.

Cnyx WJIET O TBOMX HOCTYIIKAX,
Uro ThI HUMAJIO HE TOPHa;
Jlro6e3Ha U B fie/1ax ¥ B LIYTKAX,
[IpusTHa B Ipyx0e 1 TBepya;
YT0 THI B HAIACTSAX PABHOAYILHA,
A B c/1aBe TaK BEMMKOMYLIHA,
YT0 OTpeK/Iach U MyLPOIl CTIBITD.
Eme »xe roBOpAT HENOXHO,

Yro 6yaTo 3aBcer/ia BO3MOXXHO
Te6e 1 ipaBy rOBOPUTS.

HecnpixanHoe Takke ferno,
TlocToitHoe Tebs ofHOI,

Yro 6yATO THI HAPOY CMEIIO

O BceM, ¥ BBABD 1 TIOJ, PYKO,

W 3HATh ¥ MBICTTUTD ITO3BOISENIb,
1 0 cebe He 3ampenaentb

V1 6611 ¥ HEOBIIb TOBOPUTH;

Yro 6yATO caMbIM KPOKOJIM/IAM,

Pod zagiel towi¢, by ptynacy
Statek nie zginat poérod fal.

XIV

Ty jedna tylko nie ublizasz,
Nikomu nie przysparzasz tez,
Dla btazenstw jestes poblazliwa,
Jedynie zta nie mozesz znie$¢;
Ty w sadach nie jeste$ zawzieta,
I ludzi, jako wilk jagnieta

Nie gnebisz, bo znasz warto$¢ ich.
Carom podlega ludzi dola, —
Lecz wigcej znaczy Boga wola,
Sedziego, co w ich prawach zyw.

Xv

Zastugi nalezycie cenisz

I godnym czci oddajesz czes¢,
Prorokiem tego za$ nie mienisz,
Kto rymy tylko umie ples¢.

A ze umystu ta zabawa

Kaliféw dobrych honor, stawa,
Laskawie stuchasz liry drgnien;
Poezja jest ci tak konieczna,
Przyjemna, stodka, pozyteczna,
Jak lemoniada w letni dzien.

XVI

O twoich powiadaja czynach,
Ze$ nie jest pyszna nic a nic;
Przy pracy oraz w zartach mita,
W przyjazni wierna tak jak nikt;
Ze sie klgskami nie frasujesz.

A ze sig stawg nie przejmujesz,
Mogta$ si¢ miana madrej zrzec.
Stuchy krazg takze prawdziwe,
Ze pono¢ zawsze jest mozliwe
W twe oczy prosto prawde rzec.

XVII

Niezwykle takze sg to sprawy,
Ty$ uczynita taki cud,

Jawnie i skrycie, bez obawy
Myéle¢ i méwi¢ moze lud;

Ma na to zgode twoja $miala.
Pozwalasz méwi¢ prawde cala,
O sobie nie zabraniasz bzdur;
I dla najgorszych krokodyli,
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TBOMX BCeX MUIOCTEIT 30M/TaM
Bcerua CKJIOHACIIbCA IIPOCTUTD.

CrpeMsATcs cr1e3 NPUATHBIX PEKU

VI3 1y 6uHBIL fy1uy Moeit.

O! K0/mb CYACTIVBHI YeTTOBEKM

Tam fo/mKHBI 6BITH CYABOOIL CBOEIE,
[me aHren KpOTKMit, aHT €/l MUPHBII,
COKpBITBIIT B CBETIIOCTY TOPGUPHOIL,
C Hebec HUCTIOCTIAH CKUIITP HOCUTB!
TaM MOXXHO HOLIENTATh B Gecenax

11, xa3Hu He 605Ch, B 00emax

3a 3fipaBue apeit He UTb.

Tam ¢ umenem @enuiibr MOXXHO

B cTpoKe OMICKY MOCKOOMNTD,
Vi mopTpeT HeOCTOPOXKHO

Ee Ha 3em/110 ypOHUTD,

Tam cBazie6 Iy TOBCKYX He MapAT,
B 11e10BBIX GaHSIX UX HE XKapsIT,
He menkaroT B ycbl BETbMOX;
KHuA3b4 HacegKaMu He KIIOXYYT,
JT106MMIIBI BBSIBb IM HE XOXOYYT
U caxxelt He MaparOT pOX.

Tor Bepaentn, Genumual IIpaBb

U yenoBekoB u Lapeit;

Korza TeI mMpoCBeIaeIns HpaBbl,

Te1 He Fypaunib TaK mofelt;

B TBOM OT f1€7 OTIOXHOBEHDI

To1 myIments B ckaskax NOy4eHbH,

U Xnopy B a36yke TBepANIID:

«He penaii Hu4ero xynoro,

U camoro catupa 371010

JIXe1,0M TIpe3peHHBIM COTBOPUIIDY.

CTBIIUILIbCSA CIIBITh ThI TEM BEMKOIA,
Y106 CTpAIIHOIL, HEMI6MMOI OBITB;
MenBenuiie IPUINIHO FUKON
JKMBOTHBIX pBaTh U KPOBB VX IIUTb.
Be3 kpaiitHero B ropstuke 6efcraa
ToMy naH1IeTOB HYXXHBI JIb CPEICTBA,
Bes Hux K10 060iiTIICA MOT?

VI cnaBHO 11b GBITH TOMY THPAHOM,

MATYLDA CHRZASZCZ

Wszystkich dobrodziejstw twych zoili
Ty jeste$ przebaczenia wzor.

XVIII

Serdecznych plyna fez strumienie,
Lkanie napelnia dusze ma.
Szczesliwe musi zy¢ tam plemie

I chwali¢ musi dole swg,

Gdzie dobra aniot, aniot zgody,
Ukryty w blasku purpurowym,
Postaniec nieba - rzadzi on!

Tam nie pozbawig ciebie glowy,
Gdy szeptac bedziesz wsrdd rozmowy
I nie chcesz pi¢ za carski tron.

XIX

Felicy imig zdrapa¢ mozna,

Jesli sie w nim popelni blad.

Gdy straci reka nieostrozna

Jej portret, nie zagrozi sad.

Tam blaznom zeni¢ si¢ nie kazg,
W lodowych tazniach ich nie smaza,
Panéw nie ciagnie sie za was;
Kniazie jak kury tam nie kwocza,
Pupile w twarz im nie rechocza

I sadza si¢ nie maze gab.

XX

Sa ludu oraz caréw prawa,
Felico, dobrze znane ci;

Kiedy obyczaj zas naprawiasz,
Z ludzi nie zwykla$ sobie drwi¢,
A gdy nastaje czas wytchnienia
To piszesz w bajkach pouczenia,
Dla Chlora takg prawde masz:
Nigdy sie nie dopuszczaj zlego,
A sprawisz, ze z fauna podtego
Wyjawi si¢ nikczemny Igarz.

XXI

Wstydem by Tobie taka stawa,
Ze nieche¢ budzisz oraz strach;
Dzikiej to niedZwiedzicy sprawa
Zwierzyne rozszarpywac w klach.
I czy bez wyzszej koniecznosci
Do mieczy prawo sobie rosci,

Kto bez nich obejs¢ by sie mogt?
I czy przystoi by¢ tyranem,
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Benukum B 3BepcTBe TamepaHoM,
Kr0 61marocTbio Benuk, kak 6or?

®enmniipl cnaBa, casa 6ora,
Koropsit 6pann yemupur;
Kotopsrit cupa u y6ora

IToxpsin, ofenn 1 HAKOPMUTT;
KoTopslit 0KOM Ty4e3apHbIM
Illyram, Tpycam, HebmarofapHbIM

VI ipaBefiHbIM CBOIT CBET JAPUT;
PaBHO BceX CMepTHBIX IIPOCBELIAET,
BONbHBIX TOKOUT, UCLETISET,

Ilo6po muutb st 106pa TBOPUT.

Koropstit fapoBai cBo6ogy

B uyxue 06macTy CKaKarb,
I[losBomun ceoemMy Hapozy
Cpebpa 1 30710Ta MCKaTh;
Koropsit Bopy pasperiaer,

VI nec py6uTb He 3ampelraert;
Benut n TKaTh, ¥ IPACTD, Y LIIUTD;
PasBasbiBas ym u pyku,

Benmut mo6uUTh TOprY, HAYKN
 cyacTbe f0Ma HaXONUTD;

Kotoporo 3akoH, fecHuna

JlatoT ¥ MUTIOCTY U CYA. —
Bemaii, mpemynpas ®enumal

e oT/mdyeH OT YeCTHBIX MY T?
Ie cTapocTs 1o Mupy He 6popuT?
3acmyra xe6 cebe HaxoauT?

[me MecTb He TOHUT HUKOTO?

Iie coBecTs ¢ IIpaBfoit 06UTAIOT?
Ine nobpoperenu cusor?

Y tpona passe TBoero!

Ho rpe TBOJI TpOH cuseT B Mupe?
[me, BeTBb HebeCHas, {BETEID?

B barpape, Cmupae, Kamemnpe?
ocmyuait, re ThI HYU XXUBELIb, —
XBasbl Moy Tebe puMeTs,

He MHY, 4106 1WAk nib OenmeTs
3a HUX 5 0T Tebs XKema.
ITouyBcTBOBaTD JOOPA IPUATCTBO
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Okrutnym, krwawym Tamerlanem,
Temu, kto taskaw jest jak Bog?

XXII

Felicy chwata, chwata Temu,
Ktory uciszyl bitew szal;

Ktory sierocie, ubogiemu

Strawe i przyodziewek dal;

Ktdry spojrzeniem przenikliwym
Btaznom, niewdzigcznym, bojazliwym
I prawym swoje $wiatlo $le;
Jednako wszystkich ich o$wieca,
Cierpienie koi i ulecza,

Dobro pomnaza¢ ma za cel.

XXIII

Ktéry pozwolit w obce ziemie
Wyrusza¢ swym poddanym wszem,
I ktéry wydal zezwolenie

Dobywa¢ skarby z gtebi ziem.
Ktéry nie wzbrania ptywa¢ morzem,
Na wyrab lasu si¢ nie srozy,
Pozwala przasc i szy¢, i tkaé;

Rak i umystéw nie krepuje,

Do nauk, handlu przekonuje

I aby szczgécie z domu brac.

XXIV

Ktérego ukaz i prawica

Sadza i wprowadzajg mir. —
Najrozumniejsza, wskaz, Felico,
Gdzie si¢ od cnego rézni zbir?

Gdzie staro$¢ w $wiecie si¢ nie snuje?
Zastuga sobie chleb znajduje?

I gdzie przed zemstg znalez¢ schron?
Gdzie mieszka prawda i sumienie?
Gdzie dojrzysz cnoty jasne l$nienie?
Tam chyba tylko, gdzie twdj tron!

XXV

Lecz gdzie swdj promien tron twdj kladzie?
Galezi cudna, gdziez twdj kwiat?

W Kaszmirze, Smyrnie czy Bagdadzie?
Gdziekolwiek kryje ciebie swiat, —

W pochwaly moje zastuchana,

Nie my$], bym czapki lub kaftana

Czekal w nagrode z dfoni twych.
Najczystszym dobrem méc si¢ wzruszy¢
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Taxoe ectb Ay 6orarcTBo,
Kakoro Kpes e cobupar.

[Ipoury BeMMKOro NpopoKa,

Jla paxa HOT TBOMX KOCHYCb,

Jla C1IOB TBOMX C/Tajfyaiiiia ToKa
W nunespeHbs Hacnaxmych!
Heb6ecHsle mporiy s Cubl,

Ila, nx mpoctpst cadupHbI KPBUTHL,
HeBupumo 1e6s XpaHaT

Ot Bcex 607e3Heit, 307 U CKYKI;
[l et TBOMX B LIOTOMCTBE 3BYKIH,
Kak B Hebe 3Be3/ibl, BO30IECTAT.

MATYLDA CHRZASZCZ

Bogactwem takim jest dla duszy,
0 jakim Krezus mogtby $ni¢.

XXVI

Proroka prosz¢ poteznego,

Bym dotknat prochu u twych nég,
Bym glosu stucha¢ mégt stodkiego
I w lico twoje patrze¢ mogt!

O to niebieskie proszg sily,

Aby z ukrycia cig chronily

0d chordb, smutku oraz zta,
Objawszy cie swymi skrzydtami;
Niech przysztos¢ dziet twoich dzwiekami
Rozblyénie niczym $wiatlo gwiazd.



