MUSICOLOGICA BRUNENSIA 47,2012, 2
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POPULARNI HUDBA A JAZZ
V CESKE POVALECNE HUDEBNI PUBLICISTICE

Predkladana studie se pokousi o jazykovou analyzu promén vnimani oblasti
popularni hudby a jazzu, které¢ probihaly v zavislosti na ¢eském spolecensko-
-politickém vyvoji po roce 1948, a to na vybranych piikladech publikovanych
v dobovém hudebnim tisku ve vymezeném casovém useku. Je sledovan vyvoj
casto frekventovanych a pro dobovou komunikaci pfizna¢nych pojmi a termint,
zejména pak evolu¢ni pohyb jimi vyjadfovanych nazorovych stanovisek.

Z nevelkého poctu periodik sledované doby jsme jako zakladni material vy-
brali dva listy: ¢asopis Tempo, vychazejici po valecné pauze znovu od ledna roku
1946 do prazdnin roku 1948 (ro¢nik XVIII — 1946 az XX — 1947/48) a Casopis
Hudebni rozhledy, vychazejici od fijna 1948 (kontinualné az do soucasnosti).

II.

Pokusime se nyni o rekonstrukci dobovych obsahti texti o jazzu a popularni
hudbé a ucinime tak ve svétle analyzovanych vzorkt hudebni publicistiky.

Jazzové hudba nestala stranou zajmu ¢asopisu Tempo. V mezivale¢ném obdo-
bi predstavovala silnou inovaci a byla pfijimana ¢eskou uméleckou avantgardou
(i levicovou) jako obrozujici dynamicky podnét. V XIX. ro¢niku tohoto ¢asopisu
nachazime rozsahlé Sestnactistrankové pojednani Jana Rychlika Jazz, zabyvajici
se historii a teorii jazzu na vysoké a poucen¢ urovni (Tempo XIX, 194748, s. 71
ad.). Zcela jiny postoj zaujima uz k jazzu FrantiSek Sehnal, ktery za necely rok
po Rychlikové studii ve svém ¢lanku Teorie rytmu na materialistickém zdkladé
v Hudebnich rozhledech pise:

,, A jesté jeden iikol nas cekda, vikol rovnéz casovy: postaviti tuto védeckou rytmickou theorii proti
primitivnimu jazzu, ktery je na nas narodni kmen ockovan z cizi ratolesti a ktery nam prindsi
bastardni plody, kazi nam hudebni mysleni nasi mladeze a v konecnych diisledcich také p ol i -
ticky odvadijeji mysleni na svétovou stranu, v jejichz zemich stézi nacerpa sil k ceste za so-
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cialismem. /.../ Necht se Zapad vraci k cernosskému primitivismu, ve kterém nachazi prostiedek
k uspavani mas, k potlacovani tridniho boje. My si tento druh uméni v obdobi zostieného
tridniho boje nemiizeme dovolit, my musim e proti jazzu bojovat z ditvodii ideologickych,
pro jeho ideovou podstatu a ucin, ktery ma na nase masy a predevsim na mladez. * (Hudebni
rozhledy 1/4, prosinec 1948, s. 73 — 76).

Analyzu tzv. vazné a tzv. lehké hudby provedl II. mezinarodni sjezd skladatelti
a hudebnich kritikit v Praze, jehoZ provolani Tempo otisklo (Tempo XX/9-10,
Cervenec/zaii 1948, s. 288):

,,...Hudba a hudebni zZivot nasi doby prozivaji hlubokou krisi. Tato krise je charakterisovana
hlavné ostrym protikladem a rozporem tak zvané vazné a tak zvané lehké hudby. /.../ Tzv. lehka
hudba propada vzdy vice plachosti, nivelisaci a standardisaci a stava se v nékterych zemich
zbozim, predmétem zmonopolizovaného kulturniho priamyslu. /.../ ...Tzv. lehkda hudba vychadzi
vylucné z primitivni melodie a zcela pritom zanedbdava vsechny ostatni hudebni slozky. Vychodis-
kem jsou ji nejvulgarnéjsi, nejzkorumpovanéjsi, nejstandardisovanéjsi hudebni formule, jak se
to zejména jevi v americké zabavné hudbé.

Vyraz ,,popularni hudba“ nebyl pro ptedchozi desitileti nikterak typicky: spise
se hovoftilo o hudbé¢ lehké, zabavné a tane¢ni, konkrétné stylove pak samoziejme
téz o jazzu. Zajimavym ukazem je proto v Ceskoslovenské casopisecké hudebni
publicistice jiz samotné vynofeni tvaru ,,popularni hudba®, zejména kdyz ze so-
vétské terminologie zacal byt k ndm importovan termin ,,estradni hudba“.

Bez ohledu na tyto terminologické problémy byla ovsem po tnoru 1948 pro-
blematika popularni hudby na potadu dne:
predevsim se citilo, ze se véc dotyka Sirokych lidovych vrstev a Ze jde o hudbu,
ktera na masy pisobi a jejimz prostfednictvim by se dalo masové pasobit i mo-
censko-ideologicky,
dale byl negativné pocitovan zapadni, ba americky ptivod vétsiny produkce recep-
tivné Gspésné moderni populdrni hudby, takze tato produkce se stala pfedmétem
ostré kritiky a jednim z ryst pro vykresleni sugestivniho obrazu nepfitele,
konec¢né pak se povazovalo za aktualni tkol aplikovat ve sféte této hudebni sféry
ideologizované estetické normativni pozadavky ,,univerzaln¢ socialistické* platnosti.

Uved'me nékolik dobové ptiznaénych citati:

Emanuel Ugge: Hrajes-li jazz, nemiizes lhat (Hudebni rozhledy 1/4, tnor 1949,
s. 103):

., Témér po tri desetileti byla svétu pod nazvem jazzu vnucovana hudba, ktera ve skutecnosti
Jazzem nebyla. Svetovy, kapitalisticky Fizeny hudebni primysl klamal védomé svét, predkladaje
mu padeélek za hotovou vec, umély vyrobek za tvorbu. Slovo jazz bylo reklamni véjickou a alibi-
stickym plastikem velkorysého, le¢ cilevédomého podvodu.

Hudebni priumysl koristil ze sériové vyrabénych a rafinované nalicenych skladatelskych
zmetkii a svymi ryze kapitalistickymi methodami trustii, obchodnich siti a zajmovych koncernii
kontroloval cely hudebni Zivot od velkovyroby slagrii az po sedadlo v kiné, nebo az po knoflik
rozhlasového prijimace. Jeho kycarské, napomadované vyrobky, plné IZivé sentimentality, mély

nost od skutecnosti. Tento zamérné vyrabény a masové rozsifovany padélek byl vnucen svet
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pomoci chytracké reklamy a obratnych distribucnich a obchodnich method jako spotiebni hud-
ba milionii. /.../ Naopak pravy neworleansky jazz [poznamka autora] je protikladem seriové
a mechanicky vyrabéné, bezduché, upadkové burzoasni komercni hudby a nabyva tak vyznamu
primého protestu proti vykoristovatelskému, nemoralnimu a neodpovednému systému hudeb-
niho prumyslu, jenz umélce zndasiliuje a zotrocuje. Tim nabyva téz revolucniho smyslu, jehoz ci-
lem je vymanéni lidové tviirci sily z podruci kapitalismu. /.../ Proto musime zejména dnes paraly-
sovat neblahy viiv pokrivené a vétsinou bezcenné komercni hudby. Proto je treba seznamovat
nase Siroké vrstvy s ryzimi formami, proto se i my musime pripojit ke zdravé jazzové obrodé.

Zdenko Novacek: K otazkam populdrnej hudby (Hudebni rozhledy 111/3, listopad
1950, s. 7):

...l v hudbe poluldarnej z minulych desatroci su klady. Tieto moézu v dnesnej popularnej hudbe
najst’ svoje miesto v spojitosti so zdravou kompozicnou technikou vyrastajucou zo spravnych
nahladov na poslanie popularnej hudby v dnesnej spolocnosti. /.../ Nova popularna hudba
vznikne az potom, ked’' sa bude opierat o domadcu ludovi melodiku a rytmiku, hudobno-barevné
citenie ludu.../.../ Uvedomujeme si, ze populdarna hudba bude pramenit z inych zdrojov ako
skorej. Zatial' ¢o ukolom kapitalistickej spolocnosti bolo sotriet’ narodny charakter, ukolom
dnesnej populdrnej hudby bude tento charakter posilnovat. *

Dusan Havlic¢ek: 4 necht jiskry létaji (Hudebni rozhledy 1X/23, listopad 1956, s.
976-979):

,,...Jazzova hudba, kterda se u nds rozsirila ve své zdeformované a zdegradované komercni
podobé v souvislosti s prilivem modernich spolecenskych tancii, je v podstaté nasemu ndrod-
nimu hudebnimu projevu vzdalena... Z toho vsak nelze vyvozovat absolutni odmitnuti vseho,
co jazz s sebou prindasi a naopak je nutno priznat, ze lze leccos z prinosu cernosského jazzu
prizpusobit nasim potrebam — a také se tak jiz stalo.

Je treba otevrené Fici, Ze nebojujeme proti jazzu, proti dechovce, proti zabavnosti a pouta-
vosti, proti pestrosti a osobité vyraznosti. Boj povedeme proti nevkusu, proti komercnosti,
proti nezdravé sentimentalnosti, proti antimelodicnosti, bezobsaznosti, falesnosti citu, proti
Femeslnému diletanstvi...

Dezider Kardos$: V jedné fronté s lidem (Hudebni rozhledy XII/14, Cervenec
1959, s. 576):

,,...Ddle je tireba jasné zduraznit, Ze na useku tzv. konzumni hudby, myslim tu na hudbu zabav-
nou a estrdadni, na hudbu k tanci, jesté stale vice méné preslapujeme na misté, spokojujeme se
s dobrym primérem a nepostupujeme cilevedomé dopredu. Nasi mladezi jsme dluzni takovou
hudbu k tanci, kterd by strhavala novym duchem, melodii, rytmem nasi doby. Nasi choreogra-
fové a tanecni mistii nevytvorili tance, které by odpovidaly nasi etice, byly v souladu s povahou
naseho lidu a nekopirovaly zapadni upadkové tanecni formy...

Vidime, ze se tu v riznych chvilich odehravaji pokusy zachranit z jazzu, co
se da, poukazem na to, ze jsme byli konfrontovani spise s jeho komercnimi ka-
pitalistickymi derivaty, navic dobovou frazeologii probleskuje snaha zachovat
popularni hudbé jeji ,,popularni funkce, tj. vSelidovou odezvu. Samoziejmé ma
byt tento proces spolecensko-ideoveé kontrolovatelny. To ovSem bylo zejména
po odeznéni stalinské éry prakticky nemozné. Popularni hudba, funkéné spjata
s potfebami Sirokych a diferencovanych skupin populace, si automaticky vybo-
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jovava znacnou miru autonomie. Ideologicka a normativné esteticka kritéria typu
nrealisticky — lidovy — narodni — tradi¢ni” se tu dala aplikovat ¢i vnutit hife,
nez jak tomu bylo v piipadé tzv. hudby vazné. A zda se, Ze ti autofi, ktefi pro-
blematice vice rozuméli (napt. Dusan Havlicek) tuto skute¢nost ptrece jen brali
na védomi, i kdyz své vyvody halili do dobové frazeologie. Naproti tomu tie-
ba Kardosova slova z roku 1959 demonstruji absolutni nekompetentnost i velmi
prominentnich skladateli vazné hudby v téchto otazkach. Pies mocné tlaky, jimz
byla moderni popularni hudby v 50. letech v Ceskoslovensku vystavena, predsta-
vovala tedy piece jen jistou svébytné se chovajici oblast (a z hlediska piislusné
terminologie i relativné svébytné sémiotické pole), coZz poznamenava i charakter
hudebné publicistickych ¢asopiseckych vypoveédi. Symptomem této svébytnosti
je pak i rychlé zformovani okruhu publicistt, ktefi se od prelomu let 1959—60
soustfedili na platformé nového sborniku Tane¢ni hudba a jazz.

I11.

Pokusime se nyni diachronné exponovany textovy material jistym zptisobem
»synchronizovat®, tj. systémove usporadat a takto vylozit.

Podobné se ménil vztah k jazzu. Proti Rychlikové snaze o sofistikaci jazzové
problematiky v Tempu je postavena studie FrantiSka Sehnala v Hudebnich roz-
hledech, ktery chce ,,materialistickou teorii rytmu® vyvratit teorii primitivniho
jazzu. Proti nému argumentuje Sehnal kliCovymi slovy jako ofkovani na nas
narodni kmen z cizi ratolesti — bastardni plody — politické odvadéni (na ne-
pratelskou stranu). Hovofti se dokonce o ¢ernos§ském primitivismu a jeho vyuziti
k uspavani mas a k potlacovani tridniho boje. Vidime tedy, Ze ,,internaciona-
listické™ tfidni argumenty jsou obratn¢ kombinovany s apely na Cistotu vlastni
narodni podstaty a ze se dokonce bezdé¢né vyuzije i argumentaci s rasistickym
podtextem. Samoziejmé takovéto hodnoceni ostie kontrastovalo s realnou ex-
panzi a s vlivem jazzu na ¢eskou povale¢nou kulturu, jakoz i s projevy nesporné
osobitosti tehdejsi ¢eské jazzové produkce.

Sociologicky se pak konstatuje krize a poplatnost popularni hudby zmonopo-
lizovanému (kapitalistickému) kulturnimu primyslu.

Relativné nové fenomény, jakkoliv spolutvofily ¢eskou hudbu mezivale¢ného
udobi, jsou tedy ¢im dal tim zfetelnéji interpretovany jako cizi element, symptom
kapitalistického svéta a hodnoty hodné odmitnuti. Pokrok v uméni pfestava byt
ideovou smérnici, nebot’ uméni ma slouzit pokroku ve smyslu utopické vize ko-
munismu (spiSe ov§em imperialnich sovétskych snah). Ceska hudebni publicis-
tika nedokazala pfitom projevit vétsi miru imunity, nebot’ byla podvazana v pro-
tektoratni éfe inovovanymi pfedstavami o nutnosti branit domaci tradicni jistoty.

Konec¢né si povSimnéme, jak do dobového sémiotického pole vstupovala pro-
blematika popularni hudby. Mimo pozornost totalitni ideologie samoziejmé tato
produkce a jeji recepce nemohla zlstat: jednak znamenala fenomén opravdu
masovy a jiz z toho divodu hodny pozornosti mocenského systému, jednak se
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prosazovala spontanné, takze tu vznikalo nebezpeci nekontrolovatelnosti. Na-
vic pasobila rusivé zapadni provenience vétsiny typt moderni popularni hudby
a v pozadi snad fungovala i zkuSenost (v dob& unora jesté Cerstva vzpominka),
ze pravé takto orientovana hudba sehravala piimo v ¢eském prostiedi za nacis-
tické okupace roli jakéhosi symptomu vzdoru, odboje apod. Dnes ostatn¢ vime,
ze po roce 1969 to byla pravé moderni popularni hudba, zejména nonkonformni
rockova a folkova pisnickova produkce, ktera se zcela védomé takovéto tlohy
protitotalitniho ideového prostfedku — zejména se zaméfenim na mladez — ujala.

Velmi ptiznac¢na je mluva Emanuela Ugge, ¢eského prikopnika novodobé od-
borné jazzové publicistiky, ktery se kupodivu dostal ke slovu jesté v rané fazi
vyvoje Hudebnich rozhledt. Autor se snazi hajit ,,pravy jazz* proti jeho zaméné
s komerénimi derivaty a nevaha tudiz z této zameény (a vlastné falzifikace) obvinit
svétovy, kapitalisticky Fizeny hudebni praumysl. Tyto kyc¢ai'ské, napomado-
zemi a odvést jejich pozornost od skuteénosti. Naproti tomu pravy jazz je pro-
testem proti vykoristovatelskému, nemoralnimu a neodpovédnému hudeb-
nimu priamyslu, takZze nabyva revolu¢niho smyslu, jehoz cilem je vymanéni
lidové tvuréi sily z podrudi kapitalismu. Autor pak vyzyva hudebni vetejnost,
aby bezcennou komerci paralyzovala a naopak seznamovala lid se zdravou
jazzovou obrodou. Nemize byt pochyb o tom, ze Ugge takto hudb¢, za niz se
stavél, a vlastn€ i sobé jako jejimu mluvcimu, probojovaval pravo na existenci
i za novych spolecenskych podminek. Pokud $lo o takovyto kalkul, pak lze kon-
statovat, ze nevysel, nebot’ totalitni ideologii o podobné rozliSovani neslo (mo-
ment rozdéleni zadpadni popularni hudby na ,,zdravou lidovou* a ,,komercni se
objevi az pozdéji a namnoze bude stejné zdlraznovan z obranaiskych divodi).
Pokud si korektni publicista Ugge vypujcil néco z dobového slovniku kritikt
zapadni kultury, pak tak sice ucinil Gspé$n€, nicmén¢ nepodatilo se mu zakryt
obranaisky postoj k americkému autentickému jazzu. Nejzajimavéjsi je ovsem
to, ze kritika kapitalistického hudebniho primyslu se velmi podobna nazoriim,
které se jiz od 30. let vyhranovaly v kulturné sociologické koncepci Theodora
W. Adorna, ktery spolecné s Maxem Horkheimerem razil termin ,,kulturni pri-
mysl“ a této instanci ptipisoval perverzni fuzi vazného a lehkého uméni, vznik
fetiSového charakteru uméleckého dila, tzv. regresi sluchu v oblasti hudby atp.
(viz T. W. Adorno — M. Horkheimer: Dialektik der Aufklirung, Leipzig ' 1947,
T. W. Adorno: Einleitung in die Musiksoziologie, Frankfurt a. M. 1962; téz M.
Bek: Vybrane problémy hudebni sociologie, Olomouc 1993, s. 74—81). Piipustme
tedy, ze se Ugge pohyboval v myslenkovém okruhu a kulturné sémiotickém kodu
levicové orientovanych kritikti dobového vztahu ,kapitalismus — kultura®, z né-
hoz si sice — ziejmé spise nepiimo — ledacos vypijcili i teoretikové nastupujiciho
zdanovismu, ktefi ovSem i tento myslenkovy smér tzv. frankfurtské Skoly zavrhli
jako néco, co je pfinejmensim poplatné burzoazni ideologii.

Z dalsich polemickych textt, uvetejiovanych v Hudebnich rozhledech od roku
1950, 1ze pak vypozorovat zejména tato zietézeni klicovych slov: — nova (socia-
listickd) populdrni hudba vznikne ze zdroji doméci lidové melodiky a rytmi-
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ky ve spojeni se zdravou kompozi¢ni technikou, kdezto popularni hudba svéta
kapitalismu tyto narodni rysy stira,

— vytvoreni (socialistické) popularni hudby je kol ¢islo 1, tato hudba ma
byt radostna a povzbudiva (misto narodniho razu se zdiraziuje sovétsky
VZOr).

Nejprve se tedy stanovi esteticka norma a nasledné se uvazuje o funkcich (v da-
ném piipadé zjevné propagandistickych, nebot’ od popularni hudby se zada, aby
vyvolavanim radostnych nalad a optimismu piispéla ke konformité spolecnosti).

Od roku 1956 se znovu zacina rozliSovat komer¢ni zdegradovana (v podsta-
t¢ importovana tanecni) hudba a pravy jazz (dokonce se uvazuje o tom, ze by
¢ernosské prinosy se mohly pifizptisobit nasim potiebam). Nezada se také jiz
radostny rdz nové tvorby, nybrz jeji zabavnost a nehovoii se explicitn¢ o zapadni
provenienci pronikajici cizi popularni hudby, nybrz o mite jeji estetické hodnoty.

I kdyZ prvotni napor proti moderni popularni hudbé byl mocny a zacileny
jak proti jeji cizi provenienci, tak proti idajn¢ a mnohdy i redln¢ nizké hodno-
té ,,pramysloveé produkované“ komercni produkce, bylo nutno pravé vzhledem
ke spontdnnimu uplatiiovani této hudby, ktera do Ceskoslovenska stejné masové
pronikala skrze cizi média, zaujmout k celé této problematice realngjsi postoj.
U poucenéjsich publicistil se zkratka ideologicka argumentace po roce 1956 z je-
jich projevil vytraci a interpretace se vraceji z€asti tam, kde na prahu totalitni éry
argumentoval Ugge, jehoz slovnik byl dokonce dobovou technologii pamfletu
poznamenan daleko silnéji nezli projevy druhé poloviny 50. let.

Iv.

Pomoci naznac¢ené metody jsme mohli vcelku nestranné a nezaujaté dokumen-
tovat podstatné momenty vyvoje hudebni publicistiky a poukazat na okolnosti,
pod jejichz vlivem se mysleni o jazzu a popularni hudbé tehdy formovaly. Do-
mnivame se, ze tato studie alespon formou dil¢i sondy ptispéla k obecnym sna-
ham o objektivni zhodnoceni povaleéné epochy.
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SUMMARY
POPULAR MUSIC AND JAZZ IN THE POST-WAR CZECH MUSIC
JOURNALISM

This treatise tries to analyse the changes of perception of the sphere of popular music and jazz.
These changes took place in relation to the development of Czech society and politics after 1948.
The analyse uses selected published exemples from the music press in the specified period of time.
The remarkable phenomenon to observe is the development of frequently used terms that are char-
acteristic of the period, especially the gradual evolutionary fluctuation of views, attitudes and opin-
ions expressed by these terms.

After the changes in society in 1948 when the Communist Party of Czechoslovakia took power,
the problematics of popular music and jazz became a special matter of interest from the side of mu-
sic media. First of all, there was the opinion, a right one by the way, that the given sphere touches
huge masses of population and people can easily be influenced by it, thus the importance of popular
music and jazz for the power and ideology in the light of their possible propaganda use. Further
on, there was a negative feeling towards the ,,Western* or even ,,American“ provenance of most of
the production of successful modern popular music, so this production was soon heavily criticised
and became one of the typical features in depiction of the vivid portrayal of the enemy. Last but
not least, it was considered a topical task in this musical sphere to apply the ideologized aesthetic
normative standards of ,,universal socialist” validity.






