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Introduccion:

Tema- tipologia- ubicacion

Hoy en dia la rama de la rehabilitacién y transformacion de la arquitectura
esta tomando un mayor protagonismo en las actividades e intereses del
arquitecto, pues refleja una actitud de conciencia frente al mundo que
habitamos, es otra manera de llegar a la sostenibilidad como lo comenta
Calduch en la introduccion de su libro: “La duracion: una alternativa de
nuestra modernidad”.

La transformacion de la arquitectura existente consiste en intervenir y
acondicionar antiguos espacios para darles un nuevo uso, salvaguardando su
condicién histérica’. Sin embargo, esta rama ya no es exclusiva de los
edificios considerados como monumentos historicos, pues en un momento en
el que la disponibilidad de materias primas y la emision de sustancias
contaminantes son cada vez mas problematicas, es mas imperativa que nunca
la necesidad de recuperar y rehabilitar las construcciones existentes en lugar
de continuar en progresiva destruccion de las superficies verdes y el abuso de
los recursos naturales.? Es por ello, que en la actualidad, ya no se le da mayor
importancia si una edificacion es o no patrimonio cultural, otras
edificaciones también califican para formar parte de este proceso y contribuir
de algin modo con la conservacion del medio ambiente.

En el caso de la ciudad de Lima, la busqueda de terrenos disponibles, para
obras nuevas, cada vez se hace mas dificil pues estos ya se encuentran
urbanizados y construidos. Es asi como se opta al derribo de una
construccién para dar lugar a una nueva. Sin considerar como alternativa la
posible rehabilitacién de la misma y adaptarla para el nuevo uso requerido.
Tomando en cuenta de que la ciudad es un almacén de materiales disponibles

y ver la rehabilitacién como un componente econémico y ecolégico.®

! Broto, 1998, pég. 6
2 Schittich, 2006, pag. 9
3 Jessen y Schneider, 2006, pag. 11



Por otro lado, como indica el arquitecto Fernando Correa, no se debe olvidar
que la ciudad es dinamica, es decir que se encuentra en constante cambio y
las necesidades de sus habitantes también van cambiando con el tiempo. Es
por ello que el arquitecto debe estar calificado para emprender como
proyecto no solo la construccion de una edificacion de planta nueva sino la
transformacion de una existente para ir a la par de las necesidades de los
usuarios.

Como mencioné anteriormente la rehabilitacion no solo se da en
monumentos histdricos, que juegan un papel importante en la identidad
cultural y la conciencia historica del lugar. En estos casos se opta por el uso
cultural como museos, centros culturales, bibliotecas, es decir, un uso de
caracter publico que sirva a la poblacién.” Por otro lado, también en la ciudad
se encuentran los edificios de caracter banal.” En estos casos, la intervencion
puede hacerse con mayor libertad. Los artistas han sido los primeros en
utilizar antiguas naves industriales como asequibles talleres espaciosos. Los
edificios de antiguas fabricas y superficies comerciales abandonadas como
afirman Jessen y Schneider en el articulo: “Las reconversiones son algo
totalmente normal”, son los lugares que mas se prestan a la experimentacion
con nuevas formas de vida y vivienda y son los jévenes quienes mas recurren
a ellos. Prueba de esto son los lofts, que forman desde hace tiempo un
segmento econémicamente explotable. °

Cabe resaltar que ya sea que se rehabilite una edificacion considerada como
monumento o una de caracter banal, en ambos casos es indispensable como
parte del proyecto la metamorfosis en la arquitectura, que significa conjugar
la permanencia y el cambio, y de este modo se garantice la memoria e
identidad del lugar y sus habitantes.” El uso residencial como propone
Calduch, es el ambito especifico donde la manifestacion de la identidad y la
memoria se funden de manera singular, garantizando la duracion vital de la

arquitectura.

* Ibid, pag. 14

% Ver definicién en glosario pag. 27
® Jessen y Schneider, 2006, pag. 16
" Calduch, 2007.



Combinando las ideas antes expuestas como la realidad en donde vivimos,
un mundo expuesto y experimentando en la actualidad las consecuencias del
descuido de las actividades del hombre como la contaminacion del medio
ambiente, propongo como problema arquitecténico: la transformacion de la
arquitectura existente en la tipologia de viviendas taller y galerias taller
como generadoras del intercambio cultural en la ciudad de Lima ,
considerando la flexibilidad de espacio que un artista necesita para la
realizacion de sus obras y sin dejar de lado que el uso de vivienda es el que
garantiza la mayor duracion de la arquitectura.

El proyecto consiste en generar viviendas taller destinadas a acoger a artistas
jévenes e independientes, en proceso de autodescubrimiento, que estén
dispuestos a compartir sus conocimientos y aprender de lo que los demas
puedan aportar. La idea también propone la mezcla de usos en un mismo
edificio garantizando la animacion de la edificacion a toda hora. Los
espacios se encargaran de acoger las funciones tanto de vivienda como lugar
de trabajo de los mismos, pero con la singularidad de que en estos espacios
también estén destinados a ser salas de exposiciones para los artistas
residentes.

Estas unidades de vivienda deben ser flexibles, con la capacidad para
adecuarse a diferentes necesidades, segun requieran los artistas. Espacios
abiertos, amplios e iluminados. Ademas, se desea proponer espacios de
creacion colectivos (talleres), publicos, donde los artistas puedan trabajar en
conjunto con otros, de esta manera compartir técnicas, generar innovaciones,
etc.

Por otro lado, al contar con un publico flotante, de visita, se requiere
ambientes como cafeterias, tiendas, servicios higiénicos para atender sus
necesidades.

El objetivo es transformar la arquitectura existente en una que sea generadora
de espacios intermedios para el intercambio cultural, donde se pueda difundir
el arte y que la misma edificacion refleje eso en sus materiales, en el proceso
de transformacion por el cual tuvo que pasar para llegar a ser esta nueva
obra.

La ubicacién del proyecto dentro de la ciudad de Lima podria darse en

antiguas edificaciones destinadas al uso industrial que antes se encontraban



en la periferia de la ciudad y debido al crecimiento de la misma han quedado
acorraladas por edificaciones de otros usos como las viviendas, dejando a
ésta sin lugar de expansion incitando su mudanza. En este caso el cambio de
uso es factible pues el valor de suelo ha aumentado y es mas rentable
considerar esta edificacion para un nuevo uso. Por otro lado, el lugar dentro
de la ciudad de Lima debe presentar contacto con alguna manifestacion
artistica, debe presentarse un cultura e identidad que se identifique con el arte
para que los usuarios y la poblacion del entorno se sienta comoda e
identificada con el nuevo uso que se le de a la edificacidn existente.

El tema planteado deriva a un problema arquitecténico presentado a

continuacion.

Problema Arquitectonico

¢De qué manera la transformacion de la arquitectura existente puede

funcionar como potenciador cultural?

Este problema arquitectonico es significativo para la disciplina porque brinda
nuevos aportes en lo que respecta a los temas de construccion y
conservaciéon. Ademas, esta accién propone un reto para el arquitecto a la
hora de disefiar pues debe ajustarse y adaptarse a los elementos

preexistentes. ” (...) el disefio a partir de una construccion existente, que ofrece un marco

de actuaciéon al proyectista, es una de las tareas mas creativas y fascinantes de la

. 28
arquitectura.

Al mismo tiempo se protege el medio ambiente porque al evitar una

demolicion se produce una menor contaminacion.

Hipotesis
Para responder el problema expuesto anteriormente, se plantean a

continuacion algunas respuestas a manera de hipoétesis:

8 SCHITTICH, 2006, pag. 9



Objetivos

General

La transformacion de la arquitectura funciona como potenciador
cultural al lograr crear entre los volimenes existentes espacios
intermedios que alberguen distintas actividades tanto para los

residentes como el publico visitante.

La rehabilitacion de la arquitectura puede rescatar el sentido original
de la edificacion en desuso asi como la identidad del lugar donde esta

se emplaza. “Memoria e identidad, permanencia y renovacién se traban en el

trabajo del arquitecto cuando se enfrenta con la arquitectura construida (...) el
verdadero reto estd en encontrar el equilibrio entre conservar la memoria y

enriquecerla con las propias aportaciones.

La rehabilitacion arquitectonica puede renovar el potencial de la zona
a intervenir elevando su actividad turistica y econémica atrayendo no
solo a los vecinos locales, si no a distintos pablicos interesados en las

nuevas actividades que se ofrecen en la edificacion.

Se puede comprobar que al estar en contacto directo con creadores
(artistas) y en un ambiente y espacio propicio, como uno
transformado, incita al visitante a generar nuevas ideas y nuevas

creaciones pues “(...) la oportunidad de oir y ver a otras personas también
puede proporcionar ideas e inspiracion para actuar. Nos sentimos inspirados
cuando vemos a otros en accion. (...) comparada con la experiencia de ver edificios
y otros objetos inanimados, la de estar con gente-que habla y se mueve- ofrece

Lo . 10
abundantes variaciones sensoriales. (...)”

Comprobar que la transformacion de la arquitectura existente puede potenciar el

desarrollo cultural, mediante la creacion de espacios intermedios. En los cuales

se generen actividades efimeras que inviten al puablico tanto como espectadores

® CALDUCH, 2007.

10 GEHL, 2006, pag.

29



asi como participantes directos. Siendo participes de nuevas creaciones e

intercambiando conocimientos, produciendo un collage de ideas, vinculando a la

poblacidn hacia nuevos intereses como los artisticos y culturales.

Estos espacios deberan albergar y convocar a la reunién de personas, se propone

trasformar un espacio cerrado, un limite en espacios como continuacion de la

calle y la vida urbana dentro del edificio.

Especificos

De la investigacion:

Conocer cudl es el proceso que se debe seguir para realizar la rehabilitacion
de una edificacion en desuso, reconocer cuales son las diferentes maneras
para afrontar una transformacién y de este modo identificar cual es la
adecuada para la obra arquitectonica elegida.

Conocer los lugares posibles en la ciudad de Lima donde se pueda realizar
la rehabilitacion de edificaciones existentes y encontrar el lugar que mejor
se acomode para realizar el proyecto.

Identificar al usuario, conocer sus necesidades, costumbres y caracteristicas
para disefiar de acuerdo a lo que se requiera.

Analizar diversos programas arquitectonicos sobre la tipologia de vivienda
taller para saber como funcionan y se relacionan los diversos ambientes que

se requieren y aplicarlas luego al disefio del proyecto.

Del proyecto:

Probar que es posible disefiar y combinar elementos preexistentes con los
nuevos y poder fusionarlos.

Ofrecer nuevos usos y una combinacién de ellos en lugares que estaban
pensados para algo diferente, siempre y cuando se respete el espiritu
original de la obra arquitecténica.

Comprobar que mediante la rehabilitacion de una edificacion en desuso es
posible devolverle la identidad asi como la seguridad al lugar y a sus

habitantes.



Brindarle al usuario (artistas) un ambiente propicio para generar sus
creaciones y exponerlas con libertad, ademas de propiciar un vinculo entre

el espectador y el creador generando un intercambio cultural.



El Espacio Publico

La importancia de colocar un capitulo destinado solo al espacio publico se debe a
que estos espacios son componentes de la ciudad y en la actualidad lo que esta
sucediendo es que este importante elemento para organizar y disefiar la ciudad se
esta dejando de lado. No se le esta dando la importancia adecuada y esto trae
consecuencias en la ciudadania, en su modo de vivir y en la calidad de vida que
experimentan en una ciudad que carece de espacios publicos. Es por ello que en el
tema de tesis planteado, el espacio publico se integra al disefio y es considerado
como un paquete mas en la programacion del proyecto, con el objetivo de aportar a
la ciudad y a sus habitantes una mejora en la calidad de vida y en la organizacion
de la ciudad.

A continuacion, se presentaran los siguientes puntos para tener una clara vision de
este tema. Se empezara con la definicion del espacio publico y el rol importante
que este juega en la ciudad. Un poco de la historia, como es que este nace y como
va desapareciendo a través de los afios. La problematica actual en la ciudad de
Lima. Las oportunidades que no se deben dejar de lado a la hora de crear nuevos
espacios publicos y las caracteristicas que estos deben tener para cumplir bien su

funcién.

¢, Qué es el espacio publico?

El espacio publico presenta varias definiciones, y de diferentes tipos, como
sefiala Jordi Borja en su libro “La Ciudad Conquistada”. Para empezar vy
entender mejor el concepto de espacio publico esta el concepto juridico, tal
calificacion supone reservar este suelo libre de construccion permanente para el
uso comunitario o destinado a equipamientos colectivos de interés social. Sin
embargo, este espacio también puede destinarse a usos efimeros de caracter
cultural o comercial, hasta la colocacién de monumentos. Por otro lado, desde la
dimensidn sociocultural, este se puede definir como el lugar de cohesion social y
de intercambios en donde existe la diversidad, heterogeneidad, la relacién entre

individuos y colectivos diferentes. Es el lugar de relacion e identificacion, de



contacto entre las personas, de animacion urbana y a veces de expresion
comunitaria.™* O como lo llaman otros, el espacio ptblico es el escenario de la
vida cotidiana. La diversidad de usos y de gente que recorre el espacio, juega un
papel en el enriquecimiento de la vida social.*?

Tal como lo explico Borja, en las ciudades deberian estar predestinados espacios
exclusivamente para el uso publico. Pero muchas veces esos espacios no son los
Unicos espacios publicos que existen en las ciudades. Dependiendo de la
dindmica de la ciudad y el comportamiento de sus habitantes se pueden crear
espacios publicos gque juridicamente no lo son, como por ejemplo las estaciones
de transporte o entornos de grandes equipamientos como hospitales,
universidades, etc. Asimismo, una fabrica, un depdésito abandonado o un espacio
intersticial entre edificaciones puede convertirse en espacio ptblico.*® Es por
ello que los arquitectos de hoy debemos estar atentos a estas posibilidades y
tener la capacidad de adecuar los elementos preexistentes que la ciudad brinda 'y

reinventarlos en lo que sus habitantes requieran.

Funcion del espacio publico:

Su funcionalidad urbanistica es la ordenadora de flujos.** El espacio publico més
importante es la calle, este elemento se encarga de separar las edificaciones y
permitir el flujo entre ellas ya sean por peatones o vehiculos. Asimismo, otro
elemento de gran importancia y que ordena la ciudad es la plaza, desde la
antiguedad, estas eran colocadas como un espacio libre frente a las edificaciones
de mayor importancia en una ciudad como era el agora, o los edificios de

caracter administrativo.

Caracteristicas de espacio publico:

El espacio publico se caracteriza fisicamente por su accesibilidad, la cual facilita
generar mixturas de grupos, lo cual permite la expresion y la integracion
cultural, esto deja medir la calidad del espacio. Es por ello que a la hora de

generar y disefiar un espacio publico se debe tomar en cuenta que este debe

1 Borja, 2003, pag. 122
12 Revista Escala, 1986.
3 Borja, 2003, pag. 122
“Ibid., pag. 133



cualificar el entorno, es decir brindar la continuidad y orden en el espacio urbano

ademés de que debe ser adaptable a diversos usos a través del tiempo.™

Evolucién del espacio publico en la historia:

El urbanismo del siglo XIX formalizé la distinciéon juridica entre espacio
privado y espacio publico, regulando asi los usos edificatorios. A finales de siglo
la necesidad de intervenir sobre la ciudad industrial dio lugar a politicas urbanas
activas para hacer espacio publico. Figuras del urbanismo como Haussmann y
Cerda, ordenaron la ciudad alrededor de espacios publicos, elemento principal
del sistema de vias, plazas y monumentos. Es asi como la tradicion urbanistica
que heredamos no hace del espacio publico un elemento especializado, sino que
lo identifica y lo concibe como la forma misma de la ciudad.*

Luego, a lo largo del siglo XX fueron varios los factores que llevaron a la “crisis
del espacio publico actual” como la llama Borja. Como la dinamica de la
propiedad privada, la prioridad publica y privada a programas inmobiliarios, la
ocupacion de las vias exclusivamente por parte del automdvil, la oferta
comercial cerrada, la inseguridad ciudadana, etc. Fue por ello que para salvar al
espacio publico, este se convirti6 en un elemento especializado, en un
equipamiento mas de la ciudad. Y asi empezaron a segregarse los espacios y a
pasar a ser de caracter monovalente. Con esta situacion el espacio publico pierde
sus dos funciones principales: dar forma y sentido al conjunto de ciudad y
ordenar las relaciones entre los diferentes componentes de la ciudad.

De esta manera es como aparecen en la actualidad los espacios denominados
pseudo publicos o post publicos como por ejemplo la comunidad enrejada o el
mall o centro comercial, que su objetivo principal es el de hacer comprar a la
gente que acude a ellos, es decir solo se enfoca en el intercambio de bienes y
deja de lado el intercambio de ideas.!” Con esto no solo se quiere decir que el
espacio fisico cambio, sino que junto con el cambiaron también las formas de

interaccidn social, viéndose en su mayoria debilitadas.

1> Borja, 2003, pag. 124
'8 Ibid., pag. 132
7 Salcedo, pag. 7



Los espacios de transicion:

Son los espacios que se sitlan entre los privados y publicos, o espacios
residuales producidos por la forma de desarrollo urbano. Pero si vemos estos
espacios como oportunidades para crear espacios publicos ya sean permanentes

o efimeros se tiene una gran gama para intervenir la ciudad con ellos.*®

Problematica actual:

Hoy en dia se habla mucho de la falta de espacio publico en la ciudad, pero
¢cual es el origen de esta situacion actual? Como plantea Borja, el urbanismo
actual denominado por él como el urbanismo funcionalista del capitalismo,
heredo al urbanismo moderno, por lo tanto lo primordial era establecer usos
diferenciados y zonificarlos segin sea la funcién. Lo que esto trajo como
consecuencia fue hacer una separacion dentro de la ciudad en vez de integrarla.
Esto se vio justificado por urgencias sociales de viviendas y equipamientos
béasicos, acentuado por la compartimentacion de las administraciones publicas y
de los cuerpos profesionales. Lo que dio como resultado grandes operaciones de
vivienda, pero de segmentos sociales determinados fue asi como el espacio
publico pasé a ser un elemento residual.

Este urbanismo lo que ha logrado es generar una ciudad clasista, grupos
residenciales que se degradan por sus mala calidad pero lo que se busca es un
lugar que propicie la mezcla social y funcional, una ciudad como lugar de
encuentro e intercambio, ciudad de lugares y no Unicamente de espacio de flujos.
Lo que ocurre es que la forma de crecimiento urbano actual da prioridad a la
edificacion como elemento aislado.® Este urbanismo de productos como lo
Ilama Borja, contribuye a la fragmentacion y a la segregacion urbana. Esta
tendencia se justifica no solo por el negocio privado, sino para reducir el riesgo
del encuentro con el otro, el riesgo de la diferencia y la heterogeneidad. La
seguridad pasa a ser el Unico horizonte deseado y se vuelve sinénimo de

homogeneidad, transformando la ciudad en una maqueta, en un no lugar.?

'8 Borja, 2003, pag. 139
9 Borja, 2003, pag. 125
2 |bid., pag. 133



Las grandes operaciones homogéneas de vivienda suman tres impactos
negativos: homogenizacion social, segregacion urbana y debilidad del espacio
publico. La ciudad se ve convertida entonces en una serie de islas
independientes unas de otras. Ellas representan el territorio de las diferentes
clases econémicas, las cuales se “ghettifican” cada vez més.?! Es por ello que
son necesarias normativas que introduzcan diversidad en los usos con vivienda,
reservando las plantas bajas para bares y restaurantes, comercios Yy

equipamientos culturales.?

Conclusiones

Como se menciond anteriormente, la forma de abordar el tema del espacio
publico, en la actualidad, es muy limitado y aislado. Hoy en dia, es un elemento
secundario y ya no se le da la importancia adecuada para, a partir de él,
organizar y disefiar la ciudad. Pero como menciona Borja, el arquitecto debe
saber aprovechar no solo las oportunidades que la ciudad le brinda para adecuar
espacios ya existentes, si no a la hora de crear nuevos proyectos debe tener en
claro las pautas para que se fomente y desarrolle en ellos el intercambio
cultural, funcion principal del espacio publico. Y de esta manera, evitar la
creacion de los no espacios como se generan a la hora de tratar de homogenizar

la ciudad con los proyectos residenciales de una determinada clase social.

2! Revista Escala, 1986.
%2 Borja, 2003, pag. 138



El arte como motivacion y oportunidad

Una de las motivaciones para este proyecto de tesis es el arte, como ya se mencion0
con anterioridad. Pero cabe resaltar y sefialar el por qué y como es que este tiene
relacion alguna con el problema arquitectonico planteado. El problema
arquitectonico y el reto para el arquitecto en este caso es transformar una
arquitectura existente, renovarla y hacerla atil para satisfacer las nuevas
necesidades de la poblacion en donde esta se encuentra ubicada. Es en este proceso
de transformacion, el contar con una idea, un objeto, 0 una arquitectura pre
existente en donde y como el tesista lo relaciona con el proceso que llevan a cabo
los artistas para realizar y concretar una nueva obra de arte. A pesar de llevar el
nombre de obra nueva, porgue nunca antes ha sido vista o realizada con exactitud,
el proceso (no como se lleva a cabo la realizacion) de concepcion es basicamente el
mismo. Este se trata, en pocas palabras, en tomar una idea, un objeto, un material
existente y que tiene una forma, funcion y materialidad determinada y
transformarlo en algo totalmente inesperado, nuevo y con el fin de transmitir al
observador el mensaje que el artista deseaba o hizo al realizar esta nueva obra de
arte. Esta similitud entre el proceso del artista para crear y el tema de tesis
planteado llevo a la hipotesis de que los principales usuarios del nuevo proyecto
serian los mismos artistas, no solo por el hecho de que este proceso de
transformacion ya habia sido llevado a cabo por los mismo artistas en los afios 50
como sucedi6 en la ciudad de Nueva York, de encontrar edificaciones abandonadas
y hacer de ellas su lugar de residencia y trabajo debido a los bajos costos que
demandaban, sino por el hecho de encontrarse en un ambiente y espacio propicio
para desarrollar la creatividad que requieren los artistas, como seria el caso de uno
renovado y transformado. Pues ese es el objetivo principal de la arquitectura, hacer
que el espacio disefiado inspire, transmita, haga sentir al usuario que habita, trabaja
o al que simplemente pasa por esa arquitectura. Asi como los artistas, los
arquitectos también tienen la necesidad de transmitir y hacer sentir con su

arquitectura.



Ademas de la similitud antes descrita entre el problema arquitectonico y el proceso
para llegar a una obra de arte, es importante también definir con exactitud que es el
arte y cuél es su importancia en la sociedad. Asi también, analizar cudl es la
situacion actual del arte y actividades relacionas en el Callao, lugar donde se
encuentra el edificio existente a intervenir y como este proyecto puede ayudar a

mejorar la calidad de vida de los habitantes de esta zona de la ciudad de Lima.

El arte y su importancia en la sociedad

El arte es un medio para transmitir, ya sea una idea, sentimientos, conflictos, o
deseos ocultos es por ello que algunos autores no solo lo definen como una
forma de expresion de la psique humana sino, lo definen también como una
forma de comunicacién, la cual implica la idea de compartir algo con otro ser
humano que enriquece a ambas partes que se comunican®®. Asi también definen
el logro artistico como intensamente personal e intrinsecamente social: como un
acto que brota de los niveles méas profundos de la persona pero que se dirige a
otros miembros de la cultura®.

Esta comunicacion que se genera entre el artista y el espectador es sumamente
importante pues es ahi donde el arte se convierte en un acto social, donde se
requieren de dos personas como minimo para generar ese intercambio de ideas.
Esta accion es fundamental porque demuestra que el arte es una herramienta
necesaria en la sociedad, que otras personas disfrutan y necesitan de las
creaciones de los artistas para identificarse, para decir algo que ellos mismo no
saben como manifestarlo.

Asimismo, es necesario dejar en claro que el arte estd conformado por varios
componentes: el emisor (el artista que crea la obra de arte), el receptor o
espectador (el que contempla la obra de arte y recibe el mensaje del artista), el
mensaje (contenido de la obra de arte) y el cddigo (conjuntos de simbolos
utilizados para que el receptor capte el mensaje)?. Con esto se comprueba de

que para que la obra de arte este completa deba existir necesariamente un

23 Gonzales Nufiez, 2008, pag. 1
24 Gardner, 2005, pag. 146
2 Gonzales Nufiez, 2008, pag. 2



receptor, pues sin él seria imposible llegar a transmitir el mensaje. Existe una
dependencia entre el artista y el publico espectador. Por otro lado, El proceso
creativo emplea muchas clases de simbolos. Ademaés, utiliza los simbolos en
diferentes contextos o proporciones, de manera que dichos contextos y
proporciones se vuelven, a su vez, simbolos de cosas nunca antes simbolizadas o
ya simbolizadas de diferentes formas®. A eso es a lo que apunta el tema de tesis,
a la transformacion de los elementos que se utilizan para la creacion de la nueva
obra de arte. Como se menciona antes, se pueden utilizar simbolos ya antes
utilizados pero la manera nueva en cémo estos se combinan hacen que el
resultado sea diferente, la obra se ha transformado.

Definen ademas, al artista como una persona insatisfecha que usa el arte como
una herramienta para salir del mundo habitual, es un refugio donde realiza su
creacion y luego regresa al mundo para transmitir su mensaje y hacer que otros
se identifiquen con él. Otros autores definen a los artistas como personas con
habilidades Unicas, pues no todos poseen esa capacidad de transmitir a través de
una obra de arte.

Cabe resaltar también que existen dos tipos de arte, el arte de obra individual y
el arte a gran escala o llamado arte urbano o arte publico. EI arte publico ha
quedado registrado a lo largo de la historia y es prueba de que logra cambiar el
modo de vida que llevan las personas. En el libro Public Art se pone en
evidencia lo antes mencionado. Desde el principio de la historia humana ha
existido la busqueda de expresar a través del arte y prueba de ello se ven en las
ciudades antiguas de Asia, el Medio Este, Africa y América. En todas esas
culturas se puede apreciar la relacion entre las formas del arte con la
arquitectura y el medio que los rodea. Desde entonces, el arte llena una
necesidad espiritual, una funcion tan importante como la necesidad utilitaria. El
arte sirve para estimular los pensamientos del observador y satisfacer sus
requerimientos de lo estético®’.

Existen muchos medios para crear arte publico como pueden ser las esculturas,
las instalaciones o el pintado de paredes mas conocidos como wall painting. Este

ultimo es el que se pondré en estudio, brindando ejemplos de diversas ciudades

%6 Gonzales Nufiez, 2008, pag. 2
? Redstone, 1981, pag. v



donde se han logrado mejoras a traves de este tipo de arte. Se escogio el wall
painting porque el tipo de arte pablico que mas se asemeja a lo que sucede en la
actualidad en la Provincia Constitucional del Callao, el arte urbano conocido
como el graffiti. Sin embargo, a pesar de su similitud, existe una gran diferencia
y se tiene un concepto errado, esto se explicara en el siguiente punto. A
continuacion se presentan ejemplos del arte del wall painting. Este movimiento
se origind a finales de los afios 60 e inicios de los 70 en la ciudad de Nueva
York, se cred una organizacion de arte puablico llamada Public Art Fund, Inc. en
la cual habia un programa denominado City Walls o paredes de la ciudad. Doris
C. Freedman, presidente de esta fundaciéon comento lo siguiente: “Después de
que Allan D’ Arcangelo completara su primer mural en 1967, 10s efectos visuales
y psicologicos de la comunidad fueron asombrosos. La atmosfera sombria de la
cuadra fue transformada de repente por un paisaje brillante y casi de inmediato,
varios artistas respondieron al potencial que tenia este nuevo tipo de arte
publico. Para artistas preocupados por detener el deterioro urbano, esta pared
pintada demostrd nuevas posibilidades para enaltecer el orgullo de la comunidad

otorgando areas por toda la ciudad con puntos focales de color.”?®

64" street between Amsterdam and West End
Avenues, New York.

Avrtista: Allan D’ Arcangelo, untitled wall, 1970.
Fuente: “Public Art: New Direction”. Mc Graw Hill
Company Book. USA, 1981.

El programa de City Walls no solo se
desarroll6 en Nueva York sino también en otras ciudades como Chicago,
Detroit, Philadelphia, Syracuse, Boston, Cincinati, Atlanta, Baltimore, San
Francisco y en lugares méas lejanos como Toronto, Tel Aviv, Tokyo, Paris,
Londres and Hanover, como resultado ahora muchas ciudades cuentan con su
propio programa de City Walls.* Ello es prueba de que integrando el trabajo del

artista al dia a dia ayuda a elevar la calidad de vida en las ciudades.

%8 Redstone, 1981, pag. 133
 Ibid, pag. 58



Otro ejemplo similar se dio en Chicago en el afio 1976, pero cabe resaltar
problemas que surgieron a la hora de su realizacion. Este proyecto se dio en
Chigago Lawn, una comunidad obrera, este se inicié con miedos porque muchas
personas sentian que los murales eran creados solo por ghettos y en ese entonces
se asociaba con personas negras. La migracion de personas negras a los
vecindarios del sur oeste parece haber sido una amenaza al estilo de vida de
muchos residentes. Pero a pesar de este obstaculo socioldgico, el proyecto conto

con el apoyo de gran parte de la poblacion.*

“Roots and Wings”,
1976.

Artistas:

Caryl Yasko, Lucyna
Radycki.

Fuente: “Public Art: New Direction”’. Mc Graw Hill Company Book. USA, 1981.

Gracias a este tipo de iniciativas y proyectos en estas ciudades, la presencia del
arte se ha convertido en una experiencia de disfrute y ha sido aceptada en la vida
diaria. Corporaciones también han sido importantes lideres en promueve el uso
del arte en espacios interiores tanta como en las areas publicas exteriores de los
edificios de oficinas. El concepto de espacio publico en las recientes
construcciones de hoteles y teatros también incluye el arte como parte total del
plan®.,

Se puede concluir entonces que el arte es una necesidad del ser humano, como
se menciond antes no llega a ser una necesidad utilitaria pero si en el sentido
espiritual. De esta manera, lo que propone el arte publico es acercar a los
ciudadanos al arte, estimularlo y crear una atmosfera mas agradable en el lugar
en el gque habitan. Y lo que propone este proyecto de tesis es incorporar el arte
que surge en el lugar a la nueva edificacién con el fin de acercarla y darla a
conocer a otros habitantes, no solo a los del lugar pero a los visitantes también.
Se trata también de crear una oportunidad a través del arte.

A continuacion se mostrara lo que sucede actualmente en la Provincia

Constitucional del Callao y como se plantea aprovecharla para el proyecto.

%0 Redstone, 1981, pag. 58
3 |bid., pag. vii



Situacidén actual en la Provincia Constitucional del Callao

Cuando se piensa en el Callao, se lo relaciona con dos conceptos inmediatos y
de gran relevancia, el primero es que es el puerto maritimo méas importante del
Pert y el segundo es el grado de violencia, inseguridad y vandalismo que se
vive en él. El siguiente cuadro muestra los delitos que se cometen con mayor
grado en esta provincia. Mostrando que el concepto global que se tiene no esta
completamente errado y se muestra ademas que luego de Lima, Arequipa y
Lambayeque es el lugar donde mas inseguridad se viven en las calle del Per(. Y

ocupa el tercer lugar en pandillaje.

Trafico llicito | Microcom. | Pandillaje
Departamento Toral I de Drogas de Drogas | Pernicioso

78347 | 24070 1695 2151 126
AMAZONAS 426 31 8 11 0
ANCASH 2679 | 748 22 53 2
APURIMAC 666 43 5 0 0
AREQUIPA 5593 | 1130 2 39 0
AYACUCHO 903 114 118 0 0
CAJAMARCA 1391 | 213 6 15 0
CuUzCo 2923 | 497 40 4 0
HUANCAVELICA | 59 7 6 0 0
HUANUCO 570 129 133 2 0
ICA 2152 | 789 53 26 0
JUNIN 1329 | 183 68 19 0
LA LIBERTAD 3744 | 1400 28 100 4
LAMBAYEQUE 7840 | 3104 19 77 51
LIMA 33520 | 11351 499 1372 47
CALLAO 4444 2090 341 236 ‘ 14
LORETO 1788 | 115 35 32 0
MADRE DE DIOS | 192 29 17 3 0
MOQUEGUA 709 94 1 20 0
PASCO 118 16 5 3 0




PIURA 2388 | 910 32 95 5
PUNO 761 149 57 0 0
SAN MARTIN 922 105 157 30 3
TACNA 1465 | 318 11 0 0
TUMBES 718 276 4 14 0
UCAYALI 1047 | 229 28 0 0

Los delitos que prevalecen en el Callao son los robos, el trafico ilicito y micro
comercializacion de drogas, el pandillaje y la prostitucion. Ligados a la mayoria
de estos delitos se encuentran las pandillas conformadas principalmente por
jévenes en 15 y 29 afios. En el siguiente cuadro se puede apreciar que la mayor
parte de la poblacion del Callao es conformada por jovenes de este rango de
edades, formando el 27.7% del total de la poblacion.

Cuadro N° 5.1.1.2 Poblacion de los distritos de la Provincia Constitucional del Callao por
Grupos Quinguenales de Edad

Distritos de la Provincia del Callao
Grupos
quinquenales de |  callao ) Carmen de la ) CALLAO
edad Cercado Bellavista Legua - LaPerla | LaPunta Ventanilla
Reynoso

0-4 8.5% 7.3% 8.7% 6.9% 4.9% 11.2% 9.1%
5.9 7.8% 5.9% 8.1% 6.7% 5.0% 10.4% 8.4%
10-14 8.7% 7.8% 8.5% 7.1% 6.2% 11.2% 9.3%
15-19 9.0% 8.0% 8.5% 7.8% 6.9% 10.2% 9.2%
20-24 9.8% 7.6% 9.1% 7.9% 7.3% 9.6% 9.4%
25-29 9.5% 7.8% 9.2% 8.4% 6.8% 9.0% 9.1%
30-34 8.6% 7.9% 9.2% 8.3% 6.7% 8.6% 8.5%
35-39 7.2% 7.8% 7.9% 7.6% 5.8% 7.5% 7.4%
40-44 6.2% 7.3% 6.7% 6.9% 7.5% 6.5% 6.5%
45-43 5.6% 6.3% 5.1% 6.0% 6.5% 5.0% 5.5%
50-54 5.3% 52% 4.6% 5.7% 6.7% 3.8% 4.8%
55.59 4.2% 4.3% 317% 4.8% 5.6% 2.4% 3.7%
60-64 3.1% 4.1% 3.1% 4.5% 5.4% 1.6% 2.8%
65-69 2.3% 3.5% 2.5% 3.7% 4.9% 1.2% 2.2%
70-74 1.7% 3.1% 2.1% 2.9% 4.3% 0.9% 1.7%
75-19 1.2% 2.3% 1.5% 2.3% 4.2% 0.6% 1.2%
80-84 0.8% 1.5% 0.9% 1.4% 3.1% 0.3% 0.7%
8589 0.4% 0.8% 0.5% 0.7% 1.3% 0.2% 0.4%
90-94 0.1% 0.3% 0.2% 0.3% 0.7% 0.0% 0.1%
95-99 0.1% 0.1% 0.1% 0.1% 0.3% 0.0% 0.1%
Total 100.0% 100.0% 100.0% 100.0% | 100.0% | 100.0% 100.0%
Poblacion 415888 | 75163 41,863 61,658 4370 277,895 876,877

Fuente: INEI, XI Censo Nacional de Poblacion y VI de Vivienda 2007.
Elaboracion: Equipo Técnico de la ZEE y POT de la Regién Callao- 2008



Grafico N° 5.1.1.1. Poblacion de la Provincia Constitucional del Callao por sexo y edad
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Fuente: Sistema REDATAM, INEI XI Censo Nacional de Poblacion y VI de Vivienda 2007.
Elaboracion: Equipo Técnico de la ZEE y POT de la Region Callao- 2008

Algunas de las caracteristicas que se pueden observar de esta poblacion de
jovenes es que del grupo de 15 a 19 afios solo el 19.3% cuenta con educacion
secundaria, en el caso del grupo de 20 a 24 solo el 11.9% cuenta con educacion

secundaria.

Cuadro N° 5.1.3.3 Grupos de edad quinquenales y nivel educativo en la Provincia
Constitucional del Callao
Grupos de edad

Nivel de estudios que

aprobé
De Oa4 De 5a De 10 a De15a19 De20a
anos 9 anos 14 anos anos 24 anos
Sin Nivel 63.2 % 6.7 % 1.7 % 1.2 % 1.1 %
Educacion Inicial - 94.1 % 2.8 % 1.0 % 0.6 %
Primaria - 281 % 28.0 % 25% 2.1 %
Secundaria = = 106 % 19.3 % 11.9 %
Sup. No Univ. incompleta - - - 135 % 204 %
Sup. No Univ. completa - - - - 126 %
Sup. Univ. incompleta - - - 12.6 % 229 %
Sup_Univ. completa - - - - 6.1 %
Total 4.0 % 89 % 9.8 % 9.7 % 99 %

Fuente: INEI, XI Censo Nacional de Poblacion y VI de Vivienda 2007.

Elaboracion: Equipo Técnico de la ZEE y POT de la Regién Callao- 2008



Cuadro N° 5.1.3.1 Nivel Educativo de la poblacién de los distritos de la Provincia
Constitucional del Callao

Callao Bellavista Carmen de La Ventanilla
Cercado La Legua - Punta
Reynoso
Sin nivel 6.0% 4.3% 5.7% 4.1% 2.7% 7.8% 6.3%
Educacion 2.7% 26% 2.6% 2.6% 2.2% 3.7% 3.0%
Inicial
Primaria 19.4% 15.8% 22.0% 14.2% 9.8% 24 3% 20.3%
Secundaria 37.8% 29.1% 42 8% 28.4% 30.5% 39.5% 37.1%
Superior 8.9% 8.8% 7.1% 9.1% 3.8% 8.6% 8.7%
No Univ.
Incompleta
Superior 10.5% 14.3% 8.6% 15.5% 14.6% 7.4% 10.2%
No Univ.
Completa
Superior 6.1% 9.3% 4.6% 9.6% 10.9% 3.9% 5.9%
Univ.
Incompleta
Superior 8.6% 15.9% 5.5% 16.5% 25.5% 4.7% 8.6%
Univ.
Completa
TOTAL 100.0% 100.0% 100.0% 100.0% 100.0% 100.0% 100.0%
Poblacién 415,888 75,163 41,863 61,698 4,370 277,895 876,877

Fuente: INEI, XI Censo Nacional de Poblacion y VI de Vivienda 2007.
Elaboracion: Equipo Técnico de la ZEE y POT de la Region Callao- 2008

Relacionado a los delitos de drogadiccion, robo y pandillaje estan los graffitis,
definidos como arte urbano o arte callejero, pero que es mas visto como sefial de
peligro que como arte en si. El graffiti se asocia a las pandillas, a la violencia, a
la venta de drogas y no se le aprecia. Generalmente, este tipo de arte se ve solo
en las zonas de mayor grado de violencia, pues son marcas que hacen los
jévenes pertenecientes a pandillas para marcar su territorio. Es por ello que se
relaciona el miedo al graffiti. Este es el concepto que se tenia y que se estd
tratando de cambiar acerca de este arte urbano.

Pero la interrogante mas importante es como hacer para cambiar el concepto que
se tiene de este arte urbano y hacerlo asequible a toda clase de publico sin
infundir temor.

En el callao, ya se estan dando programas y eventos para fomentar este tipo de
arte. Por ejemplo en el 2010 se dio a cabo el primer Festival Internacional de
Graffitis, "Meeting of Styles Pert 2010°, organizado por el gobierno regional del
Callao. El encuentro se realizé entre las avenidas Elmer Faucett y Tomas
Valle'. Con esta iniciativa se les brindé la oportunidad a distintos jévenes no

solo del Callao sino de Latinoamérica de intercambiar técnicas, conocimientos y



experiencias con el fin de crecer en ese medio. Es necesario mencionar que el
Per( es el segundo pais en difundir este potencial artistico, después de Brasil.
Asimismo, desde el 21 de julio 2011 en los barrios de Carmen de la
Legua y Barrio Nuevo del Callao, se realizan talleres gratuitos de grafittis y
break dance conformado por representantes del programa Arte Urbano por la
Convivencia Ciudadana, promovido por la embajada de Estados Unidos. El
grupo esta conformado por Henry Olguin, Alexis Villanueva y José Collado,
estos Ultimos mencionados graffiteros y cantantes de hip hop que cuentan que el
objetivo de los talleres es hacer que los jovenes utilicen su tiempo libre haciendo
cosas buenas, enfocandose en el arte y su desarrollo personal, ya que para ellos
es muy duro ver a los chicos bailando en las calles y a la gente que los

discrimina como Si fueran delincuentes 0 pandilleros®.

Meeting of Styles PERU 2010

Iméagenes: http://blogs.elcomercio.pe/artandgraff/2010/11/meeting-of-styles-2010-callao.html

Por otro lado, se puede apreciar que este arte no solo es aplicable a las paredes
sino a objetos utilitarios como ropa, ya existe un grupo de jovenes que han
realizado esto. El fundador de Callao Cartel es Alexis Villanueva de 28 afios de
edad, conocido como Alex “el salsa”. De este joven son los murales mas
conocidos del Callao, donde ha retratado a masicos de salsa como Celia Cruz,
Héctor Lavoe, etc. Asimismo, lo que ha logrado con este arte es llevarlo a su

32 http://www.esquina.com.pe/2011/07/promueven-el-grafitti-y-hip-hop-en-el.html



http://www.esquina.com.pe/2011/07/promueven-el-grafitti-y-hip-hop-en-el.html
http://blogs.elcomercio.pe/artandgraff/2010/11/meeting-of-styles-2010-callao.html

marca de ropa DKALLE, donde el mismo estampa ropa como polos y
sudaderas, en el pequefio taller arriba de su vivienda, con motivos de grafittis y
por altimo formo un grupo de musica de hip hop con el mismo nombre. El

propdésito de este joven es enrumbar el camino de los jovenes del lugar con

arte.®

Atrtistas: Callao Cartel

Grafitis de Héctor Lavoe y Tego Calderon.
Aplicacion de grafiti sobre sudadera.

Iméagenes:
http://blogs.elcomercio.pe/artandgraff/2010/07/el-

callao-y-sus-graffitis.html

por expltar, lo que hace falta es un lu

convocar y reunir a los diferentes artistas con el fin de alejarlos de las zonas de
peligro para hacerlos accesibles a personas interesadas en tomar cursos, en
aprender estas técnicas, en apreciar este arte sin correr riesgos como robos o
asaltos y finalmente poder comprar las creaciones de estos artistas. Con ello, se
podria disminuir la cantidad de delitos que se cometen actualmente, pues
muchas veces estas pandillas roban por no contar con un empleo que les brinde
un ingreso econdmico para satisfacer sus necesidades. Asimismo, la ubicacion

del proyecto es estratégica pues se encuentra ubicada en el ingreso a la zona

%% Somos, ANO XXIV/N® 1261, 5 de febrero del 2011. “El Salsa, la palabra del muro”.
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historica del Callao, de esta manera los turistas que visiten esta provincia podran
conocer el movimiento de arte que ocurre hoy en dia sin el riesgo ni temores. Se

da un contraste entre la historia y la actualidad de ese puerto.



Programa Arquitectonico

Para definir el programa arquitectonico del proyecto se han analizado cuatro aspectos
fundamentales con el fin de facilitar el desarrollo del mismo. Estos se organizan a partir
de los usuarios, las necesidades de los mismos y los ambientes que resultan de ellas, las
interrelaciones funcionales que generan estas actividades y por UGltimo el

dimensionamiento de los espacios propuestos.

El usuario:

En este caso al ser un proyecto destinado principalmente al uso de viviendas, el
primer punto que se analizo fue las caracteristicas de los residentes actuales del
distrito del Callao. Se analizaron aspectos como el nimero de habitaciones por
vivienda, el nimero de habitantes y el nivel socio econémico que predomina en
este sector de la ciudad de Lima.

Asi mismo el proyecto plantea no solo viviendas para familias tradicionales sino
viviendas para artistas, donde se plantean dos tipos de vivienda, una donde el
usuario principal es el artista joven residente. Este artista es multidisciplinario,
pues podria dedicarse al dibujo, la pintura, la escultura y/o la fotografia. Se
pensé entonces en los espacios que estos artistas necesitarian tanto para vivir asi
como para trabajar, es decir, producir sus obras de arte.

Y ademas, se planted otro tipo de vivienda donde se combinan los dos aspectos
antes mencionados, la vivienda tradicional méas el espacio destinado al lugar del
trabajo del artista, traducido como el taller. El objetivo de plantear tres tipos
diferentes de vivienda es generar en el proyecto la multiculturalidad, con el fin
de integrar a la sociedad y evitar algin tipo de guetos y exclusion de grupos
sociales si se plantea por ejemplo viviendas exclusivas para artistas.

A continuacion, se muestra el andlisis obtenido luego de la investigacion de la
poblacién del callao, tanto lo que se refiere a las familias tradicionales asi como
al artista.

Lo que se puede apreciar en el grafico obtenido del INE, censo del 2007, es que

el nivel socio econdmico que predomina en el distrito del Callao es el C, lo cual



se traduce en 4.3 habitantes por familia, 5 ambientes en la vivienda, destinando
2 para dormir.
Como se mencion0 anteriormente, los artistas que se encuentran en el distrito del
Callao se dedican principalmente al arte urbano, mas conocido como graffiti.
Quienes se dedican a este arte, son principalmente jovenes entre 19 y 25 afios,
generalmente ellos no presentan educacion secundaria ni superior. Por ello
precisamente, brindarles un espacio destinado especificamente donde puedan
recibir clases sobre como desarrollar su potencial, es una oportunidad para que
puedan hacer de este arte algo mas que un pasatiempo.
Igualmente, el Callao cuenta con un importante nimero de familias que se
dedican a la artesania, el mayor porcentaje de ellas se encuentra en el distrito de
Ventanilla con un 26% y en segundo lugar el distrito del Callao con un 19%.%*
Este es otro arte que es posible difundir y que se desarrolla en la actualidad. En
este caso, los artistas son padres de familia.
Asimismo, otro paquete funcional que se plantea dentro del programa son las
galerias taller destinadas para difundir las obras de arte producidas por estos
artistas. Por lo tanto, se estima que esto atraera a un publico flotante interesado
por las diversas corrientes artisticas. Asi también, se disponen talleres colectivos,
lugares que seran utilizados también para dictar clases tanto a nifios como
adultos. Ademas, se preve en el primer nivel del proyecto un area destinada al
comercio donde se puedan vender los productos realizados por los mismos
artistas, asi como otro tipo de comercio zonal relacionado y atender tanto las
necesidades de los residentes como al publico de visita.
Por ultimo, un elemento importante que se define en el programa como
articulador del resto de los paquetes, es el espacio publico. En él es donde los
diferentes usuarios, podran tener la oportunidad de conocerse e intercambiar su
conocimiento.
En conclusién se identifican cuatro tipos de usuario:

e Lafamilia tradicional.

e Lafamilia con artista.

o El artista residente joven.

3% http://turismo.callaodigital.pe/cuadro_artesania_es.asp



El publico flotante conformado por adultos, jévenes y nifios.

El nimero total de usuarios es de 700 personas aproximadamente, 226

residentes y 474 personas visitantes, el calculo mediante el cual se llego a esta

cantidad se muestra mas adelante.

Las necesidades:

Este punto de analisis se dividira en cuatro grupos, segun los tipos de usuario

que se logro identificar anteriormente: la familia tradicional, el artista joven

residente, la familia con artista y el publico flotante.

En primer lugar, las familias llamadas tradicionales, en este caso para
diferenciarlas de las familias que presentan en ellas un artista, estan
conformadas principalmente por los padres y los hijos. Las necesidades
que se identifican son las basicas de habitar: cocinar, lavar, comer, estar,
asear y dormir. Asimismo si en la familia se presentan nifios la necesidad
de jugar y recrearse toma mayor importancia. De esta manera esas
necesidades se traducen a espacios: cocina, lavanderia, comedor, sala,
bafios y dormitorios. En el caso de contar con nifios, se plantea dentro del
programa un area de juegos destinados para ellos.

El artista joven residente:

Por otro lado, el artista que vive solo, tiene la necesidad de habitar y

trabajar en el mismo lugar. Es por ello, que presenta las mismas
necesidades de habitar ya antes mencionadas. Sin embargo, en lo que se
refiere a trabajar, el artista necesita de un espacio destinado
exclusivamente para ello y con las caracteristicas adecuadas para poder
albergar sus distintas obras de arte, esta necesidad se traduce al espacio
del taller. Asimismo, luego de producir su obra, el artista tiene la
necesidad de exponerla para compartirla y difundirla con otros, ademas
de ponerla en venta para generar ingresos. Esta necesidad se ve traducida
en el espacio galeria de arte o sala de exposicidn, la cual esta pensada en

el programa del proyecto pues para acceder a un espacio de exposicion



en una galeria es muy dificil. La ventaja de esto, es que los artistas
residentes cuenten siempre que lo requieran con un espacio destinado a
su obra. Por otro lado, el artista no solo vive de sus producciones,
requiere de otras actividades para suplir sus necesidades economicas, es
por ello que surge la necesidad de ensefiar a otros y dictar talleres.* Esta
necesidad se ve reflejada en el espacio de talleres colectivos, los cuales
se plantean en diversos lugares del proyecto, destinados a la ensefianza a
un publico flotante interesado. Por Gltimo, otra necesidad importante del
artista es la de conseguir insumos para sus obras de arte. Requiere de un
lugar de compra, el cual estd pensado en locales comerciales ubicados en
el primer nivel del proyecto, dando continuidad al caracter comercial que

presenta la av. Sdenz Pefia.

c¢. Lafamilia con artista:

En el caso de las familias con artista, las necesidades antes mencionadas

en el punto a y b se unen para conformar una sola unidad de vivienda.

d. Elpublico flotante:
Finalmente, el publico flotante que acude de visita al proyecto, tiene las

necesidades de relacionarse, observar, aprender, relajarse. De estas
necesidades resultan los siguientes espacios publicos que es donde este
publico actta en libertad: comercio, talleres colectivos, auditorio, plaza
central con mobiliario y juegos para nifios, mirador con cafeteria.

Se puede concluir entonces con una lamina o cuadro resumen la lista de
necesidades de los usuarios con el ambiente o espacio correspondiente
para satisfacer aquellas necesidades. Con el objetivo de luego

dimensionar apropiadamente aquellos espacios.

% Entrevista a Marcelo Wong



Usuario Necesidad Ambiente

Habitar Vivienda
Cocinar Cocina
Lavar Lavanderia

Familia tradicional | Comer Comedor
Estar Sala
Asear Bario
Dormir Dormitorio
Habitar Vivienda
Trabajar, producir | Taller

Artista

Exponer, vender

Galeria, sala de exposiciones

Comprar insumos

Comercio especializado

Ensefiar

Talleres colectivos

Enseriar, exponer

Auditorio

Publico flotante

Relacionarse

Espacio publico

Aprender Talleres colectivos
Admirar Galerias

Comprar Comercio

Recrearse Cafeteria, mirador, plaza.

Aprender, recrearse

Auditorio

Interrelaciones funcionales:

Se dispone a continuacion un cuadro de compatibilidad entre todos los paquetes

funcionales del proyecto, para luego, a partir de ellos mostrar el esquema de las

conexiones entre ellos segin las necesidades analizadas en el punto anterior,

para poder llegar a una zonificacion y distribucion optima del proyecto.




VIVIENDAS
TALLER
LOCAL
COMERCIAL
TALLERES
COLECTIVOS

ESPACIO PUBLICO

ESPACIO
SEMIPUBLICO

GALERIAS

® < O

COMPATIBLE SEMI  INCOMPATIBLE
COMPATIBLE

AUDITORIO

CAFETERIA

PRODUCIR/ENSENAR

RELAJARSE
COMPRAR INSUMOS

ORGANIZAR

TALLERES ADMINISTRAGION
COLECTIVOS I T

CAFETERIA

AUDITORIO

ESPACIO
SEMI PUBLIGO

Grafico realizado por el autor.



Asimismo, se muestra a continuacion un cuadro de compatibilidad del paquete

funcional mas importante del proyecto, la vivienda taller.

COMEDOR Q’}

BAND PRIN. ® < O

COMPRTIBLE SEMI  INCOMPRTIBLE
COMPRTIBLE

Grafico realizado por el autor.



Dimensionamiento:

Para este punto se decidio dividir cada paquete funcional no solo con el
resultado final del cuadro de areas si no el porque de ellas, en dos grandes
paquetes: viviendas y espacio publico: galerias, comercio, talleres colectivos,
auditorio, cafeteria, mirador. Finalmente, se concluye con un cuadro de &reas
conformado por de todo el proyecto.

En primer lugar para determinar el nimero de viviendas se tuvieron en cuenta
los siguientes factores: el area del terreno, la densidad del lugar* y la cantidad de
pisos que se podia edificar. Para el area del terreno, cabe sefialar que, se tomo en
cuenta el area que ocupa el edificio reciclado méas el area del terreno sin

construir. A continuacion se muestra el calculo:

|

Densidad usada: 700hab/Ha Areawcrjglxtierreno libre de

construccion: 2 923m?

y

|

Area total: 4 223m?

Grafico realizado por el autor.

NUmero de habitantes requeridos en total: 303 habitantes.

Area del edificio

reciclado: 1 300m?

Por lo tanto, para determinar el nimero de viviendas de cada tipo, segun los
usuarios identificados anteriormente, se utilizd6 como base un analisis hecho a
partir del resultado del Censo 2007 de la INEI?. De esta manera, se determing
que el mayor numero de viviendas debia ser las conformadas por tres
dormitorios (4-6 habitantes), y en un segundo lugar con menor cantidad las de
uno solo (1-2 habitantes). Asi fue como se Ilegd al siguiente resultado:



NUmero total de viviendas: 50

NuUmero de viviendas de 3 dormitorios: 42-84%

NuUmero de viviendas de 1 dormitorio: 8-26%

Luego de tener claro los tipos de vivienda que se requerian, se pasO a
dimensionar cada una de ellas. Para las areas de cada ambiente se utilizd como
referencia el RNE, donde se indica que el area minima para una vivienda es de
40m? y por otro lado se utilizé la enciclopedia Arquitectura Habitacional y

Neufert, de las cuales se estiman las siguientes areas:

Arg. Habitacional Neufert
Dimensiones 04 personas 04 personas
minimas
Sala 10.50m? 12.25m’
Comedor 12.40m* 10.89m”
Bafio 3.30m’ 3.87m’
Cocina 9.70m’ 9.48m”
Dormitorio doble 19.40m° 12.00m*
Dormitorio principal 16.20m” 17.29m°
Total: 71.80m’ 65.78m"

Asimismo para dimensionar el ambiente del taller, se analizaron diversos
proyectos referenciales de viviendas taller obteniendo como resultado 12m? para

ese ambiente.

Ademas se utiliz6 como parte de la investigacion el resultado de un analisis de
visitas y entrevistas a las viviendas taller de artistas locales®. Se identifico que
el ambiente de taller estaba dividido en dos areas, el area de escritorio y el area
activa donde se realiza la idea. Asimismo, quedo especificado que el ambiente
deberia contar con luz natural y una muy buena ventilacion, por lo que se
planted darle una area de terraza donde se podrian trabajar al exterior y no

dentro de la habitacion para comodidad del artista y el resto de la familia. Con

% \er anexo 1 (pag. 115)




esto se concluy6é en un area de 15m? de terraza méas 9m?® de area pasiva,

conformando un total de 24m? aproximadamente de taller.

A continuacion se muestran tres cuadros de areas, uno por cada tipo de vivienda:

Vivienda familia tradicional: 5-6

personas
Comedor 8.99

Sala 12.96
Cocina 5.94
Lavanderia 2.88

Bafio compartido 4.30
Dormitorio doble 01 11.89
Dormitorio doble 02 11.89
Dormitorio principal 13.28

Bafio principal 3.36

Total: 75.49m°
Cantidad de viviendas de este tipo y | 20*75.49=1509.8m
area: 2




)

PRINCIPAL DORMITORIO 02
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Vivienda familia + artista: 5-6 personas

Comedor 9.00

Sala 12.43
Cocina 5.27
Lavanderia 2.85
Bafio visita 3.67
Dormitorio doble 01 9.00
Dormitorio doble 02 9.00
Dormitorio principal 11.50
Bafio compartido 3.67
Taller 26.96=8.96+18
Total: 90.35m”
Cantidad de viviendas de este tipo y area: | 22*90.35=1987.7m"




Vivienda artista individual: 1-2 personas

Cocina 4.87

Lavanderia 2.82

Bafo compartido 2.76

Dormitorio principal 13

Taller :Area techada + terraza 26 = 8+18

Total: 62.83m°

Cantidad de viviendas de este tipo y area: | 8*62.83=502.64
m2
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SALA - COMEDOR DORMITORIO

D PRINCIPAL

Cabe resaltar que para el calculo de los estacionamientos destinados a las
viviendas, se tomé como referencia el certificado de parémetros®’ donde se
asigna 1 estacionamiento por cada 2 viviendas, pero debido a la cantidad de

habitantes por vivienda, se opt6 por brindar 1 estacionamiento por cada una de

ellas:
Viviendas | Estacionamientos
Numero de viviendas de 3 42 42
dormitorios:
Numero de viviendas de 1 8 8
dormitorio:
Total: 50 50

Para los talleres colectivos, se propone utilizar el segundo nivel del edificio a

reciclar. Se decidié utilizar este espacio debido a la disposicion de planta libre y
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la altura que presenta, lo cual permite manejar obras de grandes dimensiones y a
la vez unir hasta 3 talleres de este tipo por si asi lo requieran los artistas. Cada
taller es de 60m2 aproximadamente, esta area se obtuvo de las entrevistas a

distintos artistas>®.

Talleres Colectivos 7*60=420
Salén 50
Deposito 6
SS.HH. 2.5
Cafo 1.5
Total 420

En el caso de las aulas taller, destinadas para la ensefianza, el RNE propone 5m?
por persona y el nimero adecuado de alumnos oscila entre los 5 a 10 alumnos
méximo®®. Por ello se calcula que cada taller tendra un &rea de 70 m2, para
albergar a la méaxima cantidad de alumnos, incluyendo los ambientes de
depdsitos, limpieza y circulaciones. Ademas, los SS.HH. donde se requiere de
1L, 11 para el caso de las mujeres y 1L, 11 y 1U para hombres, segin el RNE,
cuando se tienen de 0 a 60 alumnos. Asimismo, como en el caso de las viviendas
taller que plantean un area destinada a terraza, en el caso de los talleres
colectivos se plantea el mismo sistema, destinando 25 m?como érea para ello.
También, como se vera en los ejemplos referenciales, en cada taller se dispone
un espacio destinado a un cafio, necesario para lavar los utensilios y muchas
veces necesario en el proceso de la obra segin sea el caso, para él se destinan
3m2

Se plantea un taller por cada disciplina y los ambientes que en cada caso sean

necesarios.

% \/er anexo 1

% Dato sacado de la entrevista a Gianine Tabja (artista plastica) ver anexo 1



1.Taller de Dibujo 83.75
Salon 50
Terraza 25
Caro 3
Depdsito de materiales 2
SS.HH. mujeres 1.75
SS.HH. hombre 2
2.Taller de Pintura 83.75
Salon 50
Terraza 25
Carfio 3
Depdsito de materiales 2
SS.HH. mujeres 1.75
SS.HH. hombre 2
3.Taller de Serigrafia 83.75
Salon 50
Terraza 25
Carfio 3
Deposito de materiales 2
SS.HH. mujeres 1.75
SS.HH. hombre 2
4. Taller de Escultura 83.75
Salon 50
Terraza 25
Cano 3
Depésito de materiales 2
SS.HH. mujeres 1.75
SS.HH. hombre 2
Total 335m°

Para las salas de exposiciones, se proponen 2 galerias de 240m? cada una. Para
estas salas se consideran 3m? por persona, segin el RNE. Por lo tanto, se calcula

una capacidad maxima de 80 personas para cada una de ella. Se calcula un total



de 480m? destinados a este uso. Ademas de estas 2 salas, se considera una
terraza para expansion de las actividades de una de las galerias e integrarla con
el resto del proyecto. Asi mismo, estos ambientes deben contar con un area de
depdsito de obras asi como un area de depdsito de limpieza y los servicios
higiénicos necesarios. Para ellos, el RNE determina que desde las 101 a 200
personas se requiere de 2L, 21 para el caso de las mujeres y 2L, 21 y 2U para los
hombres. Y por cada 100 personas adicionales 1L, 11 para mujeres y 1L, 11y 1U
para hombres. Por otro lado, se consideran dos tiendas dentro de las galerias de
aproximadamente 50 m?2 cada una. Finalmente, para los estacionamientos, se
requieren 1 cada 10 personas segin el RNE dando como resultado 16 espacios
destinados para este paquete funcional. Todas las dimensiones de estos

ambientes se detallan en la siguiente tabla:

AMBIENTES m?

Galerias

Saldn de exposiciones 480
Terraza 85
Tienda 2*50=100
Depdsito de obras 3*20=60
Depdsito de limpieza 3*4=12
SS.HH. 2*24=48
Estacionamientos 16u
Total 785

Otro espacio destinado al uso tanto del publico flotante como el residente es el
auditorio. Este espacio se plante6 como medio de difusion, ya sea utilizado por
los residentes del conjunto para asambleas y reuniones, tanto asi como por los
artistas para conferencias o ya sea para montar pequefias obras o espectaculos.
Para dimensionar ese espacio se considerd lo siguiente segin el RNE: cada
espacio destinado a una butaca debe tener como minimo 0.60m*0.90m en sus
dimensiones. Dando como resultado un &rea de 0.54m? por butaca. La dimensién
minima para la circulacion es de 1.20m. Asi mismo, se debe considerar que las
filas limitadas por 2 pasillos tendra como maximo 14 butacas, y las limitadas por

1 no mas de 7. La dimensién del escenario se obtuvo a partir del andlisis de



ejemplos referenciales de auditorios para una capacidad similar de butacas. Para
los vestuarios y camerinos se calcula 3m? por persona. Para la dotacion de
servicios higiénicos se calcula que de 0 a 100 personas se requiere de 1L, 11
para el caso de las mujeres y 1L, 11 y 1U para los hombres y de 101 a 200
personas se requiere de 2L, 21 para el caso de las mujeres y 2L, 21 y 2U para los
hombres. Finalmente, la cantidad de estacionamientos para asientos fijos se
calcula 1 cada 15. EI auditorio que se planted en este caso, es uno de 100
asientos fijos por ello el calculo de estacionamientos corresponde a 7
estacionamientos. Todas las dimensiones de estos ambientes se detallan en la

siguiente tabla:

AMBIENTES m?

Auditorio

Asientos 0.54*100=54
Escenario 65
Circulacion 10
Camerinos 24
Depdsito de limpieza 4
SS.HH. 20
Estacionamientos 7u
Total 177

En el caso del conjunto de tiendas que se plantea en el primer nivel, para
satisfacer las necesidades tanto de los residentes del conjunto como la de los
vecinos locales. En ellas se plantea que se podran vender los materiales
necesarios para las obras de los artistas asi como otros productos solicitados. Un
conjunto de tiendas es definido por el RNE como varios locales comerciales
independientes que forman parte de una sola edificacion. Los locales
comerciales tendran un area minima de 6m? sin incluir depésitos ni servicios
higiénicos, con un frente minimo de 2.40m y una altura minima de piso
terminado a cielo raso de 3m. La cantidad de estacionamientos sera 1 cada

100m? como dice el certificado de parametros*® dando como resultado 9
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estacionamientos. Se consideran 3 tipos de tiendas segun el area que le
corresponde a cada una como se muestra a continuacion, generando un total 17

tiendas.

AMBIENTES m?

Tiendas comerciales

Tienda Tipo A 4*65=260
Deposito 4*7=28
SS.HH. 4*3=12
Tienda Tipo B 6*40=240
Deposito 6*2.5=15
SS.HH. 6*2=12
Tienda Tipo C 7*50=350
Deposito 7*5.5=38.5
SS.HH. 7*2.8=19.6
Estacionamientos 10u
Total 975

En el caso de cafeterias, edificacion destinada a la comercializacion de comida
de baja complejidad de elaboracién y bebidas, se necesita 1.5m? por persona en
la zona de mesas y para las cocinas, areas de servicio de los mismos, se estima
10m? por persona.*' Entonces para calcular la dimension de este espacio se debe
tener en cuenta la cantidad maxima de personas que se albergara el edificio. En
el proyecto se calculé tener 2 cafeterias una relacionada con las galerias y la otra
con el auditorio.

Para la primera, el total de usuarios seria 337 correspondientes a las 3 galerias y
40 alumnos de los cuatro talleres (para este calculo, se consider6 a los artistas
residentes dentro de los usuarios de las galerias, y no se tomo en cuenta a los
empleados del lugar, ni a los usuarios de las tiendas comerciales). Para los
cuales se requerirfa de 505.5m? para albergar a toda esa cantidad de usuarios en
simultaneo, sin embargo, eso no se da en la realidad. Por lo tanto, se estima que

un 15% de esos usuarios podrian hacer uso de la misma al mismo tiempo, eso

1 Datos obtenidos del RNE



refleja 50 usuarios aproximadamente, dando un total de 75m?. Ademas de 60m?

para el area de servicio. Para la dotacion de servicios higiénicos se calcula que
de 17 a 51 personas se requiere de 1L, 1l para el caso de las mujeres y 1L, 11y
1U para los hombres en el caso del pablico. Para los empleados, de 21 a 50
personas (publico) se requiere 1L, 11 y 1U compartido para hombres y mujeres.
El espacio destinado para estacionamientos es 1 por cada 10 personas dando un
total de 5 estacionamientos para este paquete funcional.

AMBIENTES m?

Cafeteria

Mesas 75
Cocina 60
SS.HH. publico 6
SS.HH. empleados 2
Estacionamientos 5u
Total 143

Para la segunda, el total de usuarios seria 100 correspondientes a los 100
asientos fijos que presenta el auditorio como ya se mencion0 antes (para este
calculo, se consider6 ademas de los asientos fijos 20 personas mas que podrian
estar haciendo uso de la plaza central). Para los cuales se requeriria de 180m?
para albergar a toda esa cantidad de usuarios en simultaneo, sin embargo, eso no
se da en la realidad. Por lo tanto, se estima, al igual que en el caso anterior, que
un 15% de esos usuarios podrian hacer uso de la misma al mismo tiempo, eso
refleja 35 usuarios aproximadamente, dando un total de 52.5m?. Ademas de
60m? para el 4rea de servicio. Para la dotacién de servicios higiénicos se calcula
que de 17 a 51 personas se requiere de 1L, 11 para el caso de las mujeres y 1L,
11y 1U para los hombres en el caso del publico. Para los empleados, de 21 a 50
personas (publico) se requiere 1L, 11 y 1U compartido para hombres y mujeres.
El espacio destinado para estacionamientos es 1 por cada 10 personas dando un

total de 3 estacionamientos para este paquete funcional.

Cafeteria




Mesas 525

Cocina 60
SS.HH. publico 6
SS.HH. empleados 2

Estacionamientos -

Total 120

Por ultimo se requiere de una administracién que se encargue de todo el
conjunto. Ademas de los ambientes para los servicios complementarios como
depdsitos, SS.HH. para los cuales se requiere de un solo ambiente si son hasta 6

empleados, segun el RNE, las areas se detallan a continuacion:

AMBIENTES m?

Administracion

Gerencia 12
Contabilidad 9
Mantenimiento viviendas 9
Programacién galerias/clases 9
Comercio/cafeteria 3
Sala de espera 12
SS.HH. 2.20
Total 56.20

Otro paquete funcional es el correspondiente al espacio publico en donde se
realizan las actividades de caracter efimero y logra generar un sentido de
comunidad en el conjunto. El objetivo de un conjunto residencial segin el RNE
es posibilitar el acceso a servicios comunes que generen un beneficio a sus
habitantes. [Estos servicios son: recreacion pasiva (&reas verdes y mobiliario

urbano), recreacion activa (juegos infantiles y deportes), seguridad y actividades



sociales (salas de reunidén). Es por ello que en el proyecto se destinaron areas
para esas actividades que se listan a continuacion:
AMBIENTES ‘ m?

Espacio Publico

Plaza central 1157
Plaza hundida auditorio 159
Mirador 653
Espacio Semipublico:

Calles elevadas 437
Total 2406

A continuacidn se muestra una tabla resumen con el total de area construida por
cada ambiente y el total del proyecto. Ademas de los estacionamientos

necesarios, los cuales han sido especificados en los puntos anteriores.

AMBIENTES ‘ m’ ESTACIONAMIENTOS
Viviendas Taller 4 000.14 50
Galerias 785 19
Talleres colectivos 420 -
Aulas talleres 335
Cafeteria 01 143 5
Cafeteria 02 120 -
Administracion 56.20 -
Tiendas comerciales 975 10
Auditorio 177 7
Espacio publico 2406 -
Sétanos estacionamientos 3657 -
Total 13074.34 91




Lugar

Justificacion:

El lugar escogido cumple con ciertos pardmetros que lo hacen candidato para

realizar la rehabilitacion de la arquitectura existente en viviendas taller y galerias

taller. Estos se nombran a continuacion:

El distrito del Callao, ubicado en la provincia constitucional del Callao
presenta en este momento un desarrollo cultural en proceso. Es por ello
que plantear viviendas taller posibilita el desarrollo total en las artes
como la pintura, el dibujo, la escultura, la fotografia pues se les facilita a
los artistas tener un ambiente adecuado para realizar sus obras y a la vez
poder exponerlas y ponerlas en venta en un mismo lugar. Ademas, la
actividad teatral esta presente en ese distrito, de esta manera los artistas
pueden enfocar sus creaciones para complementar al desarrollo del teatro

(produciendo escenografias) y obtener otra rama en el ambito artistico.

La ubicacién es un aspecto favorable, pues al encontrarse en el cruce de
dos avenidas comerciales importantes, es de facil acceso y en ellas se
genera un flujo elevado de transelntes, lo cual es un aspecto positivo
pues ellos conforman parte del grupo de los nuevos usuarios del
proyecto. Tiene cercania con el nuevo teatro municipal, la zona turistica

del Callao antiguo y cercania a una zona residencial.

El proyecto es un edificio comercial en desuso, de planta libre,
permitiendo la nueva organizacion de planta de los ambientes como
mejor se disponga. Ademas, al tener solo 3 pisos construidos es posible
segun los parametros de construccion afiadir a la edificacion de dos pisos

mas.



e La zonificacion que dicta el terreno es de zona monumental por
encontrarse en el limite del Callao antiguo, donde si existen varias
edificaciones de alto valor histérico y artistico, sin embargo la
edificacidn escogida es de caracter banal y el uso que albergaba antes era
comercial. Por ello para utilizar los parametros de construccion
adecuados se tomaron en cuenta varios tipos que se muestran en el anexo
nimero 2 y se adecuaron mejor los que iban con las caracteristicas del
inmueble y su ubicacion. Se optd entonces por seguir los pardmetros de
la zonificacion de comercio distrital, que es compatible con el uso de

vivienda, permitiendo el uso mixto en la misma edificacion.

El inmueble escogido para albergar el proyecto de transformacién de la
arquitectura existente como generador del desarrollo cultural, debia contar
con ciertas caracteristicas para ser candidato. Una de ellas y la mas
importante era ser un edificio de caracter banal que posea algun valor para el
entorno urbano donde se encuentra. Ademas, debia presentar otras
caracteristicas como encontrarse en desuso, tener estructuras en buenas
condiciones y que el terreno donde se emplaza sea mayor a los 1000m?.
Asimismo, otra de las caracteristicas que poseia la ubicacion de esta obra
existente era que contaba como vecino con un terreno libre de construccion,

en el cual se podia ejecutar una obra nueva que complemente el proyecto.

3
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LIMAMETROPOLITANA

Fotografias y grafico del autor.



OPORTUNIDAD:

EDIFICACION+TERREN

LIMAMETROPOLITANA

Fotografias y grafico del autor.

Area del edificio Area del terreno libre de Area total® 4 223m?

reciclado: 1 300m? construccion: 2 923m?

Es por ello que se optd por escoger el inmueble de caracter comercial
ubicado en el distrito del Callao, a pesar de que se tenian otras alternativas

en otros dos distritos de la ciudad de Lima.



Expediente urbano

Descripcion y caracter del lugar

El proyecto se ubica en la Provincia Constitucional del Callao conocida
principalmente por su importancia econdmica, debido a que en ella se
encuentra el puerto numero uno del Per(. La poblacion que alberga esta
provincia es de 876 877 habitantes y la ocupacion que predomina es la de
empleados con un 43.3% seguido por trabajadores independientes con el
30.46%. Otra caracteristica es el indice de crecimiento de la poblacién,
donde se puede apreciar en el cuadro que se presenta que cada vez esta va
disminuyendo, esto puede ser causado por la inseguridad que se vive en esta
provincia, donde existen problemas graves de robos, pandillaje,
comercializacion y trafico ilicito de drogas y prostitucion. Esto se puede ver
reflejado en el abandono de las propiedades, actualmente el porcentaje de
viviendas en ese estado es el 2.9%, cabe resaltar que solo se muestra el
porcentaje de viviendas mas no de edificaciones de otro tipo como son
oficinas, colegios, comercios, etc., los cuales también existen y se estima que
el porcentaje de edificaciones desocupadas y en abandono sobrepasaria el
2.9%.

Tasa de Crecimiento de la Poblacion censada 2007
1995-2000 2000-2005 2005-2010 2010-2015

Callao 2.6 2.3 2.1 1.8

Fuente: INEI, Censos Nacionales, 2007. XI de Poblaciéon y VI de Vivienda.

Viviendas Particulares por condicion de Ocupacién 2007

Total Ocupadas Desocupadas
Prov. Const. | 212608 [ 206 373 -6 235 -
Callao 97.1% 2.9%

Distrito Callao 90 741 | 87 668 - 96% 7691 -3%

Fuente: INEI, Censos Nacionales, 2007. XI de Poblacion y VI de Vivienda.




Fuente: Imagenes tomadas por el autor.

Dentro de la Provincia Constitucional del Callao, el proyecto se encuentra en
el distrito del Callao, el cual, cuenta con 415 888 habitantes y es en donde
se encuentran las actividades comerciales, industriales, portuarias y
aeroportuarias mas importantes. En el existe un fuerte predominio del NSE C
en mas del 53% de las familias, siguiéndole el NSE D en un tercio de la
poblacion, es decir, familias de los sectores medios bajos. Segun datos del
censo 2007 del INEI, el ingreso familiar per capita es de 650 soles al mes.

19.36% 136%  2.97%

30.14% 44.33%

EPATRONO

= TRABAJADORADEL HOGAR
®EMPLEADO

= TRABAJADORINDEPENDIENTE
= OBRERO

Fuente: INEI, Censos Nacionales, 2007. XI de Poblacion y VI de Vivienda.

Especificamente el proyecto se ubica en el distrito del Callao en el cruce de la
Av. Séenz Pefia y la Av. 2 de Mayo. Este lugar es estratégico pues se caracteriza



principalmente por el caracter comercial que presentan estas avenidas, contando
con mucho movimiento y flujo de autos y personas. Ademas, por su cercania y
ser la puerta al Callao Historico y monumental. El distrito del Callao cuenta con
una gran cantidad de museos asi como teatros y una biblioteca que se listan a
continuacion y en el plano adjunto se puede observar la cercania de estos con el

proyecto de tesis propuesto.

Imagen extraida de http://maps.google.es/ y trabajada por el autor.

1. Terreno 5. Plaza Galvez

2. Teatro municipal 6. lglesia Matriz

3. Biblioteca municipal 7. Plaza Grau

4. Boulevard Pedro 8. Museo naval
Ruiz 9. Parques tematicos

10. Fortaleza Real Felipe
11.


http://maps.google.es/

Fuente: Fotografias del autor, otras extraidas de http://maps.google.es/


http://maps.google.es/

Orientacion del terreno

Como se observa el edificio existente tiene una fachada hacia el este lo que
obliga a que las mejores fachadas a disefiar en el terreno libre sean las que
dan al Norte y Sur, asegurando una excelente ubicacion para las viviendas y
talleres, pues la luz se puede aprovechar durante todo el dia sin incomodar al
usuario. Asimismo, la fachada que mas riesgos presenta en cuanto a la
orientacion es la Este, esta fachada en la actualidad es completamente ciega
pues esa es la arquitectura requerida para un supermercado, sin embargo, se
plantea dejarla en ese estado porque es conveniente para albergar el nuevo
uso de galeria de arte, donde la luz natural es preferible de manera indirecta.

FACHADA OESTE
(LIMITE DE

FACHADA SUR

Imagen extraida de http://maps.google.es/ y trabajada por el autor.

| FACHADA ESTE


http://maps.google.es/

Accesibilidad

El lugar destinado para el proyecto se encuentra en el distrito del Callao, en
el cruce de las Av. Séenz Pefia y la Av. 2 de Mayo. El flujo de ambas
avenidas es de alto transito y al ser la Av. Sdenz Pefia una via colectora que
comunica el Callao historico y el centro civico con los demas distritos es de
pase obligado para los que se dirigen a esa zona. EI medio de transporte

utilizado es el privado y el pablico como combis y taxis.

A continuacion se presentan dos planos de ubicacion, el primero a mayor
escala donde se puede apreciar las rutas de accesibilidad desde las Av.

Argentina y Av. Guardia Chalaca.

Imagen extraida de http://maps.google.es/ y trabajada por el autor.
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" | PLAZAGARIBALD



http://maps.google.es/

En el segundo plano de menor escala, se aprecian el cruce de las avenidas

principales en donde se ubica el inmueble y las calles locales vecinas.

VIALOCAL
. €— SENTIDO DEVIAS

Imagen extraida de http://maps.google.es/ y trabajada por el autor.
Otro modo de llegar al proyecto seria a través del transporte pablico, que podria
ser de dos maneras, a través de la linea Il del metropolitano y la linea 2 del tren.
La primera tenia prevista ir desde el distrito de Ate hasta el Callao pasando por
la Av. Guardia Chalaca hasta la Plaza Garibaldi y la Av. Séenz Pefia, sin
embargo por ser parte de una jurisdiccion distinta, se ha planteado que el
recorrido de esta linea solo llegue hasta el sector de la Av. Venezuela antes del
Hospital Naval pues desde entonces ya es perteneciente a la Provincia
Constitucional del Callao. Por otra parte, las autoridades del Callao han
comunicado que a pesar de que las dimensiones de las vias pertenecientes a la
parte histérica y monumental no tienen las dimensiones necesarias para albergar
este transporte estan abiertos a estudiar la implementacion de un sistema de
transporte de este tipo. Cabe resaltar que el proyecto del Metropolitano Il
todavia se encuentra en fase de perfil técnico y las obras comenzaran el proximo
afio.*? Pareceria ilégico interrumpir el recorrido de la linea Il en medio de una
avenida solo porque el territorio que le sigue pertenece a otra jurisdiccion
cuando el objetivo de crear un sistema de transporte de ese tipo es unir a la
poblacion, acercarla y acortar distancias, lo que estd planteando acéd la

“2 http://peru21.pe/noticia/1319765/metropolitano-ii-no-comprende-callao



http://maps.google.es/
http://peru21.pe/noticia/1319765/metropolitano-ii-no-comprende-callao

Municipalidad de Lima es simplemente distanciar y diferenciar a la poblacion
que al fin y al cabo pertenecen a una misma ciudad.

Por otro lado, la linea 2 del proyecto del tren eléctrico tendria el mismo
recorrido que la que se plante6 para la linea del Metropolitano®, todavia es
incierto cual de los dos proyectos se llevara a cabo, pero cabe resaltar que lo
importante es que se estd tomando en cuenta las necesidades de los pobladores
de Callao de un mejor medio de transporte publico que acorte las distancias
entre esta Provincia Constitucional y la ciudad de Lima. Este medio de

transporte publico seria una ventaja para el desarrollo del proyecto, pues al tener

mayor accesibilidad asegura la persistencia de la arquitectura.

HOSPITAL \ 1
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Imagen extraida de http:/maps.google.es/ y trabajada por el autor.

“3 http://peru21.pe/noticia/713966/callao-tren-electrico-desplaza-al-metropolitano-ii



http://maps.google.es/
http://peru21.pe/noticia/713966/callao-tren-electrico-desplaza-al-metropolitano-ii

Planos

Lineas

- -
——

Ciudad de Lima

Red de Transporte Publico al 2012

Elaboracién: Marco Herrera

Fuente: http://peru21.pe/noticia/713966/callao-tren-electrico-desplaza-al-metropolitano-ii

Zonificacion

La zonificacion que dicta el plano obtenido de la municipalidad del Callao, es
de zona monumental, para la cual a la hora de edificar e intervenir se requiere
seguir unos parametros de construccion especificos, los cuales se indican en un

ejemplo de certificado de pardmetros en el anexo 2.


http://peru21.pe/noticia/713966/callao-tren-electrico-desplaza-al-metropolitano-ii

Pero cabe resaltar que la edificacion existente en este terreno, no es de caracter
monumental, es por ello que para poder intervenirla, también se consulté un
ejemplo de certificado de parametros de una zonificacion de comercio distrital,

que el uso méas parecido al de las edificaciones vecinas y compatible con el

uso residencial.

USO COMERCIAL

Comercio Metropolitano(CM)

| Comercio Distrital(CD)
5 comercio Local(CL)

77777 comercio Especializado(CE)

USO RESIDENCIAL

Zona Residencial de Densidad Alta(RDA)

Zona Residencial de Densidad Media Alta(RDMA)

Zona Residencial de Densidad Media (RDM)
[ zona Mixta de Densidad Media(MDM)

PATRIMONIO CULTURAL INMUEBLE

B :ona vonumentai(zh)

- Zona Arqueclogica(ZAR)
I vionumento Historico(MH)

Fuente: Municipalidad del Callao, Plan de Desarrollo Urbano, Provincia Constitucional del Callao,
2011-2022.

Usos de suelo:

El uso predominante en la Av. Saenz Pefia es el comercial provincial
como se pudo apreciar en el plano de zonificacién. Sin embargo, en
su mayoria, son solo los primeros pisos que albergan este uso, y en



los pisos superiores es de caracter residencial, produciéndose la

mezcla de usos.

Por otro lado, en la Av. 2 de Mayo, las primeras cuadras son
comerciales, las posteriores el uso residencial es exclusivo.
Finalmente, también se puede observar la presencia de terrenos si
construir, como el que se encuentra a la izquierda del inmueble

escogido, terreno que antes servia de estacionamiento para la tienda.

Gréfico realizado por el autor.

VIVIENDA CAMEREIN

ENNCACINN



Alturas (llenos y vacios)

El perfil urbano de la Av. Saenz Pefia esta compuesto generalmente por
edificaciones de 2 a 3 pisos. Sin embargo, cruzando la Av. 2 de Mayo a la mano
derecha se tienen edificaciones de mayor altura llegando a los 5-6 pisos. Por
otro lado, las edificaciones que tienen frente a la Av. 2 de Mayo, generalmente
cuentan con 1 piso, maximo 2 sin aprovechar el nimero maximo de pisos a
edificar, pues al estar frente a una avenida, la altura maxima puede ser 1.5 veces
el ancho de la via méas el retiro, lo que resulta edificaciones de 18 pisos
aproximadamente. Analizando, la situacion, esto se debe dar asi pues la zona es
en su mayoria clasificada como comercio provincial y en la mayoria de las
oportunidades, el usuario no sube méas de dos pisos a la hora de realizar las
compras, puede ser por este el motivo para que no se den edificaciones de mayor

altura.

A PISNS
4 PISNS A PISNS A PISNS




Edificacion existente

Definicion:

El terreno consta de 1 130m? y el &rea construida hasta el momento es de 2
600m? que consta de un semisétano donde se encuentra el &rea destinada a la
descarga de productos, los servicios para el personal y los servicios generales
como la cisterna y el grupo electrogeno. La primera planta y mezzanine eran
abiertos al publico, destinados a la exhibicion de productos, la segunda planta y
mezzanine eran utilizados como depdsito y area administrativa. Por altimo, se
dispone de la azotea en donde se encuentran la continuacion de las estructuras

para una futura ampliacion.

HISTNRIA NEl

1970- Supermercado Scala

Gréfico del autor.



Caracteristicas:

Forma:

A continuacion, en la hoja posterior, se presentan unos planos de la edificacion
en el estado actual para conocer la forma de la misma y observar la disposicion
de las estructuras. Asi también un corte donde se podran observar como estan
constituidos los espacios del inmueble, por desniveles, y las grandes alturas de

los ambientes.

Funcion:

Esta edificacion siempre fue de caracter comercial y desde el afio 1970 alberg6 a
la tienda Scala, luego paso6 a ser una tienda Santa Isabel y desde hace 15 afios

este local se encuentra en desuso.**

Al haber albergado siempre a grandes tiendas comerciales, que se caracterizan
por poseer fachadas cerradas al exterior y ganar mayor superficie para exhibir
los productos en venta, el inmueble presenta grandes muros ciegos en la fachada.
Siendo el primer piso, donde se encuentran los ingresos, la Unica apertura que se
da en esta arquitectura. En las imagenes inferiores se puede apreciar la solidez

del volumen cerrado.

e W

ZOCALO SE ABRE AL PUBLICO

ZOCALO SE ABRE AL PUBLICO

* Elsa Carrasco, corredora encargada de la venta del inmueble.



Fotografias y gréaficos del autor.



Tecnologia:

El sistema estructural utilizado es el aporticado de concreto armado. Las losas
son nervadas, con casetones de 0.80m x 0.80m para poder soportar grandes luces
(aproximadamente 10m) y tener una planta de distribucién libre como lo

requieren los grandes locales comerciales.

Las columnas de concreto armado, de dimensiones de 1m x 0.5m, se encuentran
en buen estado y en el Gltimo piso, se han dejado salientes de las mismas para

una futura extension del inmueble, como se muestran en las imagenes inferiores.

COLUMNAS DE CONCRETO ARMADO




Levantamiento fotografico

POSIBLE PROLONGACION DE LAS
COLUMNAS DE CONCRETO ARMADO

Fotografias y gréficos realizados por el autor.



Levantamiento fotografico:
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Levantamiento arquitectonico
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Criterios de Disefo:

Emplazamiento del Programa en el terreno:

Adopcion de un partido arquitectonico tentativo.

El edificio existente y el terreno a intervenir se encuentran en una zona de
cardcter monumental, es por ello que a la hora de disefiar se tuvieron que
tomar en cuenta ciertos criterios para conservar el caracter de la zona. Estos
criterios han sido obtenidos del certificado de parametros. El primer criterio
a considerar fue que la nueva edificacion debia estar al borde del terreno, es
decir, no era necesario contar con un retiro reglamentario. Asimismo, en la
fachada no podrian aparecer volados ni entrantes que rompan con la linea de
la calle. Por otro lado, la altura debia ir con el entorno, por lo que se
considerd una altura no mayor de 5 pisos en la Av. Séenz Pefia y 6 pisos en
la Av. 2 de Mayo ya que esta avenida tiene una mayor seccion. Esta
decision se debi¢ al andlisis que se hizo de las alturas de las edificaciones en
los alrededores y lo obtenido fue el promedio. Estos dos fueron los criterios
mas relevantes a tener en cuenta, luego de conocerlos se pasé a la

zonificacioén en el terreno.

[

TERRENO
EDIFICIO A RECICLAR
SIN RETIRO
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Ubicacidn de los paquetes funcionales en el terreno:

El comercio se colocé en la Av. Saenz Pefia para darle continuidad al

caracter de esa avenida, asi como estrategia para atraer publico al conjunto.

TERRENO

Gréfico realizado por el

Por otro lado se decidi6 pegar a los bordes del terreno los bloques de vivienda y
generar en el interior una plaza abierta, considerada como espacio intermedio

donde se puedan dar actividades de caracter efimero.

| COMERCID

Grafico realizado por el



Ademas, se decidio que el edifico a reciclar podria servir de almacén o gran
contendedor de arte, es decir albergar las galerias de arte, salas de exposiciones,
por la forma que presenta el volumen, parece un gran contenedor y ademas por
la calidad de los espacios que presenta. Ademas, se plantearon en él, por esas

caracteristicas, los talleres colectivos para el uso de diversos artistas.

TALLERES COLECTIVO

Gréfico realizado por el

Finalmente, se buscd una manera de integrar la toda la volumetria, los nuevos
bloques de vivienda con el edificio existente. Ademas se busco la forma de
volver al edificio reciclado indispensable en el proyecto. Asimismo, uno de los
principales objetivos de la tesis era dotar a la edificacion de espacios publicos,
pero no solo en el primer piso como es lo habitual, sino llevar los espacios
publicos en todos los niveles de la edificacion tanto en la nueva como en la
existente. Fue por ello que se decidié que el pablico visitante podria hacer un
recorrido que empezaria en la plaza central subiendo piso por piso por una
rampa peatonal llegando en cada piso a una de las aulas talleres, donde podrian
tomar clases o simplemente observar que es lo que esta sucediendo en el interior
de ellos o en sus terrazas, llegando al mirador, cafeteria y zona de paneles que

se encuentra en la azotea del edificio existente, otro espacio publico.
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Grafico realizado por el



Esquemas de circulacion:

a. Circulacion Publica

La circulacion principal del proyecto y que unifica todo el

conjunto es la rampa que se encuentra en el medio de la plaza
central. Esta rampa metalica sube cada 1.50m haciendo
paradas en su descanso en cada uno de los talleres colectivos
multiusos. El destino final de la rampa es hacia el espacio

publico en altura encima del edificio existente.

Otra circulacion importante de este tipo es la del edificio
existente, presenta una escalera que recorre todas las galerias
hasta el espacio publico en altura. Y también se implementd

un ascensor con el mismo recorrido.

A continuacion se muestran unos graficos donde se pueden

apreciar ambas circulaciones:
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El otro tipo de circulacion existente son las escaleras de cada
bloque de departamentos. Estas estan ubicadas en la parte
posterior de cada uno de los bloques, en espacios
considerados calles elevadas, para darles una mayor
privacidad a los habitantes del proyecto. Con el fin de separar
los espacios pubicos de los semi publicos, como se muestra
en la imagen. Cabe resaltar, que se optd por usar este tipo de
circulacion abierta de las calles elevadas, conocida también

como sistema Alvarifio®®, pues gracias a ellas es posible

** BURGA, 2006, pag. 69



generar un espacio donde se dé un mayor intercambio entre
los vecinos, se genere un sentido de comunidad, y brinda
mayor seguridad que los nucleos cerrados de circulacion, al
ser abierta y ser observada por todos los usuarios, como se
muestra en las imagenes inferiores. Este espacio no solo
tendria la funcion de ser usado de forma transitoria y de paso
sino un sitio para estar, conversar y donde puedan jugar los

nifios de la edificacion con seguridad.
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Plano del proyecto intérvenido por el autor.
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Lenguaje arquitectdnico a aplicar:

Como ya se menciond anteriormente, el proyecto se encuentra en una
zona monumental por lo que para el lenguaje arquitectonico se considerd

lo siguiente:

Adoptar las galerias corridas que presentan algunas edificaciones de los
alrededores reinterpretadas como terrazas, asi mismo, los balcones de
antepecho como volados todo ello en las fachadas de los bloques de

vivienda.

Todo el conjunto se plantea en concreto expuesto ayudando a contrastar

la edificacion existente de la obra nueva.

Fuente: Imagenes tomadas por el autor.

01. Balcones de antepecho.

02. Galeria corrida.
03. Galeria corrida.

04. Balcones de antepecho.



Criterios constructivos basicos: Partido Estructural y Sistema

Constructivo.

El proyecto se manejé en 6 blogues independientes, denominados A, B,
C, D y E como se muestra en la imagen, para un mejor comportamiento
estructural. Cada bloque a excepcion del edificio ya existente cuenta con

un sistema aporticado de concreto armado y losa aligerada.

El edificio a reciclar, cuenta con un sistema también aporticado pero con
una losa nervada, lo cual permite tener mayores luces en los ambientes.
Cabe resaltar que en esta edificacion se dejaron las columnas para una
posible ampliacion en el futuro y en el proyecto se hace uso de esta
oportunidad. Por ello, al realizarse la ampliacion en el edificio reciclado
fue necesario colocar un nuevo eje de columnas segun la nueva forma de

la arquitectura que se planted.

Se observa también que el bloque A presenta un volado sobre el edificio
existente, con el objetivo de unir ambas edificaciones y dar la sensacion
de que juntas conforman un todo, pero en el tema estructural, esa parte
de la edificacion se pensé en voladizo para que ambas edificaciones

trabajen de forma independiente en el caso de un sismo.

En la union del bloque D con el edificio a reciclar se considerd una junta

de dilatacion de 0.05m para evitar roces en un sismo.



Plano del proyecto intervenido por el autor.



La composicion arquitectonica: Criterios de disefio

En este capitulo se estableceran las pautas que se siguieron a la hora del disefio:

6.2.1. Criterios definitivos determinantes de la composicion arquitectonica.

6.2.2. Criterios accesorios adoptados para la formulacion y el desarrollo de
detalles.

6.2.3. Criterios de seleccion de materiales de acabados.

6.2.4. Criterios a los que responde la carta de colores.

Con ello se desea probar si es que se llegd al objetivo del proyecto y se
comprobd que es posible poder disefiar a partir de la transformacion de la
arquitectura existente con el fin de que esta sea generadora y forme parte del
desarrollo cultural en el lugar donde se encuentra.

Para ello se debe dejar en claro que el desarrollo cultural se genera tanto asi por
el nuevo uso que se dard a la edificacion, viviendas-taller y galerias-taller, tema
ligado directamente a la cultura, asi como lo que plantea la propuesta de generar
espacios intermedios en donde se generen actividades de caracter efimero, que
inviten al publico local y visitante a participar y relacionarse con el movimiento

cultural que en el Callao actualmente se encuentra en desarrollo.

Criterios definitivos determinantes de la composicion arquitectonica.

Los criterios se dividiran en 3 aspectos para un mejor analisis: lo formal, lo
funcional y lo tecnoldgico.

a. Aspecto formal:
Como ya se explico anteriormente, en el proyecto existen dos determinantes

definitivos para su composicion arquitectonica.

El primero es el lugar de ubicacion del terreno, se encuentra en una zona de
caracter monumental, con ello un requisito indispensable era mantener la
arquitectura al borde del mismo. Este pardametro ya definia desde el principio la

forma del proyecto.



Otra de las determinantes fue la existencia del edificio a reciclar y que
precisamente este se encuentre en esquina. La ubicacién de este haria recalcar su
importancia como hito dentro de la zona. Ademas, ayudaria a ser la puerta de
ingreso hacia el nuevo conjunto que se plantea con el proyecto y a los espacios

intermedios que se proponen en él como una extension de la calle.

Estos espacios publicos fueron disefiados para acoger al publico visitante y para
que se desarrollen actividades efimeras sin ningan problema. Para lograr este
objetivo, inducir e invitar al publico a recorrer esta edificacion existente, se
estudié de acuerdo a ella, que zonas podian ser modificadas, que tipo de
perforaciones se podian realizar en la fachada y que tipos de elementos podian
conjugarse con los existentes para obtener un resultado armonioso. De esta
manera, en el aspecto formal de la fachada exterior e interior se propusieron
aberturas para invitar al pablico a ingresar llegando a una metamorfosis de la

arquitectura existente con los cambios propuestos.

GENDA ¥E TYRSIARD,

K"’“"‘v?ﬁo“!“&'&hm g

v wmas il
P OO0 oA U0

\ente.
/ (s/:?lc o anane A
U N toukencoee
15 (e v .
i1 ro s G -

te eft€
. una gax
asvtzu\ot ﬁv\p\&p ;L?E“e:a Ciany on. volmon
‘é{: areo iMooV Crl 43%;w.
gakenin Moo A

(e (OuMun Ut gt A

. i‘rv%v'o @ STAtL Wy drtO
¥ ro@ndO | £ DA MANDY oya\e
Al dlaxe 0¢ MO |

Grafico realizado por el autor, en el se observa la perforaciones en la fachada del edificio existente.

h. Aspecto funcional:

En lo que respecta al paquete funcional de las viviendas taller, se propone en

ellas tener dos ambientes diferenciados por niveles. Los criterios mas relevantes



en este caso son la iluminacion y la ventilacion natural. Pues en muchos casos
los materiales que utilizan los artistas, como las pinturas, emanan olores
molestos que no deben irrumpir en la zona de habitar y descansar. Se proponen
perforaciones en la fachada para dejar entra la luz y tener ventilacion natural.
Los materiales a utilizar en estos ambientes deben representar el caracter
industrial para retomar el espiritu de los lofts, que es de donde nacen estas
viviendas taller. Se utilizaran elementos de acero, cemento pulido.
c¢. Aspecto tecnoldgico:

Finalmente, lo que se desea transmitir con esta accion de transformar la

arquitectura existente es demostrar que no es necesaria la demolicion y generar
un proyecto de planta nueva para cumplir con el objetivo funcional y estético.
Lo que se busca es crear con lo existente y con nuevos elementos afiadidos algo
nuevo, formar un collage en la fachada que refleje lo que sucede al interior, la
misma accion que realizan los artistas con sus obras de arte, tener una idea base
y trabajarla afiadiendo capa tras capa hasta generar algo nuevo. Esto se vera
reflejado en los materiales a utilizar, de caracter industrial, pertenecientes a otro
contexto.

Asimismo, se plantea utilizar las estructuras existentes, que se encuentran en
buenas condiciones y estudiar como se podra iluminar los ambientes interiores
pues las losas nervadas no se pueden perforar.

Cabe resaltar que el edificio existente al encontrarse rodeado de una via tan
amplia de seccion como la av. Dos de Mayo, permitio realizar la ampliacion

sobre la misma manejando correctamente las alturas permitidas.

Criterios adoptados para la formulacion y el desarrollo de detalles.

Para la seleccion del desarrollo de los detalles de proyecto se consideraron los
elementos méas importantes del proyecto. Elementos indispensables en el
proyecto, que sin ellos se perderia la esencia del mismo.

Se opt6 como detalle principal, el desarrollo de la rampa central, circulacion de
caracter publico. Con ella es posible recorrer todo el proyecto, desde la plaza
principal, por cada uno de los talleres hasta llegar al espacio publico en altura

denominado mirador.



El espacio publico mirador, se caracteriza por presentar areas verdes en su
superficie. Se optd por renovar de esa manera lo que antes era una superficie de
concreto armando sin uso en un jardin. Se decidio desarrollar el detalle de techo
verde ya que le da una nueva imagen y sensacion a ese espacio ya existente.

Otro detalle importante es el de las escaleras de circulacion semipublica que se
encuentran en las calles elevadas. Como ya se explico se desarrollaron estas
escaleras de forma abierta con el fin de generar estas calles y darle a los
habitantes de estas viviendas un mayor sentido de barrio y comunidad. Generar
espacios seguros donde los nifios puedan jugar. Las escaleras abiertas presentan
mayor iluminacion y brindan mayor seguridad al habitante ya que estan
expuestas a la vistas de todos.

Criterios de seleccion de materiales de acabados.

Al ser este un proyecto de tesis de transformacion de la arquitectura existente la
sensacion que se busca transmitir con el proyecto es de caracter industrial. Se
busca integrar la arquitectura existente con la nueva pero a la vez poder
diferenciarlas y ello se logré gracias a los materiales utilizados como acabados.
Los materiales fueron definidos segin la funcion del espacio o elemento
arquitectonico.

Los volimenes nuevos de vivienda se plantearon con un acabado de concreto
expuesto, dandole solidez a esos volimenes. Por el contrario, lo que se quiso
lograr con los elementos de circulacion fue que se mostraran livianos y de
caracter industrial. Por ello se decidié que estos elementos fueran elementos
metalicos de un color contrastante al del concreto expuesto.

Para los acabados interiores también se decidieron segun la funcion del espacio.
En el caso de los ambientes de vivienda, se pensé en un piso calido,
considerando un piso vinilico de color madera. En el caso de los talleres y
terrazas lo que se decidid fue colocar un piso de cemento pulido, no solo por la
sensacion industrial que transmite sino por la facilidad de limpieza que requiere

por la actividad que se realiza en él.



Criterios a los que responde la carta de colores.

La paleta de colores que se uso en el proyecto fue extraida de los elementos
caracteristicos de la zona en que se encuentra el proyecto. El terreno ubicado en
el Callao, presenta cercania con el mar, la playa de Chucuito, el puerto y los
almacenes de contenedores. Como se muestra en la lamina siguiente la paleta de

colores va desde tonos grises, azules y corales. Colores extraidos de las piedras,

algas y corales de las playas.

ELEMENTOS DEL LUGAR

REFLEIADOS EN LA ARQUITECTURA

BALCON CORRIDO:
TERRAZAS, Z0CALO.

PUERTO:

GRUAS, DESORDEN.

AR, CIELD

UYos,

BALCON DE ANTEPECHO:

CONTENEDORES:

DESORDEN, OTRO
MATERIAL(ACERO), COLORES VIVOS.

LA PLAYA: PiEDRAS,
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Vistas 3D

Vista general del

Fachada intervenida por artistas.

-

Ingreso al proyecto por plaza central, vista inicio de la rampa.




-

Taller dentro de la vivienda con terraza.



Plaza central, espacio publico.

Interior galeria de arte (edificio reciclado).



-M‘x..uw._

Final del recorrido de la rampa: Espacio publico: mirador, zona de



Conclusiones

Luego de la investigacion realizada sobre el tema de la transformacién de la
arquitectura existente, puedo concluir que este &mbito de la arquitectura tomara
un papel importante en los intereses del arquitecto, pues con el tiempo, la ciudad
se convertira en un almacén de edificios que requieran cambiar de uso y sera
mas factible renovarlos y reciclarlos tanto para conservar el medio ambiente asi
como por el aspecto econdémico.

Lugares como la Punta en el Callao, Barranco y el centro de Lima son prueba de
lo mencionado anteriormente. En estos lugares ya existen edificaciones con gran
valor historico y estético en algunos casos y en otros, con gran potencial para
reutilizar las estructuras existentes que se encuentran en buen estado. Solo es
cuestion de observar lo que ofrece la ciudad y estar dispuestos a asumir el nuevo
reto del disefio como arquitectos.

Con respecto a la solucion del problema arquitectonico, la transformacion de la
arquitectura existente como generadora del intercambio cultural, el nuevo uso
que se propone para la edificacion (viviendas taller), esta vinculado directamente
con el tema cultural. Sin embargo, se estima que con la creacién de espacios
intermedios y publicos en la arquitectura, el intercambio serd mas facil de
generarse. Pues con ellos se trata de invitar al usuario a recorrer los nuevos
espacios generados e involucrarlos con lo que sucede al interior y propiciar el
intercambio cultural, funcién principal del espacio publico.

Por otro lado, la transformacion no solo se trata de remodelar una edificacion,
muchas veces es posible realizar una nueva construccion sobre lo existente,
dependiendo de la arquitectura a intervenir. Es por ello que existen varios tipos
de intervencion como la inclusion, interseccion y exclusion, pero eso depende de
la obra arquitectonica a tratar.

Finalmente, la transformacion de la arquitectura existente es una oportunidad
para transformar el entorno donde esta se encuentra ubicada y brindarle a los

usuarios espacios apropiados para las nuevas necesidades que poseen. Cabe



resaltar que lo mas importante es tratar de conservar el estado y sentido original

de la edificacion.
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Anexos

Entrevistas
De esta entrevista se pudo conocer cOmo es que se vive en una vivienda taller,
cuales son los ambientes y dimensiones que estos requieren segun las necesidades
de los artistas. Y conocer si es que se estd conforme con ellos o se requiere de mas
ambientes para poder realizar con comodidad las obras.
Entrevista a Gianine Tabja
Artista plastico:
Edad: 28 afios
1. ¢Por qué huscas una casa con mas artistas y por qué en Barranco? ¢Vives
enella?
Buscas una casa porgue necesitas un espacio mas o menos grande para trabajar.
Necesitas espacios amplios y de grandes dimensiones para trabajar las obras.
Buscas un lugar entre varios artistas por el precio. Y en barranco porque las
dimensiones de las casas acé se prestan para lo que buscabamos.
Yo trabajo con éleo, esmalte y con resina, por eso no recomiendo dormir en el
mismo lugar por los olores. No lo hago. Pero otros artistas que trabajan con otro
tipo de materiales que no emanan ningun tipo de olor, si lo hacen. En mi caso si
contara con un taller mas amplio y mejor ventilado, tal vez con los ambientes
diferenciados podrian entonces dormir ahi.
2. ¢Consideras que convivir con otros artistas ayuda a tu produccion
artistica?
A mi me parece bacéan, vivir con otros artistas, mas que inspirarte es un contagio
de produccién. Porque muchas veces el artista tiene periodos de estanco y ver a
los demas producir, hace que uno se ponga las pilas y empiece a generar nuevas
ideas. Entonces si me parece importante estar en contacto con otros artistas. En
este momento si podria tener un espacio independiente, lo haria porque
compartir responsabilidades con muchas personas es un caos, pero Si es
interesante vivir de manera independiente pero en un lugar cercano a mas
artistas donde podamos compartir experiencias y estar en contacto directo.
3. ¢Das clases?
Si, el artista no solo vive de sus obras, siempre tiene que estar buscando que

otras coas hacer y una de ellas es dar clases. Doy clases a nifios y adultos. En



grupos de 5 alumnos los manejo yo sola, sin son mas necesito de otra persona. A
los nifios los divido en dos grupo de 4 a 6 afios y de 7 a 12 afios. Doy clases de
pintura, escultura, serigrafia, grabados, estan se dictan en un espacio comdn, en
este caso el patio, donde nos turnamos para cada uno dar las clases segun
nuestras especialidades. Asi como el patio, hay otros espacios comunes que
compartimos como la sala, la cocina y los bafios.
4. ¢Paralas exposiciones como haces?
Generalmente acd (en Lima) se expone en galerias comerciales o centros
culturales, lugares establecidos o por ejemplo también en lugares alternativos
como el parque de la muralla. Pero siempre hemos pensado en hacer una
exposicion aca, montamos algunos trabajos, hacemos las invitaciones y se abre
la casa. Pero los lugares alternativos atraen un publico distinto y variado al de
las galerias comerciales. Da mayores posibilidades de dar a conocer tus obras.
Pero para entrar debes hacerlo con anticipacion pues estos tienen una
programacion anual.
9. ¢Cuales son los ambientes por los gque se compone esta vivienda taller?
Cada artista tiene su propio taller de 3.5m x 4m con un depdsito a parte,
generalmente, cada uno de estos talleres esta dividido en dos areas, el area de
escritorio, de dibujo, y el area de produccion y area de depdsito de materiales y
depdsito de herramientas. Sin embargo, el taller de Nicolas es el mas comodo
porque ocupa el lugar del garaje (5x10m), esas dimensiones son las mas
comodas para trabajar. Ademas contamos con espacios comunes como el patio
para dictar las clases o hacer trabajos de mayores dimensiones. Por otro lado esta
la cocina, el bafio y la sala, que es fundamental pues es el espacio para descansar
y tomar un café, leer, tener un espacio limpio para recibir a clientes. Como te
dije aca nosotros utilizamos el patio para dar clases y hacer otros proyectos pero
si seria mas comodo contar con un taller colectivo si estas haciendo una
escultura grande con resina, si trabajas con sopletes, para no incomodar a los
demas.
6. ¢Qué aspectos crees gue son fundamentales en los talleres y no dehen
fallar?
La iluminacion y ventilacion es bésica, el problema de esta casa es que si se

cierran las puertas de los talleres estos quedan totalmente oscuros. Y para el



artista es fundamental la iluminacion. Ademas, la humedad se impregna en los

cuartos si estos se quedan cerrados.

01. Vista exterior.

02. Sala para recibir
clientes.

03. Patio comun.

04. Taller comun.

05. Kitchenet.

06. Taller 1: zona activa.

Fotografias tomadas por el autor



Entrevista a Marcelo Wong
Artista plastico: escultor, egresado PUCP
Edail: 33 afios
“De estudiante siempre me imaginaba viviendo en una casa con mas artistas,
porque veia a artistas mayores haciéndolo, compartiendo ideas y experiencias, y
me parecia emocionante. Luego de graduarme, intente hacerlo, éramos un grupo
de 10 personas, pero organizarnos solo para buscar la casa que mejor se
adecuaba a nuestras comodidades, se convirtid en un problema porque cada
quien queria algo distinto y a la hora de sacar las cuentas de cuanto le tocaba
pagar a cada uno por el alquiler de su taller, preferian irse a un lugar mas
econdmico. Esta situacion, el estar cobrando cada mes a varias personas era algo
incomodo y el artista asi como cualquier persona necesita estar tranquilo y vivir
tranquilo para luego crear. Fue entonces como mi primer taller fue en la azotea
de la casa de mis padres. Era pequefio porque hacia en ese entonces esculturas
pequefias, tallaba piedras. Poco a poco fue evolucionando mi trabajo y me hice
un pequefio espacio en el taller de carpinteria de mi padre, ahi mismo en el
segundo piso vivia hasta que pude ahorrar para mudarme.”
1. ¢Qué opinas de vivir en el mismo lugar en el que trabajas?
Como estudiante y los primeros afios después de graduarte si lo veo interesante
porgue es una manera de trabajo constante que te ayuda a evolucionar como artista,
pero luego de algun tiempo uno empieza a proyectarse metas en la vida y yo
particularmente ya pienso en tener hijos y si es que mi taller estd en mi casa, eso te
hace ser esclavo del trabajo, porque al tenerlo tan cercano, no tienes un horario
definido, te puedes quedar horas observando el trabajo, pensando como mejorarlo,
etc. Creo que es necesario diferenciar el trabajo de la vivienda porque siempre es

necesario tener un descanso un respiro para agarrar fuerzas e inspiracion.

2. ¢Como esta organizado tu taller?

Tengo tres talleres actualmente, dos en Miraflores y uno en el Callao. Uno es el
primero que tuve y que sigo compartiendo con mi padre, la parte que utilizo yo es de
10x2m en el segundo nivel, ademas este tiene una tienda en el primer nivel donde
vendo mis obras y tiene la misma dimension que el taller. El segundo queda a la

vuelta de este, tiene 100m2 (4x25m) y actualmente lo uso como depdsito y una parte



es utilizada por mi esposa donde ella hace joyas. Finalmente, decidi irme hasta el
Callao en un terreno que tiene 2000m2 pero por ahora solo utilizo 500m2, porque
estos dos talleres me quedaban muy chicos, ademas que los materiales que utilizo
son dificiles de utilizar en un lugar tan cercano a viviendas y restaurantes por el olor
y polvillo que desprenden. Alla cuento con 30 personas que trabajan y son chalacas.

3. ¢Cual es el proceso que dehes lievar a cabo para realizar tus obras de arte?

El proceso que se sigue es el tallado de las obras en tecnopor con moto sierra, que
yo soy quien lo hace. Luego se pasa al lijado del mismo, lo vuelvo a ver para
perfeccionarlo. Una vez listo se envuelve el tecnopor en fibra de vidrio para sacar el
molde. Listo el molde se utiliza fibra de vidrio también para hacer la escultura.
Luego del secado se pasa a la pintura en soplete, al opacado y luego al pulido que es
donde acaba el proceso y la obra ya esta lista.

También ahora me estoy dedicando a la pintura y esta no la trabajo en los talleres
que tengo sino en mi casa, en un ambiente de 7x8m y 6m de alto, para la pintura es
necesario tener techos altos. Pero como te dije antes, trabajar en mi casa me tiene
esclavo, hace dias que no duermo bien porgue me la paso trabajando.

4. ¢Das clases?

En un momento di clases en la UPCP, decidi dar clases ahi porque cuando sali de la
universidad, como artista me senti en un vacio, en una incertidumbre y no sabia qué
camino seguir y después de encaminarme pensé que yendo a la universidad podria
prevenir que esto le suceda a otros artistas y hacerles darse cuenta de la realidad,
aconsejarlos. Pero solo estuve un ciclo por complicaciones de la universidad.
Actualmente estoy dando clases en Corriente Alterna de escultura, dar clases es por
etapas porque el artista va aprendiendo en el camino y evolucionando, luego de
pasar por una etapa sientes la necesidad de compartirlo con otros y dar clases es lo
ideal para traspasar ese conocimiento.

9. ¢Como es el espacio donde das clases?

Son 15 alumnos y dicto en un salon multiusos de aproximadamente 8x8m y 4m de
altura, es comodo pero cuando necesitamos mas espacio nos vamos a la azotea.

6. ¢Donde expones tu ohra, qué opinas de las galerias?

La cantidad de galerias que existen en Lima son pocas, habra unas 8 a lo maximo y
las nuevas galerias alternativas que abren no duran en el mercado porgue el contexto

en el que vivimos, la tecnologia nos acerca cada dia mas y ya no es necesario ir a la



galeria para conocer la obra de los artistas. Simplemente puedes ver las fotografias
antes o después de la exposicion. Pero si es bien dificil encontrar un espacio en las
galerias, tienes que programar con mas de un afio de anticipacion. Por eso te

aconsejo que no propongas en tu proyecto mas de una.

# 01. Taller usado

A como almacen.

02. Taller: 2m de
ancho.

03. Vista del taller de
muebles de su
padre y la parte
donde estan sus
operarios.

04. Zona de pintado.

Fotografias tomadas por el autor

Entrevista a Fito Espinosa
Artista plastico: pintor, egresado PUCP
Edad: 41afos
1. ¢Vives o has vivido en el mismo lugar donde se ubica tu taller? ¢Por qué el
artista vive donde trahaja?®

Si, cuando recién sali de la universidad, alquile con un amigo una casa pequefia
en San Miguel porque era cercano a la casa de mis padres. Esa casa estaba
compuesta por solo 3 ambientes (5x5m) y estaban distribuidos uno detras del
otro (casa en hilera). EI primer ambiente era utilizado como sala, donde yo
cuando me quedaba dormia ahi, ademas lo utilizdbamos para recibir a los
clientes. El segundo ambiente que era mas pequefio, porque a ese nivel habia un

patio donde habia una pequefia cocina, era el taller de mi amigo y la dltima



2,

habitacion era la que yo utilizaba como taller. Esto era un poco incomodo
porque para ingresar a mi taller tenia que pasar por el de mi amigo. En esa casa
estuve como un afio y medio, hasta que pude alquilar una casa un poco mas

grande, donde podia vivir también.

La segunda casa, era una de esa que tienen los techos en punta y de madera
(estilo californiano), en el primer piso tenia mi taller y en el segundo piso el

lugar donde dormia.

El artista cuando recién comienza necesita un lugar para vivir y un lugar para
poder trabajar y no tiene los medios suficientes para poder pagar los dos ademas
del transporte que esto implica si ambos estan ubicados en diferentes lugares.
Ese es el primer factor, pero por otro lado el estar cerca a tu obra a tu taller te
permite trabajar en cualquier momento del dia, te permite amanecerte si es
necesario, trabajar horas seguidas sin tener la necesidad de salir a otro lugar para
comer, o descansar, o satisfacer otras necesidades porque tienes tu casa a dos
pasos. Es por un tema de comodidad que yo vivo en la misma casa donde tengo

mi taller.

¢Vives solo o compartes una casa/taller con otros artistas?

Actualmente, vivo solo con mi familia. Tuve que conseguir otra casa, esta aca en
Miraflores mucho més grande porque ya no solo soy yo con mi esposa Sino
también nuestra hija. Sin embargo, al ser esta casa tan grande, en la parte
posterior tenia unas habitaciones que antes eran oficinas, las cuales las he
adaptado y ahora son 6 talleres para alquilar a artistas (3x3m). Antes habia
pensado en alquilar la casa entre mas artistas y a cada uno le tocaria dos
ambientes pero el costo era de 400 dolares por cada uno y muchos dijeron que
ese precio no lo podian pagar, en cambio por un solo ambiente que esta entre
200 y 300 dolares era mas asequible. Entonces yo me quede con la casa

principal y estoy alquilando los talleres posteriores.



. ¢Qué ventajas tiene compartir un taller con otros artistas?

En mi caso, al inicio era para poder compartir los gastos y ademas te ayuda para
poder enfrentar y aprender las cosas nuevas que implica este trabajo, como el
tema de los clientes. Te ayuda ademé&s a estar en contacto con lo que esta
pasando en el mundo artistico, saber lo que otros estan haciendo y tener

contactos.

. ¢los trahajos de otros liegan a influir de algiin modo en los tuyos?

No, no llegan a influenciar. Cada uno hace lo que sabe y estd metido en su estilo.
. ¢Qué dimensiones tiene tu taller? ¢Cuales serian las dimensiones optimas?
Ahorita tiene 6x4m y si es cbmodo para mi.

. ¢Qué caracteristicas fisicas presenta tu taller y son indispensables para
trabajar?

Bueno, yo siempre he buscado dimensiones, que tenga un buen tamafio, que
tenga buena iluminacion y otro tema importante es la accesibilidad porque los
clientes van a ver tu obra, entonces necesita ser facil de encontrar, céntrico.

Otro tema que siempre me ha importado es la estética, me gusta que el taller
tenga una historia, tenga un caracter que lo haga especial, porque eso también le
gusta a los clientes ir a visitarte y que no solo tus obras le digan algo sino que el
lugar los transporte y los saque de lo habitual que hay en la ciudad, por eso
siempre he buscado casonas antiguas, porque tienen una historia y la calidad de

los espacios es buena.

¢Como esta organizado tu taller? (zona de escritorio, zona de trahajo fisico,
etc)

Tengo dos mesas de dibujo, un espacio donde pinto ya sea en caballete o en la
pared si son obras grandes y el espacio de la computadora donde Gltimamente es

el medio que mas utilizo.



10.

¢Dictas o has dictado clases?

No, nunca lo he hecho pero ahora estoy pensando para el verano dar clases de

pintura para nifios y pienso hacerlo acé en la casa, tal vez en el jardin.

¢Donde expones tu obra normalmente?

El tema de las galerias es importante para dar a conocer tu obra, pero una vez
que eres conocido el cliente ya te busca de frente y ahora es mucho mas facil por
el tema de la tecnologia el internet, el facebook, entonces lo importante es tener
un lugar donde recibir el cliente y que pueda observar tus obras con tranquilidad.
Es por eso que me preocupe por adecuar uno o dos espacios en esta casa

especialmente para ello.

¢Que opinas de vivir en un conjunto de viviendas tradicionales y para artistas
donde cuentes con talleres para dictar clases y acceso a una galeria para
exponer tus obras con frecuencia?

La idea me genial, porque aca en Lima, cada artista se encuentra solo en su
taller, hace un tiempo me vino a visitar una amiga chilena y me pregunto:
¢donde queda el barrio de los artistas? Y le respondi, bueno cada uno esta en su
taller, pero no existe en la ciudad un lugar especifico donde los puedas encontrar

y acceder tan facilmente a ellos.
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01. Vista exterior de la casa.
02. Sala para recibir al cliente.
03. Galeria.

04. Taller de Fito.

05. Acceso a los talleres del 2do piso.

06. Taller del 2do piso.

07. Kitchenet compartida.

08. Talleres de arte.

09. Jardin previo a los talleres.

Fotografias tomadas por el autor




Entrevista a Alvaro Chang-say
Profesion: Disefiador Industrial

Edad: 43 afios

\Vivienda taller:

1. ¢Vives o has vivido en el mismo lugar donde se ubica tu taller? ¢Por queé el
artista vive donde trabaja?

Vivi muchos afios a lado de la fabrica de mis padres (muebles).

2. ;\ives solo o0 compartes una casa/taller con otros artistas?

No, si vivo solo.

3. ¢Qué ventajas tiene compartir un taller con otros artistas?
Las ventajas es la socializacidn de tus ideas, la critica constante aunque al

limefio no le gusten que lo critiquen.

4. ¢lostrahajos de otros llegan a influir de algiin modo en los tuyos?
No necesariamente, no sé si uno pueda decir que su idea o disefio es puro, es

decir sin ninguna influencia.

5. ¢Que dimensiones tiene tu taller? ¢Cuales serian las dimensiones optimas?

120 m?seria lo éptimo.

6. ¢Qué caracteristicas fisicas presenta tu taller y son indispensables para
trabajar?

Altura, y mucha luz.

7. ¢Como esta organizado tu taller? (zona de escritorio, zona de trabajo fisico,
etc)

Zona de trabajo, almacén, oficina.



Clases:

1. ¢Que otra actividad realizas aparte de tus obras de arte?
Por ahora lo docencia esta en stand by...practico deportes y estoy culminando

una maestria en arquitectura.

2. ¢Dictas o has dictado clases?
Si.

3. ¢Donde dictas clases?
Dictaba en la USIL, TL y Un diplomado en UPC.

4. ¢Ungrupo de cuantas personas es el ideal a la hora de dictar una clase?

Depende del curso si es disefio no mas de 20 alumnos.

9. ¢Qué caracteristicas debe tener el espacio donde se dicten las clases?
Amplitud, luz, ventilacion, equipos multimedia...tableros de trabajo...mucho

espacio.

Exposiciones:

1. ¢Donde expones tu obra normaimente?
En diferentes galerias de Lima...he expuesto en NY, Barcelona, Milan y Buenos

Aires.

2. ¢Esfacil encontrar una galeria donde exponer?
No es tan facil. Las galerias tienen programas anuales, hay que coordinar con

bastante anticipacion.



Entrevista a José Luis Carranza
Artista plastico: pintor
Edad: 30 afios
Vivienda taller:

1. ¢\Vives o has vivido en el mismo lugar donde se ubica tu taller? ¢Por qué el
artista vive donde trabaja?
Si, actualmente vivo en mi estudio. Considero que es importante tener cerca a
ciertos cuadros durante el proceso. Aparte de eso, mis horas de trabajo son
indefinidas, trabajo durante todo el dia con leves pausas.

2. ¢\Vives solo 0 compartes una casa/taller con otros artistas?
Vivo solo.

3. ¢0ueé ventajas tiene compartir un taller con otros artistas?
Para ciertos artistas es importante tener cerca a otros para poder tener un
intercambio durante los procesos creativos. En mi caso, prefiero el trabajo en

solitario.

4. ¢los trahajos de otros llegan a influir de algiin modo en los tuyos?
Si habitara un estudio con otros artistas habria un dialogo de lenguajes y
también algun tipo de influencia, siempre vivimos bajo muchas influencias, lo
que no es negativo. EIl asunto estd en saber procesar estas influencias y poder
aprovecharlas en la propia obra.

9. ¢Qué dimensiones tiene tu taller? ¢Cuales serian las dimensiones optimas?
Mi estudio actual tiene un aproximado de 50 m% Y hasta la fecha me ha sido
muy Util para desarrollar la obra de mas de 5 afios. Ahora, si hablamos de
dimensiones optimas, pienso que si este espacio se duplicara o triplicara seria
mas que magnifico, mientras mas espacio mejor, nunca hay un limite para estas
Cosas.



6. ¢Qué caracteristicas fisicas presenta tu taller y son indispensahles para
trabajar?
Cuenta con espacios separados para el trabajo, el recibidor y el dormitorio. Es

muy luminoso y esté en un sitio bastante céntrico.

1. ¢Como esta organizado tu taller? (zonad ritori na de trabajo fisi
. ¢LOINO esta oryanizauo w talier: (zona ue esScritorio, zona ue tranajo 1nsico,
etc.)

En tres espacios: el taller, el recibidor y el dormitorio mas el bafio.

Clases:

6. ¢Que otra actividad realizas aparte de tus obras de arte?

Solo me dedico al arte.

1. ¢Dictas o has dictado clases?
No.

Exposiciones:

1. ¢Donde expones tu obra normalmente?

En varias galerias de arte en Lima, siendo la principal la Galeria de arte Enlace.

2. ¢Esfacil encontrar una galeria donde exponer?

Si se hace un trabajo honesto y constante no resulta dificil.

¢Que opinas de vivir en un conjunto de viviendas tradicionales y para artistas
donde cuentes con talleres para dictar clases y acceso a una galeria para
exponer tus obras con frecuencia?®

La idea me parece brillante, pero claro, esto esta ligado al temperamento del

artista, en mi caso, como expuse, prefiero el trabajo en solitario.



El proyecto que Ud. Expone es bastante ambicioso y acertado para ciertos
sectores que se centran sobre todo en la actividad de los artistas méas jovenes,
como una especie de apoyo a sus carreras cuando estos recién egresan.
Entrevista a Jhon Miguel Cueva Sosa
Profesion: disefiador gréafico, grafitero.
Edad: 26 afios
1. ¢Como te iniciaste en el grafiti y a que edad?
Me inicie en el 1999 por influencia de un primo mio que tenia una polera donde
estaba estampado un grafiti old school, de ahi me empez6 a gustar y tratar de
mezclar las letras y descifrarlas .Y la edad, pues tenia ahi 15 afios.

2. ¢Donde aprendiste este arte?

En la calle desde pequefio me fasciné todo lo que es pintura, dibujo, etc.

3. ¢Este arte se enseiia o consideras que uno lo aprende solo?

Yo no comparto la idea de ensefiar porque el grafiti uno lo aprende uno lo crea

con su propio estilo.

4. ¢Que opinas de la asociacion gque se hace acerca del grafiti y el vandalismo?
¢Es verdad?

En parte si para aquellos que toman el grafiti por querer ser el mas popular o el
famosillo del barrio que solo pinta tags (firmas) y no respeta fachadas de casas,
haciendo cosas sin estética ni forma, si es vandalo. En cambio hay otros que lo
Ilevan a la parte mas profesional, mas técnica y siempre con estilo. Eso es grafiti
un poco mas serio o profesional lo otro es méas vandalo, pero si hay algo de

relacién. Como puedo decirlo méas claro van de la mano.

9. ¢Solote dedicas al grafiti?

No, también me dedico al disefio grafico, ilustracion profesional y también a lo

que es tatuaje en el cual estoy iniciandome.



10.

1

12.

13.

¢Que futuro tiene el grafiti en l1a ciudad de Lima?

Muchisimo futuro esta en creciente, y eso me gusta porque cada dia y con el

pasar del tiempo sera mas de competir. Eso me gusta y me enorgullece.

¢Qué futuro te espera en este medio? ¢Hasta queé edad te vez realizandolo?
Graffiti or die, graffiti for live.

c¢lLas paredes son tu iinico lienzo o aplicas este arte sobre otros ohjetos?

Sobre todo lo que se pueda pintar. Todo.

¢Donde nacen tus ideas, tienes un taller en casa?

En mi casa, bus, calle, siempre atento a lo que me de ideas por ahi en la calle.

Siempre tengo un papel y lapiz.

¢Como esta organizado tu taller? (zona de escritorio, zona de trahajo fisico,
etc.) ¢Queé dimensiones tiene y cuales serian las apropiadas?

Pues es un escritorio comun donde me siento coémodo y donde puedo trabajar

mejor que en ningun otro lado es de 1 y medio de ancho por casi 2 m.

¢Tienes prohiemas a Ia hora de pintar una pared? ¢En que lugares de la ciudad
pintas normalmente?

Actualmente resido en Lima, he estado viviendo en Madrid, Espafia donde

pintaba en parques y zonas abandonas y no he tenido ningan problema al pintar.

¢Que opinas de tener un lugar destinado especificamente para hacer grafitis
cerca de tu casa?

Seria bravazo sin problemas de que te digan no pintes o pinta tu casa, seria

magnifico.

¢Por qué prefieres pintar en una pared a un lienzo?



La pared es algo mas abierto, mas libre es mas amplio.

14. ¢Cudl es tu objetivo o propésito al realizar un grafiti?

Implantar el estilo, dar escuela de técnica y superacion.

15. ¢Qué es el arte para ti? ¢Consideras que tus grafitis traen algiin heneficio al
lugar donde estan ubicados?
El arte es muy amplio definirlo, creo yo que todo es arte porque todo se hace con
ingenio y creatividad.
Pues mis grafitis son lo que son grafiti con estilo propio y la linea grafica a la
cual me gusta proyectarme y el lugar no trae beneficios si es una pared

cualquiera.



Entrevista a Joan Jimenez Suero a.k.a. Entes
Profesion: artista plastico.
Edad: 29 afios

1. ¢Como te iniciaste en el grafiti y a queé edad?
Alos 15 afios aproximadamente.

2. ¢Donde aprendiste este arte?
En la calle.

3. ¢Este arte se enseiia o consideras que uno lo aprende solo?
Yo ensefio grafiti, creo que si en esa época hubiera habido un taller de técnicas

de grafiti quizas todo hubiera tenido una mayor facilidad. Cuando se ensefia
grafiti no puedes mas que ver referentes y decir como son las cosas para los que
estudian puedan tener en claro y deformar luego o re interpretar entre demas

cosas.

4. ¢Que opinas de la asociacion que se hace acerca del grafiti y el vandalismo?
¢Es verdad?

A mi me gusta que tenga un lado vandalico eso es lo que le da diversion a este
juego Yy si es verdad desde luego, si no vean los videos de grafitis que veia por
alla en el 2000.

9. ¢Solote dedicas al grafiti?
No, estudie en una escuela de arte asi que desarrollo mis proyectos de otras

formas y con otros materiales mas alla que un spray.

6. ¢Qué futuro tiene el grafiti en la ciudad de Lima?
Depende de cdmo reaccionen las autoridades ante esto y cuan permisivas sean.

1. ¢Que futuro te espera en este medio? ¢Hasta qué edad te vez realizandolo?
Yo pienso llegar hasta donde deba, el grafiti es algo que me apasiona a veces no

es solo el hecho de solo pintar si no también tus amigos, tu crew, como eso va

generando un gran movimiento creo que lo hare hasta que pueda.

8. ¢las paredes son tu iinico lienzo o aplicas este arte sobre otros objetos?
No creo que el arte tenga un material ni un soporte, segun el discurso que

tomes se va transformando y va mutando la capacidad de experimentacion,
depende de cada artista no de algo en general para mi trabajo desde oleo hasta

con vidrio entre otras cosas mas no me limito.

9. ¢Donde nacen tus ideas, tienes un taller en casa?



En donde sean no tienen lugar ni punto d partida estan ahi son parte de un
recuerdo y un presente se ejecutan o se llevan a cabo en mi taller cuando es obra
mas como de arte contemporaneo y no grafiti cuando es para pintar algo en la
calle salgo y lo pinto.

10. ¢Como esta organizado tu taller? (zona de escritorio, zona de trahajo fisico,
etc.) ¢Que dimensiones tiene y cuales serian las apropiadas?

Se tiene un espacio en si que me permite trabajar dibujos sobre una mesa, estar
en mi computadora en otro lado mis libros a otro lado junto a las revistas, las
obras son almacenadas en otro espacio dentro del mismo y que a un espacio en
el medio el cual me permite trabajar cualquier tipo de objeto o lo que sea, me
gustaria que el espacio sea 3 veces mas del que tengo.

11. ¢Tienes problemas a Ia hora de pintar una pared? ¢En qué lugares de la ciudad
pintas normalmente?

No, no tengo problemas con pintar ninguna pared me adapto rapidamente al

espacio, no tengo ningun lugar en especial cualquier sitio es bueno.

12. ¢Que opinas de tener un lugar destinado especificamente para hacer grafitis
cerca de tu casa?

Siempre tuve muchos muros cerca de donde vivia en casa de mis padres eso le
permite a uno una aceptacion de la sociedad y un posible interés de la misma.

13. ¢Por qué prefieres pintar en una pared a un lienzo?
No prefiero ninguno son distintas sensaciones no hay una prioridad, la

prioridad esta en la idea luego esa idea necesita un soporte eso es para mi como
ejecuto o actuo.

14. ¢Cual es tu objetivo o propasito al realizar un grafiti?
Dar color a espacios grises y alejados usualmente no tomados en cuenta, de una

forma es una especie de educacion para el grueso de la poblacion la cual no tiene
entendido que es arte y como ingresar dentro de este mundo artistico

tan ecliptico.

15. ¢Que es el arte para ti? ¢Consideras gue tus grafitis traen algiin heneficio al
lugar donde estan ubicados?



El arte es algo més alla de solo pintar un espacio o un soporte trata mas sobre la
intencion no solo compositiva o de color sino un trasfondo més subversivo, por
asi decirlo, como una especie de ente politico el arte es un arma que hay que
saber detonar, como dije anteriormente tiene un fin educativo y de informacion,
identidad entre otras cosas pero eso depende de con qué intencion haya estado

hecho, para mi es asi.

Luego de haber entrevistado a diversos artistas dedicados a diferentes
especialidades se concluye lo siguiente:

Segun el espacio destinado para realizar sus obras, casi siempre es necesario
dividirlo en dos, un lugar pasivo donde nace la idea y un lugar de desarrollo de la
misma. Este espacio debe ser amplio, y contar con ventilacion e iluminacién
natural.

La idea de vivir en lugar con mas artistas, casi siempre se relaciona con artistas
jovenes, recién egresados, en ese momento es donde el artista puede necesitar
mas opiniones sobre su obra y definir su estilo.

El grafiti generalmente estd asociado al vandalismo, pero solo debe ser
considerado como otra técnica de arte que esta en pleno auge en la ciudad.

Por altimo, se adjunta a continuacion un cuadro con gréficos de los distintos
talleres visitados con el fin de justificar las areas que han sido designadas para los

talleres dentro de las viviendas:



DIMENSIONES DE TALLERES DE DIVERSOS ARTISTAS LOCALES

GILNINE F—r—4
TABJA t — i
Al tam2 |8 g 30m2
Taller con las mejores dimensiones dentro de lavivienda(estacionamiento).
Taller actual.
Existen 04 tlleres
de este tipo en lavivienda.
MARCELC % 10.00 Fe + Z.00 t
WONG T 1 .
8|
Escultor | 2002
1er Taller:Uso actual: acabado de esculturas.
MAJA t 2800
LOPAERZC%EL Z 5 g
. ’
. /‘; 5574 /
BT Iovas | 5 100m2 7
E %
///// % |
Taller utilizado como depositof Taller de 16 m2 utilizado por Maja Lopez Del Barco para joyeria. Taller dentro de lavivienda.
FERNANDO
EsbiNGzA CUTIERREZ
:HIIJ-:T'Q‘; HAD) A00
i 5.00 ]l ]L A0C i 4.00 i = X 1 T
Artista T\ Atista
Plastico Plastico
9m2
25m2 g 40m2 E
| 24m2 |
Taller para alguiler N
1er Taller Taller dentro de lavivienda.
Taller actual
JOSE LUIS
SILVIA
CARRANZA t 1020 ARISPE s1s
Arista DISENADORA
Plastico DE JOYAS
E 50m2 20m2 E
Taller dentro de lavivienda.
Taller actual
6 Para el disefo de los talleres dentro de la vivienda, no solo se consideraron las proporciones obtenidas de los ejemplo referenciales
@ sino también, se consideraron las dimensiones obtenidas de las entrevistas a diversos artistas del medio local {ver cap. 8). En este
> caso, no se hizo un promedio de las distintas areas de los talleres. pero se consideraron los comentarios hechos por los artistas. En el
d caso de los talleres que varian entre 8Sm2 y 14m2, eran considerados muy pequefios para ellos. Los que varian entre 24m2, 25m2 y
5 30m2 eran adecuados, comodos y funcionaban muy bien. Cabe resaltar el comentario de muchos, que decian mientras mas espacio,
& |mejor, pero se considero el rango entre 24m2 a 30m2 comao €l adecuado dentro de las viviendas.
zg E En el caso de que los talleres dentro de la vivienda queden muy pequefios para obras de mayores dimensiones, se planted en el
%E proyecto un espacio destinado para los llamados talleres colectivos.
& g Estos talleres tienen un area de 60m2 aproximadamente y estén disefiados de tal manera para que se puedan unir hasta 3 de este tipo.
.43 2,41
@] § g
I:l r _E)epp" sito)
T N
| i XX
mE" E Taller para alguiler
388
Area total del taller: 24m2 ' =
Taller dentro de lavivienda Area total del taller: 60m2
Taller Colectivo
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MUNICIPALIDAD PROVINCIAL DEL CALLAO
GERENCIAGENERAL DE DESARROLLO UREANO RECIBO: 00010904 (15.01.2010)

EXP. N° 11001063 (15.01.2010)

GERENCIA DE OBRAS

CERTIFICADO DE PARAMETROS
URBANISTICOS Y EDIFICATORIOS N° 040 -2010

Solicitante
Ubicacion

Area Territorial :
Area de Estructuracion Urbana :
Zonificacion i
Usos Permisibles

Usos Compatibles

Area de Lote Normativo

Alturas Maximas Permisibles

Retiro
Alineamiento de Fachada

Estacionamiento
Observaciones

JOHN GILBERT NEUMAN GALDOS

Jr. Constitucion N°246-248-250-258-262 y Jr. Independencia N
N°247-251-255-261-265-267-269-271 y Pasaje R. Ronald s/n
Callao

Il

ZM - ZONA MONUMENTAL

En la zona monumental se mantendra el caracter

habitacional, Comercial y Financiero, que se dan en la

actualidad.

Los sefialados en indice de usos para ubicacién de actividades
urbanas, Reglamento de Ubicacion de las Actividades Urbanas,
estandares de calidad y cuadro de niveles operacionales
aprobados mediante Ordenanza N°000014 del 10de Marzo del 2008

Existente

Toda nueva edificacion debera tener una altura
promedio que predomine en el ambiente urbano en que
se inserte la misma.

Las Obras nuevas no deben tener retiro alguno.

Las nuevas obras que se proyecten no deberan tener
entrantes ni salientes en toda su longitud.

Dependera del proyecto

Toda edificacion debera cefiirse a la reglamentacion
Edilicia de la Zona Monumental del Callao antiguo.
Aprobado por Decreto de Alcaldia N° 046-30

requiriendo la Aprobacion previa del Instituto Nacional de Cultura
(INC).

Zonificacion vigente aprobada por R.S. Nro. 2900-72-ED
28/12/72 R.J. 157-90 INC/J copiado del plano original

de Mayo de 1973 y actualizado en Agosto 1989.

Nota: (*) Datos consignados en la solicitud.
El presente documento NO autoriza dar inicio a las obras de construccion - NO acredita la

%
% B

Habilitacién Urbana — NO acredita la propiedad del inmueble
El plano conformante del presente Certificado se encuentra impreso al reverso.

PN A
[Fecfid de Emisién

22 de Enero del 2010

oy

- ['Eecha de vencimiento

22 de Enero del 2013

Base legal para la emision de Parametros Urbanos y Edificatorios:
= PLAN URBANO DIRECTOR DE LA PROVINCIA CONSTITUCIONAL DEL CALLAO 1995-2010
Ord. 000018-1995 publicada el 05 de Octubre de 1995
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EXP. N° 11015179 (26.05.2010)
RECIBO: 00139536 (26.05.2010)

MUNICIPALIDAD PROVINCIAL DEL CALLAO
GERENCIA GENERAL DE DESARROLLO URBANO

GERENCIA DE OBRAS

CERTIFICADO DE PARAMETROS
URBANISICOS Y EDIFICATORIOS N° 357 - 2010

Solicitante

Ubicacion

Area Territorial :
Area de Estructuracién Urbana :
Zonificacién :
Usos Permisibles 4
Usos Compatibles

Densidad Neta Maxima
Area de Lote Normativo

Coeficientes Max. de Edificacion:

Area libre Minima

Alturas Maximas Permisibles

Retiro
Seccion Vial
Alineamiento de Fachada

Estacionamiento

LUIS ERNESTO RAMIREZ BARRIENTOS

Av. Oscar R. Benavides N°2009-2011 (1)

Callao

|

CD - COMERCIO DISTRITAL

RDA, RDMA y RDM

Los sefialados en [ndice de usos para ubicacion de
actividades urbanas, Reglamento de Ubicacién de las
Actividades Urbanas, estandares de calidad y cuadro de
niveles operacionales aprobados mediante Ordenanza
N°000014 del 10 de Marzo del 2008

990 hab. / Ha

Area de lotes existentes.

Habilitaciones segtin propuesta.

No admite subdivision*

* Sélo se admitira cuando se ejecuta el planeamiento integral
Residencial Max. 3.0

Comercial Max. , 4.0
Vivienda ! 35%
Comercio No exigible**

** Siempre y cuando se solucione la iluminacion y ventilacion

3-5 pisos frente a calle
1.5 (a+r) pisos frente a avenida

5.00m. frente a Avenida
Av. Oscar R. Benavides: 27.40m
Av. Oscar R. Benavides: 18.70m

Viv. Unifam./Bifam. : No Exigible

Viv. Multifamiliar 1 estacionamiento cada 2
viviendas

Comercio 1 cada 100m? del 4rea de venta

u Oficina. (*)

(*) Area de Venta: suma de las areas de los puestos de venta, las areas para la exposicion de
productos y las areas que ocupan las circulaciones abiertas al publico.
( RNE — Norma A.0.70 — Cap. IV - Art.26 )

3o

R Datos consignados en la solicitud

nte Certificado NO acredita la propiedad del inmueble - NO autoriza la ejecucion de
Edificacion — NO acredita la Habilitacion Urbana.
onformante del presente Certificado se encuentra impreso al reverso.

hé 4é Emision

03 de Junio del 2010 ]

03 de Junio del 2013 (Vigencia de 36 meses segin Ley N° 29090) I

Base legal para la emisién de Parametros Urbanos y Edificatorios:

= PLAN URBANO DIRECTOR DE LA PROVINCIA CONSTITUCIONAL DEL CALLAO 1995-2010 - Ord. 000018-
1995 publicada el 05 de Octubre de 1995

PVG



Marcos Teoricos
Marco Referencial
Fuentes textuales

A continuacién se presentan unos esquemas de resumen, de

algunos de los textos consultados:

2006 = HEARN, Fil “Ideas que han configurado edificios”, editorial GG. 2006 Barcelona



TEMAS MAS RELEVANTES

éhittich propone diversas formas
DISPONIBILIDAD DE de enfrentar la rehabilitacion de
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Que permanezca el sentido, el
significado del edificio.

CarlesBroto, “Rehabilitated Buildings” Barcelona 1998



civdadurbanizada =

ALMAGEN DE MATERIALES

. PERSPECTIVA
ECONOMICA

= PERSPECTIVA
= ECOLOGICA ‘

ADAPTACION

DEEDIFICIOS

Alternativa al derribo.

: FUTURO DELAS
franenneneees B CIUDADES

REHABILITACION

: REINTERPRETACION/
Feeeeeeee HIBRIDO

Cambio de usos en la
edificacion.

El uso original y el nuevo se

= combinany forman algo nunca
: ante pensado.
ciudad urbanizada =

ALMACEN DTE MA'I(']EHIMES
oos ae
TRANSFORMACION

..... MONUMENTOS HISTORICOS
:  Uso cercano al originall.
> Minimaintervencion.
S: Elpropio edificio es el sumo exponente.
'g 1 Imagenhistérica.
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REHABILITACION

disponible.

(Jessen y Schneider también hablaD
sobre distintos maneras de enfocar
la rehabilitacion. Sin embargo,
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edift o se vuelva un hibrido. Esto
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Lo existente y lo afiadido es fluido, es unasuma.
No existen disposiciones , exigencias o requisitos de

autenticidad.
Es homogéneo, unaamalgamai.

‘ciudad urbanizada =

ALMACEN DE MATERIALES

Johann Jenssen — Jochen Schneider
Christian Schittich,“Rehabilitacion”, 2006 Alemania
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CALDUCHRehabilitacion en vivienda” Editorial Pencil. Espaiia, 2007.
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Fil Hearn “Ideas que han configurado edificios”, editorial GG. 2006 Barcelona

aearn propone que la restauraciém
ya no es exclusivamente el cuidado
de los edificios historicos, sino el
cuidado de todo tipo de
edificaciones. Sin embargo, cuando

\ es historico puede llegar a requerir
AQ

TRANSFORMACION

_CONSTRUIR en lo construido

MEIORA Y MODIFIGACION

: Deben ser terminos compatibles.

MODIFICAR

Es actuar en el proceso
din@mico de la ciudad.

ALTERNAR LOS LUGARES

Solosise hacen mas

adecuados para la vida del

hombre.

RESCATAR EL ESPIRITU
DELLUGAR

Pre existencias ambientales.

Memoria colectiva.
Permanencics.
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SIGNIFIGADO

Francisco de Gracia “Construir en lo construido” Editorial Nerea. 1992

RESTAURACION

Es dejar hablar al edificio.
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INCLUSION
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EXCLUSION

................. LIMITES

Consenvacion:solo involucra cl
edificio.

Modificacion: involucra tfambien
al entorno.
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( De Gracia tiene presente que se
debe transformar la arquitectura
siempre y cuando se mejore la

calidad de vida del usuario. Pero

del edificin

Qene presente que se debe rescatay

Luego del analisis realizado sobre los distintos autores que abarcan el tema de la
rehabilitacion de la arquitectura, puedo concluir lo siguiente:

Actualmente, se considera que el reciclaje y la rehabilitacion de edificios seré el
futuro de las ciudades, pues se tendra una amplia disponibilidad de materiales a
la mano. Asimismo, es importante a la hora de realizar un proyecto de
renovacion respetar el origen y la memoria de la edificacion®.

La renovacion no solo se hace en monumentos histdricos, sino en otros de
caracter banal. Este proceso evita la simple reposicién de lo existente, negandolo
en todo sentido. Ademas existen varios tipos de intervencion, como la inclusion,
la interseccidn y la exclusion. A través de ellos se puede decidir la mejor manera
de intervenir y como respetar lo existente. Solo la obra misma puede derivar el
tipo de accion que se debe llevar a cabo.

Finalmente, lo que puedo rescatar de la investigacion y es relevante para la
propuesta del proyecto es la reinterpretacion de los espacios. Pues de esta
manera se respeta la esencia original de la obra pero dotdndola de nuevas
funciones que hagan perdurar esa arquitectura en el tiempo. Ademas, esto deriva
al concepto de la generacion de hibridos, es decir, proponer nuevos usos y la
combinacion de estos para repotenciar y garantizar la nueva vida del edificio.
Cabe rescatar que esta renovacion solo es valida si con ella se mejora la calidad
de vida de los usuarios.

También considero importante el termino del collage, el didlogo entre lo

existente y lo propuesto. Esto se liga a no encerrarse en el individualismo, sino

*8 \er definicion en glosario pag.



en la colectividad. Esta creacion es producto de varios procesos e historia. Se

debe redescubrir los materiales existentes y otorgarles una identidad propia.

Proyectos Referenciales

A continuacion se presenta el andlisis de 6 proyectos arquitectonicos
referenciales. Los 3 primeros contienen un analisis global de proyectos

referente a la tipologia de vivienda taller y los 3 Gltimos de aspectos puntuales de
interés para el proyecto de tesis.



Proyectos Referenciales: Vivienda Taller PROYECTO:

BT "W | clUDADDEARTISTAS

La forma se define en una proyeccion cilindrica que da hacia
el parque, enmarcada por 2 edificios, uno de planta AHQIIITEGTI]S
cuadrada y el otro triangular. Mi(;l]ael Kagan

UBICACION:

PARIS-FRANCIA
ANO:

1989-1993

Estos 3 volumenes estan unidos por unos pasajes a modo de
galeria de mas de 100m lineales. “Mas que una distribuddn
convencional de departamentos, forma una architectural
promenade, un lugar para convivir donde lo mas importante
es la experiendia de vivir.” Los talleres o estudios dan a la
parte norte del parque, mientras los departamentos estan
organizados a lo largo de las calles. Existen dos pequefios
cilindros anexos a los departamentos que se colocaron para
asegurar el enlace con el edificio existente que se ubicaen la
calle San Carlos.

AREA coNsTRUIDA 9 200m?
VIVIENDAS TALLER 38
VNIENDAS FAMILARES 12

Las viviendas taller se desarrollan
en duplex, en el primer piso se
ubica el taller contando con
doble altura, gran iluminacion y
con la cercania de un cafio segun
las necesidades, ademas, de un
bafio y lavanderia. En el segundo

piso se desarrolla la vivienda con ademas los AREA TALLER: 24m2

mayor privacidad y en un menor
: talleres cuentan S o

espacio. :NRA- 70m2
con una terraza — RS

que permite la

expansion teqel AREA TERRAZA: 3m2
AREA TOTAL: 97m?




ALBERGAR AL

“runcion S ST

El proyecto estaba encargado para realizar viviendas
taller renovando la tradicion que se vivia en Paris de
tener estos estudios para artistas.

Este se sitia en medio del parque Citroén Cevennes y
fue construido bajo los pardmetros del APUR (Paris
Urban Studio). Ademas, el edificio requeria completar
la cuadra donde se ubica. Fue por ello y bajo esos
pardmetros que la edificacion fue proyectada y se
convirtié en laentradaal parque.
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El proyecto se ubica en una diagonal que marcala
composicion mas importante del parque.

TECNOLOGIA

El proyecto es todo de concreto armando, de color
blanco para dejar que la luz sea quien lo transforme a
lo largo del dia con el juego de sombras que producen
los volumenes geométricos puros. Asimismo, la
orientacion de los talleres es hada el norte para
aprovechar de mejor manera la luz del todo el dia,
esto determiné la forma de la volumetria en su
totalidad.

|

EN UN MISMO LUGAR
DONDE PUEDA:

GALLE ELEVADA

En ella se da la experienda de
convivir, lugar de encuentro.



PROYEGTO:

BN {TT "W | ATELIERSCIUDADDELAS

Los talleres estan alineados uno al lado del otro formando un AH'ES
bloque de forma rectangular, con el fin de que contar con ﬂH!llIITEI}Tl]S
un doble frente para una mejor iluminacion (estdn
orientados norte-sur) y ventiladon cruzada, elementos de
gran importancia a tomar en cuenta a la hora de disefiar un
tallerdearte.

A A A A A AT AT UBICACION:
£ [ | La L CORDOBA-ARGENTINA
2006-2007

Por otra parte, la distribucidn interior esta conformada por
dos L superpuestas. El espacio inferior, es el taller que
presenta las mayores dimensiones y es de cardcter publico.
Este puede abrir sus puertas plegables por completo para

invitar a los alumnos y observar el proceso creativo del AREA CONSTRUIDA gﬁnmz

maestro. Ademds, el taller da hacia una plaza exterior, donde

este se puede expandir y el artista junto con sus alumnos VINIENDAS TRLLER 1“

pueden creary trabajar al aire libre.

En la parte superior, se )

encuentra ubicada la vivienda
de cardcter privada conformada
por una habitaddn, sala-
comedor, cocina, bafio y una
terraza para apredar la vista
hacia el pargue Sarmiento.

AREA TALLER: 50m?

20m?
AREA TOTAL: 120m:

PLANTA BAJA PLANTA ENTREPISO PLANTA TERRAZA FLANTA CUBIERTA

Las imagenes mostradas en la lamina han sido tomadas de (www. plataformaar guitectura .com) v trabajadas por el alumno,



ALBERGARAL
ARTISTA POR UN
ML T TR > | penion0 DE TIEMPO.

Esta obra es parte del Proyecto de la Ciudad de las l

Artes en Cordoba, Argentina. Esta conformada por 10
viviendas talleres para albergar a distintos artistas, ya
sean nacionales o internacionales, que vayan a dictar ENUN MISMOLUGAR
clases en las universidades de la ciudad. Estas DONDEPUEDA:
viviendas estdn pensadas para albergar al artista por
periodos cortos como quincenas, bimestres o
semestres.

TECNOLOGIA

Las paredes que separan cada taller son de concreto
armado y sobresalen un poco mas que el modulo de la
vivienda no solo para marcar un ritmo, sino para crear
sombra en el interior, ya que los frentes son todos
transparentes.

Por el lado de la otra fachada (norte), cada unidad
cuenta con unos paneles plegables de chapa
perforada zincada, para graduar la luz que se requiere
dejar entrar. Esto le da un cardcter dindmico a la
fachada pues constantemente va cambiando segun lo
requiera cada usuario.

ot !

Cada taller al interior
cuenta con un color
especifico, que al

2 alumbrarse la fachada
ol 1| L en las noches de ser

monocromaticas, pasan

f I ¥ : a ser un despliegue de
GIHM s“h - colores, dandole vida y
caracter a la edificacion.

FACHADAS GAMBIANTES TALLER A DOBLEAITURA




El conjunto esta conformado por blogues
colocados aleatoriamente. Estéan superpuestos
unos endima de otro sin un orden definido. Esto
se debe a que se quiso preservar el caracter del
lugar, siendo antiguamente un almacén,
caracterizado poreldesorden.

El programa de vivienda y trabajo define la altura
y la geometriade losvolumenes.

El espado E
destinado para las  3maltura g
viviendas esta gegmetria v |

dentro del de compleja N
trabajo yaseaenel N 4
mismo nivel o TALER-> B
separados por unas 6maltura
escaleras en un simple caja

nivel superior. rectangular

Los accesos son a través de escaleras colocadas
indistintamente que llevan a unas terrazas previas
a las viviendas taller dejando entrar el paso de la
luz. 3 ———

BOGAA . P I
DORM. am s, o
o

PLANTA —

PROVECTO:
Songzhuang Artists
Residence

ARQUITECTOS:
-Xu Tiantian,

-DnA-Desing &
-Architecture Beijing

UBIGAGION:
BEIJING, CHINA

Afo:
2008-2009
~

|

Foto de lwan Baan

AREA CONSTRUIDA D 300M?
prea TecHADA  1500m?2
vvienpas muer - 20

1era PIANTA

AREA TALLER: 70m?
| 90m2

AREA TERRAZR:  20m?

AREATOMLE  140m?2

s - dera PIANTA

Las im&genes mostradas en la lamina han sido tomadas de (http://www.archdaily.com/) y trabajadas por el alumno.



M7 T TR > ( musencanal

ARTISTA

“El  pueblo de SongZhaugn esta
experimentando una gran expansion de
poblacion de artistas, haciendo crecer la i

demanda de espacios para trabajar y
vivir. Esta residencia de 20 unidades esta
situada frente a un estanque de peces y EN UN MISMO LUGAR
en un lote que servia de almacén al aire DONDEPUEDA:
libre, es uno de los primeros dirigidos a
tal demanda.” (DOMUS 928)

TECNOLOGIA

Para la construccion de este proyecto se
utilizo el concreto armando en un sistema
aporticado. Las paredes fueron pintadas
de color gris oscuro y naranja para relejar
el caracter industrial del lugar.

La forma desordenada en que estan dispuestos los
volumenes origina la creacion de espacios como
por ejemplo:

SOTANO \

PRESENTACION DE OBRAS

ESCALA

La envergadura del proyecto es pequefia
haciendo que los artistas se sientan en
comunidad. Pero la calidad espacial, las
proporciones de estos “conteiners” hacen
experimentar sensaciones, esenciales para
inspirar a los artistas y al pablico visitante.

La vinculacion entre estas 20 unidades hacen que
puedan convertirse en 20 salas de exposicones en
los dias de estudio abierto.

CONGLUSION:

Este proyecto cumple la funcion de albergar a
artistas en un mismo espado donde se combinan
dos tipos de actividades, vivir y trabajar. Ademas,
estos talleres se convierten en salas de exposiciones
invitando al publico a visitarlos. Es importante pues
prueba gue es posible que personas con un mismo
interés compartan espacios para albergar distintas
actividades.

5 veces
laaltura
de
1persona




CFORMA ||
La f ct lar de la antigua edificacio t i
en su totaldad. Savo Ia eiminacion de 1a e merior, qve | BIBLIOTECAY CENTRO
ahora se prolonga fuera del edificio. cl“]-“m[ I.A snamm
FAMILIA

B 4l rroumcto. _
i 1 - RuisanchezArquitectes
= UBICAGION:
SEEERI e =
- BARCELONA, ESPANA
ANO:
|_aeiftlit]] | 20017
generanda

recortidpeSnirat L
entodp gl edificio L.
i [ 1T
| Rl

AREA cONSTRUIDA 2 9652

La forma rectangular de la antigua edificacion se mantuvo casi
en su totalidad. Salvo la eliminacion de la crujia interior, que
ahora se prolonga fuera del edificio.

ANTIGUA
ESTRUCTURA

LR LN

GAPA DEAIRE :
60cm .
& : :
i
-5
filtrar o =
laluzpara g (—)
adaptarla
ceRmamiENT | EXTERIROR =S
DEVIDIRO = S jum
“— INTERIOR estabilizar la D ol
temperatura = NUEVA
del edificio 2 FAGHADA

Fuente: AV Monografias N® 129-130 Madrid, Enero. Abril. 2008. Civilities II, a+t ediciones, N°30. Espania, 2007.



Los arquitectos suizos recibieron el encargo
de La Caixa para realizar la nueva sede de ENTRETENER

su Obra Social en Madrid, donde se BRINDANDO SERVICIOS
exhiben obras de arte de su coleccdn AL PUBLICOVISITANTE

contemporanea. Ocupa la antigua Central
Eléctrica del Mediodia (1899), -edifico
protegido, ejemplo de la arquitectura
industrial madrilefa. Es la metamorfosis de

ANIOUU GRIFY

un edifico industrial.
5y s para ABRIR EL ESPAGIOY
La funcidn actual de esta edificacion es de ACOGERA LOSUISITANTES

cardacter cultural. Sin embargo, al mantener

su forma original y algunos elementos DEIAR HUELLA VISIBLE

como la fachada cumple la funcion

simbdlica de representar algo importante DELPASADODEIA GIUDAD.

del pasado de esa dudad, como la
arquitecturaindustrial.

El programa se distribuye en dos partes:
una bajo el sueloy otra sobre la plaza. Se
divide en 7 niveles:

ANTIGUA RBRIGA

,GALLERY 2
GALLERY1

PLAZA

AUDITORIUM

inspiradoen el
PERFILURBANO
DELENTORNO

PIANTA NMEL-2 PLANTA NMEL-1

ELEMENTO PRINGIPAL=
FGHADA DE IADRILLO
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Los arquitectos suizos recibieron el encargo de Enlrlclo mmAan“M

La Caixa para realizar la nueva sede de su Obra

Social en Madrld,_ .donde se exrllben obras de AHQIIIT[GTI]

arte de su coleccion contemporénea. Ocupa la - ~
-Jesus Carrasco-Munoz

antigua Central Eléctrica del Mediodia (1899),
edifico protegido, ejemplo de la arquitectura
industrial madrilefia. Es la metamorfosis de un [1899 _19001
edificoindustrial.

REMODEIAGION YAMPLIAGION:

TECNOLOGIA -Herzog & de Meuron

La nueva adicdén de materiales a la

fachada utiliza la misma gama de s g JARDIN VERTIGAL:
coloms e ochada gl v z ¢ | -PatrickBlanc
v [— I~ - =
e &
La eliminacion del socalo de granito, ; 2 [nolanlcoi 2008]
da la sensacidn de que la fachada estd E ‘_‘:‘ UBICACION:
suspendida en el aire, pero cuenta con N — -~
apoyosinternos. =% | MADRID,ESPANA
== Afo:
- TR __j_:[ 2008

—~— |

" — R aRea consTruina 10 000mM?2

GASGARA:
PIANGHASDE |
FUNDIGION
imdeancho [

e=1imm

GONGLUSION:

Este proyecto es relevante pues es
muestra de como el recidaje de un
edificio en desuso regener¢ la zona en
donde se encontraba esta fabrica.
Ademas, es ejemplo de la rehabilitacion
por diferenciacion, donde lo nuevo se
mezda con lo antiguo en armonia y
ambos son protagonistas.

ANTIGUA FACHADA

TRANSFORMACION POR:

Fuente: AV Monografias N® 129-130 Madrid, Enero. Abril. 2008.



__FUNCION s

El proyecto se basa en el reciclaje de un
edificio existente (un antiguo mercado).
Donde la mayoria de su estructura se
utiliza, se retira la nave central y la piel
exterior es reemplazada por vidrio y
aluminio para dejar entrar la luz y
adaptarse a sus nuevas funciones.

ENTRETENER
BRINDANDO SERVICIOS
AL PUBLIGOVISITANTE.

1 SALON DEACTOS
e
el S DEVOIVERLE VIDA Y
“ : EXPOSICIONES SEGURIDADAL LUGAR.
i ) - . —_—
; SAIA MULTIUSOS
.~ = |
PIANTA BARA
] = = = E g ,
A DEJUEGDS | |7 g I -~
BIBLIOTEGA |} ! L;R“ { P e Lq { ;
{ L " | BiBUOTECA || \ | 72! GRAN NUMINAGIGN WATURAL
| I || CIBER SAIA ‘
i | AE BIBLIOTEGA
(BVE ] [l wmum [ ===r—pei
':’ —— o Beeaat
i '!IPI{
H
1era PLANTA R SR FN
GCONGLUSION:
Este proyecto a diferencia del anterior, muestra una
rehabilitacion “del todo nuevo” donde solo se hace
uso de las estructuras. Es asi como ahora la piel EQUILIBRA 1A
exterior refleja el nuevo uso que se le dio a esta PATIO GENTRAL ™= TEMPERATURA
edificacion. DELEDIFGO




Proyectos Referenciales Puntuales de Reciclaje

DRMA Y TEXTURE

PROYECTO:
DEKAMERS HOUSE OF CULTURE

Lugar: Vathorst-Amersfoort, Holanda

Arguitecto: Mechthild Stuhlmacher

AFi0:2006/2007 Programa: Centro Cultural
A.C.. 1 000m2 Fuente: Civilities ll, a+t ediciones, N230. Espafia, 2007.

vowMENES ! proyecto se basa

SIMPLESDE ~ ©n la
MADERA transformacion de
un contenedor

FORMAS estandar de alquiler
GUBIGAS que fue creciendo
para lograr un
edificio flexible,
sostenible y
multifuncional.

PUESTOS JUNTOS DE
FORMA CASUAL
recorridos, luz, sombra

FACHADA

CONGLUSION:

Este proyecto refleja en su

fachada la personalidad de los

usuarios. Estos artistas tienen la || pygDECAMBIAR CON ELTIEMPO
posibilidad de expresarse vy 7 ) . A

r s,

publicitar sus obras en las
grandes superficies que brinda
la fachada, haciendo que esta
cambie y se renueve
constantemente.

)il 0. 0A

ARTE EN LA FACHDA
Las imdgenes mostradas en la lamina han sido tomadas de
(http: //www.dekamers.nl/Architecture.asp) y trabajadas por el alumno.




FORMAY FUNCION

PROYVECTO:
MUSEOQ DEARTE MODERNO DE MEDELLIN

Lugar: Medellin, Colombia

Arquitecto: Manue de Rivers, Cesa- Becerrs, Fernando Puente Amnac
Afi0: 2009 Programa: Centro Cultural
Fuente: Arkinka Enero 2010

Los antiguos Talleres Robledo (empresa siderurgica) de la
Ciudad del Rio, construidos en 1939, se han convertido, en un
atractivocentrode arte.

NUBIRADICION
ambos espacios se
complementan

P
NUBIA ADICION "%

JUEGO DEUOLUMENES

Generadores de plazas

DINAMISMO

extension de las actividades que se
realizan el los diferentes volimenes.

CONGLUSION:

Este proyecto a diferendia de los
deméds, propone la nueva
intervencién a un costado de las

antiguas naves de la fabrica. En
este caso ambos volumenes se

complementan y coexisten en
armonia respetando el origen
industrial de lo preexistente.

Las imagenes mostradas en la lamina han sido tomadas de (Arkinka Enero 2010) y
trabajadas por el alumno.



Marco Conceptual
Definiciones Operacionales

1. Collage:
Contraste de elementos claramente legibles, que normalmente no coinciden
en un mismo contexto. (SCHITTICH, JENSSEN-SCHNEIDER, 2006: 19)
Objetos mezclados que a pesar de conservar los matices de su origen
también obtienen un nuevo impacto encontrado en el cambio de contexto.
(GAUSA, M.-ROWE, C. KOETTER, F., 2003: 116).

Hacer una superposicion intencional sin llegar a mezclarse completamente.
(GAUSA, M.-SORIANO, 2003: 116)

Superposicion de materiales provenientes de diferentes contextos. (GAUSA,
M.-GUALLART, V. 2003: 116)

Combinacidn de elementos diferentes, provenientes de distintos contextos
gue juntos forman un nuevo elemento, pero sin perder su esencia original y

legibilidad individual. (Del autor)

2. [Edificios de caracter hanal:
Edificios sin uso, con escaso valor econdmico y de valor histérico poco
apreciado durante largo tiempo, generalmente en el pasado fueron destinados
al uso industrial o comercial. (SCHITTICH, JENSSEN-SCHNEIDER, 2006:
14)

La construccion existente es considerada como un “material constructivo”
disponible y variable, que puede ser empleado directamente para las
formacion un de un “todo nuevo”. (SCHITTICH, JENSSEN-SCHNEIDER,
2006: 19)

Edificacion en desuso con poco valor historico, con posibilidades de utilizar
sus estructuras y adaptarlo a nuevos usos para devolverle la vida. Ademas,
juega un papel importante en la conformacion del espacio urbano en el que
se encuentran. (Del autor)



3. Espacio comiin/colectivo:
Espacio abierto para usar, disfrutar, estimular, sorprender: actuar. Espacio
para relacionarse. Espacio cambiable, mutable, reversible para una ciudad
mas alegre y emocionante. Espacio disefiado no con formalismo pero con la
informalidad de poseer distintos instrumentos en él, abierto para cambiar y
generar mixturas con instalaciones temporales para el ocio, la cultura, el
deporte, las comunicaciones, las relaciones y la proyeccion del ciudadano.
(GAUSA, M., 2003: 562)

Llamado antes espacio publico, sin embargo ahora el espacio publico es
absorbido por el uso privado. Por lo tanto, se define como lugar de
congregacion de un amplio grupo de individuos (caracteristica constante).
(GAUSA, M.-SORIANO, F., 2003: 561)

Lugar de encuentro y relajo de un grupo variado de personas con un interés
en comun, donde es posible el intercambio de conocimientos, experiencias,
opiniones. Adaptable segun las necesidades del usuario del momento. (Del

autor)

4. Espacios intermedios:

Confluencia entre el interior y el exterior. Lugar de encuentro en el borde de
dos ambientes, lugares o funciones diferentes. Definido no solo por la
geometria sino por las sensaciones, de caracteristica provisionales,
dindmicos, transitorios, cambiantes. Cualidad de fronteras, bordes que
separan. Son efimeros, en constante transformacion. (GAUSA, M.,
BALLESTEROS, J.A., 2003: 360)

Lugares comprendidos entre dos ambientes, flexible, con posibilidad de
adaptarse a cualquier uso de caracter transitorio. (Del autor)

Solapamiento. Lo nuevo no resalta de lo antiguo. (SCHITTICH, JENSSEN-
SCHNEIDER, 2006: 17)



Simultaneidad de realidades y categorias, relacionando no solo cuerpos
coherentes y armoniosos, Sino escenarios creados para estructuras e
identidades en coexistencia de parasitos. (GAUSA, M., 2003: 293)

Es la perdida de pureza. (GAUSA, M., 2003: 293)

Edificio capaz de adaptar un nuevo uso distinto al original, por lo tanto, se
combina el sentido original de la edificacion con el actual. Ademas, es un
edificio que alberga dos o mas funciones distintas como puede ser viviendas

y comercio. (Del autor)

6. Intercambio cultural:
Interaccion entre todo tipo de actividades humanas, informacion y
tecnologia de comunicaciones. (GAUSA, M.-GUALLART, V., 2003: 142)

Intervencion entre la economia, el arte, la ciencia y el pensamiento.
(GAUSA, M., 2003: 142)

Comunicacion entre dos personas 0 mas, capaces de compartir

conocimientos u opiniones acerca de un determinado tema. (Del autor)

1. Memoria del lugar/arquitectura:

Vestigios arquitectonicos que nos hablan de una cultura técnica, de unos
usos, de unos materiales y de unas formas pretéritas. (CALDUCH, J., 2007)

Arquitectura que es prueba de las costumbres, forma de vida y cultura de una
poblacién especifica.  Arquitectura con valor que conforma un borde

importante en el espacio urbano. (Del autor)

8. Metamorfosis:



Formas que representan tension entre lo que permanece y lo que cambia
como resultado del paso del tiempo. (CALDUCH, J., 2007)

Sintesis de formas diversas y el mestizaje que alumbran algo nuevo donde
siguen patentes las matrices originales. (CALDUCH, J., 2007)

Modificacion de las formas existentes, a través de la adicion de nuevos
elementos y la fusion de ellos con los existentes. (Del autor)

9. Reciclaje:
Crear nuevas respuestas para complejos urbanos que ahora son obsoletos.
(GAUSA, M., 2003: 518)

Introducir a las antiguas estructuras de una edificacién a un nuevo ciclo de
vida. Aceptar que algo acab6 con su ciclo de vida y que otro tiene que
comenzar, basado en algo existente. (GAUSA, M.-GUALLART, V., 2003:
518)

Permite la construccion desde algo existente. Es innovar. (GAUSA, M.-
GUALLART, V., 2003: 518)

Aprovechar los recursos que son considerados como desechos, en este caso
edificaciones en desuso, para generar algo nuevo y repotenciar la vida de

ese edificio. (Del autor)

10. Rehabilitacion:
Es hurgar en el alma del pasado para reescribir la historia e insuflarle una
nueva vida. (BROTO, C., 1998: 6)

Componente econdémico y ecologico. En ella ya existe la envolvente para la
gue se han de desarrollar nuevos programas de uso. (SCHITTICH,
JENSSEN-SCHNEIDER, 2006: 13)

Habilitar una construccion en mal estado que fue valiosa en su tiempo, y que
después de un periodo de abandono, es restaurada a su estado original.
(GAUSA, M. -GUALLART, V., 2003: 518)



Dotar de vida nuevamente a una edificacion, que por el paso del tiempo dejo

de funcionar, con nuevos usos distintos al original. (Del autor)

11. Simbiosis:
Proceso en el que dos organismos se unen para enriquecer su desarrollo o
establecer su permanencia. Existen los armoniosos (puros) y los hibridos
(impuros). (GAUSA, M., 2003: 581)

Proceso que da origen a nuevas formas, donde permanecen las preexistentes.
(CALDUCH, J., 2007)

Union de dos elementos o funciones para formar algo nuevo y de esta forma
mejorar lo existente. (Del autor)

12. Transformacion:
Algo se modifica a la vez que se conserva. Modificacion que garantiza la
pervivencia. Defensa de la continuidad a traves de la renovacion.
(CALDUCH, J., 2007)

Acondicionar antiguos espacios para darles un nuevo uso, salvaguardando su
condicidn histérica. (BROTO, C., 1998: 6)

Renovacion de un elemento arquitectonico para que perdure en el tiempo.
Respetar su esencia pero afiadiéndole nuevos elementos como puede ser a
modo de collage o simbiosis, formando un hibrido, para prolongar su
existencia. (Del autor)



