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SISTEMA DE CITAS Y ABREVIATURAS

En el presente trabajo seguimos el siguiente sistema abreviado
para las citas: las obras modernas aparecen a pie de pagina por el
nombre del autor, seguido del afio de la edicién que hemos utilizado
en el caso de recoger la bibliografia mds de una obra de este autor o
aparecer citada en mas de una ocasién. Si alguno posee mds de una
obra en un sélo afio, especificamos a continuacién de la fecha la letra
A o B para diferenciarlas. Pese a que somos conscientes de que muchas
de las obras citadas en nota tienen la funcién de repertorio
bibliografico y que, por lo tanto, s6lo parecen citadas una vez, hemos
preferido mantenerlas integras sin dejar de incluirlas también en la
bibliografia general. Por otro lado, una buena parte de las obras
generales de referencia de las que nos hemos servido son traducciones
griegas, cuyo titulo, lugar y afio de edicién seguimos en nuestras
referencias recordando también en la bibliografia final su titulo
original y el afio de edicién. El sistema empleado a la hora de citar los
libros de Erotécrito, los volimenes de Kukulés y los del léxico de
Kriards es el que sigue: para las cinco rapsodias del Eroticrito hemos
mantenido la numeracién griega por letras, de la A a la E. Hemos
actuado igual para el ingente Bvlavrvey Bioc xai [ToArniouoc En
éste sefialamos el numero de volumen, B por ejemplo, seguido de un
nimero romano I 6 II en el caso de que sean dos los tomos, cerrando
entre paréntesis el afio de edicion. Para citar el léxico de Kriards,
incompleto por el momento, nos servimos tan s6lo del nimero de
tomo y la pdgina, mientras que seguimos la cita KAZHDAN (1991)
seguida de la pagina para el Oxford Dictionary of Byzantium, pero sin
citar el nimero de tomo, dado que la numeracion de las pdginas es

correlativa.



En la transcripcién de los nombres y obras de los autores
bizantinos hemos actuado en la medida de los posible dentro de las
directrices que marca el Liddel-Scott y otros. Sin embargo, su
adaptacién al espanol, salvo aquellos casos en los que ya estd
consagrada, es en muchos casos dificultosa al no existir todavia
ninguna norma que rija su transcripcion a nuestra lengual!. Nuestro
criterio se basa, pues, en la transcripcién fiel a partir de la

pronunciacién del griego moderno.

Somos conscientes de que muchas de las ediciones que citamos
en nuestra bibliografia han sido superadas por otras mds modernas y
han quedado en consecuencia anticuadas. Sin embargo, hemos
preferido mantenerlas en nuestro repertorio bibliogréfico, lejos en
numerosas ocasiones de querer incluir también las ediciones mds
recientes, debido a que se han constituido en el dnico soporte, ya
impreso ya informaético, con el que hemos podido contar a la hora de

referirlas tras su consulta como fuentes.

Para las revistas citadas hemos mantenido su denominacién
completa ya que muchos son los casos en los que sélo citamos su
titulo en una ocasién. Para aquellos titulos de revistas u obras que
reaparecen en nuestras notas reiteradamente seguimos las siguientes

siglas:

B-NJ Byzantinisch-Neugriechische Jahrbiicher

TPara esta falta de acuerdo a la hora de transcribir el griego al espaiiol puede
verse P. BADENAS DE LA PENA, “La transcripcién del griego moderno al espaiiol”
Revista espaitola de Lingiitstica 14.2 (1984), pp. 271-289; J. M. EGEA, “Notas para la
transcripcion de nombres propios de época postclasica y moderna”, Veleia 8-9 (1991-
1992), pp. 467-482.
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I. INTRODUCCION.

I. 1. NOVELA ANTIGUA.

Sin dnimo de querer implicarnos en la resolucién de uno de los
temas mds complejos de la literatura griega, se nos impone comenzar el
presente trabajo con una introduccién, aunque sea somera, dedicada a
revisar las teorias mds prestigiosas y decisivas que se formularon a

proposito del nacimiento! y desarrollo? de la novela griega antigua.

1Las teorias enunciadas sobre el nacimiento de la novela griega y su cardcter son
numerosisimas. Las principales pueden encontrarse en ROHDE (19143); SCHWARTZ
(1896); LAVAGNINI (1921); del mismo Studi sul romanzo greco, Mesina-Florencia, 1950;
KERENYI (1927); R. MELKELBACH, Roman und Muysterium in der Antike, Munich-
Berlin, 1962; PERRY (1967); C. MIRALLES, La novela en la antiguedad cldsica, Barcelona,
1968; REARDON (1969), y también (1971), especialmente las pp. 309-333; C. GARCIA
GUAL, Los origenes de la Novela, Madrid, 1972; ANDERSON (1984).

ZPara la historia, evolucién y descripcién del género, véase GASELEE (1916);
BRAUN (1938); ]. W. B. BARNS, “Egypt and the Greek Romance”, Akten des VIl Int.
Kongress fur Papyrologie, (Viena, 1956), pp. 29-36; R. HELM, Der antike Roman, Gotinga,
1959; GIAGRANDE (1962), pp. 132-159; E. H. HAIGHT, Essays on the Greek Romances,
Washington-Nueva York, 1965; O. WEINREICH, Der griechische Liebesroman, Zurich,
1962; C. W. MULLER, “Der griechische Roman”, en E. VOGT (ed.), Neues Handbuch der
Literatur Wissenschaft. Griechische Literatur, Wiesbaden, 1981, pp. 377-412; BOWIE
(1985), pp- 683 y ss.; KUCH (1989). Una bibliografia critica sobre la novela cldsica en T.

HAGG, Narrative Technique in Ancient Greek Romances. Studies of Chariton, Xenophon
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Novela Antigua

Partimos, naturalmente, del supuesto de que su solucién no ha podido ni
podré influir en la valoracién de un género en el que la tnica hipétesis

que tiene cabida es la del gusto particular y personal de cada lector.

Nadie puede negar la importancia de la obra de Rohde para la
investigacion de la novela antigua, ni tampoco pasar por alto o ignorar
algunas de las conclusiones a las que llega en su ya cldsico trabajo sobre el
origen del género3; sus postulados condicionaron los estudios y las teorias
formuladas posteriormente a la aparicion del mismo, desatando una
interminable avalancha de libros y articulos que se alinearon tanto a

favor como en contra?.

La principal cuestiéon que se plantea Rohde en lo que se refiere a la
procedencia y desarrollo de la novela, se centra en si ésta constituye un
producto o subproducto creado a partir de la unién de géneros literarios o
si constituye un género totalmente nuevo nacido dentro del marco de las
nuevas condiciones de otra época. La respuesta a estas cuestiones se
encuentra para Rohde en que dos componentes, las narraciones de viajes
y las narraciones de amor, fueron los Gnicos capaces de formar el nuevo
género de la novela. Afirma incluso que la novela antigua tiene su

embrién en un cruce entre las narraciones de viajes miticos y la elegia

Ephesius and Achilles Tatius, Estocolmo, 1981, y del mismo The Novel in the Antiquity,
Oxford, 1983.

3A su trabajo se refiere, sin embargo, GIAGRANDE (1962), p. 132, como “un montén
de ruinas”.

4Estudiosos contempordneos que se decantan todavia a favor de las teorias de
Rohde en REARDON (1969), p. 291, n. 4.
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Introduccion

alejandrina amorosa, y que, por lo tanto, resulta de la fusi6n de dos
géneros antiguos, una fusion que se ve fomentada por la practica retérica

de la segunda sofistica entonces en pleno desarrollo’.

La mayorfa de los estudiosos de la literatura antigua fueron a partir
de este momento afiadiendo o quitando elementos con el fin de pulir los
contundentes argumentos de Rohde. Asi Schwartz, que siguié muy de
cerca el trabajo de su compatriota alemdn, asegura que la novela griega
antigua se originé en las aulas de la segunda sAofistica, en las que, como si
de un laboratorio se tratara, se fusionaron la poesfa amorosa alejandrina
por un lado y la “Geschicht-schreibung” por otro. En concreto se refiere a
la descomposicién que sufrié durante estos afios la historiografia clasica,
un género este dltimo que se alejarfa de su cardcter cientifico inicial y que
se transformaria en un género “Quasi-Poesie” de caracter semicientifico®.
Esta descomposicion de la historiografia fue lenta pero progresiva y la

conclusion final a todo el proceso se encuentra en la novela de Nino, una

SPara la influencia de la segunda sofistica en la novela antigua pueden verse entre
otros E. ROHDE, “Die asianische Rhetorik und die zweite Sophistik”, RhM 41 (1886),
pp- 170-190; LESKY (1981), pp. 1133-1155,1188-1193; G. M. BOWERSOCK, Approaches to
the Second Sophistic, Filadelfia, 1974. Los descubrimientos papirolégicos posteriores a
Rohde y al gremio de filslogos que le sigui6 en sus teorias demostraron que no es tanto la
sofistica como la época helenistica la que marcé los pasos de la novela antigua al
adelantar la fecha de composicién de algunas novelas, como la de Caritén y Aquiles Tacio,
consideradas posteriores en el tiempo. Hay abundante y reciente bibliografia sobre esta
cuestion que no citamos.

6SCHWARTZ, p. 156.
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Novela Antigua

narracion fantdstica que cuenta, sin embargo, con un intenso sustrato

histérico?.

La relacion entre las teorias de ambos alemanes es evidente, si bien
la primera pone los cimientos de la novela antigua sobre las historias de
viajes, mientras que la segunda los asienta en los de la historiografia. No
obstante, tanto una como otra pasaron por alto el primer y principal
componente del género, el elemento erético, y no explican
suficientemente de qué modo pudo emplearse. la prosa en exponer temas

que tradicionalmente fueron recreados por la poesia®.

Bruno Lavagnini da un giro en los estudios sobre el origen de la
novela antigua al oponerse en su célebre libro publicado en 1921 a la
importancia que Rohde concede a las narraciones de viajes. Argumenta
que cada historia de amor se ve obligada a enriquecerse con el elemento
de la separacién y de la aventura para provocar, desarrollar y mantener la
tensién del interés, una prdctica que conocemos ya desde la Odisea. Cree
ademds que los dos componentes de la novela griega antigua, es decir el
“motivo erotico” y la “narrazione di viaggi”, no han de ser equiparados
en un mismo plano, ya que “la narrazione erotica da sé sola e gia il
romanzo, ma la narrazione di avventure non costituisce da sola il

romanzo”%, es decir, que considera que lo primero es elemento

7M. BRAUN, Griechischer Roman und Hellenistiche Geschichtsschreibung,
Frankfurt, 1934, y en History and Romance in Greco-Oriental Literature, Oxford, 1939,

8Para la critica a las teorias alemanas, vid. GIAGRANDE, p. 138; REARDON
(1971), pp. 393y ss.

9LAVAGNINI (1921), p. 9.
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Introduccion

primordial de la novela, mientras que la aventura es secundaria; el
nicleo de la novela erética es la historia de dos amantes prolongada por
las aventuras y las dificultades a las que se enfrentan. La originalidad de
Lavagnini se encuentra en dejar de lado el elemento de “Reisefabulistik”
que propone Rohde, y en su lugar buscar los principios de desarrollo de la
novela en las “leggende locali”10 de la Magna Grecia, de Grecia y sobre
todo en los mitos etiolégicos del Epiro, Elea, Arcadia, de la islas del Egeo y
del litoral o interior de Asia Menor. Estos mitqs locales, segtin Lavagnini,
tenfan un marcado caracter de “leggende popolari”!! muchos de los
cuales fueron un tema preferido por los poetas elegiacos alejandrinos!2.
Esto explica, segun el filologo italiano, que gran parte de las novelas
antiguas que conocemos tengan un segundo titulo o subtitulo que hace
referencia a una zona concreta bafiada por el mar Mediterraneo, o a otras
regiones exoéticas de Egipto o Asia, como por ejemplo, las Fgeoraxa,
Sixehixd, Bafviwviaxa, Aibomxd, Acofiaxa etc. Basdndose en
estos presupuestos, Lavagnini propone tres puntos principales sobre los
que es posible fundamentar los origenes de la novela antigua. Acentia en
primer lugar el caracter humilde y popular del género, en oposicién a

aquellos estudiosos que en su deseo de llevar la novela antigua a esferas

10LAVAGNINI (1921), p. 20.

T1LAVAGNINI (1921), p. 24.

12Ejemplifica su hipétesis con la historia de Acontio y Cidipe que narra Calimaco
enunodesus 477/a.Bajo los mismo pardmetros tiene en cuenta Lavagnini el material que
encontramos en varias novelas eréticas populares, como en las Noches Milesias y en los
resumenes de historias eréticas como el Tep/ Fpwnxdv HaBpyuarwv de Partenio; vid.
et. GASELEE (1916), pp. 409y ss., para quien estas historias no se encuentran en la misma

linea de desarrollo que la novela de Nino.
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Novela Antigua

mds altas de procedencia, creaban finalmente mds problemas de los que
solucionaban. En segundo, interpreta y adecua los valores intelectuales de
la novela a los valores intelectuales en curso de la literatura helenistica,
demostrando asi la relacién directa del género nuevo con una época
determinada, creadora; y tercero, expone detalladamente que la trama de
las antiguas novelas de amor se apoya en tradiciones historicas locales o
en mitos. Un dnico punto, basico, deja sin desarrollo Lavagnini: no
explica de qué manera y por qué proceso evolucionaron estos mitos de
locales a auténomos y a historias tan extensas, hecho que disminuye la

fuerza de su teoria.

Por otro lado, partiendo de las hipétesis formuladas por Kerényi a
propdsito de la influencia de los cuentos orientales en la novela griega y
profundizando en el importante papel del culto religioso a la diosa Isis,
Merkelbach llega a la conclusion de que todas las novelas, exceptuando la
de Cariton, constituyen “Mysterientexte” que sélo los iniciados en tales
misterios pueden comprender. Cada novela, si bien aparentemente narra
una historia de amor, en realidad no es, en su opinién, mds que un texto
religioso y de culto a cierta deidad!3. Asi, para Merkelbach, el esquema
arquetipico amor-separacién-reencuentro es para los iniciados la historia
de Isis que busca a través de aventuras, peligros e impedimentos a su
marido muerto Osiris para hacerle volver a la vida. Esta busqueda de la

diosa enamorada simboliza el penoso viaje del hombre hacia una

13Las Metamorfosis de Apuleyo, las Efesiacas de Jenofonte y Leucipa y Clitofonte
glorifican a Isis; las Babiloniacas de Yamblico tienen relacién con el culto a Mitra; las

Poiménicas con Dionisosy las Etidpicas con Helios.
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Introduccion

salvacion final. Bien es verdad que no se puede negar la piedad revestida
de una cierta moralidad de la que disfrutan los héroes centrales ni
tampoco el carcter religioso que en general configura la novela griega.
Sin embargo, de ahf a afirmar que la novela antigua tiene sus raices en las
religiones mistéricas helenisticas y que en ella el tnico papel importante
lo desarrolla la descripcién aleg6rica de mitos orientales y que, por tanto,
constituyen estas narraciones la fuente principal para conocer los rituales
mistéricos, hay mucha distancia. Con acierto observa Haggl4 que si las
hipétesis de Merkelbach fueran las correctas, comprenderiamos de modo
automadtico no s6lo la novela griega sino también los misterios antiguos

sobre los que nuestro conocimiento es muy limitado?>.

La busqueda de unos padres concretos para la novela griega
antigual®, aceptando de uno u otro modo la importancia de todas las
teorias anteriores, se ha visto sustituida por una nueva orientacién
destinada a defender que la novela tiene tras de si una larga serie de

precursores literarios, pero que no debe su nacimiento a la unién o fusién

14HAGG (1992), p. 103.

15La realidad es bien distinta, ya que, y seguimos en este punto su opinién, el
paralelismo que existe entre la vida, el mito, el culto mistérico y la novela puede ser
interpretado de un modo mads sencillo, es decir, que la vida humana y sus experiencias
proporcionan el prototipo bésico tanto del mito y del culto como también el de la novela.
Vid. et. REARDON (1969) y (1971), pp. 393 y ss.

I6WEINREICH, p. 30 caracteriza la novela antigua como el fruto que sali¢ a
partir de la unién entre el viejo género de la épica y la caprichosa historiografia
helenistica. Este gen bastardo conserva muchos de los rasgos de su joven madre, mientras

que las Musas del drama y de la poesia erética le han ofrecido sus regalos.
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Novela Antigua

de géneros mds antiguos que ellal”. A la btusqueda de los ancestros
literarios de la novela griega se entreg6 Perry quien, y en esto hay por el
momento una completa ‘unanimidad’, ha dado la respuesta mas

convincente en relacién al nacimiento de este género literario.

Perry examina al principio de su trabajo las razones que hicieron
del todo imposible encontrar una respuesta lo suficientemente
persuasiva a los origenes de la novela griega antigua. Causa principal de
esta imposibilidad era la idea valida hasta sus dias de que la novela
derivaba de géneros literarios anteriores. Sin embargo, segin Perry, las
nuevas formas literarias ya no aparecen como resultado de un proceso
evolutivo que se cumple tan sélo a nivel de formacién literaria, sino que
estas formas son el resultado de una creaciéon humana voluntaria en
combinacion con cierta intencién consciente a la hora de satisfacer las
nuevas necesidades intelectuales y los gustos que surgen en una gran
parte de la sociedad a lo largo de un periodo concreto de la historia de la
cultura humana, de modo que si no existiera la necesidad de un nuevo
género, entonces no seria posible que se creara algo parecido. Una forma
literaria, un género literario, no produce espontdneamente otro nuevo,
ya que los géneros estdn divididos entre ellos por un abismo

infranqueable!$; por ejemplo, la historiografia no puede ser nunca una

17LESKY, p. 1171, para quien la novela tematica y morfolégicamente desciende de
varios precursores. Cobra, ademds, importancia el papel de la mujer, que podria haber
influido en los gustos del lector.

18En general, para la teoria e historia de los géneros véase, entre otras, A.
GARCIA BERRIO - J. HUERTA CALVO, Los géneros literarios: sistema e historia (una
introduccion), Madrid, 19952.
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novela a no ser que pase primero por la negacién de la que es su principal

razon de existir!?.

Esta idea puso fuera de juego las teorias que defendieron para la
evolucion de la novela griega una analogia biolégica, ya que, como escribe
Perry, esta analogia “pasa por alto el deseo y la capacidad del hombre de
crear en alguna ocasién nuevas formas que respondan a sus necesidades
personales e intelectuales”20. Perry sostiene exactamente lo contrario: que
las nuevas formas literarias se crean cuando algunas personas acttian de
acuerdo con un ideal o intencién artistica concreta. En consecuencia, si
estuviéramos en condiciones de interpretar histéricamente esta intencién
o ideal, podriamos entonces comprender el proceso por el que se originan
los géneros literarios y la importancia que tienen tanto para la sociedad

como para el mismo escritor?2l. En el caso de la novela, esta situacién se

19Aquello que la antigua forma literaria proporciona al nuevo género”, sigue
PERRY (1967), p. 10, “no es ni el incentivo ni el principio causal ni la inspiracién, sino un
relajado modelo estructural y ciertos materiales constructivos que pueden ser empleados a
voluntad en mayor o menor medida en la construccién de una cosa nueva. Una iglesia
cristiana puede haber sido construida con piedras provenientes de un santuario pagano, sin
embargo este santuario no explica el nacimiento de la iglesia, cosa que no hacen tampoco
las piedras aisladas”.

20PERRY (1967), p. 12.

211 0 que argumenta PERRY (1967), p- 54, es que la épica y la novela griega son uno,
pero que sin embargo pertenecen a sociedades de diferente tipo. En una sociedad compacta
y cerrada como es la sociedad de la Iliada y la Odisea, la poesia épica incorpora casi
todas las ideas éticas, estéticas, religiosas, histéricas y cientificas, asi como todos los
ideales. La poesia épica, ya que se ha formado por un material no ajeno a la sociedad,
puede exponer al mismo tiempo todas las ideas sociales y satisfacer todo tipo de

necesidades literarias de su publico. La épica narra y divierte, ensefiando al mismo tiempo
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percibiria con mayor intensidad en el marco iconoclasta y herético de los
tltimos siglos del periodo helenistico, en una época notablemente critica
para la republica romana. La sociedad de aquellos siglos en los que se
gest6 y naci6 la novela griega es una sociedad abierta e ‘inculta’, en la que
se impone el caos cultural y social, la inestabilidad de las cosas, el
derrocamiento de todos los valores. En un mundo en el que el antiguo
centro de estabilidad ha sido desplazado y la ciudad-estado suprimida, la
persona permanece en la incertidumbre, ha perdido todo mecanismo de
defensa interior y exterior. El hombre se constituye asi en un continuo
némada intelectual que camina fuera de los limites de la antigua wonc,
sin ningun sistema filosofico o religioso formado, mientras que la
literatura s6lo preocupa a un estrecho circulo de personas. En esta
peculiar sociedad de la primeros afios del imperio romano - en la que
Perry no s6lo encuentra semejanzas con la alejandrina sino también con
la época isabelina?? - aparecen las condiciones sociales apropiadas y
necesarias para la producciéon de un nuevo género. Por consiguiente, la
novela griega antigua es el resultado de un objetivo concreto: la necesidad
de satisfacer al gran publico que se encuentra sumido en la oscuridad de la

incultura; “hablando, pues, de la novela griega (o de la novela de época

la misma historia. Posteriormente, en una sociedad mas burguesa, se cultivardn por
separado todos aquellos elementos que tiempo atrds giraron alrededor de la épica, como
por ejemplo la historia, la ciencia, la moral, la filosofia, la tragedia, la comedia, la
lirica etc.

22PERRY (1967), p. 62.
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isabelina) nos referimos”, sigue Perry, “desde el punto de vista de

términos sociales, a creaciones democraticas”?3.

La teoria de Perry se sostiene sobre otro importantisimo punto; se
trata, en palabras de Perry, por servirnos del término por él acunado, de la
“transvaluation” de los valores tradicionales narrativos?4. Frente a la
prosa cldsica, como por ejemplo, la que representa Herodoto, que describe
por medio de narraciones intercaladas personajes o situaciones de las que
se sirve para llegar a otra idea y alcanzar asi sﬁ objetivo, ahora el escritor
de novelas puede describir con mayor detalle personajes y situaciones en
una extensién tal, que su descripcién resulte un objetivo artistico
auténomo, parte principal de la diversion. Asi, entre un historiador de
época cldsica y un novelista se hace evidente, siempre segiin Perry, una
importante diferencia de actitud hacia los personajes y las situaciones que
describen. El primero parece distinguirse por su tendencia historiografica
a exponer los acontecimientos que ocurrieron, o0 se supone que
ocurrieron, en el pasado. Su propésito y su deseo es informar o ensefiar.
En consecuencia, sus intenciones se diferencian de las del narrador cuyo
interés primordial es el de distraer a su audiencia o a sus lectores gracias a

la creacion artistica?’,

23PERRY (1967), p. 63.

24PERRY (1967), p. 66.

25Perry utiliza de nuevo como ejemplo al mismo Herodoto para demostrar quesu
indudable valor artistico fue sintomético y secundario en relacién con las intenciones
primeras que proclama, es decir, su deseo de exponer la verdad histérica. Esto,
naturalmente, no quiere decir que Herodoto no sea poético o dramatico en su exposicién de

los diferentes sucesos histéricos o en su descripcion de los personajes que le interesan o que su
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Por lo tanto, este nuevo género, continia Perry, seria imposible que

14

surgiera sin la presencia de un nuevo orden de escritores que “se
inspiraran en un nuevo idealismo medioburgués”26 y tuvieran tendencia
a cambiar radicalmente la forma de la literatura tradicional. Esta
renovacién en un nivel formal es el traslado de “las intenciones artisticas
primeras y de los privilegios” del drama serio, la tragedia, a la narrativa,
es decir, a aquella forma literaria que interesa al publico lector de la época.
Uno de los mayores privilegios con los que cuenta, pues, el escritor de
novelas es su capacidad de crear formas y situaciones imaginarias
apoyandose al igual que el poeta dramético en sucesos miticos o
histéricos. El escritor de novelas no se ve obligado a inventar por
completo situaciones, algo a lo que estd obligado un poeta cé6mico como
Arist6fanes, sino que prefiere valerse de la capacidad que ya habia sido
puesta en prdctica por la comedia helenistica. Es pues natural, de acuerdo
con las necesidades de la sociedad helenistica, que esta linea ideolégica
que parte de Euripides se trasforme formalmente dentro del drama
helenistico existente o de la novela de amor; también es posible, como
cree Perry, que la comedia helenistica siguiera, en lo que se refiere a la

“invencién ficticia”, el mismo camino que la novela griega antigua.

En definitiva, se extrae de la reflexién de Perry que la novela es

"esencialmente un drama helenistico en forma de narracién” - no

narracioén no disponga de la inteligencia épica de Homero. Por el contrario, estdn fuera de
toda duda las virtudes histéricas de las que dispone Herodoto, no porque pretendiera

exprearse con extremado lirismo, sino porque esto provino de sus pretensiones contrarias.

26PERRY (1967), p. 72.
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olvidemos que como dpapatnikév lo definié y reconocié la antigtiedad
tardia -27, es decir, que conserva el sentido primario del drama; sin
embargo, en su forma externa se parece a la historiografia?®. Pero lo que
hace a los dos géneros distintos es su intencién, el punto desde el cual el
poeta tragico, el historiador y el escritor de novelas de amor miran y
examinan el mundo. Asi pues, toda la teorfa de Perry sobre el nacimiento
de la novela griega resulta decisiva para contribuir a solucionar un
problema que tanto preocup6 a los anteriores estudiosos: como se
configuré la nueva prosa narrativa de la novela griega antigua para que
pudiera utilizar un material que por lo general habia pertenecido al
campo de la poesia. Su respuesta se encuentra una vez mas en el
movimiento intelectual de esta época conocido como segunda sofistica;
llega en consecuencia a la misma conclusién a la que llegé Rohde un
siglo antes2%. De este modo cree también Perry3? que la linea que partié de
Gorgias parece hacer dos paradas importantes antes de concluir en la
novela antigua. Esta linea, a la que define como transicion de la “ficcion
poética” a la “prosa poética”, pasa primero por Isécrates y a continuacién

por Jenofonte, los cuales tienden en principio a alabar a algtin héroe para

27vid. infra p. 506.

Z8Perry en este punto sigue la clasificacion de REITZENSTEIN, pp. 95y ss.

29E] notable retroceso de la poesia en esta época, escribe LESKY, p. 1134, y el
correspondiente auge de la narrativa (ejercicios retdricos, historiografia, viaje) con el
nuevo cardcter de la prosa, como aticismo-clasicismo y el asianismo, contribuyeron, sin
duda, al desarrollo y configuracién de este nuevo género. Mds en concreto, “la retérica con
sus exigencias entraba en el terreno de la poesia”.

30PERRY (1967), pp- 177 y ss.

25



Novela Antigua

encomiar posteriormente a personajes contemporaneos, desplazando al

campo de la prosa el que era ocupado antes por la poesia3l.

No existe, pues, en este proceso sucesion o evolucién alguna de un
género anterior. La novela griega antigua es la heredera y receptora de
una historia continua de géneros literarios, pero no fruto de su
combinacién mecdnica. “La primera novela”, concluye Perry3?, “fue
deliberadamente planeada y fue escrita por un escritor concreto, que fue
su inventor. La concibié un martes de julio pof la tarde o algun otro dia o
mes del afio. No fue creada por un proceso evolutivo basado en un plan
literario. Lo que si se desarrolldé fue la ‘Weltanschauung’ de la sociedad
alejandrina en su conjunto, por oposicién a lo que fue la época de

Pericles”33.

31En efecto, los escritores de esta época, afectados por una habiliad léctica, se
preocuparon més de cémo decir algo que de qué decir. De este modo la transicién que
apareci6é por vez primera con Gorgias alcanza su punto mads elevado con la segunda
sofistica, mientras que el gran amor de los griegos al ritmo y a la armonia toca su fin y al
poco desaparece. Asi, proporcionalmente a la marcha y evolucién de la poesia verbal, la
ficcion poética se transformé en ficcién narrativa durante la dltima época alejandrina, y a
partir de entonces se consolidé en la novela griega antigua.

32PERRY (1967), p. 175.

33Toda esta contemplacién historico-filolégica sobre la procedencia y naturaleza
de la novela griega antigua gira en torno a una definicién inteligente del género. La
novela, escribe el estudioso norteamericano, “es una narracién extensa que ha sido
publicada independientemente. Tiene como objetivo principal nuestra diversién o nuestra
educacién intelectual, en favor quiza de esta narracién en si misma y no para educarnos en
la historia, en la ciencia o en la teoria filoséfica”. Queda excluida, por tanto, de la
intencién consciente de una novela griega el conocimiento histérico, cientifico o

sistematico, ya que su centro de gravedad lo constituyen sus aventuras y experiencias
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No obstante, a parte del estudio de las fuentes, del nacimiento y
evolucién de la novela griega antigua, Perry proporciona en su grueso
libro una importante cantidad de conocimientos sobre la literatura y
sociedad de esa época como también de las obras aisladas que somete a
examen, sobre todo la primera novela en orden cronolégico, la “novela
pre-sofistica” como la denomina, de Caritén. En su evolucién Perry
verifica dos periodos, el ‘pre-sofistico’ o no ‘sofistico’ y el periodo
‘sofistico’. Ambos perfodos no son mds que un convencional seguimiento
en el tiempo, si bien existe una inevitable relacién con “la inteligencia y
el sustrato educativo” de los escritores y con “el orden de los lectores” a
los cuales se dirigfan. Concede Perry de este modo una gran importancia a
los factores literarios e historico-sociales que contribuyeron a la creacién

del género34.

Ademas de referirnos a las contundentes teorfas de Perry, no
podemos soslayar las no menos sélidas de Reardon, quien también cree
que la novela griega antigua ha de ser examinada dentro del espiritu de la
vida histérico-literaria de la época. Sin embargo, Reardon subraya que

para comprender la importancia de la novela tenemos que tener en

privadas, personales de sus héroes, y su intencién tltima es nuestra diversién y/o
educacién,

34105 dos periodos o tipos de novela tienen una importancia particular. La novela
sofistica es interesante ya que “revela un movimiento hacia arriba y hacia fuera en el
campo de la novela”, es decir, sigue un proceso comparable a la actualidad. La “no
sofistica” puede descubrir con mds facilidad cudl fue “la naturaleza fundamental del

géneroensus comienzos”.
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cuenta también otro elemento que Perry no parece considerar
fundamental: el componente religioso. Reardon argumenta que la novela
ha de ser vista e interpretada tanto dentro del marco literario como
también religioso de una época en la que la relacién que existe entre el

individuo, la literatura y religién no deja de ser peculiar.

En opini6n de Reardon la novela griega antigua adquiere la
dimensién de mito de la tltima época helenistica3>, El nuevo género
representa “el mito del mundo griego de épocé tardia”, y como cada mito
asi también la novela presenta varias facetas y se somete a multiples
interpretaciones36. Constituye una historia que incorpora “la experiencia
racial”37, la experiencia del aislamiento de la persona en un mundo
cadtico y agitado. Los componentes principales de la novela griega, el
amor y la salvacion de los peligros, son perceptibles en un grado maés alto
que el héroe errante, enamorado y solitario. Debemos, pues, a partir de
este punto examinar mds su naturaleza esencial®¥, que, como también

crey6 Perry, tiene que ver con la sociedad helenistica y sus problemas, uno

de los cuales, basico ademds, es su vinculacién con la religion3°.

35REARDON (1971), p. 321.

36REARDON (1971), p. 309.

37REARDON (1969), p. 293.

38REARDON (1971), p. 322.

39Reardon saca de nuevo a la luz el papel de la religién y los misterios en la
novela griega antigua, algo que ya habian apoyado con anterioridad Kerényi y
Melkerbach. Su punto de vista subraya la dimension religiosa del género y, mds atn, su
parecido con los misterios. Los misterios, seguimos aqui a Reardon, y la novela son causa de
la misma fantasia religiosa, tiene raices comunes y una fuente comin en lo que se refiere a

su elemento religioso. Su procedencia comiin oriental constituye también un elemento que
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Estrechamente unido a la religiosidad en la novela griega, siempre
segun Reardon, estd el locus communis de la virginidad4?. Su significado,
més alld de la importancia religiosa, representa para la persona de esta
época un orden moral y espiritual concreto que ha de ser de cualquier
modo conservado#!. Asi, concluye Reardon, frente a la poca libertad que
conceden los ejercicios retéricos de la segunda sofistica para expresar los
intereses personales y cotidianos, la novela griega se entrega en cuerpo y
alma a la persona y las relaciones humanas, constituyéndose en un
nuevo pero a la vez s6lido medio de diversién que educaba al mismo

tiempo#42.

Las teorias de Perry y de Reardon parecieron ofrecer una solucién
definitiva a los origenes de la novela y su relacién con los demads géneros

hasta la aparicién de otro trabajo que viene a desmontar parcialmente

acerca los dos géneros, pero a pesar de todo no se puede afirmar con rotundidad que sus
semejanzas religiosas se deban a una linea impuesta desde arriba. Los misterios expresan
las diferentes situaciones de la vida de una persona aislada y en este sentido los
novelistas griegos tendrian sus experiencias propias. Las situaciones que se exponen en los
textos apécrifos, es decir, la muerte falsa, la resurreccién, la escapada del peligro, los
naufragios etc. con su evidente simbolismo son material comin a la fantasia de la época, lo
comparten, en una palabra, tanto los textos mistéricos como los amorosos. En consecuencia,
concluye REARDON (1971), p. 398, “si la novela es religiosa, los misterios son igualmente
literarios”.

40vid. infra pp. 6%2-683.

41Cf. I. STARK, Religiose Element im antike Roman, Munich, 1989, pp. 135-149; cf.
O. SCHONBERGER, Longos, Hirtengeschicltten von Daphnis und Chloe, Berlin, 1960;
RATTENBURY (1926).

42REARDON (1969), p. 307.
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todas las hipétesis anteriores. Anderson, en un trabajo publicado en 1984,
pone en duda todo lo demostrado hasta el momento y dice aportar la
solucién definitiva a la polémica cuestion de la novela griega antigua.
Llama la atencién sobre la trama de cuatro de las cinco novelas
conservadas, que se desarrolla en Egipto, mientras que las conocidas
fragmentariamente también desarrollan su argumento en zona oriental.
Su conclusién es categérica: el centro de la novela ha de ser situado en
Babilonia. Se basa Anderson en los textos sumerios Suerio de Dumuzi,
Enlil y Ninlil, Enmerkar y Ensuhkesdanna, Inanna y Enki, Enki y
Ninmah, Inanna y Bilulu etc., en los que el pastor Dumuzi nos transporta
a través de su suefio a un ambiente que recuerda la vida pastoril de
Dafnis y Cloe, sus aventuras y peligros, extendiéndose estas semejanzas,
segin Anderson, a las escenas amorosas de los dos textos, aunque la
pareja sumeria esté formada por dos hermanos sin ninguna relacion

erética entre ellos?3.

43Estas semejanzas no son tan espectaculares como queria Anderson, quien no deja
de reconocer que existen grandes diferencias entre los textos que compara, si bien abre
nuevas perspectivas en el estudio de la novela griega que toma su nicleo principal de los
mitos de la fecundidad y de la familia divina que existian hace milenios en las regiones
del interior de Asia; ANDERSON, p. 13. Para el estudioso inglés este hecho pone de
relieve los principios de la novela, que no tiene su origen en el mundo helenistico, aunque
esta época dejo irremediablemente su huella en numerosos detalles y en la mentalidad de
los escritores. “Ahora por fin”, concluye Anderson, “disponemos de una serie de textos lejos
de la literatura griega que pueden ayudarnos a ver de qué modo los novelistas pudieron
configurar o transformar la tradicién”. Es evidente que la teoria de Anderson, a la que él
mismo se refiere como “the most unfashionable solution”, amplia nuestra visién
interpretativa de igual modo que ocurrié, por ejemplo, con las teorias relativas al

parentesco de la épica griega y oriental o con la que consideraba a la Teogonia de origen
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Quedan, no obstante, por resolver los problemas especificos de cada
novela por separado, al tiempo que también se precisa de estudios que
intenten ofrecer soluciones al problema del nacimiento e importancia de
la novela griega antigua; sin embargo, no podemos extendernos aqui mds

en lo que podiamos llamar la prehistoria del tema que nos ocupa en las

paginas que siguen4.

oriental. Para la teoria de Anderson, vid. et. REG 98 (1985), pp. 211-212; JHS 106 (1986),
pp- 223-224; CR 36 (1986), pp. 59-61; Gnomon 58 (1986), pp. 389-394; C W B0 (1986), pp. 54-
55.

44Antes de terminar este capitulo, no podemos dejar de citar las obras generales en
torno a la novela griega posteriores a los trabajos de Anderson, si bien los postulados ya no
ofrecen argumentos ni tan reveladores ni polémicos sobre a los origenes del género. Puede
verse, sin mas, para una aproximacién general N. HOLZBERG, Der Antike Roman,
Munich-Zurich, 1986; H. GARTNER (ed.), Beitrage zum griechischen Liebesroman,
Hildesheim, 1984, coleccién de articulos centrados en los novelistas y en los tépicos, M.
FUSILLO, Il Romanzo Greco. Polifonia ed eros, Venecia, 1989 y G. SCHMELING (ed.), The
Novel in the Ancient World, 1996. Sobre Caritén pude consultarse la traduccién alemana

anotada de C. LUCKE - K. H. SCHAFER, Chariton: Kallirhoe, Leipzig, 1985.
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1. 2. NOVELA COMNENA.

La época en torno a los siglos IX-XI le da la oportunidad al
humanisno medieval bizantino de mostrarse con todo su
esplendor#3. Es una época en la que se hermanan inseparablemente el
espiritu antiguo con el medieval para demostrar que el primero no
puede sobrevivir sin el segundo y que éste no significa nada sin aquél.
En este punto cabe destacar las figuras de Focio y de Constantino
Céfalas, cuyas respectivas obras, el Muvprdfifio y la AvBoioyria
conocida posteriormente como Palatina, ponen de manifiesto el
profundo amor con el que estos hombres se entregaron a su herencia
clasica alentando al estudio de la antigliedad. Seran éstos, siempre
bajo los ilustrados auspicios del emperador Constantino VII
Porfirogénito (913-959), los que arrojen luz sobre el pasado de la Grecia
Cldsica, un pasado que se dedicardn a interpretar incluso léxicamente,
como es el caso de la Suda, de modo que cuando le llegé el turno a los
Synaxaria de Simedn Metafrastat¢ la asimilacién entre el espiritu

antiguo y medieval era ya un hecho?’.

45Un humanismo cuyo mejor conocedor fue LEMERLE (1985), y cuyo tltimo
aliento dio paso, en cierto sentido, al Renacimiento europeo como ya demuestra en su
laborioso trabajo N. G. WILSON, From Byzantium to Italy, Oxford, 1992.

465ime6n el Metafrasta, junto con Simeén el nuevo teélogo, se cuenta entre los
primeros escritores bizantinos que se sirvieron del popularisimo decapentasilabo en sus
creaciones. Su nombre le viene dado por la traduccién a una lengua mds sencilla de las
vidas de santos; véase, en general, CH. HOGEL (ed.), Metaphrasis and Audiences in
Middle Byzantine Hagiography, Oslo, 1996.

47Fue, en efecto, la educacién y el respeto a la cultura cldsica lo que ejerci6 una
inevitable influencia sobre los representantes del mundo griego medieval, lo que se
debe fundamentalmente al uso de la lengua, de modo que el imperio bizantino se

constituiria en el cultivador por excelencia de la educacién griega; cf. KUKULES, A 1,
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Estos son los felices resultados de la seguridad que sentia por
aquel entonces la helenidad una vez que se puso fin a la amenaza
externa de las invasiones y a las disensiones internas provocadas por
el fanatismo religioso%8, de suerte que con total serenidad pudieron
darse los intelectuales de entonces al cultivo de las Artes y las Letras y
poner asi a salvo la tradicién de su glorioso pasado. Bien es verdad
que, a pesar de que se trate de una certeza a posteriori, sin esta
seguridad y serenidad no llegariamos a una época de florecimiento
coincidente, por otro lado, con la dinastia de los Comnenos sentada en
el trono de Constantinopla, una época en la que resurge una
manifestacién literaria acogida con gran fortuna - a juzgar por los
numerosos manuscritos que nos transmiten sus textost” - y que se
encuentra estrechamente unida a la de los ya lejanos afos

alejandrinos: la novela de amor y aventura.

(1948), pp. 35 y ss. De la misma manera, se ha sostenido reiteradamente que la
influencia de las letras cldsicas en época medieval se debe a la encarnizada lucha
lingiiistica que, puede decirse, comenzé en época alejandrina y se prolongé incluso
hasta nuestro siglo. Asi, el cultivo de las letras griegas forma una interminable cadena
que parte del mundo cldsico; cf. C. AMANTOS, Mixpa peierguara. Atenas, 1940, p.
128, n. 23. Puede verse también el bien conocido trabajo de N. G. WILSON, Scholars of
Byzantium, Londres, 1983 (con traduccién espanola en Madrid, 1993).

48para KRIARAS (1955 a), p. 12, “S00 xai dv 6 ®érioc d¢ Bewpodoe
avatia THC mwpoooxfc Tov Epya TAC karnyopiac avTic (la novela sofistica),
OUWEC Ol AOKNTIKEC, 01 KAANOYNPIKEC TACEIC WOD Of onuavniko Poabuo
xapaxtnpifovv 10 Ppulavnivo mvebpa éwe TRV Emoxn 1diwg TAC avayévvnaong
tav Kopvnvav, dev propodoav va Ponbricovv pia diadoon TGV TOALOTEPWV
oUTOV EPpWTIKGV pvbioTopnuaTwy”.

49Cf. BEATON (1989), p- 67, que se opone ante esta evidencia a quienes
aseguraban que las novelas de este periodo fueron muy poco leidas; vid. et. BECK

(1992), p. 131, y del mismo (1986 b), pp. 125-7.
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En el siglo XII, después de un largisimo silencio, hace su
reaparicién en Bizancio la novela30. Al igual que con la novela clésica
se han intentado buscar las posibles causas que provocaron su
repentino despunte. Se ha defendido a menudo la hipétesis de que
este periodo de incertidumbre, marcado por convulsiones sociales,
semejante al de época alejandrina, y coincidente con la pacifica
estabilidad comnena, favorecié su renacimiento’!; un periodo que
patrocinaria a su vez el estudio del glorioso pasado griego impulsado

por el bienestar, y no exento de preocupacién tal vez, que entonces se

50Se ha sugerido, a nuestro entender con acierto, que este largo paréntesis entre
los dos periodos de la novelistica griega fue ocupado por las prolificas y variadas
vidas de santos a las que tanta aficiéon tenia el hombre bizantino, al constituirse
aquellas en un género de corte novelesco que proporcionaba asi sus propios héroes
hagiograficos; vid. el capitulo “Romans hagiographiques”, pp. 227 y ss. en H.
DELEHAYE, Les passions des martyrs et les genres littéraires, Bruselas, 1966; B. P.
REARDON, The Form of Greek Romance, Princenton, 1991, pp. 167 y ss.; cf. J.
PERKINS, “Representation in Greek Saint’s Lives” en MORGAN - STONEMAN, p.
257. Por otro lado, la novela antigua siempre mantuvo su popularidad en mayor o
menor medida a lo largo de este periodo de esterilidad en el género. Asi, de la novela
de Aquiles Tacio, hay testimonios varios, incluso digresiones como las que llevé a cabo
el Pseudo-Eustacio; cf. M. WELLMANN, “Ubersehenes”, Hermes 51 (1917),
principalmente pp. 125-128. Contamos también con otros testimonios en la Antologia
Palatina, Suday mds exensamente en la célebre Biblioteca de Focio.

51A este periodo se ha referido BEATON (1989), p. 50 como “age of anxiety”
sirviéndose del término acufado por E. R. DODDS, Pagan and Christian in a Age of
Anxiety. Some aspects of religious Experience from Marcus Aurelius to Constantine,
Cambridge, 1968 (con traduccién espafiola), y retomado por BOWIE (1985), pp. 687-
688. Una aguda critica a los razonamientos de Beaton en AGAPITOS - SMITH (1992),
p- 35.
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respiraba en el mundo bizantino después de la batalla de Mantzikert>2

y antes del duro golpe sufrido por la Cuarta Cruzada®3.

Los ultimos estudios a propésito de la novela comnena y su
reaparicion en las letras bizantinas se centran en la posible influencia
que tendrian sobre ella los roman d’antiquité que con tanta agudeza
estudi6 Faral. No parece clara, sin embargo, la influencia de la novela
francesa sobre la griega de época comnena, sino que mds bien puede
tratarse de una influencia a la inversa o en todo caso reciproca’?.
Elisabeth Jeffreys, en un estimulante trabajo sobre los antecedentes
comnenos en los roman d’antiquité, sostiene convincentemente que
Leonor de Aquitania, esposa del que llegaria a ser Enrique II de
Inglaterra y a quien acompafié durante la segunda cruzada hasta tierra
santa, ejercié6 un interesantisimo mecenazgo en la creacién de

narraciones relacionadas con los legendarios sucesos de Troya, Tebas

52¢Cf. R. BEATON (1989), pp- 1, 10, donde califica este periodo como “time of
renaissance or of reaction”. Puede verse, sin embargo, la oposicién de AGAPITOS -
SMITH (1992), p. 15-17, que se cuestionan con reservas, apoyandose en el juicio critico
de otros autores, si en efecto la batalla de Mantzikert significé un desatre lo
suficientemente catastréfico como para provocar el espontineo nacimiento de la
literatura de ficcién. Vid. et. el andlisis de J. C. CHEYNET, “Mantzikert: un désastre
militaire?”, REB 50 (1980), pp. 410-438, sobre como vieron los escritores bizantinos y
qué incidencias tuvo la derrota y total aniquilacién de las armas del emperador
Romano IV el luctuoso 26 de agosto de 1071 en Mantzikert.

53Asf KRIARAS (1955 a), p. 12, sostiene que “tf} oTpodfy abTH Tpdc TO
YPAUPOTELONKO TODTO E€1D0C TN DNuiovPYEl fi TOVAAXIOTO GNOTEAECMATIKA TAV
gEvioxuet pia EAeV¥Bepn WVELPATIKGTHTA HE AVAYEVVATIKA APOAYHATI
XOPOKTAPIOTIKG MoV Tpofdirer oto Bolavrivo kdéopo pt 11 Pacireio 1o
MavouiA Kopvnvod”.

54Cf. CUPANE (1986), p. 59. Si es un hecho la influencia occidental en la
novela paledloga, sobre todo en Florio y Platzia Flora e Imperio y Margarona de los

que se conocen incluso sus prototipos occidentales.
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etc. Su interés por las letras la llevarian indudablemente durante su
estancia en Constantinopla en 1147 a intercambiar puntos de vista
culturales con la emperatriz Irene - nombre que adopté Berta de
Sulzbach tras la consagracién de sus lazos matrimoniales con el
emperador Manuel Comneno -, mujer que parece haber jugado “a
significant role in the writing of the Greek romances”>, la cual
avalaria por entonces un importantisimo circulo de escritores entre
los que sobresalian Constantino Manasses y Teodoro Prédromo, tio de

un tercer talento de la novelistica comnena, Nicetas Eugeniano.

Pero el honor de haber sido el primero en rescatar la novela del
silencio de los siglos se lo disputa un cuarto novelista, Eustacio o
Eumacio Macrembolites’®, cuya obra, Hismini e Hisminias,

sefialamos como primera®’ ya que segiin Heisenberg es el primero en

S5JEFFREYS (1980), p. 486. Para todo lo relacionado con el reinado de Manuel
véase P. MAGDALINO, The Empire of Manuel 1 Komnenos 1143-1180, Cambridge,
1993 (con referencias a la novela sofistica en las pp. 396 y ss.).

56Nombre que parece derivar de Mdxpov Epporov, denominacién del gran
mercado de Constantinopla en el que parecia habitar Eustacio. Ejercié los cargos de
IMpwtovwPericoipoc y Méyac Xaptodpvral de la corte palaciega. Ademds de la
novela se prodigé en la composicién de adivinanzas. Segun A. ]. JATSIS, /Zpoleyoueva
el v Evorabiov Maxpsufolirov Mxpzrr;/éa‘ xai rac Oiaoxevdc avric,
Atenas, 1930 (a), y “H yA@ooa tiig AxpiTnidog”, EERX7 (1930 b), pp. 236 y ss.,
escribi6 el canto épico del Diyenis Acritas, aunque seria mds correcto considerarlo su
adaptador; vid. et.del mismo “EvoraBioc Maxpeuporitne xai Axpitnic”, AGpva
54 (1950), pp. 134-176. A esta hipétesis se opone duramente M. JEFFREYS (1976), pp.
375-397. La peniltima edicion de Hismini e Hisminias, quesucedi6 a la legendaria de
R. HERCHER en Leipzig, 1959, editor también de las otras cuatro novelas comnenas,
fue llevada a cabo por HILBERG, siendo la tltima la de CONCA.

57S. V. POLJAKOVA, “O chronologiceskoj posledovatelnosti romanov
Evmatija Makrembolita i Feodora”, Vizantijskij Vremennik 32 (1971), pp. 104-8, y con
mayor cautela KAZHDAM - EPSTEIN (1985), p. 202, situan cronolégicamente antes
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renovarla como género en época medieval®8. La fuente principal de la
que se nutre Macrembolites se encuentra en Aquiles Tacio, uno de los
més celebrados novelistas de este periodo junto con Helidoro. De este
modo queda excluida la novela de Teodoro Prédromo°%, Rodante y
Dosiclis, como precursora en el renacimiento del género, lo que la
sitia irremediablemente después de la de Macrembolites. El modelo
més proximo de esta ultima se encuentra en las Etidpicas de
Heliodoro, hecho verificado por las notables semejanzas existentes
entre ambas obras: el lector tiene conocimiento por medio de

narraciones intercaladas de hechos anteriores a la accién que

que la novela de Prédromo la de Macrembolites. BEATON (1988 a), p. 136 afirma, sin
embargo, con pasmosa rotundidad que “the first of the twelfth-century romances to be
writen, Rodanthi and Dosiklis, ...predates by at least a decade the romans the

”

antoquité ”; cf. S. MACALISTER, “Byzantine twelfth-century romances: a relative
chronology”, BMGS 15 (1991), pp. 175-210, quien en un denso articulo a propésito de la
datacion de las novelas comnenas, ilustrado con una exhaustiva bibliografia, asegura
que “Makrembolites’ romance predates that of Prodromos (and therefore that of
Eugenianos)... Hysmine and Hysminias was indeed the first in the series of the
revival romances”, ibid. p. 177-8.

58También para su identificacién con el arzobispo Eustacio de Tesal6nica,
HEISENBERG, Rheinisches Museum fiir Philologie 58 (1903), p. 427; ROHDE (1914),
pp- 523, n. 1; 556-8; F. KUKULES, Beooatovixpe Evorabiov rd Aaoypagixd. t. |,
Atenas, 1950, p. 23. Se ha sugerido también que su nombre original seria el de Eumacio,
nombre que cambiaria por el de Eustacio tras vestir los hdbitos monacales; cf. M.
ALEXIOU, “A Critical Reappraisal of Eustathios Makrembolites’ Hysmine and
Hysminias ”, BMGS 3 (1977), p. 25. Una revision a su persona y obra en KAZHDAN -
EPSTEIN (1985).

39Controvertido personaje de la corte constantinopolitana de Alejo, Juan y
Manuel Comneno. Murié después de tomar los hdbitos monacales con el nombre de
Hilarién. Para su obra vid. ROHDE (1914), p. 528; AMANTOS (1969), t. 11, pp. 390, n.
41. En lo que a su vida toca véase W. HORANDER (1974).
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comienza in medias res; el cautiverio de Rodante en manos de
piratas, el por poco llevado a cabo sacrificio de Dosiclis a los dioses etc.
Ademds de esto, y segin Krumbacher, Prodromo ha recibido la
influencia de los cuentos orientales, si bien se ha querido ver también

en ella un vinculo con la tradicion literaria occidental®?.

La novela de Nicetas Eugeniano, Drosila y Cariclis®1, viene
tercera en la serie comnena. Un répido vistazo nos da la impresion de
su proximidad con la de Teodoro Prédromo, de quien fue
probablemente alumno®?; sin embargo, existen también diferencias
esenciales entre ellas: Eugeniano da muestras de mayor comodidad en
el desarrollo de la narraciéné3; es incluso més delicado y tierno en las
escenas marcadas por el inevitable erotismo del que hace un

tratamiento sin llegar a ruborizarse, lo que provocé la més grave de

60Cf. BEATON (1989), p.p 69-70. Una comparacién entre esta novela y la de
Macrembolites revela, por otro lado, si no una dependencia entre ambas si una fuente
comun.

61A las ediciones de BOISSONADE, Paris, 1856 y HERCHER, sigue la mas
moderna de CONCA.

62Asi, en el manuscrito de Paris leemos: IToinoic xvpod Nikrftov T0D
Evyeviavod _ kot pipnow Tod paxapitov Pprhogépov To TIpodpouov, que bien
podria tratarse de la adicién posterior de un copista; cf. E. M. JEFFREYS (1980), p. 477;
vid. et. AMANTOS (1969), t. 11, p. 391, PEZOPULOS, F£FRF12 (1936), p. 423. Es
evidente también su conocimiento de las novelas antiguas, especialmente la de Aquiles
Tacio, Museo, aparte de la influencia que recibié de los Epistolégrafos y de los poetas
bucélicos, asi como de los epigramas de la Antologia. La tltima edicién del Rodante y
Dosiclis de Teodoro Prédromo es de M. MARCOVICH, que supera la cldsica de
HERCHER.

63BEATON (1989), p. 74.
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las criticas por parte de Corafs en los prolegémenos a su edicion de las

Etidpicas®4.

La novela de Constantino Manases®5, Aristandro y Calitea, ha
llegado hasta nosotros fragmentariamente, en un volumen de unos
mil versos que recogen sobre todo frases gnémicas, a través de la obra
de Macario Crisocéfalos, obispo de Filadelfia en el s. XIV, Rodonid -
una obra antolégica de varios escritores -, y de dos manuscritos, uno
de la Biblioteca de Viena y otro de la de Munich que contienen unos
cientos de versos de la novela de Manasses®®. Aunque no contamos
con el texto integro de la novela, todo parece indicar que, en lineas
generales, no difie;re mucho de sus antecesores. La diferencia mds

llamativa se encuentra en que en vez del trimetro ydmbico impuesto

en la novelistica comnena, Manases emplea el decapentasilabo®?, lo

64En efecto, en opinién del ilustrado editor una obra de tal contenido provoca
toda suerte de corrupciones, una opinién quizds demasiado severa para la gracia y
gracilidad en las que se prodiga Eugeniano.

65Conocido ademés por una cronografia bajo el titulo de Zvvoyrc foropixy.
que recorre el periodo desde el origen del mundo hasta la muerte de Nicéforo
Botaniates (1078-1081). Compuesta durante el reinado de Manuel Comneno, estd muy
influido por la obra de Dionisio de Halicarnaso, Juan de Lidia, Juan de Antioquia y
otros. En el caso de admitir su identificacién como obispo de Naupactos, habria que
considerar esta Historia una obra de juventud; cf. E. JEFFREYS, (1980), p. 476-7.

66V¢ase el estudio y edicién de los fragmentos de E. TSOLAKIS, “ZupfoAn
ot peAérn tod moinmikod €pyov 100 Kwvotavrivov Mavagof kai kpimikn
£xdoon to0 pvbiotopiuardc tov Ta xar’ 'Apiotdvdpov xai Karmbiav,
EE@LTTO10 (1967), anexo, simultdneo a la edicion de O. MAZAL, Viena, 1967, que
actualizaron las decimonénicas ediciones de BOISSONADE, Paris, 1819, y
HERCHER.

67De sus hasta ahora conocidos creadores, s6lo la novela de Macrembolites
estd compuesta en prosa, mientras que las tres restantes lo estin en verso. De estas

tultimas, la de Prédromo y Eugeniano emplean el trimetro yambico (ambos escritores
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que prepara la inminente llegada de la novela pale6loga, que se basara
en este modelo métrico ademds de en medios lingiifsticos expresivos
mas sencillos. El estado fragmentario que presenta no permite, sin
embargo, un andlisis mds riguroso. Los fragmentos proporcionan, por
otro lado, pruebas irrefutables de que en Aristandro y Calitea quedan
reflejadas las mismas actitudes de sus antecesores, dejandose
Manasses arrastrar del mismo modo por el incesante intercambio de
ideas que imperaba en el género®8, prefiriendo unas veces el estilo

narrativo de Heliodoro, otras el de Aquiles Tacio.

En conclusién, estas novelas que conocemos por el nombre
convencional de comnenas del s. XII o novelas en lengua culta,
arcaizante, para distinguirlas asi de las esritas en lengua popular de
época paledloga, tienen una estrecha relacion tanto en contenido
como en toda su constitucién con las novelas escritas en el periodo
conocido como segunda sofistica. El argumento, que tiene lugar en la
zona del Mediterrdneo oriental y temporalmente en un pasado ideal y
lleno de incertidumbre, desarrolla las aventuras y pruebas por las que
debe pasar una pareja de jovenes enamorados que ha de luchar contra
toda suerte de adversidades en un mundo en que se yergue como dios
todopoderoso Eros al que consagran la fidelidad y la castidad con las
que hardn frente a la violencia que les rodea. Tras reciprocas

separaciones y peligros llegan sanos y salvos permaneciendo fieles

intercalan en algtin caso hexdmetros; Rodante y Dosiclis 1X 196-204; Drosila y
Cariclis, dispersos a lo largo del texto), mientras que Constantino Manasses se recre6
en el decapentasilabo, incluso también para su cronografia.

68véase a tal efecto S. MACALISTER, “Aristotle on the Dream: A Twelfth-
Century Romance Revival”, REB 60 (1990), pp. 195-212.
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uno al otro, por supuesto no gracias a su fuerza o habilidad, ya que
son presentados como criaturas sin voluntad y débiles, sino gracias a
la ayuda de afortunadas coincidencias o a la intervencién de amigos
que se reconocen sus protectores. Al final, celebran sus bodas y viven
felices, siguiendo de este modo fielmente las reglas y la técnica que
heredaron de la tradicion®®. También de ésta hicieron suyas las
agotadoras descripciones, el énfasis marcado por una intensa actividad

retorica, adornéndola con la proverbial elegancia oriental.

Llenas de convencionalidad no tienen, sin embargo,
absolutamente ninguna relacién con la realidad y no son reflejo de su
época’f; como sefiala Beaton, del mismo modo que las novelas griegas

antiguas no hacen referencia alguna al imperio romano, tampoco las

69Caracteristico desde este punto de vista es el argumento con el que empieza

la novela de Nicetas Eugeniano:

AVTOD ApOoGiAANG dAAG kot XapikAéoc

doyn. mAdvn, KASdwves, aprayai, Plat,

Anotal, pvaaxai, wetpatal, Aipayxdvat,

uéraBpa detva xor xatelopwpéva,

€V NAlw Aaumrovnt peatd Tod OKGTOVG,

Kro10¢ aidnpols Eopvpnrarnuévovs,

XWPIOUOE OIKTPOC, BLOTVXHG EKaTépwy,

TATV aAAG Kol vopd@dvee Oyt xot ydpor.
(Este es el argumento) de Drosila y Cariclis|su fuga, viaje, tempestades, raptos,
violencias | ladrones, cdrceles, piratas, hambruna, | mansiones terribles vy
tenebrosas, |llenas de oscuridad ante un sol resplandeciente|cadenas de hierro
forjado | dolorosas separaciones, desdichada para unos y otros|pero también nupcias
mucho después y bodas.

70Bien es verdad, sin embargo, que en muchas ocasiones los noveslistas dejan
escapar numerosos detalles del tiempo en el que vivieron. Véase, por ejemplo, la
traduccion del Rodante y Dosicles de J. A. MORENO JURADO, Madrid, 1996, pp. pp.
XLV-XLVIl y nuestra resefia en Excerpta Philologica (1996), en prensa.
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novelas comnenas aluden a acontecimiento alguno que pueda
ayudarnos a su datacién. Sus creadores no profundizan en la
psicologia ni en el cardcter de sus personajes, que mas parecen
esculpidos a cincel que personas de carne y hueso. Recordemos la
incisiva observacién de Krumbacher para quien ninguno de estos
novelistas se atrevié a “entrar en la vida del hombre” y no buscé
estudiar y emplear con los fines artisticos “de su época las cosas
familiares, sociales y politicas, sus impulsos filosoficos y religiosos”.
Los novelistas fueron artistas que no trabajaron con modelos vivos,
sino hombres “encerrados en polvorientas salas de museo y que

trabajaron con moldes de yeso”71.

Un aliento de vida, sin embargo, caracteriza a los personajes
centrales del periodo que sigue a la novela comnena. Sus héroes
buscan la ostentacion, la demostracién de sus facultades, no impuestas
maés que por ellos mismos. Son, pues, pocas las ocasiones en las que el
héroe se mueve al ritmo de lo que le dicta la suerte; mas bien, es su
propio interés el que le empuja a una movilidad exética: Calimaco,
como Beltandro, con el fin de encontrar aventuras y ser digno de las

mas nobles hazafas; Florio para apurar un tiempo que se le escurre

7INo existe hasta el momento ninguna obra general que se aproxime a la
novelistica comnena. Las monumentales obras de referencia, constituidas ya en
clasicos, como son Rohde o Krumbacher, aportan no sélo una limitada bibliografia
debido a su lejania en el tiempo, sino también una visién, marcada incluso por el
desprecio, muy negativa hacia este renacimiento de la novela. Abundan, sin embargo,
los comentarios parciales apoyados por un interesantisimo surtido bibliografico en
HUNGER, Die hochsprachliche profane Literatur der Byzantiner, Munich, 1978;
HAGG (1992) y BEATON en su amplio repertorio especialmente dedicado al género
novelesco que por fortuna proporcionan una memoria actual y exhaustiva de los

trabajos que investigan este tan denostado género.
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como el agua por entre los dedos; Imperio para vivir libre; Libistro
para encontrar a la que serd su mujer y Aquiles para mantener con
honor la fama que hizo de él el mds celebrado héroe. La continuidad
del pensamiento griego, pese a la mala fama de la que goz6 siempre la
novela griega en todos sus periodos, estd a pesar de todo asegurada en
ésta su ultima manifestacién novelesca, en una época en la que el
dguila bicéfala de los Pale6logos miraba entre el miedo y la necesidad a
Oriente y Occidente.
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La novela paleéloga, pese a su proximidad y relacién mds con la
novelistica occidental que con sus antecesores en lengua griega, no
deja sin embargo de tener vinculos con los otros dos periodos de la
novelistica tanto antigua como comnena. Esta Gltima se constituye,
pese al escaso parecido que en principio se ha querido ver con los dos
periodos que la rodean, en una aurea catena de ideas y topicos e
incluso de estilo que nutrird el cardcter aparentemente menos griego
de la novelistica pale6loga. La notable diferencia sefialada entre estas
dos épocas subraya el hecho de que ésta ultima ofrece un “spirito
nuovo e moderno e totalmente diverso che lo contradistingue”?? al
periodo anterior. Sin embargo, se aprecia un constante fluir entre
ambos; asi, sin ir mas lejos, el metro en el que éstas estdn escritas es
empleado ya por Manasses en su fragmentaria Aristandro y Calitea.
También en esta novela se da paso a un tépico magistralmente
actualizado y que gozard de gran éxito en Calimaco y Crisorroe y en
Beltandro y Crisantsa: el motivo de bestias exoticas y fabulosas (frg. 36
passim) - que parece derivar a su vez de Eliano y Ateneo’3-, o la
presencia del eunuco como figura convencional (frg. 80, 110, 161).
También los artificios retéricos a base de oscuros compuestos que
funcionan como epitetos coloristas de los héroes y que caracterizan

hasta la saciedad las novelas paledlogas, despuntan con el habil

72PECORARO, pp. 307-308; vid. et. O. L. SMITH “Towards A New Approach
To The Byzantine Vernacular Romances”, en J. M. EGEA - ]J. ALONSO (1996), pp- 329-
339.

73Cf. O. MAZAL, Der roman des Konstantinos Manasses. Uberlieferung,
Rekonstruktion, Textausgabe der Fragmente, Viena, 1967, pp. 35y ss.
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Nicetas Eugeniano, lo que nos aproxima sin mds a un comun

“resource of the spoken language”74.

La llegada de la cuarta cruzada a Constantinopla dej6, ademads
de un desgarrador rastro de sangre, una influencia que se reflejara
inevitablemente en el espititu griego caracterizada por el sentimiento
caballeresco y cortés que tanto debe al espiritu occidental el cual acab6é
por asimilar un estado en decadencia venciendo asi todo movimiento
antilatino. Este es el motivo por el qu‘e reciben el nombre
convencional de novelas de caballerias. La novela sufrird por
entonces un profundo cambio no sélo en su mentalidad sino también
en la forma. Se diferencia principalmente de las novelas de época
comnena, como ya adelantamos antes, en que estdn escritas en un
griego popular cercano a la lengua hablada y compuestas en verso
politico’3, frente a las comnenas que, en un griego arcaizante, se
explayan en trimetros yambicos, decapentasilabos o en prosa. En
cuanto a su contenido se diferencian en que el ambiente recreado es
medieval, cercano a la realidad contempordnea, y ya no ideal o

pseudohistorico, como es el caso de la novelistica cldsica y comnena’®.

74BEATON (1989), p. 75; vid. infra V. La lengua medieval popular.

75Vid. infra IV. 2. 1. El decapentasilabo.

76Cf. MANUSSACAS (1952), pp. 70-71. Existe una amplia bibliografia al
respecto en E. JEFFREYS, “The popular Byzantine verse romances of chivalry. Work
since 1971", Mavrarogopos 14 (1979), pp. 20-34, en el que se recoge una resefia de los
trabajos publicados entre 1952-1978. Elisabeth Jeffreys considera novelas puramente
de caballerias Libistro y Rodamne, Imperio y Margarona 'y Florio y Platzia Flora,
mientras que a proposito del Beltandro y del Calimaco dice que “also share much of
this knightly atmosphere”. En cuanto a la Aquileiday la Guerra de Troya, de las que
también recoge recopilacion bibliogréfica, no consideramos nosotros que deban incluirse

contanta seguridad en este capitulo por tratarse de obras cuyos modelos occidentales
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La teoria mas importante formulada hasta el momento
defiende la influencia de la literatura 4rabe, oriental en cualquier caso,
para la revitalizacién del género novelesco, una corriente renovadora
que “tramite Bisanzio e la funzione essenziale da essa esercitata di
ponte di passaggio e di sapiente mediatrice e rielaboratrice, riverso
nell’ Europa di allora i nuovi contenuti e le nuove formule narrative
che tanta fortuna avrebbero poi avuto negli anni avvenire”’7.
Constatamos también en la novela drabe, como en la griega, un
periodo de cinco siglos de silencio, entre los siglos VIII y XIII, cuyas
reliquias dieron pie a Pecoraro para establecer tres posibles corrientes
de influencia sobre la novela bizantina pale6loga: la primera de ellas
se encuentra en el Libro de los Reyes, el Shah Nameh, de Firdausi; la
segunda sustenta sus cimientos sobre el género del masnavi, es decir,
novelas en versos rimados de la literatura neo-persa del s. XI; en

tercer y ultimo lugar, Las mil y una noches’8, tres corrientes a través

estan unanimamente reconocidos por la critica dejando poca libertad a la intervencion
del adaptador griego. Puede verse, sin embargo, GARLAND (1989), p. 87: “[Beltandro
es] one of the six Byzantine popular verse romances ... relates closely to the
atmosphere and conventions of westerns romances”, de donde se deduce su
consideracion de la Aquileida como la sexta novela de caballerias.

77PECORARO, p. 310. Sostiene que parte el género de la literatura oriental,
sobre todo de la Persia de los Sasdnidas; ibid. pp. 313-314, a continuacién de las cuales
presenta sus argumentos comparando principalmente la trama de Florioy de Imperio,
sin obviar el Beltandroy Libistro, con una larga serie de historias drabes. Una férmula
similar de intercambio cultural y vuelta de una leyenda al punto de partida en
BEATON (1989), p. 137.

78PECORARO, p. 311-312. Esta tesis ya habia sido sostenida un siglo antes por

G. HUET, “La somiglianze e le relazioni tra la poesia persiana e la nostra del
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de las cuales es posible reconstruir “i motivi e i temi di fondo piu
ricorrenti”’% una apuesta que, en nuestra opinién, deja sin
originalidad a la novela paledloga y la desvincula de sus antepasados.
Considera, no obstante, Pecoraro que las novelas de caballerias
bizantinas son una muestra indudable de este hecho. Estas, segun el
estudioso italiano, no son nada més ni nada menos que “le piu tarde
proiezioni, per cosi dire, di testi pilt antichi, magari scritti in lingua
dotta” fechables uno o dos siglos antes; “sono come 1’ estrema
volgarizzazione di una pidl antica e illustre tradizione a noi non

pervenuta”80,

La primera de estas novelas paleblogas, Calimaco y Crisorroe,
es, sin duda, la que menos refleja este ambiente de damas y nobles

hidalgos. Su autor, desconocido hasta ahora®l, se vale mds de historias

medioevo”, Memorie dellas Reale Accademia delle Scienze di Torino s. 1I, 42 (1892),
pp- 253-324.

79PECORARO, p. 312.

80PECORARO, p. 313.

81Un epigrama, sin embargo, de Manuel Files que hace referencia a un
“EpWTIKOV Toinua 1o avToxpdtopos” llevé a E. MARTINL, “A proposito d' una
poesia inedita di Manuele File”, Rendiconti del R. Istituto Lombardo di scienze e
lettere, serie 22, 29 (1896), p. 460 y ss., a suponer que se trataba del texto de Calimaco y
Crisorroe, y que su autor no puede ser otro sino Andrénico Comneno Ducas Paleélogo,
primo del emperador Andrénico I1; del mismo Manuelis Philae Carmina inedita,
Napoles, 1900, pp. 21-22; vid. et. PICHARD, pp. XV-XXXL La hipotesis en este caso
es dificil de admitir; en palabras de KRIARAS (1955 a), p. 27: “ue Tic apépoes
nAnpodopiec mov udc diver 10 woinua 1ol Mavovnr AR [dE] Adveron
opionika 0 {fitnua 1iic marpdtnrac Tov pvhiotopiuaroc Tod KoarAiipaxov”.
Un denso andlisis de las hipotesis precedentes se encuentra en B. KNOS, “Qui est
'auteur du romande Callimaque et Chrysorroé”, "FAApvixa17 (1962), Pp. 274-295. El

resto de las novelas de este periodo siguen reconociéndose como anénimas.
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de carécter popular y leyendas que de torneos y ordalias. Este hecho
permitié suponer a Lambros82 con gran fortuna que se trata con toda
probabilidad de la adapatacion de un cuento en verso, concretamente
de una versi6n mads de la leyenda de San Jorge, recreacién al fin y al
cabo de toda una serie de héroes de la mitologia griega tales como
Belerofonte, Heracles, Apolo y mds tarde el mismo Diyenis, que
tuvieron que enfrentarse en loor de su valentia a bestias ofidias. La
postura de Lambros es compartida por Krumbacher con la tnica
diferencia de que, en opinion del filélogo alemdn, su fuente ha de
buscarse en varios cuentos y no en uno solo83. También de un cuento
popular, como es el de Blancanieves, quiere ver Dieterich
reminiscencias, si bien se encontraria muy asimilado al sentimiento

de la novela erética que imperaba en las letras de época comnena84.

La relacion, sin embargo, que tiene el argumento de esta novela
con los cuentos griegos viene de parte de Megas, quien se apoya en el
estilo y los artificios a los que recurre el poeta pero sobre todo en la
indeterminacién con que se nos presenta al padre del héroe y de la
heroina, al rey que secuestra a Crisorroe y a la bruja que le ayuda a

cometer tal acto al entregarle la manzana magica85. De igual modo,

821 AMBROS, p. LXXIV.

83KRUMBACHER, t, 11, p. 144.

84DIETERICH, p. 72.

85Cf. MEGAS (1956), pp. 147-172, con una reedicion en Aaoypagia 25 (1967),
pp- 228-253. Sobre este ultimo punto objeta KRIARAS (1955 a), p. 23, que tal
indeterminacién no tiene por qué limitar esta novela al cuento popular, ya que también
en otras, como por ejemplo en Florio, nos encontramos con algo parecido al no referirse
en ningin momento el autor a la identidad de los padres de Platzia Flora, ni del duque

que hospeda a Florio; tampoco el del terrible senescal con el que ha de medirse nuestro
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Vutieridis admite que el poeta se sirvié de elementos de la literatura
antigua que recicl6 a la hora de desarrollar un cuento popular ya fuera

de su época ya de otra anterior8®.

Aparte de este mundo de leyenda, de ensuefio, de lo imposible
y milagroso que con tanta precision perfilan las novelas de caballeria
de época paledloga, hay otro elemento a tener en cuenta en Calimaco
y Crisorroe; en esta novela se percibe una escasa influencia del mundo
occidental en comparacién con las restantes novelas de este periodo?”.
Sefialemos también que su poeta es el primero, junto con
Constantino Manasses, en alejarse conscientemente de la tradicién
novelistica culta, de modo que el griego en el que se nos cuenta la
historia se encuentra en un nivel linglistico muy proximo al griego
hablado. Asi, apreciamos un brusco movimiento de aproximacién
hacia las clases mds populares en un género tradicionalmente
inaccesible al habla cotidiana. Quizd esto explique por qué asistimos
ininterrumpidamente a elementos como la leyenda, el mito, la

tradicién y el cuento que con tanta fortuna supo explotar en su

héroe, y ni siquiera el del emir de Babilonia que tendrd a Platzia Flora en un torre
encerrada ni el del alguacil que la vigilaba,

86VUTIERIDIS (1933), p- 69; vid. et. CAMBANIS, p. 38. Esta intervencion del
poeta en la transmisién de un cuento popular es compartida y detalladamente
analizada también por O. SCHISSEL (1942), pp. 30 y ss.

87Cf. CAMBANIS, p. 33; C. DIMARAS, Toropia ric NeosdApvixipc
Aoyorgyviac,Atenas, 1948, p. 35; KRIARAS (1955 a), pp. 25 y ss., quien caracteriza a
esta novela como “10 mepidooTEPC EAANVIKO and ta Votepofuvlavriva
pvBiotopripara”, debido a que “xamia eEdpTnon de diamotidbnke, Wg THV dpa
TOVAOX10TO, a0 €pya THEC MHECAIWVIKAGC EVPpWRAIKAGC ypappaTteiac”.
GARLAND (1989), pp. 94-95, afirma que son el Beltandro y el Libistro “the most

directly indebted to western tradition and literary and cultural influence”.
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imaginacion el pueblo. Lo fantastico es recreado febrilmente por un
autor que supo comprender en un vertiginoso derroche de ingenio

que su perpetuacién dependia del abrazo de la masa®®.

En cuanto a la fecha de composicién Lambros supone el s. XII
argumentado que éste es el siglo de mayor auge en la novelistica
comnenad?. De aceptar esta hipotesis habria que situarla exactamente
después del Aristandro y Calitea de Manasses, ya que en ésta se
empieza a vislumbrar la transicién entre la erudicién de la época
comnena y la viveza del periodo pale6logo. Por el contrario, tanto
Psijaris como Krumbacher prefieren situarla en el s. XIII basdndose en
la lengua del poema?!, fecha que también Schissel toma por buena si
bien la lleva hasta finales del mismo siglo, sosteniendo que la
diferencia que la separa de las novelas de amor comnenas radica
principalmente en el atractivo que supuso para un nuevo publico,
femenino sobre todo, el uso de la lengua popular en detrimento de la

arcaizante?l.

88E| autor emplea con oportunismo a sus personajes haciéndonos olvidar de
esta manera todo lo que tenga que ver con la realidad; asi sélo a los héroes que dan
nombre a la novela confiere importancia, mientras que los demds no son mds que
cometas que aparecen y desaparecen una vez cumplida su misién en la trama
argumental: el padre de Calimaco se mantiene en escena hasta la marcha del héroe y
sus hermanos hasta su entrada en el castillo del dragén; éste hasta su muerte; el
principe raptor hasta el secuestro de Crisorroe, etc.

89Cf. LAMBROS, pp. LXXVII-LXXVII, lo que comparte también
VUTIERIDIS (1933), p. 69.

90Cf. PSIJARIS, t. I, pp. 6, 70; KRUMBACHER, t. III, p. 151.

91SCHISSEL, p. 31. No parece ésta la hipétesis més correcta dado que, como
vimos en la novela comnena, el piblico femenino de la corte constantinopolitana

desempenaria un importantisimo papel en el desarrollo de la novelistica del s. XlI,
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Controvertida es también la datacién del Beltandro y
Crisantsa®2 sobre la que no hay unanimidad hasta el momento. Las
fechas propuestas oscilan entre los siglos XII y XV93. Nosotros,
haciéndonos eco de la cautela de Psijaris? al no tener datos

convincentes para datarlo, preferimos seguir el orden convencional

mientras que las novelas paledlogas no podria mds que satisfacer los gustos menos
artificiosos del pueblo.

92E titulo original, dryyporc Efaiperoc BeABavdpov rob Puwuaiov o did
v Blignpy [v elyev Ex marpos auTOU GRELEVWOn. EPUYEV EX THE YOVIKIG
rov yawpac xal xdA1v ETaveEoTpeyev, EAafe Of Xpvoavria Bvyarspa pryos
HEYAA NS AVIIoyeias, TAQY Xpvdiws unipos xai rarpos avrjc, fue corrregido y
puesto en verso por Ellisen, iniciativa que recogi6é Legrand en su edicién. VUTIERIDIS
(1933), p. 70, sin embargo, se opone criticamente a esta postura ya que como dice no
existe razén alguna para verter en verso un titulo que se encuentra en prosa cuando as{
aparece en otros textos de esta época.

93CORAIS, t. 11, p. 6, sitia su fecha de composicién al lado de los poemas
prodréomicos; ELLISEN, t. II, pp. 13, 15, supone una fecha aproximada a la de Corais, si
bien no comparte sus argumentos; para MAVROFRIDIS, p. 11, no puede ser posterior a
1374, ano de la disolucion del estado de Cilicia que extendia sus posesiones hasta
Tarso (v. 515); GIDEL, p. 148, lo sitia cronolégicamente después de Libistro y Rodamne
ya que considera que la narracién, asi como su estilo, dan muestras de desarrollarse con
extremada sencillez frente a la complejidad narrativa del Libistro; lo sitia en
conclusion entre 1140y 1261. KRUMBACHER, t. 11, p. 151, y VUTIERIDIS (1924), t. I,
p. 127, n. 2, prefieren retrasar un poco esta fecha, hasta el s. XV, tesis que comparte con
ellos Diehl en su entrafable libro de las Figuras bizantinas, mientras que BURY (1911
a), p- 5, lo adelanta entre los siglos XIlI-XIV. HESSELING (1938), p. 137, ve en el
Beltandro que conservamos una adaptacion muy posterior a un probable original
fechable en el s. XIll. Consideraciones mds recientes a cargo de P. A. AGAPITOS, “H
xpovoroyikn axorovbia T@v uvbiotopnudrwy Kaldivayos, BEBavipos xai
Aiprorpo”, y D. K. MIJAILIDIS, “Néec XpOVOAOYHOEIC HECQIWOVIKGY Dnuwddv
xetpévwy” en PANAYIOTAKIS (1993), t. II, pp- 97-134 y pp. 148-155
respectivamente.

94PSIJARIS, t. 1, p. 6.
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establecido por Lambros®5 de situarlo detras de Calimaco y Crisorroe.
Problemético resulta, de otro lado, el establecimiento del lugar de
composicién, si bien todos coinciden en que tuvo que ser un lugar
ocupado por los francos, donde existiria contacto con trovadores

occidentales®6.

La misma confusién se nos presenta ante la discutida cuestion
de las fuentes. Ellisen encuentra en Beltandro influencias no sélo de
los poetas de la corte de la Provenza, sino también de la
constantinopolitana, en concreto de Hismini e Hisminias, asi como
incuestionables elementos orientales provenientes de Las mil y una
noches en lo que se refiere sobre todo al Epwtdxaotpo®’. Gidel,
haciendo gala una vez més de su patrioteria, ve en Beltandro la
adaptacién de una novela francesa de caballerias dado el intercambio
cultural que existia con los juglares franceses?®. En cuanto a los

nombres de origen francés adaptados al griego que tanto repugnaban a

95SLAMBROS, p. LXXVIIL

96GIDEL, p. 150, estrecha el cerco entre el Peloponeso, Chipre y Sicilia,
mientras que SCHMITT (1889), p. 300, lo prolonga hasta tierras francesas. En otras
latitudes cree BURY (1911 a), p. 11, . 1, concretamente en Rodas, que se encuentra el
lugar en el que se inspir6 el poeta griego, buscando solucionar asf el controvertido
nombre de Pododiaog .

97ELLISEN, t. 11, pp. 11, 17.

98GIDEL, p. 134. Entre otras la costumbre feudal de llamarse el héroe Aili0¢
(v. 789); la presencia del Chateaux d’amours (v. 322 passim); la cetreria (vv. 770 y
ss.); los nombres de origen francés como Pododnroc = Rodolphe, BéxBavbpoc =
Bertrand, ®1xappog = Willerm, amén de otros testimonios de los que hace referencia
expresa la novela: v. 26: dvopa pwuaikdv; cf. la Aquileida N 102: fqtav Ta
poAAiTOla TOV Qpdykike kKovpepéva, su pelo estaba cortado al estilo francés; vid.
et. KRIARAS (1955 a), pp. 97-98.
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Corais?%, subrayan el intento del poeta, siempre segin Gidel, de
disminuir la presencia de la francocracia en una época en la que
todavia sangrarian las heridas abiertas por la dominacién francesa
para con la que el pueblo griego se mostraba extremadamente
sensible!%0, Frente a la posicién de Gidel se encuentra Krumbacher,
para quien lo que pretende el francés atiende tan sélo la época en que
fue compuesta la novela, pero no aporta dato alguno sobre su

origenl01,

Con motivo de la edicion del poema inédito de Marino Faliero
en el que se hace referencia expresa a la ' Epwtokpatia, Smith admite
que el 'EpwTéxkaotpo no es sino el “Chéiteau d’amours” tan explotado
por los poetas provenzales, si bien su relacién con la’Epwroxpatia le
hace sospechar que los poetas se basaron en un antiguo mito cuyo
motivo principal seria el amor y cuyo modo de conservacién por
parte del pueblo permitié una explotaciéon diferente; asi, el poeta que
elabor6 el texto se movié entre las novelas griegas antiguas y las
francesas. A las primeras se deben los viajes, las aventuras, la
separacién de los amantes y la feliz avayvépioic, mientras que a las

segundas el aire y la apariencia caballeresca. Concluye Schmitt

99CORAIS, t. II, p. 6.

100Descripciones de la naturaleza como las que aparecen en los vv. 123, 161; la
conservacion de las costumbres griegas, como el concurso de belleza; el empleo de
palabras tan caracteristicas del griego como mopdvpoyévvntog, yij pwpaixd, etc.

10IKRUMBACHER, t. Ill, pp. 149 y ss.; vid. ef. el breve pero revelador
estudio de GARLAND (1989), pp. 87-95, en el que concluye diciendo a propésito del
episodio central del concurso de belleza y el premio del ‘tpixAwvov Pepyiv’ a la mas
bella, que se trata de una “exaggerated reflection of the splendours of the imperial
court”. Sugiere que es una “reflection of fourteenth and fifteenth century Palaiologue

coronation ritual”.
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diciendo que esta novela “no tiene otra sino la base popular del
cuento” cuya forma se vio alterada por la intervencién de un
versificador; prueba de ello es su forma en verso, que si vertiéramos

en prosa darfa como resultado un cuento con todas las de la ley!02.

La confusién creada en torno a las fuentes de Beltandro, en la
opinién de Dieterich, estd provocada por la mezcolanza de motivos,
entre los que destacan el viaje al exilio del héroe, en el que ve
reminiscencias biblicas; el Castillo de arﬁor, que sefiala como
elemento oriental; el concurso de belleza que tiene su base en la
Antigua Grecia; los encuentros secretos entre los dos héroes, clara
influencia de los amores de Leandro y Hero e incluso de la leyenda

nordica de Tristan e Isoldal?3.

Otro medievalista que se emplea a fondo en la indagacién sobre
el origen de la leyenda es Hesseling. Dejandose llevar por las
semejanzas perceptibles entre la novela de Beitandro y la Aquileida,
asevera en la introduccién a la edicién de esta ultima que en el
Beltandro “les héros sont incapables d’agir sans le secour d’un ami
fidele, absolutament comme dans les romans sophistiques”
evidenciando asi la influencia de la novela antigua sobre la
paledlogal®4. Posteriormente, en un trabajo dedicado en exclusiva a

esta novela de caballerfas!?5, Hesseling se aleja de las teorias Gidel, ya

1025CHMITT (1889), p. 300.

103DIETERICH, p. 74. Una agria critica a esta teoria puede verse en
VUTIERIDIS (1924), t. 1, p. 133.

104HESSELING (1919), p. 11; ibid. p. 13. Incluso GIDEL, p. 61, pese a su
exacerbado chauvinismo, admite la incuestionable presencia de Aquiles Tacio,
Heliodoro e incluso de Eustacio Macrembolites y Eugeniano.

10SHESSELING (1938), pp. 135-139.
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que, segun el editor holandés, las comparaciones de aquél son tan
etéreas como las cuarenta j6venes del 'EpwtoxaoTpo griego!%, un
motivo s6lo comparable a los deslumbrantes palacios imperiales de la
corte de Constantinopla que tratan de reproducir los escritores
bizantinos de este periodo enlazando con la grandeza descriptiva de,
por ejemplo, Eustacio Macrembolites. Indicio también de su
helenidad es el concurso de belleza y los versos con sabor a cancién
popular, idea que comparte parcialmente Krumbacher que reconoce

en las hazanas de Beltandro las de Diyenis!07.

Tercera en la serie de novelas paledlogas es Libistro y Rodamne
la mas elaborada de este ciclo. Cuenta con otra asombrosa
particularidad que llamé la atencién a los estudiosos entregados a su
estudio: su parecido con el Beltandrol%8, Trabajosamente estructurada,
también el héroe homdénimo tiene conocimiento, esta vez a través de
un suefio y no de una inscripcién, de quién serd la mujer que
apasionadamente amard y con la que terminard feliz sus dias; ambos

héroes conocerdn en una cacerfa a sus respectivas amadas; mientras

106Cf, KRIARAS (1955 a), p. 99, para quien la escena del *EpwTéxaotpo’ es
una interpolacién habida cuenta de la brutal transicién que se aprecia en la novela
entre la realidad y el suefio del héroe, una transicién que “xAoviler O¢ Eva anueio
™V lgoppomia Tiic OAnG artudodoipas 100 Torjuaros”. Igualmente BURY (1911
a), pp- 6y ss., ve en el el “EpwTéxaatpo’, un fiel reflejo de los palacios bizantinos.
Todo en la novela es tipicamente griego: las costumbres, las descripciones y las ideas.

107KRUMBAHCER, t. III, p. 146. También se aproxima a esta novela Ch.
Diehl en su ya cldsico Figures bizantines, esta vez desde un punto de vista religioso,
que le lleva a la conclusién de que el cardcter bizantino impera sobre el occidental. Un
detallado andlisis del motivo central en el Beltandro en CUPANE (1983), pp. 221-248.

1085in duda su mejor conocedor desde el punto de vista de la estructura

narrativa de Libistro, Calimacoy Beltandro es AGAPITOS (1991).
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que en Beltandro el héroe se prodiga en elogios hacia el
"EpwTokaoTpo, asi también Libistro ensalzard la belleza del
" ApyvpoxooTpo. Sin embargo, tantas semejanzas les aproximan, otras
tantas diferencias les separan. Todo parece indicar que Libistro se aleja
mas en el tiempo, de ahi que pueda hablarse de una novela de
transicién en lo que podriamos llamar un periodo de crisis para la
influencia francesa, mientras que Beltandro imprime todavia un
caracter mds occidental. Por ejemplo, en ésta dltima un principe
griego se casa con una princesa occidental, mientras que en Libistroun
principe occidental se desposa con una princesa griega. En
consecuencia cabe hablar de una sosegada lucha entre Bizancio y

Occidente.

Pasando por alto la que sera la novela a la que dedicamos este
trabajo, Florio y Platzia Flora, queda referirnos a Imperio y Margarona,
dltimo de los textos populares que cierra el ciclo de las novelas
paledlogas de caballerias. Polémicos han sido también los estudios
centrados en torno a esta dltima, sobre todo en lo relativo a si se trata
de una traduccién o adaptacién, o si toma prestado de otras los
motivos de la trama. Este constituy6 el mayor de los problemas al que
tuvieron que hacer frente cuantos se entregaron obsesivos a su
andlisis. Las conclusiones, sin embargo, no son, como cabria esperar,
undnimes, ya que unos sefialan que se trata de una adaptacién a partir
de un modelo francés, otros espafiol o italiano. Otros, incluso, han
llegado a sostener, nosotros creemos que con sobrada certeza, que no

es sino una versién més de la leyenda de Qamar-el-zaman que
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aparece en Las mil y una noches, y hay también quien considera esta

comprometida novela un texto de contenido independientel??.

Una vez mds Gidel sostiene que el origen de esta leyenda hay
que buscarlo en la novela francesa Pierre de la Provence et la belle
Maguélone, redaccién del monje Bernard de Triviez fechada en 1178
pero impresa tres siglos mds tarde en Lionl10 a partir de la cual se
difundi6 la leyenda por Europa y se adapt6 a sus lenguas, una prueba
més del éxito del que disfruté esta leyenda sélko comparable a la fama
alcanzada por Florio y Blancaflor'll. De su prototipo, desconocido
hasta hoy, s6lo podemos hacernos idea a través de sus dos versiones:
una breve y otra mds extensa, ésta posiblemente mds préxima al

original.

El nicleo central de esta novela es la separacion de los dos
amantes y las aventuras que corren hasta su feliz unién, tema
puramente griego ya conocido por la novela antigua y la renacida en
época comnena, si bien no podemos excluir aqui la presencia de
elementos orientales. Los estudiosos, volcados en resolver el enigma
de las fuentes del Imperio griego, no han aportado pruebas
concluyentes para demostrar que éste se basa en un original francés,
aunque todo indica que el poeta griego tendria ante sus ojos un

ejemplar mds antiguo de la Provenza basado a su vez en el prototipo

109L,a amplia bibliograffa que rodea esta novela puede verse en BECK (1988).
Una revisién bibliografica esta vez comentada también en M - E. JEFFREYS (1971), pp.
122-160, reimpreso en E. - M. JEFFREYS (1983 a). Los tiltimos trabajos aparecidos estdn
recogidos en BEATON (1989), y AGAPITOS - SMITH (1992).

10GIDEL, pp. 278 y ss. Sin base considera esta tesis G. PARIS, “Huges de
Berzé”, Romania 18 (1889), p. 551.

1T1cf. KRIARAS (1955 a), p. 201.
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del s. XII que no ha llegado hasta nosotros!!2. La comparacion de
ambos textos, el francés y el griego, revela que éste mantiene un
relaci6én de independencia para con aquél sobre todo en sus
referencias a los diferentes acontecimientos de la vida social y familiar
que nos informan de las costumbres bizantinas de la época, como por
ejemplo, el nacimiento del héroe, su crecimiento y educacion clésica
que ocupa los vv. 51-76, en una fantasiosa explotacién de la tradicion
popular griega que justifica la comparativamente rica tradicién

manuscrita del Imperio griego, conservado en cuatro manuscritos!!3.

Que el texto griego no procediera del francés, dio paso a otros
tedricos a considerar que su fuente se encontraba en un original
espafiol, tesis novedosa y no falta de ingenio s6lo explicable por la
forzosa relacién que mantuvieron griegos y catalanes. Categérica, sin
embargo, es la reacciéon de Beis, que vino a demostrar que el texto
griego es fechable en 1515/16, afio que recoge el manuscrito, mientras
que el espafiol no es anterior a 1519114, Mds tarde Kriards, en la
introduccién a su artificiosa ediciéon del texto griego, se suma a

quienes defendieron un calco de éste sobre un modelo italiano!15,

112¢f. KRIARAS (1955 a), p. 212.

113Una puesta al dia sobre la tradicién manuscrita de Imperio y Margarona en
la tltima edicién del texto llevada a cabo por KRIARAS (1955 a), pp. 209-210.

T14BE[S, p. 13. Hay que tener en cuenta, ademds, que la versién espafiola fue
vertida posteriormente al cataldn y portugués, de modo que la relacion de la francesa
con la griega parece indudable; véase KRIARAS (1955 a), pp. 202-203, donde el editor
griego desarrolla punto por punto la semejanzas y diferencias entre una y otra version.

113GIDEL, pp. 287-288, cuyo iltimo punto de vista, escribe KRIARAS (1955 a),
p- 204, “dev pmopodue va TNV amokpovbowpe xat’ apyxhv. Kal 1 xatomvn
dAAwoTe Epevva, Omwg Ba dodpe, Emravépxetal o’ adTh TV OWGBe0n xal oTRY

"Trario wpoonaBel va Ppel TO TPOTETLAO TAG EAANVIKAC DtXOKEVHALC”.
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como antes se hizo con Florio y Platzia Flora, basandose en que las
influencias del renacimiento italiano sobre el poeta son harto
evidentes, de modo que podria afirmarse que la novela fue conocida

en Grecia después de haberlo sido antes en Italia.

Esta hipotesis, como las anteriores, no satisfizo a Vutieridis,
quien buscando solucionar la polémica cuestién de los origenes de la
leyenda lleg6 a la conclusién de que se encontraba en el cuento de
Qamar-el-zamdan incluido en Las mil y una nochesl. En éste
asistimos a una pasmosa presencia de episodios idénticos a los del
Imperio, por lo que podria tratarse de una traduccion, idea no
rechazable si tenemos en cuenta que también Barlaam y Josafatl1’
pertenece a la serie de obras traducidas o adaptadas a partir de modelos
orientales. Esto obedece, y seguimos a Vutieridis que se basa en el
punto de vista de algunos criticos, a que la leyenda drabe es anterior a
la novela francesa y, en consecuencia, a la griega. No obstante, es
dificil adoptar esta teoria dado que no es segura esta cronologia para el
cuento drabe, pues como muchos han defendido, es obra de época
posterior al texto francés asi como al griego, y que, por lo tanto, fue
incluida en Las mil y una noches mds tarde, alrededor del s. XVIII!18,
De uno u otro modo, no podemos nosotros mds que unirnos a
aquellos que piensan que el poeta griego, valiéndose de cualquier

original, se movié libremente, es decir, que no tuvo bastante con el

116y UTIERIDIS (1924), t. 1, pp 145y ss.

1171 3 traduccién al castellano, con una introduccién, fue llevada a cabo por
BADENAS DE LA PENA, Madrid, 1993.

118Recordamos aqui el capitulo de KEJAYIOGLU, pp. 156-166 sobre Las mil y
una noches en Grecia, en BEATON (1988 a), con una actualisima bibliografia hasta la

fecha.
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texto del que con toda probabilidad tomé el esqueleto de la narracion,
sino que ademds afadi6 elementos de otras narraciones, de modo que
moldeara su personaje principal a imagen y semejanza de sus

antepasados, como Diyenis, Belisario, Beltandro o el mismo Florio.

Toda esta variedad de teorias no fue obstdculo para que el
espiritu inquieto y animoso de Schreiner formulara la hip6tesis mas
innovadora sobre las fuentes de esta novelall?, una hipotesis que, en
palabras de Kriards, nos obliga a subrayar ”‘fﬁv TOAUNPOTNTA TAV
Gméwewv Tov, TOL porovém mpowbBoUv PéPona TG OXETIKG ME TO
pvBiotdpnua {nThpoaTte, duwe, yid TRV @Epa TovAdxioto, dev
umopodv va yivovv amodektéc”120. Para Schreiner, la fuente del
Imperio se encuentran en la Crdnica de Morea que le presta los
acontecimientos historicos acaecidos en el despotado del mismo
nombre, siendo dos los principales elementos a tener en cuenta: las
bodas de Pierre de Provenza con la hermosa Maguelone, y el regreso

del héroe a su tierra natall21,

119SCHREINER (1929/30), pp- 121-130, y del mismo autor (1951), pp. 524-533.

120KRIARAS (1955 a), p. 208.

121gegin SCHREINER (1929/30), p. 124, Pierre/ Maguelone no tiene por qué no
referirse a un hecho histérico, es decir, a las célebres bodas de los reyes de Ndpoles y
Provenza bajo el cetro de Carlos d’Anjou. En la novela, tras la victoria de Imperio se
celebran sus bodas con Margarona a las que sigue una prolongada fiesta (Imperio 471y
ss.). Este hecho ha de ser relacionado con los juegos que siguen a las bodas (Crénica de
Morea 6437-6440) de Isabel Villehardouin y Felipe (llamado erréneamente en la
Crénica de Morea 6481 éxeivov TOv pioip Awic), hijo de Carlos I de Ndpoles y a las
consiguientes fiestas (Crénica de Morea 6484-6486). Con lo segundo que es posible
relacionarlo, segtn Schreiner, es con otro hecho histérico narrado en la Cronica de
Morea ocurrido en 1210. Se trata de Jos impedimentos a los que se tuvo que enfrentar

Robert de Champlitte a su regreso de Campania a la Morea para asegurar sus derechos
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Mas all4 de los sucesos histéricos, se ha intentado relacionar la
historia de Imperio con la legendaria tradicion de la fundacién del
monasterio de Dafnil22. Los puntos de apoyo se encuentran en una
serie de episodios tales como la pérdida del anillo, el cautiverio del
héroe a manos de piratas africanos y su venta como esclavo al emir de
Africa, los barriles de sal en los que se encuentra camuflado oro, el
ingreso de la heroina en un convento, el hallazgo del anillo en la
tripa de un pez - un motivo, como es sabido, viejo de siglos en la
literatura griega -, la aparicién del héroe en el monasterio, la
narracién de las aventuras pasadas, el reconocimiento de los dos
amantes y finalmente la reconstrucciéon del monasterio con el oro de
los barriles, todos ellos en su mayoria detalles novelescos que
sufririan una asimilacién a otros elementos populares hasta su total

configuracién en la novela de Imperio y Margarona.

Podemos hablar, en fin, de una animada puesta en comun a
proposito de los origenes y las fuentes que dieron argumento a las
novelas paledlogas, controversia que, al fin y al cabo, puede ser
resumida del siguiente modo: en aquellos que defienden una postura
orientalista y en los que dan prioridad a la cultura occidental. A esta
habria que afiadir otro punto todavia sin resolver: en qué condiciones

naci6 y evolucioné la novela pale6loga, digna heredera de sus

en el principado de Acaya; véase la oposicién de KRIARAS (1955 a), pp- 207 y ss. a
este supuesto.

122 5 tradicién y la reconocida fama de los caballerosos reyes de Provenza
Pedro 11, Jacobo 1 y Pedro 111 la llevaron consigo los monjes de este pais llegados a
Dafni; cf. SCHREINER (1951), pp. 530-531, que se hace eco de las propuestas de BEIS,
pp- 28, 61.

61



Novela Paledloga

antepasados cldsicos y comnenos tanto en su obligado débito filolégico
y literario como en la oscuridad sobre sus origenes y configuracion.
Entremos, pues, sin mds predmbulos a analizar toda esta serie de

presupuestos en la novela paledloga que da titulo a nuestra tesis.
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LAS VERSIONES DE LA LEYENDA DE FLORIOYPLATZIA
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I1. LAS VERSIONES DE LA LEYENDA DE FLORIO YPLATZIA
FLORA.

Un desconocido trovador francés! versificé hacia el afio 11602 la
leyenda de Flores y Blancaflor. Es una de las historias que de mayor
difusién gozé en Europa y conocié gran numero de traducciones en
todos los idiomas cultos de aquella época. No obstante, esta historia

debia ser conocida en Francia mucho antes de que este poema fuera

Lo tinico que sabemos es que se llamaba Robert von Orbént, que no corresponde a
ningun lugar conocido. La leccién Orlanndt de uno de los manuscritos de Konrad Fleck, en su
version alemana, ha hecho pensar en Orleans; cf. LECLANGE (1971), p. 556. Pese a que los
elementos lingiiisticos indican que con toda probabilidad se trata de un poeta de origen
normando, no cabe excluir su relacién con la parte suroriental en la que se hablaba la
lengua de ‘oil’ con influencias anadidas de langue d’oc. Este tal Robert, a juzgar por su
preclara cultura latina y sus alusiones a “les bons clercs” se cree que seria un clérigo.

2M. DELBOUILLE, “A propos de Floire et Blancheflor”, Mélanges offerts 2 Mario
Rogques 4 (1952), p. 54 y ss., establece la siguiente cronologia: “Mds reciente que el Bruto de
Wace (1155), que Tebas (después de 1155), que Eneas (c. 1160), que Apolonio y que Piramo ,
- pero anterior a Hércules (1164), a Lanval y a Guiguemar , asi como a Tristdn (y por
tanto a Filomela), quizas a Troya (c. 1165?), pero en todo caso a Erec, la novela de Florio y
Blancaflor se sitiia por consiguiente poco después de 1160”. Si bien después de Delbouille,
LEJEUNE (1954), ha precisado la fecha de composicién de Florio en 1161, este método
comparativo no deja de ser peligroso si se considera que estos textos han acumulado a lo
largo de la historia numerosas adiciones. Habria, ademds, que situar la fecha de
composicién unos afos antes, como apunta LECLANGE (1971), pp. 565-566, antes de 1550
(pues como ha demostrado el estudioso francés es Floire et Blancheflor la que cederd
elementos a Bruto y a Eneas ), ya que en esa época, exactamente en 1137, se dan una serie de
acontecimiento histéricos que inspiraron con toda seguridad la composicién de la novela.
Concluye con la datacién aproximada de la composicién del poema francés, fijando el afio

1147 como terminus post quem 'y el 1152 como terminus ante quem.
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puesto por escrito3. Es la versién francesa la que lanz6 esta leyenda al
resto de las lenguas verndculas europeas que adaptaron o tradujeron su
argumento. Conocemos otra version francesa posterior, del siglo XIIl, de
caracter mds popular, “en la que precisamente para satisfacer la sencillez
del pueblo, son modificados los caracteres de los personajes y algunos

episodios”4.

Se piensa que fue la primera versién francesa, llamada
aristocratica, la que inspir6 la versién alemana, Floire wund
Blanstcheflur5 de Konrad von Fleck y la bajoalemana Flos unde

Blankflos®, la version flamenca Floris ende Blancefloer de Diederic van

3De la leyenda tenemos noticia por primera vez en las canciones de gesta del ciclo
carolingio. Se hace referencia a los héroes como los reyes de Hungria en el poema Berte au
grans pies o Berta au grand pie. En el poema Berta, mujer del conde Pipino y madre de
Carlomagno (quien segtin la tradicién tenia un pie mds grande que otro), es hija de Florio y
Blancaflor. Naturalmente entre la leyenda y la realidad existen diferencias. La Berta
histérica murié en el 783, tras pasar los tltimos afos de su vida intentando reconciliar a su
hijo Carlomagno con sus hermanos. De acuerdo con otra versién, Blancaflor aparece en el
poema La Raine Sibile, del que sé6lo se han conservado fragmentos que tienen como
argumento las aventuras de Blancaflor como madre de Carlomagno en vez de Berta. Para
la relacion de Berta y Blancaflor, FARAL, La vie quotidienne au temps de Saint Louis,
1938, pp. 138-140, 202; CASTELNAU, La vie au moyen dge d’ apres les contemporains,
1949, p. 175.

4BOMPIANI, t. V., p. 219

SExiste otra versién que traduce la boccacciana. Cf. L. ERNST, Floire und
Blantscheflur, Estrasburgo, 1912, pp. 1-10, donde examina las relaciones de las diferentes
versiones septentrionales de la leyenda entre si.

60. DEKKER, Flos unde Blankflos, Rostock, 1913.
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Assende’ y una versién inglesa, Floris and Blaunchefleur 8, todas ellas
del siglo XIII, asf como otras versiones escandinavas, entre las que se
encuentra la version sueca Flores och Blanzeflor?, de los siglos XIII-XIV,

una islandesal® y otra danesall.

En lo que se refiere a la segunda versién del poema francés, més
popular, fechada en el siglo XIII, como ya se ha visto, cabe decir que fue
ésta la que inspir6 la novela griega dryyporc PAwpiov xar ITAdri{ia-
PAdpac. la toscana Il Cantare de Fiorio e B.ianczﬁore12 - que data de la

primera mitad del siglo XIV y de la que se conocen tres redacciones, una

7p. LEENDERTZ, Floris ende Blancefloer, Leiden, 1912. Otra edicién posterior a
cargo de P. DE KEYSER, Antwerp, 1961.

8Se han sucedido varias ediciones del texto inglés de compleja tradicién
manuscrita; HAUSKNECHT (1887); A. B. TAYLOR, Floris and Blancheflor, Oxford, 1927;
DE VRIES (1966); cf. G. PARIS (1899), p. 440, n. 4. También en la introduccién de
HAUSKNECHT, pp. XX y ss., se hace referencia a una adaptacién del texto inglés a
partir del Filocolo de Boccaccio.

9Contamos con dos ediciones: KLEMMING, Flores och Blanzeflor, 1844, y otra
posterior de E. OLSUN, Lund, 1921.

10g. KOLBIN, Florés Saga ok Blankiflur, La Haya, 1896.

H1C.J. BRANT, en Romantisk Digtning fra Middelaldren, Copenhage, 1869-70, y
otra més reciente de J. P. JACOBSEN (et al.), Copenhage, 1925 [Danske Folkeboger 7].

12CRESCINI (1889-1899), t. I, pp. 64-228, cuya edici6n estd hecha tomando como
base cinco manuscritos y diecisiete ediciones impresas, descritos en CRESCINI (1889-1899),
t. II, pp. 36 y ss. El primer tomo estd dedicado a la introduccién del poema en si; en el
segundo pone fin a la misma e incluye la edicién del texto. Circula una reimpresion
realizada también en las imprentas de Bolonia del afio 1969. Una edicién mads reciente es
la de G. CROCIONI, “lIl Cantare di Fiorio e Biancofiore secondo un manoscritto
velletrano” en Miscellanea di letterature del Medioevo, fascicolo 1I, Roma, 1903, y la de

A. ALTAMURA, Historia de Fiorio et Biancofiore, Biblion I, 1947, pp. 98-133.
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de las cuales inspiré a Boccaccio para su Filocolol® - y la espanola en

prosa Historia de Flores y Blancaflor!4.

13Pudo también inspirarse en una de las redacciones italianas o en la tradici6n
oral segun atestigua la redaccién del cantar napolitano Storia de Fiorio et Biancifiore,
publicado por Antonio Altamura en ‘Biblion’, a. 1, 1947, pp. 92-133", Cf. BOMPIANL t. V,
p. 220.

14 a referencia mds antigua a Flores y Blancaflor que encontramos en la literatura
castellana se encuentra en el libro II, cap. XLIlII, de La Gran Conquista de Ultramar: “e
esta Berta fue hija de Blancaflor e de Flores, que era rey de Almeria, la de Espana”.
Volvemos a encontrar referencias a los enamorados en el pasaje de la Cdntica de los
clérigos de Talavera de El libro del Buen Amor: “Ca nunca fue tan leal Blancaflor a
Flores | ni es agora Tristdn con todos sus amores”, y un siglo mds tarde, en el Cancionero de
Baena, leemos otra referencia a sus aventuras y romances en una composicion de Micer
Francisco Imperial: “Del linage del rey Ban [ley de muchos sefiores | e otrosy de Tristdn | que
fenesci6é por amores |de Amadis e Blancaflores”. Fueron dos las versiones castellanas
inspiradas en la francesa popular del siglo XI11. Alfonso X en la Estoria de Espana recoge
la mds extensa de ellas. Cf. MUSSONS (1992), pp. 569-585; vid. e¢. BARANDA (1995), t.
II, pp. XXVII-XXIX. Otras consideraciones generales sobre la versién espanola de la
leyenda con una bibliografia actualizada en N. BARANDA - V. INFANTES (eds.),
Narrativa popular de la Edad Media: la doncella Teodor. Flores y Blancaflor. Paris y
Viana, Madrid, 1995, especialmente las pp. 5-45; vid. et. F. GOMEZ REDONDO, La prosa
del s. X1V (vol. 7 de R. DE LA FUENTE led.|, Historia de la literatura espafola), Madrid,
1994, pp. 222-232.
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Nuestro trabajo nos impone, antes de centrarnos en la relacién
que existe entre de las versiones meridionales indispensables a la hora
de entender la dr7ynoic @Awpiov xai I7Adriia PAdpac-y las otras
adaptaciones meridionales - facilitar la trama argumental de todas ellas y

trazar sus lineas generales.

11.1. 1. Histoire de Floire et Blanchefleur I: 15

Felix, rey de Espafia en el momento de invadir tierra cristiana,
ataca a unos peregrinos que se dirigen a Santiago de Compostela. Entre
los peregrinos se encuentra un caballero y su hija, quien, después de la
muerte de su marido, se ha consagrado al ap6stol Santiago. En la batalla
que sigue el caballero perece y la hija es hecha prisionera y conducida a
Népoles, donde llegard a ser amiga y confidente de la reina. Algunos
meses después la reina da a luz a un hijo, y la cristiana cautiva a una
hija. Los nifios nacen el dia de Pascua florida, y en honor a esta fiesta son
llamados Florio y Blancaflor. Ellos crecen y son criados juntos y al poco
tiempo se enamoran el uno del otro. Sin embargo, el rey viendo que su
hijo ama a la hija de una esclava cristiana resuelve acabar con ella lo

antes posible. La reina se opone a su plan y finalmente deciden enviar a

13Ge trata del argumento de la primera versi6n francesa, la menos popular o

aristocratica, y a la que Du Méril se refiere en su estudio como francesa 1.
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Florio a Montorio, prometiéndole que Blancaflor se le unird muy

pronto.

Florio parte triste, y al cabo de una semana empieza a deprimirse
dejando incluso de comer. Tan pronto como el rey se entera del
resultado de la separacién de los dos jévenes propone de nuevo planear
la muerte de la muchacha. No obstante, la reina se opone una vez mas y
sugiere que seria mejor envidrsela a unos mercaderes que se dirigen a
Babilonia y construir entonces una tumba para hacer creer a Florio que

ella ha muerto.

Al regreso de Florio, tras solicitar éste la presencia de Blancaflor,
se le comunica su muerte y se le muestra la tumba. Abatido por la
desesperacion decide quitarse la vida con la espada de plata, grafe d’
argent, que le regald Blancaflor!®. Su madre, finalmente, se lo impide y
le cuenta toda la verdad, ante lo cual Florio decide partir en busca de su
amor. Por casualidad, se detiene en todas las estaciones por las que ha
pasado Blancaflor y sélo su parecido le da la oportunidad de recibir la
informacion sobre su trayecto. Al final llega a Babilonia donde el
pontonnier Dario le sugiere la idea de introducirse en el castillo del
sultan, donde se encuentra su amada. Después de ganarse la amistad del

guardidn jugando con €l al ajedrez, Florio le hace saber el motivo de su

16Este intento de suicidio con un estilete estd presente también en el Cantarey en
Filocolo. Enla francesa 1l Florio intenta quitarse la vida arrojéndose a una fosa con leones,
mientras que esta tentativa no estd recogida ni en la version espafiola ni en la griega,
argumento pobre pero llamativo que acerca sospechosamente estas dos tltimas versiones

como podrd verse mds adelante en lIl. 4. La 4153901y la version espaiola de Flores.
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viaje. Entonces, con su ayuda consigue esconderse en una cesta de flores
y ser conducido al castillo, en donde al fin se encontrara con Blancaflor.
Cuando el sultdn les descubre les condena a morir. Sin embargo, son

perdonados mas tarde y, después de su boda, regresan a Espaiia.
I1. 1. 2. Histoire de Floire et Blanchefleur II: 17

El rey sarraceno de Espafia, Félis, en una de sus expediciones
aniquila en una emboscada a un grupo de peregrinos que acompafiaban
a una noble pareja que se dirigia a Santiago de Compostela de Galicia en
acciéon de gracias por haber quedado en estado la mujer del noble

caballero, natural de Roma. Sé6lo su mujer quedara con vida.

El mismo dia nacen Flores, hijo del rey sarraceno de Espafa, y
Blancaflor, hija de la esclava cristiana del rey. Nacen para amarse
salvando los obstdculos de religion y condicién social. El padre de Flores,
cada vez mds preocupado por este amor, envia a su hijo a estudiar a
Montorio, donde se encuentra una célebre escuela, con el fin de
separarlos y de maquinar su venganza en la persona de Blancaflor, la
cual es vendida durante su ausencia a unos mercaderes de Babilonia.
Flores, no pudiendo soportar la distancia que le mantiene alejado de su
amor, decide regresar al hogar paterno, donde se le anunciard la muerte
de su amada y se le ensefiard una tumba que habia ordenado construir

para ella. En su desesperacion el joven principe quisiera morir, pero su

17E] que sigue es el argumento de la versi6n francesa del s. X111, la mds popular. Se

la conoce también por el nombre de “version d’aventures”; ¢f. KRUGER (1938).
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madre, movida por la pasiéon que en su hijo ve, le ensefia la tumba vacia

y le revela la verdad y de qué modo podra rescatar a Blancaflor.

Disfrazado de mercader sale en su busqueda y llega a Babilonia,
donde la muchacha, que ha sido comprada por el Califa, se encuentra
encerrada con otras jévenes en una torre a la que es muy peligroso el
acceso pues se encuentra custodiada por los eunucos del soberano. El
Califa elige cada afo a una de ellas como esposa, para matarla al afio
siguiente. Ese afio, evidentemente, elegin’é a Blancaflor. Flores, no
obstante, consigue entrar oculto en una cesta de rosas. Se encuentra
primero con la servidora Claris, quien le conduce a Blancaflor. Pero la
felicidad y la pasion del reencuentro no dura mucho tiempo ya que el
Califa les descubre a la manana siguiente y les condena a morir en la
hoguera. En un acto de amor extremo tanto uno como otro desean
morir por su compariero. Los jueces y el Califa, emocionados por tan
grandes muestras de amor, deciden salvarlos y consentir su
matrimonio. El mismo Califa celebra también sus nupcias con la fiel y
bella servidora Claris, pero esta vez no por un afio segin era su

costumbre, sino para siempre.

Los dos jévenes regresan a su pais, alcanzan el reinado tras la
muerte de sus padres y se convierten al cristianismo junto con sus
subditos. Su hija Berta, aux grandes pieds, serd la madre, segtin el relato,
de una hija que a su vez llegard a ser la madre de Roldan y de otro hijo,

Carlomagno.
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IL. 1. 3.Cantare di Fiorio e Biancifiore: 18

Un noble caballero romano decide peregrinar a Santiago de
Compostela con su mujer, Topacia, por el favor concedido por el santo:
la espera de un nifo. Félix, rey de Espafa, tomando a los peregrinos por
enemigos, les matard y hara prisionera a Topacia. Topacia es acogida
como dama de compafiia de su mujer la reina. Ambas, reina y stbdita,
darén a luz el mismo dia; Topacia, que moriré en el parto, a una nifa,
Blancaflor, y la reina a un nifio, Florio. Los dos jovenes, criados juntos
desde su infancia llegan a amarse, pero los monarcas se oponen a ese
amor: Florio es alejado de la corte con la excusa de que complete sus
estudios, y Blancaflor, acusada en su ausencia de haber intentado
envenenar al rey, es condenada a morir en la hoguera. Pero el principe
regresa y desafia al acusador retdndole a un duelo. Después de este
episodio, y de nuevo en ausencia de Florio, Blancaflor es vendida como
esclava a un mercader para que se la lleve. Serd encerrada en una torre
en tierra extrafia. A su regreso Florio, enterado de lo que ha sucedido y
desesperado por la falta de su amor, emprende su busqueda, que
concluird con buen fin no sin haber pasado por otros peligros y pruebas,

después de las cuales se casara con Biancifiore.
I1. 1. 4. II Filocolo:

El noble romano Lelio, descendiente de la familia de los
Escipiones, se dirige con su esposa Julia Topacia en peregrinacién a

Santiago de Compostela en Galicia en accién de gracias por concederles

18E] argumento del Cantare es practicamente idéntico a la dryporc griega.
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un heredero. Félix, rey de Espafia, toma a Lelio como enemigo, al que
mata; a su esposa Julia la hace prisionera. Comprendiendo después su
error, al que le empujé Satanas, honrarad a Julia dandole cobijo como
dama de compafifa de su mujer la reina. Ambas, reina y stbdita, dardn a
luz el mismo dia; Julia, que morird en el parto, a una nifia, Blancaflor, y
la reina a un nifio, Florio. Los dos jévenes crecen juntos en Marmorina
- la que después serd Veronal? - donde se ha trasladado el rey; empezara
entre ellos a desarrollarse un sentimiento amoroso, pero los monarcas
se oponen a ese amor : Florio es alejado de la corte con la excusa de que
complete sus estudios en Montorio, y Blancaflor, acusada en su ausencia
de haber intentado envenenar al rey, condenada a morir en la hoguera.
Pero el principe regresa, la salva y desafia al acusador retdndole a un
duelo. Después de este episodio, y de nuevo en ausencia de Florio,
Blancaflor es vendida como esclava a unos mercaderes de Alejandria.

Estos a su vez vuelven a venderla a un almirante de su pais.

Entretanto el rey intenta justificarse ante Florio, quien de regreso
nota la falta de la joven, diciéndole que ha muerto. Florio, bajo
amenazas, logra saber la verdad y se lanza en busqueda de Platzia Flora
con el pseudénimo de Filocolo en compafifa de sus compafieros.
Llegados a Alejandria después de muchas aventuras, Florio encuentra la
torre donde su amada ha sido encerrada. Los dos amantes son
condenados a la hoguera, pero Afrodita baja del cielo y les salva de las
llamas, mientras que Ares conduce a los comparfieros de Florio y éstos

derrotan a sus enemigos. Al final el almirante reconoce a Florio como

19vid. infra p. 377-
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su sobrino, le casa con Platzia Flora y les devuelve a su pais. Florio llega
a Roma, conoce a los nobles parientes de Platzia Flora, abraza el
cristianismo, tras ser convencido por el sabio Hilarién, y cuando regresa

a Marmorina bautiza a sus stbditos.
11. 1. 5. La Historia de Flores y Blancaflor:

Micer Persio, caballero de Roma, en compafiia de su mujer
Topacia, peregrina a Espana con la intencién de darle las gracias al
apostol Santiago en su templo por la gracia concedida: que su mujer
quedara encinta. Sin embargo caen en una emboscada del rey de Espafia
Felice en la que Persio es muerto y Topacia apresada. Como cristiana
cautiva pasa a la condicién de compariera de la reina, también en estado,
que dard a luz el mismo dia que Topacia. Naceran respectivamente
Flores y Blancaflor, que perderd a su madre en el parto. Los dos jovenes,
que ya desde nifios se amaban, se verdn separados por la intransigencia
del rey Felice que no admitia una uniéon de esa clase. Aprovechando la
ausencia de Flores, que se encontraba en Montorio estudiando,
Blancaflor es primero acusada de querer envenenar al rey y condenada a
la hoguera, pero luego salvada a tiempo por su amado, y posteriormente
vendida, trasladada y encerrada en una torre en Babilonia. Flores,
después de un largo viaje, llega a la torre en la que pese a los peligros y
mediante artimanas logrard entrar para unirse a su amor. Descubiertos a

la mafiana siguiente, Amiral?® les condenard a la hoguera, pero

20Ge trata de una adaptacién a nombre propio a partir del sustantivo ‘emir’ como

puede verse en las demds versiones.
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conmovido por su amor incluso a la hora de la muerte, ordenard su
liberacion y casamiento tras convertirse Flores al catolicismo. De vuelta
a Espafa, impulsard la conversién de todo el pais, en el que reinaré al
morir su padre Felice. Deja mas tarde nuestro héroe el trono de Espafia a
su hijo Godorién para dirigirse junto a su querida Blancaflor a Roma,

donde serd emperador.
IL1.6. digyporc PAwpiov xal [idriia PAdpac

Un noble caballero romano y su mujer?! hacen la promesa de
peregrinar a Espana, a la catedral del apostol Santiago, en el caso de tener
descendencia. Al quedar la esposa embarazada emprenden la marcha. Ya
en tierras espafiolas, bajo el dominio del rey sarraceno Felipe, se ven
sorprendidos por una emboscada en la que s6lo lograra salvarse Topacia,
la mujer romana que serd tomada al servicio de la reina llamada
Caliotera. Al cabo de poco tiempo se entabla entre ambas mujeres una
amistosa unién. El mismo dia las dos mujeres alumbran a dos
hermosos nifios, la reina a Florio y Topacia a Blancaflor. Topacia muere

en el parto, sin embargo los dos recién nacidos crecen con normalidad.

Con el paso del tiempo el rey ordena a su hijo que vaya al colegio,
pero €l s6lo consiente si es acompafiado por Blancaflor, a la que estaba
desde nifio muy unido. Poco a poco un sentimiento amoroso nace entre

los dos jovenes. El maestro que se da cuenta de lo que ocurre, decide

21La que serd la madre de Blancaflor, Topacia, nombre que no aparece en ninguna
de las dos versiones francesas, si en el Cantare, Filocolo y la versién espafola, en la que

recibe el nombre de Topazia, Giulia Topazia y Topacia respectivamente.
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hacérselo saber al rey, quien, para separarlos, manda a su hijo a
completar sus estudios a Montorio, al lado del duque, su pariente. Al
despedirse de su amada recibe de ella un anillo con un zafiro que tiene
la virtud de perder el brillo cada vez que Platzia Flora se encuentre en

peligro?Z.

Mientras Florio se encuentra en Montorio, el rey Felipe de
acuerdo con su mujer y por medio de su doméstico decide acabar con
Platzia Flora acusdndola de querer envenenarle en un baquete, por lo
que sera condenada a morir en la hoguera?3. Florio, al ver cémo el
anillo se oscurecia regresa inmediatamente a su pais para salvar a su
amada. Sin revelar su identidad reta a duelo al acusador de Platzia Flora,
le vence en combate y parte de nuevo para Montorio, en donde no
cederd a las tentadoras muchachas que tratan de hacerle olvidar su otro
amor, tan lejano. Entre tanto el rey Felipe, para deshacerse de Platzia
Flora la vende a unos mercaderes. De nuevo el anillo volverd a avisar a
Florio del peligro que corre su amada. Regresa a su pais, y enojado con

sus padres por el trato que ha recibido Platzia Flora de ellos emprende la

22Este anillo sélo aparece en Cantare, Historia de Flores y naturalmente en la
drjyporg, pero no en ninguna de las dos versiones francesas. En el Filocolo se elude la
presencia del anillo, por lo que se recurre a la asistencia de Venus para avisar a Florio de
los posibles peligros que pueda correr la joven, lo que subraya ineludiblemente, como
veremos mads adelante, la tendencia de Boccaccio a sustituir los motivos tradicionales por
recursos mitolégicos.

23La falsa acusacién se encuentra en todas las versiones mencionadas excepto en la

francesa L.
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marcha en su busca, no sin recibir consejos de su padre y otro anillo

mégico, que protege al que lo lleva de la muerte, de manos de su madre.

En su periplo Florio recorre los mismos lugares y hostales por los
que ha pasado antes Platzia Flora, hasta que llega a Babilonia, donde,
comprada por el emir, se encuentra encerrada en una torre vigilada por
un austero castellano. Florio y el vigilante de la torre se unen por lazos
de amistad, lo que permitiré a Florio la entrada en la torre escondido en
una cesta de rosas24, donde serd reconocido pbr una sirvienta de Platzia
Flora25. Una vez reunidos los dos amantes se entregan al amor, pero la
felicidad no durara mucho. Serdn descubiertos por el emir y condenados
a morir en la pira. En un estrecho abrazo entre las llamas no son

consumidos por el fuego, ya que el anillo les protege a los dos?6. El emir

241.a cesta de flores en la que se esconde Florio para entrar en la torre en ambas
versiones francesas se sube por una escalera interior; en las demds se iza por medio de una
cuerda.

25Excluyendo la versién griega que proporciona nombres diferentes para la
sirvienta (Mmexna en Vy Kopitoia en L), todas las demds se muestran undnimes en el
nombre de la misma: Claris y Gloris alternan en los diversos manuscritos que nos
transmiten las dos versiones francesas, mientras que el Cantare, il Filocoloy la Historia
de Flores presentan Gloritia, Glorizia y Glorisia; vid. infra pp. $52- $63. En cuanto a su
funcion en la leyenda, en las versiones francesas es una amiga de Blancaflor y no una
criada como se percibe en las demads. Por otro lado, para explicar el grito, la compaiiera de
Blancaflor dice que la asusté una mariposa en las dos versiones francesas; un pdjaro en el
resto de las versiones meridionales incluida la griega.

26La salvaci6n de los héroes se produce en la version aristocratica en un juicio en el
que el emir los perdona, después de ver uno de sus caballeros cémo tiraban el anillo que sélo
podia salvar a uno de los enamorados; este episodio falta en la versién popular francesa,
mientras que en las demds versiones se salvan por la magia del anillo en el Cantare, la

Historia de Flores y la drgypois,gracias a la intercesion de los dioses en el Filocolo.
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los libera conmovido por este hecho, descubre ademés que es pariente de
Florio y celebra las bodas de los dos enamorados, que vuelven a Espafia
en donde, una vez convertido todo el pais al cristianismo, celebrardn de

nuevo sus bodas; de alli pasardn a reinar con sabiduria en Roma2’.

27Después de heredar el reino, Flores y Blancaflor se convierten en reyes de
Hungria en la version aristocratica francesa (estd incompleto el texto en la popular); en

rey de Espafia, como su padre, en el Filocolo; y en emperadores de Roma en el Cantare, la

Historia de Floresy la diynoic griega.
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1Il. LA A/HTHZIE @ARPIOr KAI [TAATZIA
@A02PAL Y SU RELACION CON LAS OTRAS
VERSIONES MERIDIONALES.

11.1. LA A7H7THZE7Z Y LAS VERSIONES FRANCESAS.

Como hemos apuntado mds arriba la leyenda de Florio y
Blancaflor se encuentra en casi todas las literaturas europeas, lo que
invita a pensar en el hecho de que bien todas conocieron el relato
primitivo, bien se produjeron copias, adaptaciones o traducciones a
partir de un mismo originall. La primera lengua en la que aparece la
leyenda fijada por vez primera en un poema, como ya hemos
anticipado, es en francés. La leyenda, sin embargo, seria conocida en
Francia mucho antes de que se pusiera por escrito: se conserva en dos
novelas del siglo XII y XIII; la primera de ellas irfa destinada a un

publico mds noble y culto?; la segunda resultaria de modificaciones

1La difusi6én que tuvo nuestra leyenda a partir de Francia por los paises de la
Europa septentrional, territorio eslavo, y Europa meridional ha sido muy estudiada
por DU MERIL, pp. I-LXXXIX, y REINHOLD (1906), pp. 16-49.

21a versién I, denominada por DU MERIL aristocrdtica, esuncuento que puede
oponerse a la novela de la versién Il mds popular - que para LECLANGE, p. 556, se
trata de una denominacién errénea -, basandose en el término que emplea el escriba del
manuscrito B.N. fr. 19152: “Ci comenze le romanz de Floire et de Blancheflor”. La
primera version se nos ha conservado en tres manuscritos con los nimeros 375 (A), 1447

(B)y 12562 (C) de la Biblioteca Nacional de Paris. Este ultimo no es sino una copia en
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que harian de ella un relato més sencillo para satisfacer, por tanto, las

exigencias de un publico mds numeroso y popular?.

El poema francés del siglo XII inspiraria las novelas
denominadas del norte o del primer ciclo, por servirnos del término
de Herzog#, mientras que las versiones meridionales provienen del
segundo poema francés del siglo XIII, que como demostré Crescini
deriva del primer ciclo®. La primera versién francesa del poema le
prestaria sus motivos a las variantes del norte: alemana, bajo-

alemana, inglesa, holandesa y sueca®. La versién mds popular, con

cierta medida fiel de A; cf. DU MERIL, pp- CCV y ss. En 1916 K. CHRIST, Die
altfranzosische Handschriften der Palatina, Leipzig, 1916, descubrié un nuevo
manuscrito de la serie francesa en la Biblioteca Vaticana, conocido como Codex
Palatinus Latinus 1971 (P) que resulta seguir unas veces A/C y otras B. La primera
edicion es de I. BEKKER, Floire et Blanchefleur, en Abhandlungen der Koniglichen
Akademie, Berlin, 1844, pp. 1-41. Antes que él PAULIN PARIS (1833), pp. 57 y ss.,
publicé unoscientos de versos a partir del manuscrito B. La Gltima edicién la llevé a
cabo M. PELAN, Floire et Blancheflor, Paris, 1937 (19562). En lo que se refiere a la
segunda versién, se trata, segin G. PARIS (1899), pp. 439-447, de una composicién
heterogénea a partir de la version aristocrdtica y de una tercera obra perdida; vid. et.
H. SUNDMACHER, Die altfranzosische und die mittelhochdeutsche Bearbeitung der
Sage von Flore und Blanscheflor, Gottinga, 1872; HERZOG (1884), pp. 137-228. Una
edicién mds reciente del poema francés a cargo de KRUGER (1938).

3DU MERIL, pp. 21-28, demostrd que el autor de la segunda novela francesa
seria un juglar sin educacién, lo que explicaria la sencillez del relato. Por otro lado
REINHOLD (1905), p. 155, asegura que lo habria compuesto tras haber escuchado el
primer poema, es decir, habria cometido un plagio.

4Ct. HERZOG (1884), p. 137.

SCRESCINI (GIORNALE), pp. 242-250.

®Es REINHOLD (1906) quien en su tesis doctoral examina con mds

exhaustividad la cuestion de las semejanzas de la primera versién francesa con las
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toda seguridad del siglo XIII, inspiraria las dos novelas italianas 7 - el
Cantare que a su vez prestaria su argumento y motivos al Filocolo
de Boccaccio -, la versién en prosa espafiola y la novela griega en

versos politicos.

adaptaciones germdnicas. Llama también la atencién sobre el parecido de las dos
obras francesas y el origen y fuentes del poema. En los dos ltimos puntos saca algunas
conclusiones irrefutables. Puede verse la resefia de LECUREUX (1908), pp- 310-313.

7G. PARIS (1900), p- 104, ha establecido una tercera versién compuesta de los
dos poemas italianos - el Filocolo y el Cantare - que provienen del siglo XIV y de la
novela espafiola de fines del siglo XV. Esta versién, posterior al menos en cien o
doscientos afios, seria sobre muchos puntos “mds antigua y mas fiel” que los poemas
franceses; cf.Romania (1899), p.443.

8La unanimidad a la hora de considerar la segunda version francesa del
poema, la popular, fuente de las demds adaptaciones meridionales, quedé rota tras las
demostraciones propuestas por G. Paris. A través de ellas el estudioso francés nos
presenta un original perdido, “également francais”, que llama O, y que serviria de
modelo directo a la versién aristocrdtica del poema francés, la 1, y las adaptaciones
espanola y a una franco-veneciana, de la que toman sus argumentos Boccaccio para su
Filocoloy el Cantare di Fiorio e Biancifiore, esta dltima fuente directa a su vez de la
adaptacién griega como quedé demostrado por CRESCINI (1889-1899), t. 11, p. 4 (a
todas ellas se refiere como III). La versién popular del poema francés, denominada por
él 11, resultaria de la influencia de Iy IIL Este seria, pues, el stemma propuesto por

Paris:
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En principio se puede deducir de todo lo que antecede que,
como todas las versiones meridionales se parecen entre si, habrian
tenido un mismo modelo: la forma mds popular de la leyenda que
desarrolla el segundo poema francés. Por el contrario, las versiones
del norte seguirian como modelo la primera versién francesa de la
leyenda. No obstante, y como apunta Reinhold, podria haber existido
en principio una primera versién francesa, que, junto con una serie
de elementos orientales de caracter exdtico llegados a Italia,
conformaria una segunda versién también en francés que “ne serait
elle-méme qu’ une imitation de la légende italianisée, une imitation
mélée de détails empruntés a la premiere version”, cuyas
diferencias pueden deberse a las variantes de los manuscritos y las
modificaciones hechas por los copistas. En este punto cabe

preguntarse si habia un original sobre el que se compuso este primer

I I11

N

Espatfiola Franco-weneciana

N\

I L anlare Ffocnln

/

Arshrey”
PREINHOLD (1905), p. 157.
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poema francés que llegara a ser la fuente de las demds novelas
europeas, ya que todo parece indicar que el poema francés es una
traduccién o adaptacién sobre un original extranjero, lo que daria
lugar a algunas incoherencias que provendrian de fallos de
traduccién o por el mal entedimiento a la hora de reproducir lo que

queria el autor expresar en francés1®.

Por otro lado, centrdandonos en el poema griego, admite
Lambrosll, y en este punto coincide con Gidel'2, que la Edad Media
griega conoci6 e imit6 las novelas francesas, y que mientras que obras
como [pparoc irxdrne o PAdproc xal HAdr{ia @PAdpa son
novelas creadas bajo un modelo francés, las demds tienen muchos
elementos en comin con éstas o con otras obras griegas, y que en la
mayoria de los casos resulta imposible de atribuir a influencias
francesas. Tienen, sin embargo, el mismo tipo poético, el mismo color
caballeresco que domina de principio a fin. Imperio y Margarona, por
ejemplo, es, y aqui no hay lugar a dudas, una adaptacién del poema

provenzal Pierre de Provence et la bella Maguelonne!3.

10HESSELING (1917), pp. 8-9, desconfia de un posible original perdido: “Le
grand nombre de ces pertes prétendues dans les deux littératures suffit 2 le revoquer en
doute”.

1L AMBROS (1880), p. XXV1 y ss.

12GIDEL (1866). También gran parte de la critica griega se sumso a este juicio.
Entre ellos CAMPANIS, p. 46, para quien “1} €upeTpn adTh épwToicTopia €ival
diaokevn Tod uvBov Flore et Blancheflor tod 130v aidva. Tov 1d10 pvbo
éxuetodredetan ki’ 6 Bokkdkkioc otd Filocolo ”, aunque ya no profundiza mas en
la investigacion sobre la procedencia y el origen de la obra. Junto a él Valetas, quien
admite que la novela bizantina es una adaptacion libre con adiciones y supresiones de
muchas variantes de la leyenda provenzal o del Cantare en su estadio mas antiguo.

13vid. BEES (1924); SCHREINER (1951), pp. 524-533, y también del mismo
(1929-1930), pp. 121-130; KRIARAS (1960), pp. 269-272.
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Cree Lambros!4 que Florio y Platzia Flora, Imperio y Margarona
y la Guerra de Troya fueron escritas después de sus correspondientes
franceses en Chipre o en Rodas, donde la influencia francesa fue
mayor y todavia hoy encontramos huellas de la influencia medieval.
Ilustra esta tesis con algunas cantinelas del pueblo chipriota, como la
Cancion de Constantino, las Cien palabras, las dos canciones de
Apodagvovoa 'y Xapriavy xai Aperps, entre otras. De este modo,
sigue Lambros, se crea en los paises de Oriente, principalmente en los
que se encuentran bajo hegemonias latinas, un tipo de vida romdntica
idilica de caballeros cruzados, lo que fue causa de que renacieran alli
una ingente cantidad de poemas de corte roméntico con tramas

medievales, ya de origen oriental ya occidentall>.

En este punto no han estado los estudiosos del tema lejos de
cierto chauvinismo. En efecto, Gidell® sostuvo que todas las novelas
griegas de época paledloga estdn basadas en originales franceses,
algunos de ellos perdidos. Una segunda tendencia es la que encabeza
el griego Vutieridis!?, para quien el cardcter de los mismos es
claramente griego, o en cualquier caso oriental. Esta situacién de
intento de preponderancia cultural de una parte geografica sobre otras,

ha impedido a todas luces el esclarecimiento del problema que, sin

14 AMBROS, p. XXVIl y ss.

15Este punto no sélo es compartido por G. PARIS (1890), pp- 51, 81, 118, sino
también por D. VIKELAS, La Gréce Byzantine et moderne. Essais Historiques, Paris,
1893, pp. 147y ss.

16GIDEL (1866), pp. 73, 195-196, 353-357.

17VUTIERIDIS (1924), t. 1, p. 126 y ss.

87



La Arjyporc @Awpiovy las versiones francesas

exagerar lo mds minimo, se nos antoja realmente complicado y de casi

imposible soluciénl!s.

18Las apreciaciones de Gidel, ttiles pero exageradas en la mayoria de los
casos, dejaron desde un principio insalvable el problema. Como ya senald
KRUMBACHER, t. 1II, p. 140, Gidel intenté con mucha imaginacién atribuir a sus
compatriotas la inspiracién de la mayor parte posible de obras que se encuentran

repartidas por otros pueblos europeos, incluso las que tiene un evidente cardcter griego.
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La version griega de la leyenda sigui6 siendo tema de debate en
lo que respecta al modelo sobre el que se escribi6. Krumbacher
considera que esta historia del caudillo sarraceno Florio y la cristiana
Platzia Flora es una reelaboracion libre de aquel argumento que de
tanto éxito gozo6 en la Edad Medial®. Posteriormente empezaron a
hacer adaptaciones de la misma la mayor parte de los pueblos
europeos y mds en concreto los franceses, quienes en el s. XIII
presentaron en dos versiones la adaptacién de esta novela, la conocida
Floire et Blanchefleur. Krumbacher admite que el poeta griego de
Pluproc xai IAdrdia @Adpac, no tuvo en cuenta ni los posibles
originales griegos ni, como piensa Gidel?0, la larga narracién de
Boccaccio, que escribié en el afio 1349 en lengua vulgar con el titulo
Filocolo, en la que se describen extensamente y en prosa los amores de
Florio y Platzia Flora, con inmumerables detalles descriptivos e
inacabables discursos. Sugiere, en cambio, el medievalista alemén la
idea de que el poeta llevé a cabo una adaptacién libre, y no una
traduccién al pie de la letra, de la versién toscana - anterior
cronolégicamente al Filocolo boccacciano - conocida por el titulo de
Cantare di Fiorio e Biancifiore, cuyo contenido se veria modificado

por numerosas adiciones y supresiones propias de su estilo y cultura.

19Cf. KRUMBACHER, t. 111, pp. 163 y ss. Recientemente ha aparecido un
nuevo trabajo destinado a demostrar una vez mas que el Cantare es el modelo directo
de la version griega de Florio y Platzia Flora; véase A. DI BENEDETTO ZIMBONE,
“Dal Cantare di Fiorio e Biancifiore al Florios e Platziaflore”, en A. PIOLETTI - F.
RIZZO NERVO (1995), pp. 191-202.

20GIDEL (1866), p. 221 ss.
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Cantare di Fiorio e Biancifiore, cuyo contenido se veria modificado

por numerosas adiciones y supresiones propias de su estilo y cultura.

Esta opinién de Krumbacher fue ya anteriormente formulada
por el italiano Crescini?! y defendida después por otros, como el
alemdn ]. Schmitt?2, quien, refutando las correcciones y conjeturas de
su compatriota Kostlin?? al texto griego, admite que la novela griega
no es realmente una traducccién fiel del Cantare di Fiorio e
Biancifiore, sino una adaptacién libre en la que se llevan a cabo
adiciones y supresiones muy personales y que, por tanto, muy
probablemente el poeta griego tuviera en cuenta durante su redaccién
una leyenda mds antigua que desarrollara esta trama argumental, la

que tendria también como modelo ademads del original italiano.

El Cantare di Fiorio e Biancifiore?4 se compone de 138 estrofas

de ocho versos dodecasilabos, ottave rime. Las semejanzas de éste con

21CRESCINI (1882), p. 16; et. CRESCINI (1887), p. 70, y del mismo en (1889-
1899), t. 1, pp. 81-467; A. GASPARI, 7oropia ric Tradixic Aoyoreyvias, (tit. or.
Storia della letteratura italiana ), Atenas, 1903, p. 108, a pesar de los sélidos
argumentos en los que se apoya Crescini, supone que el Cantare es una imitacién del
Filocolo de Boccaccio, como ocurre con otras obras del poeta florentino, que fueron
versificadas por muchos poetas, cuyos nombres nos son hoy desconocidos, en
serventesios. Que el Filocolo presente en el manuscrito la fecha del 15 de agosto de
1343, no impide suponer, segiin Gaspari, que esta novela pudiera circular pasados diez
anos. De un modo u otro, considera la cuestién de las fuentes del Filocolo de imposible
solucién, asi como que Boccaccio tuvo en cuenta las adaptaciones francesas. Véase
también HERZOG (1884), pp. 137 y ss. ; 193 y ss.

Z25CHMITT (1893), pp. 212-213.

23KOSTLIN, pp. 393-399.

24CRESCINI, (1889-1899). Por el momento nos ha sido totalmente imposible
consultar la edicién de Crescini, que como sefiala HESSELING (1917), p. 14, sélo cuenta

con una tirada de 202 ejemplares. Tenemos conocimiento de que uno de ellos se encuentra
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la Adrgynoic @Awpiov xai lAdriia @Adpa son muchas tanto en
los puntos generales como en los més pequefios detalles. Los
personajes, asi como el papel que cada uno de ellos representa, son
exactamente los mismos. Incluso los nombres son idénticos, Galizia:
Foaritoong, Felice: ®inimmoc. Spagna: Xmavia, Melliore:
Karrtotépa, Dalmacgia: Aarpatia, Montoire: Movtdpto, Soria:
Yvpia, Saracini, Saracinia: Tapaxnvol, Tapaknvia, Alisandria:
"AreEavdpeia, Babellonia: BapfuvAwvia, Dario: Aavid, Colorisio:

Kopitoia (MrexiiA—da en el manuscrito de Viena V).

La erudita introduccién de Crescini estd sobre todo consagrada a
demostrar que el Cantare no deriva del Filocolo, como se creia
anteriormente, sino que proviene de una fuente mds antigua, y que
tanto la novela de Boccaccio como el Cantare primitivo tendria a su
vez una fuente comun, posiblemente en un poema franco-italiano o
mds concretamente franco-veneciano hoy perdido. El modo con el

que empieza es el acostumbrado en los poemas medievales:
Str. 1
O bona gente, io vi voglio pregare
che lo mio detto sia bene ascoltato,

ed io vi voglio dire e racontare

enla Biblioteca Nacional de Madrid, que no hemos podido consultar debido a que se
encuentra en depdsito para ser de nuevo catalogada. Recordamos que circula también
una reimpresion del afio 1969, a la que ya nos hemos referido con anterioridad, y que es

esta reimpresién la que hemos podido consultar.
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de I’ encominzamento com’ & stato,
per contesia degiatemi ascoltare,

e questo intenda chi & inamorato,
come fu nato Fiorio e Biancifiore:

e ‘furon nati insieme in grande amore.

Ya su segunda estrofa nos recuerda irremediablemente al
comienzo de la drpyporc @iwpiov xai [IAdriia Aupas (vv. 1y

$S.):
Str. 2

Un cavalier di Roma anticuamente
prese per moglie una gentil pulzella,
e era molto richissimo e posente
d’ oro e d’ argento e di molte costella;
ma non poteva aveb figlinol miente
da qualla rosa fresca e tenerella:
a santo lacopo promisa andare,

se la moglie potese ingravidare.

Tanto en el Cantare como en la novela griega el episodio con el

senescal es idéntico, asi como otros muchos. Principalmente las
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invocaciones y suplicas de las dos obras son exactas y se mueven por
el mismo espiritu y sentimiento. También en el Cantare Florio
encuentra la oportunidad de entrar en la torre el dia de Pascua

Florida, como se ve en la estrofa 118 (vv. 1582 y ss.):
Domenica si & pasqua rosata,
che sera festa per li cavalieri:
io fard coglier per questa contrada
rose vermigli’ e bianche pel meseri:
primiera mente ¢ mestiero che vada
a |’ amiraglio le rose e’ panieri:
e di ciascuna prende una giumella:

poi la presenta a ciascuna dongella.

Las aventuras de los héroes del Cantare y dela novela griega se
parecen mucho, con la tnica diferencia de que en la d:7yporc han
recibido un barniz del color y ambiente local, y que el poeta se deja
llevar por muchas repeticiones, y a menudo también extensos
discursos, de los mismos asuntos, hecho que no comparte con el
Cantare italiano. Hemos visto que el principio del poema italiano es

igual al griego. También el final presenta la misma situacién:

Str. 138
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E Fiorio ritourno di qua da mare,

ed arivo nella dolcie Toscana,

e andd in Ispangia e fecie bategiare

lo re Felice e 1a madre pagana,

e tutta la lor gente fe tornare

a la fede catolica e cristiaﬁa;

poi di Roma fu eletto imperadore

pit di ciento anni isté con Biancifiore.

Crescini establece que la redaccion del Cantare de la que se
sirvid el poeta griego es parecida a la que se ha conservado en un
grupo de dos manuscritos en Paris - Dy E - y uno de Florencia - C -25

seglin sus anotaciones?®. Este parecido, sin embargo, en opinién de

25Ge trata de los codices de la Biblioteca Nacional de Paris f. it. 1095, ca.
1474, y f. it. 1069, del siglo XVI, respectivamente, y el florentino Ashburnhamiano-
laurenziano 1397-1473, del siglo XV.

26F] juicio resumido de CRESCINI (1889-1899), t. I, p. 467, es el siguiente:
“Cominciamo dal poema greco. I nostri raffronti pongono ormani fuor d’ ogni dubbio la
diretta dipendenza di questo poema dal Cantare. Non si pud dire tuttavia che il
poeta greco abbia fatta mera opera di letterale traduttore, poiche quasi sempre egli
fiorisce, svige, stempera il suo testo, e in alcuni luoghi rimuta, scorcia, aggiunge. La
redazione poi del Cantare, ch’ egli ha usata, dovette essere, pitt spesso che ad altre,
somigliante a quella che ci offre il grupo costituito dai due manoscritti parigini (1096,
1095, fondo italiano della Nazionale di Parigi) e dall’ ashburnhamiano-laurenziano
(1397-1473). Forse la sua fonte fu qua e lapii ampia alquanto delle redazionidel
Cantare, che noi potemno raccogliere, oppure, accadde che, prima ancora di accingersi

a rifare la rima italiana, egli avesse gia qualche reminiscenza della favola per
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Hesseling, “est tres relative et n’ exclut pas de grandes différences”?7.
Se apoya el fil6logo holandés en la idea de que la adaptacién griega
en muchos otros puntos no recuerda en absoluto a las estrofas del
Cantare; en tres pasajes de la novela griega en concreto los hechos se
desarrollan con un orden que no tiene nada que ver con el orden del
Cantare?8. Ademds el poeta griego, segin Hesseling, tomé como
punto de partida el texto italiano que en una gran parte de sus pasajes
tenia un sentido oscuro, siguiendo un texto bastante diferente de

aquellos que nos transmiten sus manuscritos?? lo que lleva a este

averne lette o intesse recitare altre versioni. Cosi vediamo che, tra i rifacitori
meridionali, egli solo accena che I’ amiraglio voleva far sua sposa Biancifiori (v.
1730-31); che tra costei e Fiorio si rinnovano le nozze, poi che son tornati in patria; e
che, finalmente, sono morti insieme, como eran vissuti. In qualunque modo le mutazioni
e le giunte sono cosi poche, che non ci impediscono affato di ripetere che il poema greco
altro non & se non una traduzione, a volte fedele, a volte un po’ libera, del Cantare ”

27HESSELING (1917), p. 10.

28Pasajes en los que el nombre de la reina y el de su cautiva, asi como la
llegada de una tela de Dalmacia (v.v. 112-122 de Hesseling = estrofa 9), se mencionan
después del pasaje en el que las dos mujeres hacen sus confidencias; en el segundo en el
que Blancaflor eleva sus plegarias después del golpe que recibe Florio por el senescal
(v.v. 688-701 = estrofa 50) y en el tercero cuando a Florio, en la segunda posada en la
que se hospeda, se le rompe un vaso de cristal al caérsele de las manos (v.v. 1267-1275
= estrofa 94). Demostrarian, pues, estas tres transposiciones que “le modele du
remaniement grec, quoique apparenté au groupe C D E avait son caractére propre”, cf.
HESSELING (1917), p. 11.

29HESSELING (1917), p. 11, confirma esta hipétesis por las siguientes
observaciones: La versién griega no responde a las estrofas 1 (prélogo), 43 ( emisarios
que anuncian al rey el reto a duelo de Florio al senescal), 68 (el patrén del barco de
mercaderes saluda a los mensajeros del rey), 76 (el emir guarda en la torre cien

doncellas de las que cada noche elige a una), 77-78 (los padres de Florio ordenan
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mismo filologo a pensar que el poeta griego manejaria un
manuscrito no s6lo defectuoso sino también diferente a los que

Crescini da a conocer.

Pero el argumento principal en el que se basa Hesseling a la
hora de demostrar que el poeta griego manej6 con toda seguridad un
manuscrito defectuoso y diferente a los presentados por Crescini3? se

encuentra en la controvertida estrofa 41:
E Fiorio disse: nonn’ aver temenga
e la guardia de I’ elmo si levo;
si come cavalier di gran valenga

davanti a tutto il popolo parlé.

construir un cenotafio de Blancaflor), 96-97 (el posadero aconseja a Florio hospedarse
enla fonda de Dario), 119 (el castellano decide ocultar a Florio en una canasta para
que se reencuentre consu amada). Es imposible que el poeta griego suprimiera algunas
de estas estrofas por escandalosas para su moral, ya que no contienen nada que pudiera
ir contra su ética; tampoco cabe suponer que se saltara las estrofas 43, 68, 96, 97, 119 por
negligencia, pues contienen datos importantes en la evolucién de los hechos, sobre todo
las once estrofas que van desde la 78 a la 88, episodio que sélo se encuentra en la versién
francesa 1 y sus adaptaciones septentrionales.

30E] texto mds antiguo del Cantare que se conoce tiene ya bastantes pasajes
corruptos, cf. CRESCINI (1889-1899), t. I, p. 57 y ss. El texto restituido por Crescini “ce
n’est sirement pas le texte original lui-méme”, como ha sefalado G. PARIS (1899), p.

439.
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Esta estrofa ya llamé la atencién de Crescini3! quien se
sorprende de que este contrasentido no haya sido percibido por el
poeta italiano, contrasentido del que también participa el manuscrito
L que dice en este punto: 1| 8ewpta 100 xkacodiod ¢pvrdln ge, TV
x6pnv, mientras que V no refleja este pasaje, posiblemente porque su

modelo no lo recogeria.

De este modo el examen exhaustivo de las relaciones que
existen entre la novela griega y el Cantare nos muestra que algunas
estrofas del modelo italiano se resuelven en dos o tres versos en la
version griega, mientras que por otra parte la novela griega desarrollé

amplios pasajes ampliando algunas estrofas del Cantare 32,

Esta esclarecedora adaptacién de la version griega sobre el
Cantare, no impidi6, sin embargo, al poeta griego dotar a su poema de
cierta originalidad. Una de las caracteristicas principales sobre las que
reposa puede ejemplificarse en la estrofa 17 (vv. 180-200), en donde se
observa cémo lo que son unos pocos versos en el prototipo, ha dado

lugar a un desarrollo desmesurado en el poema griego33:

E poi lesson lo libro dell” amore,

31CRESCINI (1889-1899), t. 1, p. 292. Este contrasentido lo apunta también
HESSELING (1917), p. 20, para quien “I’ altération du texte a sa source dans un
passage inintelligible du Cantare ". El contrasentido se encuentra, légicamente, en la
imposibilidad de mantener el anonimato tras levantarse la visera del yelmo; mas al
contrario, Florio continia sin ser reconocido tras realizar su accién.

32KRIARAS (1955 a), p. 137.

330tros ejemplos muy caracteristios de este modo de componer del poeta griego

son las estrofas 32-36 que corresponden a los versos 394-520.
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chelli facea legendo inamorare,
e dava lor di tal ferite al core,
che spesse volte i facea sospirare:
e Fiorio riguardava Biancifiore,
di lei non si potea saciare.

E lo maestro se ne fu acorto:

al re Felice n’ andd molto tosto.

Para ejemplificar lo dicho, afiadimos al testimonio del Cantare
el episodio correspondiente a la versién espafiola, de suerte que pueda

apreciarse el cardcter retérico que confiere el poeta griego a su version:

“Pero comoquiera que era mayor el amor que tenia Flores a
Blancaflor que no gana de estudiar, jamds se podia partir
della; y su‘ maestro, con todas cuantas maneras de artes
buscava, no le podia hazer aprender cosa alguna. Y luego
Mahomat Audali, maestro de Flores y Blancaflor, viendo
que en ninguna forma ni manera ningun remedio tenia
con su criado Flores, que no hazia cosa ninguna que por él
le fuese mandado y que él no podia salir con su honra,

deliber6 de dezirlo al rey por su descargo”34.

34Geguimos aqui el texto editado por BARANDA (1995), t. II, p. 144.
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en el que apreciamos c6mo el autor espafiol esquiva sutilmente
cualquier referencia tanto al “libro del amor” como a los
elaboradisimos adjetivos empleados para describir la belleza de la

heroina que siguen a continuacién en el texto griego.

Estos son, precisamente, los pasajes de la novela griega que
tienen un caracter mds retérico y etico-diddctico33, en lo cuales el
autor griego, ademds, inserta discursos que sustituyen uno o dos
versos del poeta italiano; se muestra verdaderamente original a la
hora de formar largos adjetivos compuestos de creacién propia que
expresan las maravillosas cualidades de sus héroes (vv. 153 ss., 190 ss.,
737, 794, 1757 ss.), emplea figuras retoricas siendo la mds frecuente la
palilogia3¢ (vv. 386-7, 445-6, 462-3, 1235-6, 1602-3, 1815-6). Otra
particularidad propia de su estilo, que provoca la falta de claridad en
muchos pasajes es el encabalgamiento (vv. 241, 333). De todo ello
resulta un estilo “verbeux et ampoulé qui cependant ne manque ni de

vivacité ni de force”37.

35HESSELING (1917), p. 12.

36HESSELING (1917), p- 12: “commencer un vers par le mot qui finit le vers
précédent”. Notemos, sin embargo, que J. A. CUDDON, A Dictionary of Literary
Terms, Harmmondsworth, Middlesex, 1984, define la palilogia simplemente como “a
deliberate repetition of a word or words for emphasis”. F. LAZARO CARRETER,
Diccionario de términos filoldgicos, Madrid, 19673, por su parte, no recoge el término
‘palilogia’.

37HESSELING (1917), p. 12; vid. et. E. JEFFREYS (1981), p. 119.
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Boccaccio, a instancias de su amada Fiametta3?, comenzé la
redaccién de una obra que tuviera como trama argumental los amores
de Florio y Platzia Flora, cuya historia llena de aventuras conoci6
gracias a las novelas francesas Floire et Blanchefleur o Flor et
Blanchefor. El poeta en su pretension terminé por componer esta
gran novela, su primera gran obra, bajo el titulo del Filocolo3d.
Sometido a los preceptos y ensefianzas de la mitologia cldsica, que
conocia a través de sus lecturas, dio a su novela un color y un aire
puramente griegos??. Son muchos y diversos los elementos que
entremezcla Boccaccio en el Filocolo, desde elementos cristianos4!
hasta los griegos, orientales y occidentales, deshaciéndose en una vana

retorica, lugares comunes e imdgenes exageradas.

38Se trata del pseudénimo, trds el que estaba Maria de Aquino, la hija
bastarda del rey Roberto de Ndpoles, que dio nombre a la obra homénima Fiametta, 1a
primera obra psicolégica europea.

3%Boccaccio se dejé llevar por su pasi6n por lo griego hasta en el intento de
helenizar el titulo: de ¢pirog y x6ro0g, con una evidente confusion de péyBoc con
x0)oc. GIDEL (1866), p. 64, se refiere a esta obra de Boccaccio con el nombre de
Filocopo, que hace provenir de ¢iroc y de xémoc = pdxBoc, de donde el nombre
pasaria a significar, en la interpretacién boccacciana “fatiga de amor”.

40vid. MacGREGOR, J.H., The image of Antiquity in Boccaccio’s Filocolo,
Filostrato and Teseida, Nueva York, 1991, bdsico en el planteamiento cldsico de estas
obras de Boccaccio.

41Existe una clara contradiccion en el hecho de que, segin se desarrolla la
trama del Filocolo, los compaiieros de nuestro héroe no dejan de decir que los dioses han
de estar ausentes, si bien por otro lado y a lo largo de toda la novela los dioses io

arbitran todo.
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Que Boccaccio sufriera la influencia de la novela francesa parece
evidente no s6lo a resultas de su estancia en Paris, donde podria haber
conocido la leyenda de Florio, sino también por la imitacion que hace
de la novela de Bretafia Comte d’ Artois. Cabe aqui la posibilidad de
que la obra de Boccaccio o la traduccién en versos pasase de Florencia
al Oriente en el momento en que tantas islas y ciudades en pleno auge

estaban bajo el dominio de venecianos y genoveses.

Gidel4? es de la opinién de que la novela griega @iwpiov xai
Aarnia PAdpac no se basé en la toscana Il Cantare di Fiorio e
Biancifiore, sino que proviene del Filocolo de Boccaccio, y aunque no
directamente, s{ después de una elaboracién de la novela en verso; no
obstante, no hace mencién alguna al poeta de esta suspuesta obra.
Schmitt, sin embargo, supone que se trataria de Lodovico Dolce, quien
“den Prosaroman des Boccaccio in Oktaven ungesetzt und
verdffentlich hat unter dem Titel L’amore di Fiorio e di Biancofiore,
Vinegia, MDXXXII”43. Ahora bien, Gidel se basa en el Cantare que
existia antes que el Fi locolo, como acepta Crescini, pero no parece aqui
tener en cuenta el Cantare di Fiorio e Biancifiore que fue publicado
por vez primera por E. Hausknecht*4 basdndose en una edicién muy
rara del s. XV de la Biblioteca Arsenal de Paris, texto al que fueron
afiadidos otras dos variantes del poema del manuscrito de la

Biblioteca Nacional de Paris. Asi Gidel piensa que la fuente del poema

42Cf. GIDEL (1866), p. 244. Sostiene, por otro lado, p. 235, que el poeta griego
utiliz6 como fuente para la redaccién de la drjgypowc PAwpiov el Filocolo de

Boccaccio, sin embargo no directamente, sino a través de una adaptacion en verso.
43SCHMITT (1893), p. 212.
44HAUSKNECHT, pp. 1-48.
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griego es el Filocolo o Filocopo, como él mismo escribe, y encuentra
que estas dos tltimas se parecen entre s{ en muchos puntos e incluso
en los mds pequefios detalles, de modo que o bien Boccaccio tuvo en
cuenta el texto griego o mejor el novelista griego copio,
principalmente de un poema popular, la gran obra de Boccaccio. Los
puntos en los que se basa Gidel para sostener estas tesis son que tanto
los personajes de una novela como los de la otra son casi iguales; el
anillo de Platzia Flora tiene los mismos poderes; cuando los dos se
separan se lamentan, se abrazan tiernamente, se les rompe el corazoén;
la sirvienta de Platzia Flora en el Filocolo se llama Gloritia (Claris en
la versién francesa, Coloriso en el Cantare), mientras que en la
digypoic PAwpiov xal TAdr{ia PAdpac tiene el nombre de
Mrexnh (MrexnAda)S. Las dos se sirven del mismo recurso para
despejar las sospechas de las otras sirvientas al sorprenderse por la
presencia de Florio en el cesto de rosas. Gidel, sin embargo, sélo se da
cuenta de las semejanzas y no de las diferencias coincidentes en otras
versiones, de ahi que quede plenamente convencido de que el texto
griego estd adaptado a partir del Filocolo, afirmando con no poco
chauvinismo, que la literatura griega falla en la invencién y que
presta a los pueblos extranjeros obras cuyos textos gusta luego copiar,
como por ejemplo es el caso de la novela de Benoit de Sainte-More,
vuelta a copiar por entero en griego segun el propio Gidel46. Sin

embargo, creemos que habida cuenta de que es mds fdcil verter el

45Gidel no considera el manuscrito de Londres que ofrece la leccién Kopitaa,
en vez de Mrexna|-dd] del de Viena.

46Se trata del conocido Roman de Troie, correspondiente al griego /Todsuoc
s Tpwddos, que Gidel considera también una copia del francés; vid. et. KNOS (1962
a), p. 129 y (1952), pp. 281-291; BEATON (1989), p. 133.
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verso en prosa que la prosa en verso - nos referimos en este caso
naturalmente a la prosa del Filocoloy al verso de la 477ynoic- parece
madas probable que la versién de la que deriva el poema griego

estuviera en verso.

Pese a que la critica no lleg6 a aceptar una posible relacién entre
el Filocolo y la digynorc @Awpiov xai [TAadriia PAwpac. ésta
parece evidente?’. Analizando esta tultima se deduce que el poeta
griego a veces traduce literalmente el Cantare, a veces s6lo el sentido,
desarrollando la narracién de manera auténoma alejdndose de su
modelo. Sin embargo, en los largos pasajes en los que no hay una
correspondencia entre ambos, asistimos a un sorprendente parecido
con ciertas partes de la novela boccacciana. Tales afinidades pueden
explicarse bien como correspondencias ocasionales bien como
préstamos de un autor a otro bien suponiendo que ambos se hayan
servido de la misma fuente. La primera de ellas cabria excluirla, ya
que son demasiado numerosos los ejemplos de pasajes semejantes
como para pensar en una casualidad. La segunda hip6tesis es tema de
animado debate. Podria decirse que tampoco el poeta griego se ha
basado directamente en el Filocolo*8, ya que aquél ha seguido

literalmente el Cantare incurriendo incluso en errores de

47Esta hipétesis fue ya formulada como posible, pero no demostrada por los
estudiosos; CRESCINI (1889-1899), t. 1, p. 265, n. 2; HESSELING (1917), p. 10;
SPADARO (1966 a). Cf. GARUFI, pp. 283-304.

48Ninguno de los estudiosos ha podido demostrar de otro lado, hasta ahora,

una hipotética influencia del poema griego sobre el Filocolo.
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interpretaci6n®®. Finalmente, sélo queda una ultima hipoétesis: que
ambos romances hayan tenido como fuente comun una redaccién del

Cantare méas amplia que las que conocemos’’, redaccion de la que

49SPADARO (1966 a), p. 33-36. GARUF], p. 302, por su parte, resume en tres

puntos principales la imposibilidad de este argumento: ni los hédbitos medievales de
cortesia y magnanimidad que caracterizan la novela de Boccaccio encuentran
correspondencia en la adaptacion griega; en segundo lugar, estd lejos de la drpypors
Piwpior “quel tono di languida sensualita presente in molte pagine del Filocolo”;
finalmente, los protagonistas son tanto en el poema griego como en el Cantare dos
criaturas indefensas y fragiles, mientras que en la novela boccacciana se trasforman en
un caballero y una dama dignos de una corte renacentista, amén de las nociones
culturales (mitologicas, historicas, astronémicas, geogrificas, teoldgicas) ante las que
Boccaccio se veia incapaz de escapar, marcado siempre por la intencién de ennoblecer
una simple fabula. Estos argumentos no nos parecen de suficiente peso como para excluir
la proximidad existente entre el Filocolo y la novela griega.

S0GARUF], p. 302-303, se refiere en este punto a la edicién de Altamura,
edicién quejunto conlade Crocioni “ci offre le lezioni piti vicine al romanzo greco e a
quello del Boccaccio”. El parentesco del Cantare, fuente del poema griego, con los
manuscritos CDE - sobre los que reposa la edicién de Crescini - y sobre todo con estas
dos ultimas ediciones, mds cercanas al texto griego, ha sido sobradamente demostrado
en SPADARO (1966 a), pp. 16-31. A las comparaciones por é] establecidas GARUF]I, p.
303, afiade las siguientes para demostrar hasta qué punto estan emparentadas estas
redacciones del Cantare no sélo con e} texto griego sino también con la novela
boccacciana (las siglas empleadas son las ya conocidas C D E para los manuscritos, a
para la edicion bolofesa de 1480, d para la florentina de 1549, n para la edicién de
Altamura y v para la de Crocioni; cf. GARUF, p. 284 . La paginacion del Filocolo es
la del editor V. BRANCA, sobre la edicién critica de A. E. QUAGLIO, Tutte Ie opere
di Boccaccio, en | clasici Mondadoeri, Milan, 1957, t. 1, pp- 61-228; cf. CGARUF], p. 285, n.
18y 20):
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también se serviria Boccaccio a la hora de componer su novela entre

1336 v 1339 en la corte del rey Roberto de Naépoles. Esta misma

redaccién llegaria a Grecia desde la Italia meridional, lo que pondria

en duda la originalidad del poeta griego>1.

CANTARE
5t. 46, 8: lo voglo domatina

ben gostrare CD

St. 46, 8: ca voglio craj matino
... iostrare nv(st. 49, 8)

St. 46, 8: che da matina .. me
vo provareEad

St. 64, 7: chella menaran via
in altre terre C

St. 64. 7: illi la porterano in
fontana terra nv{st. 71, 1}

St. 101, 4: Ma di questo non vi
(te D) so ... consigliare CD E
ad

St. 101, 4: lo te non te saczo
bene consigliare n
St. 110, 1: A lo
assectare ... n

St. 123, 4: che tutte 1 * alire
nebensentoreEa d

ioco se

St. 123. 6: che faciesti si gran
remoreEad

ATHTHIX
v. 633: ..8érw T0 Taxv
povouaxfioar.
v. 906-7: ... abTOl V& THV

gmapovvlielc Eévovs 16move
AAAOYO0D.

v. 1335: guf} amopd xoi ov
dbvapar 10 Ti POVARV va
duow.

v. 1441: TIailovv 01 ddo ...

v. 1627-8: ... évidaaogiv «’
ot dArrec ol Payitosc,!
Tpéxouvv va 18obv ...

v. 1626: “Ti trv popdnv
fAloiwaac, Ti €otpiyyioas
ané poag”

FILOCOLO
p- 222: se voi mi concedete
che io oggi combatta, io

combattero
...10 so che combattere mi
converra.

p- 317: Essi la porteranno in
alcuna parte strana o molto
lontana di qui ...

p- 469: quel consiglio ... che
per me a tal bisogna donare si
potra ... il vi profero

p-482:el'uno..el altro ... s’
asettarono.

p- 495: Ma gia tutte le
compagne erano la corse ...

p. 495: che avesti tu che tu si
forte girdasti, ne t' & nel viso
colore alcuno rimaso.

S5IGARUF], p. 304, donde concluye diciendo que “il Cantare di Fiorio e

Biancifiore fu importante per il Boccaccio nella composizione del Filocolo ”.
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I1I. 4. LA A/H7HE/E Y SU RELACION CON LA VERSION
ESPANOLA HISTORIA DE FLORES Y BLANCAFLOR.

También Crescini llega a ocuparse en su trabajo de la versién
espafiola del cuento de Florio y hasta qué punto queda relacionado
con las otras versiones occidentales. No acert6, sin embargo, a
determinar la relacién del relato espafiol con el grupo italiano. Sefiala,
por lo menos, y esclarece las diversas particularidades de esta novela
que habfan sido exhaustivamente estudiadas por Hausknecht>2.
Revela, pues, no sélo los parecidos generales existentes entre todas las
novelas occidentales, sino que subraya entre la version espafiola y la
italiana coincidencias textuales que no permiten dudar de la existencia
de un estrecho vinculo entre la Historia de Flores y el Cantare o, al
menos, su fuente’3. Las semejanzas entre ambas son numerosas: el
rey se llama Felice (no Felis como en la primera versioén francesa),
Gloricia la criada de Blancaflor, posiblemente una traduccion del
italiano Glorizia y no una adaptacién del francés Claris o Gloris; en
ambas el padre de Blancaflor es un caballero romano, la madre se

llama Topacia, Flores es seducido por tres hermosas jévenes... No

52HAUSKNECHT es el primero en dar a conocer con cierta exactitud el
romance espafiol; en la edicién del poema inglés ofrece una anilisis, pp. 51-82,
detallado con referencias segiin la edicién de 1604, la mas antigua que posee la
Biblioteca Nacional de Paris. CRESCINI (1889-1899), t. I, p. 89, pudo servirse del
ejemplar de una de estas ediciones.

53Independientemente, claro est4, de si el poeta de estas dos obras tuvo en
cuenta otras obras contemporaneas o un material de naturaleza semejante. Este punto
ya habia sido debatido por CRESCINI (1882), pp. 7-36, en donde trata del Cantare; en
la p. 16 vuelve a referirse a la versién espafiola y griega: “la prima sembra non altro

che una traduzione, non in tutto pedissequa, ma nemmanco assai libera, del Cantare ”.
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llama Topacia, Flores es seducido por tres hermosas jovenes... No
obstante, en otro punto Crescini afirma que hay “signos abundantes y
seguros de su independencia”34. Un poco més adelante>>, a pesar de lo
dicho hace un momento, siguiendo la edicién de Du Meéril, Crescini
revela dos controvertidos pasajes de la novela espafiola, uno de los
cuales se acerca mas bien a la versién popular francesa; otro, en el que
se acerca a la primera version, la aristocrdtica®®, alejandose asi del

Cantare y del Filocolo.

Ante estos hechos, Crescini supone que habria penetrado en
Espafia una redaccion francesa idéntica o parecida a aquella de la que
deriva, directa o indirectamente, el Cantare. No obstante, esta
explicacion tiene una dificultad que ya sefialé G. Paris en su resefia al
trabajo de Crescini®”: que en el romance espafiol se encuentran
indicios geogrdficos provenientes del italiano. Al igual que en el

Cantare y en el Filocolo, una parte de los acontecimientos tienen lugar

54CRESCINI (1889-1899), t. 1, p. 474.

SSCRESCINI (1889-1899), t. 1, p. 480.

56En la Gran Conguista de Ultramar Berta es la hija de Flores, rey de
Almeria, y Blancaflor. En la version aristocratica francesa también es Berta hija de
los héroes. Se aproximan también los dos relatos en el intento de suicidio de Flores con
un estilete - grafe d” argent - y en presencia de la madre de Blancaflor, o su ubicacién en
la Babilonia de Asia tras ser vendida al emir. Estos dos tltimos detalles acercan el
relato espafiol a la version popular francesa, si bien en ésta Florio intenta suicidarse
arrojandose a un foso de leones. GOMEZ PEREZ, pp. 7-136, cree que el adaptador o
redactor debi6 conoce redacciones de unay otra version, si bien considera a la espaiiola
muy préxima a un original hispano-drabe, como ya suponen otros, y anterior a todas
las demds; cf. GOMEZ PEREZ, p. 22. De esta tltima tesis participa también GRIEVE,
pp. 67-71.

57G. PARIS (1899), p.442.
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en Italia, los padres de Blancaflor son romanos y no franceses, y Florio
termina siendo emperador de Roma. Estos indicios, que ya le
parecieron sospechosos a Crescini, le obligaron a replantearse sus
propias hip6tesis, y a sostener que una redaccién italiana de la
leyenda, parecida, pero no idéntica, al Cantare, o una redaccion del
Cantare diferente a la que conocemos, habria penetrado en Espafia>8.
El Cantare podria haber pasado a Espafia donde habria sufrido alguna
modificacién. El adaptador se habria visto sometido a la influencia de
las versiones de origen francés que circularian bien oralmente bien

dentro de la poesia popular de su pais®?.

58(rescini se opone de este modo a la opinién de Hausknecht, segtn la cual la
version espaiiola provendria de los cambios que sufri6 el Cantare en el norte de Italia,
debido a que la escena, al principio del relato, tiene lugar en esta region, y también
debido a que la madre de Blancaflor es hija de un marqués o duque de Ferrara. Cf. G.
PARIS (1899),p. 442, n. 1. La ausencia de puntos comunes entre el Filocolo y el Cantare
hacen pensar también a A. BONILLA, Historia de los dos enamorados Flores y
Blancaflor, Madrid, 1916, en una fuente italiana hoy perdida. A estas conclusiones
llega a través de los topénimos ‘Cabeza de Griego’ o ‘Porligando’ (= Port Lligat), con
evidente sabor hispano, mientras que otros son puramente italianos. Una posible
solucion es la ofrecida por G. PARIS (1899), pp. 444-445.

59En todo este espectro de conjeturas, Crescini sugiere también la idea de queun
espafiol podria haber conocido en Italia durante la guerra entre Francia y Espafia un
texto bastante alterado del Cantare que hoy conocemos, que reelaboraria a su modo,
sirviéndose de reminiscencias de otras versiones que circularan por Espafia. Como
puede notarse una vez mds, las cuestiones que tocan a los origenes y relaciones entre las
diferentes versiones de la novela que analizamos - problemas que aqui realmente nos

limitamos a sintetizar y a templar con los estudios mds recientes - distan todavia

bastante de estar resueltos.
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Gaston Paris se muestra muy critico con la mayor parte de las
tesis sostenidas por Crescini®l. Ofrece, ademads, una serie de ejemplos
de novelas francesas en las que Roma llega a ser el marco natural en
su desarrollo, sin que esto signifique tener que aceptar, como también
es el caso del Florio, un origen italiano y descartar el francés. Ilustra
esta postura con ricas muestras de obras francesas en las que también
el héroe llega a ser emperador de Roma®l. El final de la novela
espafiola, asi como otros indicios de la misma, le llevan a la
conclusién de que s6lo una mano francesa pudo intervenir en el
posterior desarrollo argumental de la Historia de Flores y Blancaflor,

mds cercana incluso al original que el propio Cantareo2.

En cuanto a la relacién de la version espafiola con la griega
nada ha sido propuesto hasta ahora. Tampoco se ha intentado buscar
una posible interrelaciéon. La pobreza de los argumentos en este
sentido, y la solidez de una evidente influencia del Cantare sobre la
novela griega, excluyen cualquier tipo de hipétesis en busca de una
conexion existente entre ambos paises, Grecia y Espafia. S6lo en los

ultimos tiempos se ha propuesto la idea de que la d77y701¢ bizantina

60G. PARIS (1899), p. 442.

61Cita entre otras Eracle, Guillaume de Palerme, Escoufle, Ille et Galeon vy
Robert le Diable.

62De este punto no participa GRIEVE, pp. 67-71, para quien la crénica
espafiola proviene de una version francesa, que no ha llegado hasta nosotros, anterior
a las dos francesas conocidas como aristocrdtica y popular por servirnos una vez mds de
la clasificacién de Du Méril. En este articulo Grieve también se decanta por la
existencia de un relato hispano-4rabe, del cual podria haber derivado la crénica

espafiola.
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podria haber servido de puente entre las versiones francesas, italiana

y espafiolat4.

Ante esta viva marea de teorias e hipotesis en torno a la
relacién de dependencia de unas versiones con otras, y lo que es mds
importante, qué lugar ocupa en toda esta marafia la version griega,
nosotros no podemos mds que participar de los argumentos que
sostienen que, sin duda, el Cantare es el modelo posiblemente mads
cercano a la drgypoie @Awpiov xai MTAdr{1a @PAdpac. Spadaro ha
reconfirmado la validez de la teorfa tradicional que hace la dr7ypaic
griega dependiente del Cantare, afirmando que a Grecia llegé “una
redazione pitt ampia di quelle che noi conosciamo, imparentata con C

D E ed anche con nv”65.

Las opiniones sobre la penetracién del Cantare en Grecia son
varias. Sin embargo, Crescini®® supuso que éste podria haber sido
difundido por venecianos y genoveses. Pero la hip6tesis mds s6lida®?
y que no ha sido todavia refutada, es la propuesta de su introduccién
en Grecia por Nicolds Acciaiuoli entre finales de 1338 y junio de

134168. A este supuesto se sumé Veludis®?, para quien Acciaiuoli no

64MUSSONS (1992), p. 581.

65SPADARO (1966 a), p. 31.

66CRESCINI (1889-1899), t. I, pp. 471y ss.

67SPADARO (1966 a), pp. 14-15.

68Esta poderosa familia italiana amasé una considerable fortuna
principalmente en el s. XIV. Nicolds Acciaiuoli, muerto el 8 de noviembre de 1365,
extendi6 su poder incluso por Grecia, sobre todo por la Elide, Mesenia y Cefalonia; vid.
K. M. SETTON, Catalan Dominations of Athens, 1311-1388, Cambridge, 1948, pp. 66-
68, n. 5, 174-211; C. UGURGIERI, DELLA BERARDENGA, Gli Acciaioli di Firenze
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llevaria el Cantare desde la Toscana, sino desde Népoles, donde vivia
entonces. Nosotros consideramos que esta posibilidad resulta ser la
via més légica por la que pudo introducirse la novela en Grecia.
Habria que tener en cuenta no sélo el testimonio de Wagner, para
quien estas novelas bizantinas de caballerias se escribieron todas fuera
de Constantinopla®. Ademads cabe aportar el testimonio filologico de
que en Florio hay un elemento repetido tipico del Peloponeso no sélo
en la Edad Media, sino también hoy en dia. Se trata del empleo de

GANGTpIOC junto con el adjetivo EEvoc como frase hecha.

Sin embargo, no omitiremos que resulta también tentadora la
idea de un interrelacién con el Filocolo, no sélo a juzgar por los
numerosos pasajes en los que se muestran coincidentes una y otra
novela, sino también por los siguientes hechos histéricos: a partir del
siglo XI el mundo bizantino y drabe se encontraban en disolucién,
mientras que la Europa Occidental imponia ya su hegemonia.
Precisamente entonces las democracias venecianas dominaban los
mares’Y, lo que obligé al emperador de Bizancio Alejo I Comneno

(1082-1117) a conceder facilidades comerciales a Venecia a partir de

nella luce dei loro tempi (1160-1834), Florencia, 1962; J. LONGNON - P. TOPPING,
Studies on Latin Greece A.D. 1205-1715, Londres, 1977, pp. V-VL

68Véase la resefia de G. VELUDIS en BZ 64 (1971), pp- 86-89, y el trabajo de
SPADARO (1966 a). Tan sélo SCHREINER (1958 b), p. 119 ss. y (1958 a), pp. 227-248;
556-562, ha sido, recientemente, de distinto parecer, pues considera a la d:pypoic
Plwpiov xai IMAadriia $Aapac obra nacida del espiritu popular genuinamente
griego.

69WAGNER (1874), p. 8.

7O0MANGO, pp. 17-18.
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1082 6 1092 en Constantinopla y en otras treinta ciudades, desde el
Adriético hasta las costas de Siria’!. Todos estos acontecimientos, a
nuestro parecer, favorecerian el contacto entre ambos pueblos y

abririan los canales en la transmisién cultural.

Que el Cantare di Fiorio e Biancifiore, y en parte también Il
Filocolo de Boccaccio, puedan a ayudarnos a reconstruir la digypois
Plwpiov xai MAdr{ia PAdpac parece un hecho desde todos los
puntos de vista. No obstante, y aqui dejamos este apartado II, es
indudable que el origen de la leyenda, y su gran cantidad de elementos
entremezcados han dado también pie a un buen nimero de teorias
sobre el origen de las fuentes que constituyen la novela, dificil de
confirmar o aclarar sin testimonios mds profundos. No es nuestra
intencién ocuparnos de estos problemas en nuestro estudio, sino

dedicarnos en profundidad al texto griego.

El dltimo trabajo’? dedicado a revisar la enrevesada marafia
concerniente a las versiones europeas y el origen de la leyenda de
Florio y Blancaflor no s6lo no ofrece soluciones definitivas a este
retorcido problema que no parece tener fin, sino que ademds evita
sospechosamente referirse a la versién griega a la que sélo menciona
en dos ocasiones’3, soslayando también, claro estd, el comprometido
stemma de las versiones meridionales en su conjunto. Plantea, sin

embargo con cierta exhaustividad, el estado de la cuestién en las

7IMANGO, p. 75.
72GIACONE, pp. 395-405.
73GIACONE, pp. 396, 397, n. 12, en la que hace menci6n tinicamente de la afieja

edicién de Wagner, cuya fecha es también errénea.
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versiones septentrionales. Nosotros nos hacemos aqui eco del mismo,
presentando de modo mds esquematico’4 el cuadro que elabora el
autor en el que incluimos por nuestra parte la localizacién de las
versiones meridionales més representativas, tales como la toscana, la
espafiola y, naturalmente, la griega, a cuyo estudio estd dedicado este

trabajo.

74Las letras griegas a, P, y, responden a los manuscritos que nos han
conservado la primera versién francesa, conocida por el nombre convencional de
aristocratica como ya hemos dicho en otras ocasiones, segiin los cuales se preparé la
edicién ya tradicional francesal (Fr. P. en el cuadro). Los fragmentos llamados TRIER,
que contienen en alemdn del Rin episodios de nuestra leyenda, obedecen a la edicién
llevada a cabo por E. STEINMEYER, “Floyris, Trierer Bruchstiicke 17, Zeitschrift fiir
deutsches Altertum 21 (1877), pp. 307 y ss., fechados aquellos en 1170 por su editor,
fecha no aceptada por H. DE BOOR - R. NEWALD, Geschichte der deutschen
Literatur von den Anfingen bis zur Gegenwart, Munich, 1966, quienes prefieren
adelantarla a 1160. Las siglas Fr. D recogen la versién francesa mds popular, que se nos
han consevado en los manuscritos A (s. XIlI), B (s. XIV) y C (copia del s. XV a partir de
A). ME se refiere a la versién denominada “middle-english”, a la que se da mayor
importancia que en otras ocasiones para la transmisién de la historia de Florio y
Blancaflor. Esta dltima version en lengua inglesa esta contenida en los manuscritos V
(del Museo Britdnico, fechado antes del afio 1300), C (Universidad de Cambridge, ca.
1300), A (Biblioteca Nacional de Edimburgo, ca. 1330) y T o E (también en el Museo
Britdnico, ca. 1400); ¢f. GIACONE, p. 397, n. 10.
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IV. FLORIO Y PLATZIA FLORA EN LA LITERATURA
MEDIEVAL BIZANTINA.

Con el incesante ir y venir de influencias literarias en la Edad
Media, es, si no imposible, al menos dificil, como ya se ha visto,
esclarecer cudl es la primera y principal fuente de una obra literaria.
Este es el caso de la novela bizantina er6tica de caballerias de época
paledloga. La dificultad de este esclarecimiento radica sobre todo en
que estas novelas no se nos han conservado con toda seguridad tal y
como fueron escritas en principio, sino que gran parte de sus episodios
sufrieron alteraciones debido a adiciones, supresiones y cambios de
todo tipo que dificilmente dejan ver cudles son los elementos

fundamentales que la configuraron.

Los elementos en comtn de los que disfrutan todas las novelas

de esta época son los siguientes!:
a) Influencia franca;
b) Influencia oriental;
¢) Influencia popular: la dpuorixo’ rpayovde
d) Influencia de la erudita tradicién bizantina;

El esclarecimiento de estos elementos, insistimos una vez mads,
no ha sido, ni podré ser, fdcil. Nos proponemos examinarlos
separadamente en los siguientes apartados. En primer lugar,

trataremos el primer y segundo punto en su conjunto, ya que las

1Cf. POLITIS (1978), p. 35-36.

117



El origen de la leyenda

propuestas al respecto han sido no sélo numerosas, sino tambien
animadas en lo que se refiere sobre todo al origen de las fuentes de
nuestra novela. Pasaremos al segundo punto, en el que intentaremos
asociarnos con los que defienden un cardcter popular de los textos
bizantinos en lengua verndcula. En lo que se refiere finalmente al
tercer punto, la influencia erudita de la tradicién cldsica, somos
conscientes de que no ha sido propuesto nada hasta el momento.
Defenderemos nosotros en nuestro trabajo que ésta ha sido
importante a la hora de aportar copiosos lugares comunes ya

conocidos desde la novela sofistica.

IV. 1. EL ORIGEN DE LA LEYENDA DE FLORIO Y
BLANCAFLOR.

El problema de las fuentes de la leyenda de Florio y Blancaflor
no puede decirse que haya sido definitivamente resuelto. Realmente
es tal la cantidad de elementos amorosos y de aventura que en ella se
retnen, de diversa procedencia, que hacen casi insoluble la cuestién
de su origen. Esto provocé una ininterrumpida avalancha de
hipétesis a prop6sito de las fuentes de nuestra leyenda formuladas por
los estudiosos del tema y por los editores de los diferentes textos, en
muchos casos, que no han cesado desde que apareci6 el primero de los
estudios en torno a esta tierna historia de dos amantes y sus peripecias

hasta el feliz reencuentro?. Entre los criticos surgi6 la controversia de

2Cualquier hipétesis seria aceptable dada la frecuencia con que no sélo los

personajes de nuestra novela aparecen citados en las distintas literaturas europeas del
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si el nucleo central de la leyenda, los origenes y sus fuentes provenian
de Occidente o se habfan originado en Oriente, ya en Grecia ya Asia o
la India incluso. Este es el motivo por el que hemos querido dividir
este apartado en las dos corrientes que apostaron por uno u otro

origen.
IV. 1. 1. Fuentes occidentales.

Sommer3, veia en el nticleo de nuestra leyenda un mito
germanico. Percibi6 una analogia entre los amores de Florio y
Blancaflor y el de los elfos que siempre permanecen como nifios. Esta
hipotesis, aunque sugestiva, no deja de ser fantdstica. Ademds, se
centra tan so6lo en un aspecto de la leyenda que, por otro lado, se
constituye en un locus communis de otras narraciones
contemporaneas en las que también los héroes amantes, sin haber

alcanzado todavia la edad adulta, se enamoran.

El origen espafiol fue también defendido* durante mucho
tiempo aunque no gozd de gran éxito. Si bien esta hipétesis conlleva
algo de verdad, en tanto en cuanto la Espafia medieval fue uno de los
mayores canales a través de los que se llevé a cabo uno de los
fundamentales procesos de 6smosis entre el mundo occidental y el

drabe, no resuelve la totalidad del problema. En efecto, y aunque

momento. Un caso muy parecido a la leyenda de Florio y Blancaflor es el de Paris y
Viena; vid. P. M. CATEDRA, Historia de Paris i Vianna, Gerona, 1986.

3E. SOMMER, Flore und Blancheflur, Quedlinburg-Leipzig, 1846, p. XXXI;
vid. et. REINHOLD (1906), p. 120.

4P. PARIS (1833), p- 55; J. WEHRLE, Blume und Weissblume, Friburgo, 1856, p.
XLy ss.
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Espafia contribuy6 con toda seguridad a la difusién y conocimiento de
la leyenda de Florio y Blancaflor, no se puede afirmar que haya sido la
cuna de la leyenda®. Si consideramos ademéds que la poesia espafiola se
desarrolla en torno a mediados del s. XII, fecha de las primeras
noticias de Florio y Blancaflor en Francia, no hay posibilidad alguna
de creer que nuestra leyenda haya podido partir de Espafia - actuando
incluso como puente de conexién - a las otras literaturas europeas®.
Que se desarrolle en Esparia parte del argumento no significa nada: el
peregrino que se dirige a Santiago de Compostela y la invasioén
sarracena son motivos que pueden encontrarse en otros relatos’. Por
otro lado, el nombre de Flores en espafiol, no puede provenir mds que

de un nominativo francéss.

5G. PARIS, (1899), pp. 445-446.

6La historia de Florio y Blancaflor, como hemos consignado mds atrds, era ya
conocida en Espana en el s. X111 El primer testimonio que recoge su tradicién es La Gran
Conquista de Ultramar; vid, supra p 65, n. 14. Nb hay que olvidar, sin embargo, que
ésta es una obra adaptada a partir dei trancés, cf. MUSSONS, p. 570, quien a lo largo
de su esclarecedor articulo recoge, ademds, todos los testimonios que se nos han
conservado en las lenguas espaiiolas: cuatro en castellano, cuatro en cataldn y tres en
galaico-portugués. Se hace, sin duda, dificil excluir la posibilidad de la peninsula
ibérica como transmisora de la leyenda. Nosotros, al menos, no la excluimos; que la
leyenda haya tenido sus origenes en suelo griego, que su presencia en tierras drabes
haya podido aportar elementos orientales, que iniciara un recorrido légico que la
Hlevara hasta la Espafia musulmana y que de ésta pasara a la Provenza cristiana,
antes de ser reelaborada y regresar a su punto de origen en Grecia, resulta tan atractivo
y tentador que explica y resuelve la ingente cantidad de elementos que se encuentran en
nuestra novela, elementos que pretendemos analizar en nuestro trabajo; vid. R.
BEATON (1989), p. 137.

7Cf. G. PARIS (1899), p. 446.

841 es noms fr. (Florie, Floire) et prov. (Flor1) renvoient a un lat. Florium, qui
aurait donné en esp. Florio. L' s de Flores ne peut provenir que d’ un nominatif

frangais”, G. PARIS (1899), p. 446, n. 3.
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Esta leyenda, que aparece también en las otras dos de las lenguas
de la peninsula, en cataldn y galaico-portugués, tiene un tratamiento
distinto en cada una de ellas. Las citas catalanas parecen estar mads
cerca del conjunto del relato, ya que aluden con mayor frecuencia a
escenas mds concretas de la historia de los dos enamorados frente a las
citas castellanas, que utilizarian tépicos recibidos de otras tradiciones®.
En este sentido, se podria pensar en una inevitable influencia de la
tradicion francesa o provenzal sobre la espafiola o castellana en la que
actuaria de puente la literatura catalana y que gracias al camino de

Santiago llegaria a extenderse incluso por Galicia.

Este es, en concreto, uno de los puntos sobre los que se apoya la
teoria de un origen provenzal de la leyenda. Las tesis de Crescinil? a
este respecto quedaron, sin embargo, sin consenso, ya que sus
argumentos, que descansaban sobre las diecisiete referencias que de la
leyenda de Florio y Blancaflor encontramos en la literatura provenzal,
no parecen demostrar mds que, como en el caso de la literatura
espafiola, la historia conté con una gran aceptacioén, pero de ningun
modo asegura que por este motivo fuera cuna y origen de la

leyendall.

9MUSSONS, p. 573.

10CRESCINI (1889-1899), t. 1, pp. 3 y ss.

1TEntre los trovadores provenzales la comparacién con Flores y Blancaflor
aparece como un lugar comiin con las mismas caracteristicas que las mencionadas
anteriormente. A finales del s. XI se configura en Provenza la poesia de los trovadores
que se expresaban en la conocida langue d’ oc hablada en el sur de Francia; éstos iban
de castillo en castillo con sus canciones, al igual que los trouveres del norte francés con
sus temas épicos que cantaban en la langue d’ oil. M. DE RIQUER se distingue como uno
delos mejores conocedores del mundo trovadoresco. De su prolifica bibliografia, entre

la que destacan sus ediciones y traducciones de Cerveri de Girona, Guillem de
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La novela de Florio y Blancaflor presenta muchas semejanzas
con las francesas, tanto en su lineas generales como en algunos
elementos, de modo que si no existieran otros datos podria llegar a
considerarse que la griega estd moldeada a través de la francesal2. Pero
también las diferencias son notables como demuestra la trama
argumental de la novela francesa!3. Por otro lado tanto la novela
francesa como la griega presentan sorprendentes semejanzas con otras
novelas de sus respectivos paises. La mds llamativa es Aucassin et

Nicolettel4, obra del s. XII, la mitad en prosa y la otra en verso. La

Bergueda y Arnault Daniel, hacemos especial mencién a su antologia Los trovadores:
historia literaria y textos, Barcelona, 1975, y la mds reciente Vidas y retratos de
trovadores, Barcelona, 1995,

12JOHNSTON (1911), p. 133, llega a la conclusién de que “these two tales
were combined by the autor of Floire et Blancheflor or by one from whom he received
the story, it makes little difference. In any case, the fusion of the two legends is a
natural development, since it merely involves the substitution of the search motif
found in the Arabic story for the one contained in the source of Aucassin et Nicolette.
... both have a common source for the part of the legend preceding and including the
separation of the two lovers”.

13Vid. suprall. 1. 1. Histoire de Floire et Blanchefleur1 y 11. 1. 2. Histoire de
Floire et Blanchefleur 11.

14Aucassin es el hijo del conde Garin de Beaucaire y Nicolette es una joven
cautiva sarracena. Los dos jévenes se enamoran, pero el padre de Aucassin se opone a
este enlace por la baja condicién social de la muchacha. Les encierra en una oscura
prisién. La joven logra huir y se refugia en un bosque cercano, donde se encuentra con
unos pastores a los que pide avisen a Aucassin. El conde una vez que se entera de la
huida de Nicolette, deja libre a su hijo, quien inmediatamente corre al bosque donde se
encuentra con los pastores que le informan sobre su amada. Tras largas busquedas la
encuentra, si bien un naufragio que tiene como resultado su cautiverio vuelve a
separarlos alejdndoles de su pais. Aucassin regresard a Beaucaire y Nicolette a

Cartago, donde es rey su padre y de donde fue raptada. Ella emprende el regreso en
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relacién que existe entre Aucassin et Nicolette 'y Florio y Blancaflor
ha sido objeto de numerosos estudios que provocaron una escisiéon en
la critica. Por un lado que la leyenda de Florio y Blancaflor fue la
fuente de Aucassin et Nicolettel5; por otro, los que piensan que se

trata de dos historias diferentes?®,

En efecto, entre Aucassin et Nicolette y Florio y Blancaflor no
todo son semejanzas!’. Las diferencias vienen marcadas sobre todo
por el nacimiento de los héroes: en Aucassin y Nicolette nacen en
sitios diferentes, mientras que en Florio y Blancaflor no s6lo nacen el

mismo dia y en el mismo sitio, sino que ellos también se parecen.

busca de su amado hasta que después de mil y una aventuras y sufrimientos logran
reencontrarse y celebrar sus bodas.

I5BRUNNER, Uber Aucassin und Nicolette, La Haya, 1880, pp. 6-18; G.
PARIS, (1879), p. 291; H. SUCHIER, Aucassin et Nicolette, ]8894, p- V11, que creyg,
ademds, reconocer en este relato influencias bizantinas, aunque posteriormente
renunciara a esta opinién en Aucassin et Nicolette, 19032, argumentando que si Florio y
Blancaflor no es de origen griego, la leyenda de la que depende no podria serlo
tampoco.

16CRESCINI (1884), p. 94, que se ocupa de este punto a propésito de las teorias
formuladas por Du MERIL, p. CXCIV, en defensa del origen bizantino de la leyenda;
cf. REINHOLD (1906), p. 94. Este popular romance medieval es mas un cuento ‘cémico’;
rompe deliberadamente con muchas de las convenciones de la novela medieval, y en él
la heroina se nos revela verdaderamente heroica, mientras que el héroe no hace mds
que mirar, dejando que la accién se desarrolle por si s6la. Esto es ya causa suficiente
para alejarlo de Florio y Platzia Flora.

17Crianza de los dos nifios juntos; uno y otro se aman apasionadamente; Florio y
Aucassin son de noble cuna, mientras que Blancaflor y Nicolette son esclavas; esta
diferencia social es la que provoca que el padre de Florio y de Aucassin se opongan al
matrimonio con sus respectivas amadas; la oposicién del padre provoca la separacién

de los enamorados. Cf. et. JOHNSTON (1911), p.132.
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En opinién de G. Paris!® las novelas de Florio y Platzia Flora y
Aucassin et Nicolette se mueven dentro de un marco bizantino y cree
que son los representantes de la misma pareja amorosa que cambi6 de
nombre a lo largo de su viaje. Reconoce en el nombre de Nicolette el
de San Nicolds, que gracias a su devocién como santo protector de las
jovenes, llegé a ser de uso corriente en Francia. En el de Aucassin
reconoce el drabe Alkagin, nombre normal en Espafia, que le hace
sospechar que el tema de Florio y Platzia Flora y el de Aucassin y

Nicolette vinieron de los drabes de Espaiia.

Pero la novela de Florio y Blancaflor tiene también ciertas
semejanzas con la novela francesa Ami et Amile, en la que dos
amigos varones, como los dos amantes en Florio, nacen el mismo dia,
tienen casi el mismo nombre, se parecen!® y del mismo modo que
Florio sale en busca de Blancaflor, asif Ami emprende la busqueda de
Amile. En esta obra Ami enferma de lepra y para curarse ha de lavarse
con la sangre de los hijos de su amigo Amile, quien, en un acto de
dedicacién y agradecimiento a su amigo, que en otro momento le
habia salvado la vida, consiente en ello. Dios, sin embargo, para
recompensar a Amile por este desinteresado acto de amistad, hace un
milagro. Cuando Amile regresa a la habitaciéon en la que habia
degollado a sus hijos, se los encuentra sanos y salvos jugando en la
cama con una manzana de oro. Visto este argumento, tampoco
llegamos a convencernos de que las fuentes de la leyenda de Florio y

Blancaflor puedan encontrarse en Occidente.

18G. PARIS (1900).
19LECUREUX, p. 313: “les deux amants comme les deux amis sont nés en un jour

et en unc nuit engendrés ”.

124



Florio y Platzia Flora en la literatura medieval bizantina

No faltas de ingenio estuvieron muchas de las teorias
propuestas para resolver el problema de las fuentes. Reinhold?®
intent6 demostrar que tras la historia de los dos enamorados Florio y
Blancaflor se encontraba la leyenda de Cupido y Psiqué?!, mientras
que la idea del harén - que no es mds que la torre en la que se
encuentra encerrada Blancaflor en comparifa de otras jévenes y sus
sirvientas - le fue sugerida al poeta por el Libro de Ester. Esta
entusiasta pero osada teoria no conté como era de esperar con el favor
de la critica?2. Que se descartara desde el primer momento se debié
principalmente a la imposibilidad de demostrar que las Metamorfosis
de Apuleyo hubieran sido conocidas en la Francia del siglo XIL. Otro
de los argumentos que no hacen posible esta audaz teoria es el hecho

que “the French folk traditions that are related to the story of Cupid

and Psyche show none of the motifs of Floire et Blancheflor "23.

20REINHOLD (1906), p. 127, y del mismo “Quelques remarques sur les sources
de Floire et Blancheflor ”, Revue de Philologie Frangaise et de littérature 19 (1905),
pp. 162-165.

21 Apuleyo, Metamorfosis 1V, 28, VI, 24.

22¢f, HUET (1906) p. 35, n. 3; LECUREUX, p. 313, donde dice que “la
ressemblace entre les deux textes consisterait simplement en ceci que, dans I un et
I"autre cas, I’ amante (Blancheflor - Psyqué), de condition inférieure a celle de 1’
amant (le roi Floire - le dieu Cupidon), est persécutée par les parents de I’ amant (le
roi Félis et sa femme - la déesse Venus) qui veulent empécher une union
disproportionnée”; BASSET, pp. 244-245. La idea de los motivos tomados del Libro de
Ester le viene sugerida a Reinhold por ). TRENET, L’Ancien Testament et la langue
frangaise du moyen dge, Paris, 1904.

23JOHNSTON (1911), p. 128. No serian nunca de esperar en las posibles
imitaciones de Cupido y Psiqué motivos como la historia de la joven muchacha en el
palacio de un misterioso ser a quien ha sido entregada, la prohibicién de hacer publico

el secreto de su nueva vida, su desobediencia y la rapida desaparicion de su amante.
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En lo que se refiere a la idea del harén, se encuentra tan
detalladamente descrita en Florio y Blancaflor que la fuente de este
motivo dificilmente pudo ser alguna vez reconocida en el Libro de

Ester.

Por otro lado, la Cancién de Rolddn francesa inaugura la serie
de poemas épicos en todas las lenguas europeas; poemas heroicos que
relataban aventuras y guerras contempordneas. A estos poemas
siguieron otros sobre las hazafias de héroes griegos, romanos y
troyanos, histéricos o miticos24. Recordamos aqui titulos como el
Roman de Troie, el Roman d’ Enéas, el Roman de Thébesy el Roman
d’ Alexandre entre otros, cuyas fuentes, evidentemente cldsicas, nadie
discute. Del mismo modo, pues, que la cultura occidental,
predominantemente la francesa, se nutrié en las fuentes cldsicas
griegas a la hora de crear este nuevo tipo de novela emergente y llegé
a conocer las grandes gestas de hombres, héroes y dioses griegos y
romanos, pudo, con toda seguridad también, conocer lo que seria el

embrion de la novela de Florio y Blancaflor.
IV. 1. 2. Fuentes orientales.

El primero en defender que Florio y Platzia Flora, pero sobre

todo su argumento, era de inspiracién y procedencia puramente

Estos motivos se encuentran, por otro lado, en tres grupos de historias recogidas en
Lorraine, cf. E. COSQUIN, Romania 10 (1881), pp. 117-126.

24Segtin G. HIGHET, La tradicion cldsica (tit. ori. The Classiclal Tradition ),
Méjico, 1949, t. ], p. 85, Esto puede explicarse por el creciente auge de las universidades
que empezaban a tener un aspecto parecido al de hoy y elevé el conocimiento de libros

griegos y latinos que se tradujeron y se ensefiaron por primera vez.
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griegas (rompiendo asi con la tradicién que siempre fomenté la
prioridad franca frente a la griega)?5 - cuya transmision a Occidente se
produciria principalmente por via oral gracias a los bizantinos que
alli se trasladaron o a los franceses de educacién griega - fue Edélestan
du Méril?6, quien, después de someter a una minuciosa comparacion
todas las versiones europeas de la novela, intenta demostrar con
sobrados argumentos que no sélo éste, sino también otros poemas
medievales son de origen e inspiracién bizantina. Du Méril presenta
los dos poemas franceses y una tercera variante a través de cuyo
examen llega a la conclusién de que todos estos llegaron de Bizancio,
de modo que la novela griega @Awpioc xai [Mariia Pluwpa
constituye el fin de un reciclaje filolégico. También de esta tesis
participan Gervinus?’ y Gaston Paris?8, para quien muchos
argumentos de novelas bizantinas que no se conservan hoy en griego
fueron transmitidas al territorio francés oralmente, sin que
interviniera en modo alguno el latin. De este modo, entre las
novelas bizantinas que fueron transmitidas al francés, como el Eracle
de Gautier d’ Arras en 1160 versos - cuya primera parte tiene un

sorprendente parecido con el poema griego /Zrwyoléwy y la segunda

25L.a teoria que sostiene que nuestra leyenda se originé en el sur de Francia no
parece tener apoyos suficientes si exceptuamos el hecho de que hay diecisiete
referencias a Florio y Blancaflor en la literatura provenzal; cf. CRESCINI (1889-
1899), t. 1, p. 33 y ss.; REINHOLD (1906), p. 120. Esto 1ltimo no puede de ningtin modo
interpretarse como posible argumento para apoyar el origen de la historia. También en

Espatia la referencias a los jévenes amantes son muy numerosas; vid et. MUSSONS, pp.
569-585.

26Dy MERIL, p. XV.
27G. GERVINUS, Geschichte der deutschen Dichtung I, p. 635.
28G. PARIS (1890).
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es una imitacién de una fébula oriental - incluye también a Florio y
Platzia Flora, en sus dos versiones francesas, algunos de cuyos
episodios son semejantes a otras novelas, y que mds tarde se extendi6
por toda Europa y por supuesto por Italia, donde sirvié como modelo
al Filocolo de Boccaccio?9, como ya se ha expuesto largo y tendido

anteriormente.

La hip6tesis de Du Méril fue retomada posteriormente por
Herzog30 y Golther3!, quienes la desarrollardn mads alld de los estudios
centrados en las versiones francesas, afirmando que la novela no
puede ser mds que la traduccién de una novela bizantina. Sin
embargo, ni Du Méril ni cuantos apoyaron sus teorias lograron nunca

encontrar el original griego del que parecia derivar la historia32.

29G. KORTING, Geschichte der Literatur Italiens, Band 1I, p. 505, y
ZUMBINI, Il Filocolo del Boccaccio, Florencia, 1879, defienden en este punto la
hipétesis de que Boccaccio se sirvié para la composicién de su obra de una antigua obra
griega.

30HERZOG (1884), pp- 139y ss.

31w, GOLTHER, Flore und Blanscheflur von Konrad Fleck, Kiirschners, 1889.

32A pesar de ello esta teoria fue aceptada por los estudiosos durante los
cincuenta afios que siguieron a la aparicién de su edicién. Esta parece ser la unica
objecién a un pretendido origen griego de la leyenda, ademds de su cuestionada
transmisién a Occidente. Florio presenta los motivos generales de una novela griega:
dos personas que se amany se buscan recorriendo la geografia. Las historias de tumbas
- que s6lo aparecen en la primera versioén francesa - son también frecuentes en las
novelas griegas (El ejemplo mds caracteristico lo tenemos en Apolonio de Tiro. Sobre
esta leyenda y su influencia en Occidente véase de M. MAZZA, “Le aventure del
romanzo nell’Occidente latino. Le Historia Apollonii Regis Tyri” en C. GIUFFRIDA -
M. MAZZA, Le trasformazioni della cultura nella tarda Antichita II, Roma, 1985, pp.
597-661). La prueba de la castidad que nos ofrecen muchas novelas griegas, como las de
Aquiles Tacio en época imperial y la de Eustacio Macrembolites en pleno imperio

bizantino, se encuentra bajo muchas formas en la literatura medieval francesa. Pero el
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Aquellos que sostuvieron un origen bizantino para Florio y
Blancaflor lo hicieron naturalmente bajo la sugestion de sus
elementos fabulosos que en realidad plagan nuestra novela y reflejan
el gusto por lo complejo e increfble tan propio del helenismo tardio y
de la literatura popular bizantina, concretamente de la de caballerias.
Una parte del problema parecié quedar resuelta gracias a la labor
desarrollada por Du Méril y sus discipulos. Sin duda alguna, se
encuentran motivos helenisticos-bizantinos a lo largo del poema, si
bien no constituyen el nicleo central de la historia, tronco sobre el
que vienen a desarrollarse otros influjos de diversas literaturas. La

base principal sobre la que se basan a la hora de defender un origen

griego es:

a) Su cardcter onomastico. Los nombres propios de los héroes
parecen haber sido traducidos del griego: Florio responderia a”AvBoc

o a Asipideic; Blancaflor a AevkavBia o a Aciponn; Fenice a

doivif.. .33

ejemplo mds caracteristico es el sefialado por LECUREUX, p. 312, n. 2, donde establece
el autor una analogia entre el comienzo de Florio y el poema bizantino de Nicetas
Eugeniano, Drosila y Cariclis: en ambos un rey extranjero invade un territorio y hace
prisioneros a los peregrinos; en uno y otro caso una joven es hecha prisionera y
entregada por el rey a la reina. Si como sostiene Lécoureux “le poéme byzantin n’ est
que de la seconde moitié du XII€ siecle. C’ est un peu tard”, y por tanto no pudo influir
en el poema francés. Nosotros creemos que si es posible que hubiera influido en la
configuracion de los origenes de la leyenda, que podria haber viajado hasta Europa
occidental, de donde regresaria mas tarde ya constituida plenamente como Florio y
Blancaflor.
33Cf. HESSELING (1917), p.7.
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b) Nunca en el mundo oriental fue obstaculo la diferencia social
entre los dos amantes, si en el occidental34. La historia bizantina nos
ofrece ricos y numerosos ejemplos de emperadores que casaron con
mujeres de baja condicidn social, siendo el mds caracteristico de ellos

el de Romano II (959-963) con Teofano, hija de un tabernero3s.

c) El extraordinario parecido de los dos héroes que ayuda a
Florio a encontrar a su amada. Asi, el posadero del albergue da a
Florio las instrucciones necesarias para encontrar a Platziaflora,

porque le recuerda a la muchacha que ha hospedado hace unos dias:

v. 1246: oovooovpialer tav popdnv xo6pnc tic IMiarlia

drwpne

v. 1253: EIC KOAAOC xoi €1¢ ovvBeolv OAWC EIC OV

ouotalet

En Babilonia, el castellano no dificulta demasiado la empresa
de Florio de entrar en la torre a reunirse con su amada porque éste se

parece admirablemente a Platziaflora:

v. 1442: akha datt mapdpoioc giocon TAC IIAatlio—

drwpoc

34E] ejemplo mas inmediato es la version francesa de la misma leyenda, en la
que los padres de Florio se oponen a su matrimonio con Blancaflor a causa de su
condicién inferior.

35”daughter of a wine merchant from Constantinople”, KAZHDAN (1991), P
2064. Recordemos también la figura de Teodora, esposa de Justiniano, que pertenecia al

mundo de la fardndula.
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y gracias a este mismo parecido la sirvienta de Platziaflora reconoce en

el intruso al amante de su sefiora:

v. 1641 (ap. crit): 7 Pdyia B £k TRV popdRV EYVWPIOE TOV

’

VEOV
v. 1668: 61 x’ oD, adévipa pov, Exgivov oporales

Estas apreciaciones llevaron a Hesseling a formular un posible
origen oriental. S6lo en una sociedad como la egipcia estaban permitidas
las bodas consanguineas, siempre en el caso de que este asombroso
parecido entre Florio y Platziaflora nos permita suponer que

primitivamente fueran hermanos3®.

Esta nueva orientacién hacia més al oriente todavia ya fue
planteada anteriormente por Italo Pizzi3?. En su estudio formula la
hip6tesis de un origen mds exético de lo que hasta entonces se creia. Basa
su teoria en los innegables puntos de contacto existentes entre la leyenda

de Florio y Blancaflor y algunas narraciones persas38:

a) La historia de los dos nifios criados juntos, enamorado el uno

del otro apasionadamente y separados por la oposicién del padre, la

36HESSELING (1917), p. 7-8, no descarta tampoco la hipétesis de una época
dominada por la promiscuidad sexual. Este tltimo punto, a nuestro parecer, cabria
descartarlo; no tenemos noticias de ningun tipo de que existiera un mundo semejante.
Aunque asf fuera resultaria extrafio su desarrollo argumental en este género literario
que con tanta delicadeza trata los episodios cargados de cierto erotismo; véase sin
embargo, infra pp. 696-697.

37P1771 (1892), pp. 265-6.

38Cf. HUET (1899), p 359; JONHSTON (1911), pp. 125-138.

131



El origen de la leyenda

encontramos en Mihr y Mouchter del persa Assar y en Seldndn y Absadl

de Djami3®.

b) El funeral ficticio de la joven se encuentra en el Houmdy y

Houmdyoiin 40,

c¢) En un poema de Firdusi la hija de un rey persa permite que su

amante sea conducido a ella oculto en una cesta (o en una litera)*l.

398e ha de decir en este punto que el amor de dos nifos criados y educados
juntos, su separacién y el viaje de uno de ellos en busca del otro son motivos bien
conocidosenla literatura griega y drabe. Estos motivos serian, pues, suficientes para
admitir que nuestra leyenda es de origen persa, o, en todo caso, oriental.

40De entre las versiones meridionales sélo se encuentra este episodio en la
primera version francesa. REINHOLD, (1906), p. 126, n. 3 afirma aqui que : “pourtant
dans le roman perse ce ne sont pas les parents qui veulent tromper leur fils pour
'empécher d’ aimer la jeune fille, mais le pere de sa bien-aimée, empereur de Chine,
‘célebre’ les funérailles de sa fille. Il n’ y a pas question d” un tombeau élevé pour
tromper le jeune homme”; cf. JOHNSTON (1911), p. 127. La tumba ficticia, el cenotafio
mencionado anteriormente, no s6lo se encuentra también en Apolonio de Tiro, cf.
REINHOLD (1905), p. 158-9, sino en muchos episodios de la novelistica antingua
griega.

41También este motivo es débil ya que se encuentra en otras literaturas, cf.
HUET (1899), p. 355. En cuanto al episodio de la cesta, REINHOLD (1905), p. 169-170
dice: “Il existe un conte arabe o I’ amant se fait cacher dans una caisse remplie de
marchandises pour arriver au méme but. Je crois que la ressemblance entre ceus deux
motifs n’ est pas plus grande que celle qui existe entre cette corbeille et les torneaus
dans lesquels se cachent les compagnons de Guillaume (Charroi de Nimes v. 940). Ce
qui est surtout trés probable, c’est que le prototype de tous ces trois motifs se trouve étre
le cheval de Troie. On sait qu’ a cette époque les usages, les rapports, les expressions de
la vie féodale sont appliquées aus relations entre le chevalier dont il se reconnait
fidele vassal; rien d’ étonnant alors que les ruses de guerre elles aussi, deviennent chez
les romanciers, des ruses d’ amour, grace ausquelles le héros pénétre sinon dans la ville
ennemie, au moin dans la chambre de son amie. L * Enéide o nous trouvons le cheval de
bois, fut traduite vers 1160, Floire et Blanchefleur est composé vers le méme temps

puisqu’ il est célebre en Allemagne déja vers 1173. Que le poete ait puisé ce motif dans
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En 1897 Ten Brink4?, siguiendo la misma linea, comparé la leyenda
de Florio y Blancaflor con tres historias drabes que presentaban notables
analogias con la novela francesa y las demds versiones meridionales.
Estas hipoétesis se vieron ampliamente desarrolladas por Huet43 - que no
tuvo noticias ni del estudio de Brink ni de Pizzi - por Gaston Paris y por
Grober, quienes perfeccionaron la tesis del origen drabe indagando en las

posibles vias por las que la narraciéon habria llegado hasta Occidente44.

Desde hacia siglos Espafia estaba bajo dominio drabe, Sicilia en el
siglo XII ya contaba con una poblacién musulmana que se encontraba al

servicio de Federico Il y Grecia compartia frontera con el Islam45. Hubiera

I Eneas ou dans le Charroi de Nimes peu importe, toujours est-il que notre auteur I’
embellit et que sous I influence, peut-étre des noms de Floire et Blanchefleur dont les
racines évoquent des fleurs-il le rent si poétique”.

42T BRINK, Geschiedenis der nederlandschen letterkunde, Amsterdam, 1897;
cf. REINHOLD (1906), p. 127.

43La teoria desarrollada por HUET (1899), pp. 348-359, coincide con la de
Pizzi que no conocia mds que por referencia, tal y como €] mismo confiesa al final de su
articulo. A sus propuestas de un origen drabe de la leyenda se unieron H. SUCHIER,
Geschichte der Franzosischen Literatur, Leipzig, 1900, p. 154, y K. VORETZSCH,
Einfithrung in das Studium der Altfranzésischen Literatur, La Haya, 1925, pp. 3624,
quien clasificaba, sin embargo, a Florio y Blancaflor entre las novelas de amor de
cardcter bizantino, también éstas por la influencia de innegables reflejos del gusto
fabuloso tardo-helenistico que encontramos esparcidos en el cuento francés.

44G. PARIS (1906), p. 123, en efecto, defiende que los intermediarios pudieron
ser los drabes espafioles, mientras que G. GROBER, Grundri 811, 1, p. 527, sostenia que
fueron las cruzadas la causa determimante para la difusi6n y consolidacién de nuestra
historia en Occidente.

43En efecto, a lo largo del siglo VII Bizancio fue poco a poco mutilado, al
principio por las invasiones persas durante los primeros afios del siglo, y luego por la

expansion drabe treinta afios mds tarde, perdiendo asi la mayor parte de su territorio.
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sido éste el camino mds 16gico a la hora de recibir los paises de la cuenca
mediterranea influencias 4rabes, pero en este punto se plantea la cuestion
de por qué razén son precisamente estos pafses los que desarrollan en
menor medida motivos drabes, por oposicién a los paises del norte de
Europa - las versiones septentrionales - que, geogrdficamente mds

alejados, llenaran sus novelas de elementos exéticos?6.

En favor, por tanto, de un origen odavia mads oriental que el
bizantino no sélo se ha alegado que el nicleo principal del relato sea un
motivo muy difundido en novelas persas de época sasdnida*’ sino que
igualmente se ha intentado demostrar su origen sometiéndo a la novela
a un analisis comparativo con los motivos orientales a partir de Las mil y
una noches*® principalmente, muchos de los cuales son hechos
histéricos#?. El tratamiento diferente que existe entre estos cuentos y el

tema pricipal de nuestra leyenda podria deberse a las divergencias

A partir de ese momento los contactos entre los dos pueblos se harian cada vez mas
intensos, con la consecuente influencia de una cultura sobre otra.

46REINHOLD (1905), p- 155. Aqui se puede plantear uno la cuestion de hasta
qué punto esos paises tan alejados del mundo oriental no tendrian mayor gusto a la
hora de ofrecer detalles mas exéticos. De todas formas, su presencia esta bien
atestiguada.

47Cf . PIZZ1 (1892), pp. 256-6; cf. HUET (1899), p. 359.

48Cf . HUET (1899), pp. 353y ss.

49BASSET, pp. 241-245, completa la larga serie de cuentos drabes que pudieron
constituirse en los motivos principales de Florio. Debemos recordar aqui que Las mil y
una noches empezaron a traducirse en griego a partir del siglo XI; KEJAYIOGLU, pp.
156-166 en BEATON (1988 a); del mismo “H wpddtn évrumn eAAnvikd petadpoon
e dinynong Alf layla wa-layla”, Graeco-arabica 3 (1984), pp. 213-228. No
olvidemos, de otra parte, que como demostré6 G. E. GRUNEBAUM, “ Greek Form
Elements in the Arabian Nights”, Journal of American Oriental Society 62 (1942), pp.

277-292, no pocos elementos de Las mil y una noches son inequivocamente griegos.
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psicoldgicas y culturales existentes en paises tan dispares. La objecion mads
seria que pueda constatarse a este sistema comparativo es de corte
historico. Ibn-al-Djauzi, en el que se encuentra por vez primera el tema,
murié en el afio 1200, por lo que debi6 escribir el relato en su forma mds
primitiva a mediados del siglo XII, es decir, en la misma época en la que
la forma mdas complicada del relato penetra en Francia®®; Huet apunta
que, sin embargo, pudo haberlo hecho a través de la tradicién oral al
mismo tiempo que el poeta musulmdn ponia por escrito la forma més

simple del relato.

Para la primera parte de nuestra novela, es decir, desde el

comienzo hasta la venta de Blancaflor, se percibe cierta analogia con la

50El conjuntode Las mil y una noches llega a Europa en el siglo XVII-XVIIL; su
forma actual se remonta al siglo XV. Anteriormente, sin embargo, los viajeros que se
encontraban en Oriente podrian haber traido consigo algunos detalles como io
demuestran las huellas en Giovanni Sercambi (1347/1424) y en la historia de Astolfo y
Giocondo , contada en el canto 28 del Orlando furioso de Ariosto. A. MULLER
demostré que las partes mas antiguas de la obra debieron ser compuestas en Bagdad
cuando todavia era ésta una ciudad rica y en auge, por tanto, bastante antes del siglo
XV. El capitdn BURTON, en su edicién inglesa de 1885, pp. 93-94, sitia la composicién
de la parte mas antigua de la obra en el siglo X, en tiempos del califa Haroun-al-
Raschid. M. DE GOE]JE, 1889, pp. 288 ss., aboga por la composicién de algunos relatos
como Sindbad en el siglo XII, si bien existiria mucho antes conservado por la tradicién
oral; vid. et. el estudio de M. DE GOEJE en De Gids 3 (1886), pp. 397 y ss. Un llamativo
ejemplo al respecto es la adaptacién de esta leyenda al griego bajo el titulo de
Svviirac, cuyo corpus de leyendas es una traduccién del sirio al griego muchas de
ellas provenientes de Esopo. Véase también B. E. PERRY, Aesopica 1, Urbana, 1952,
pp- 529-550. En un articulo posterior, “The origin of the Book of Sindbad”, Fabula 3
(1959), pp- 1-94, viene a demostrar que la version siriaca, a partir de la que se hace la
adaptacion griega, proviene a su vez de una drabe, traduccién a su vez de un original

persa. Una completisima bibliografia en BECK (1988).
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historia de ‘Orouah ben Hizdm del Kitab el Aghani, datada en el s. X51.
Sin embargo también las diferencias son numerosas y notables. En el
cuento drabe los acontecimientos se desarrollan en Arabia y Siria,
mientras que en Florio en Esparia y Babilonia. En Florio el joven es rico, y
ella pobre; también la joven es entregada como esclava y no como esposa.
Pero estas diferencias pueden deberse a la ineludible adaptacion del
cuento al gusto, la mentalidad y a la sensibilidad del lector occidental. Un
ejemplo podria ser la diferencia de religién que encontramos en los
héroes Florio y Blancaflor, que indicaria la mediacién de los &rabes

espafiolesd2.

Se ha tratado de derribar la teoria de un origen 4rabe, alegando que
si fuera ésta la correcta, el material en el que se basa no sélo deberia
suministrar los principales motivos a nuestra leyenda, sino también

explicar las costumbres y referencias geograficas®3. A nuestro entender,

51gegiin ésta, ‘Orouah queda huérfano y es criado en casa de su tio junto con su
primita 'Afra. Llegando a la adolescencia los dos se enamoran ardientemente, pero la
madre de la joven ve con malos ojos esta pasion, pues suefia con entregar su hija a un
hombre rico. 'Orouah, que no se da por vencido, se va a un pais lejano donde vive un
primo suyo con laintencién de procurarse una dote que le permita desposar a la joven.
Mientras esta ausente, la madre convence a su marido para dar a la nifia como esposa a
un rico mercader sirio. Cuando ‘Orouah regresa los tios le indican una tumba
haciéndole creer que en ella se encuentra su amor. Desesperado no se aparta de la
tumba, hasta que una joven le revela lo que ha pasado en verdad. Parte ‘Orouah
inmediatamente en su busca. La segunda parte del relato no tiene nada que ver con
nuestro Florio. ‘Orouah sale a su encuentro, logra verla pero muere, tras lo cual la joven
sucumbe también; cf. BASSET, pp. 242-243.

52En efecto, en aquél entonces en la peninsula ibérica estaban muy vivos y se
sentia mds que en otras partes de Europa los problemas de diferencia racial y sobre
todo de religién

53JOHNSTON (1911), p- 135. No obstante, HUET (1899), p. 443-4, asevera:

“La description de Babylone, telle qu” elle est dans 1, ¢’ est-a-dire de Babylone d’ Asie,
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esto no justifica de ningin modo que los relatos drabes no hayan podido
influir decisivamente en los episodios del relato de Florio y Blancaflor.
No se ha tenido en cuenta que el mundo de la novela medieval
reproduce cualquier tipo de ambiente ex6tico, y que incluso los
acontecimientos histéricos se ven envueltos por un halo legendario,
cambiando o deformando lo que precisamente les caracteriza como
verdaderamente histéricos, y afiadiendo nuevos elementos fantdsticos
entre los que también se encontrarian los geograficos. La defensa de una
fuente drabe ha sido siempre la més sé6lida no sélo por ser la que mejor
puede documentarse, sino también porque encontramos motivos drabes

en otras novelas de este periodo®4.

Uno de los motivos que aparecen en Florioc y ponen mds de
relieve su posible origen 4rabe es la conocida tor as puceles®S tal y como es
llamada en las dos versiones francesas de la novela. Se trata de una
maravillosa torre, inaccesible en la que se encuentra recluida Blancaflor,

esclava del emir, y que a primera vista puede tratarse de un harén, “c’ est

parait remonter a des sources anciennes, tandis que la substitution de Babylone d”
Egypte, seule connue au moyen age, est sans doute un trait plus moderne”.

54Uno de los ejemplos mas sélidos se encuentra en la impresionante semejanza
existente entre la historia de Qamar-al-zaman de Las mil y una noches, y la novela
bizantina Imperio y la Bella Margarona. En lo que respecta a esta novela y sus
modelos occidentales, la novela francesa Pierre de la Provence et la Belle Maguelonne,
o catalana, vid. E.- M. ]JEFFREYS (1971), pp. 122-160, con especial atencién a la p. 124
y notas.

SSvv. 1644, 1660; vid. infra pp. 664-665.
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détails sont simplement la description d’ un harem de khalife ou sultan

arabe; on retrouve dans les Mille et une Nuits”>6.

Tradicion de corte oriental es también la entrada fortuita al harén o
torre en la que se encuentra la amada del héroe, quien se introduce la
mayoria de las veces disfrazado. En los relatos drabes el disfraz suele ser
de mujer57, mientras que en nuestra novela, su entrada se realiza oculto
en una cesta de flores58, donde es descubierto por Gloris (compafiera de
Blancaflor en la primera versién francesa, vv. 2459, y las que de ella
dependen)>®. Como se hizo notar, el paralelo entre “une caisse de
marchandises dans laquelle est caché un marchand” y “une corbeille de

fleurs dans laquelle se cache Floire” no resulta tan cercano®0. Pero el

S6HUET (1899), p- 350. No hay, sin embargo, que confundir el motivo del

Chateau d’amours, resuelto en la novelistica griega paleéloga como’ ApyvpokaaTpo o
"EpwrdéxaoTpo, cuya mejor conocedora es CUPANE (1978), pp. 229-267, con la torre que

aparece en Florio motivo mds cercano a la tradicién oriental; vid. et. CUPANE (1974),
p- 283, n. 101 donde asegura que “il termine’ EpwToxaoTpov sembra essere traduzione
letterale del franc. Chateau d’Amour”; ibid. pp. 293-294, n. 124.

57yv. 2387-92 (ed. Du Méril). “Questo motivo si trova anch’ esso in molte
novelle delle Mille ¢ una notte, nelle quali un giovane innamorato riesce ad introdursi
nell’ harem in panni femminili”, CACCIAGLIA, p. 246. Muy extendido también el
disfraz de mercader, lugar comiin en los cuentos drabes. Baste sefialar aqui el gran
numero de novelas drabes en las que el califa Harum se disfraza de mercader.

58En todas las versiones de la leyenda, la cesta en la que se encuentra Florio es
llevada por error a la habitacién de Gloris o recogida por ésta. Su explicacién no
puede mds que encontrarse en las historias drabes en las que el joven que busca a su
amada llega por equivocacién a la habitacién de la hermana del califa; c¢f. HUET
(1899), p. 355-6.

59y, 2099-2104. Esta idea de igualdad en el harén era desconocida, como
sostiene HUET (1899), p. 350, en Occidente; sin embargo, el Cantare, la version
espanola y la griega hacen de Gloris - Gloricia - la servidora de Blancaflor, cf. HUET
(1899), p. 352-3.

60REINHOLD (1905), p. 170.
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modelo propuesto en su lugar no deja de ser también increible. Reinhold,
segtin hemos podido ver, presenta la arriesgada pero ingeniosa hip6tesis
de que esta cesta de flores - de flores porque el nombre de los héroes
recuerda a las mismas - no es mas que una derivacién del episodio del
caballo de Troya, sosteniendo que mientras que éste se emple6 para
conquistar una ciudad, la cesta de flores presté sus servicios para
conquistar a una joven. Esta hipétesis, sin embargo, aunque no falta de
ingenio, es muy osada como para ser defendida sin una evidencia mayor
que la que Reinhold pudo aportar. Sin embargo, no se tardé mucho
tiempo en encontrar paralelos orientales que se ajustaban exactamente al
episodio del canasto de flores; ni mas ni menos que el siguiente: la joven
es celosamente encerrada en una torre; su amado logra introducirse en la
torre y ser conducido a la habitacién de la joven escondido en un canasto

de flores después de sobornar al guardidn®!. ;Asi de claro es el paralelo!

Las objeciones presentadas a estas irremediablemente
esclarecedoras muestras de un origen no occidental de la leyenda, se
basan principalmente en que sélo explican la segunda parte del relato,

y no parecen arrojar ninguna luz sobre la primera parte del poema®2.

61ge trata de una coleccion de exempla datados alrededor del 430 d. C. y que
fueron muy difundidos por Oriente, lo que irremediablemente hace pensar en que fue
leida u ofda por el autor o autores de la novela; cf. SPARGO, pp. 70-71. Spargo aporta
otros testimonios que nos recuerdan este episodio: uno se encuentra en la historia de la
esposa de Devadatta (finales del s. XI), y otro en la historia de Abn Ishak en Las mil
y una noches.

62REINHOLD (1905), p. 162, llama la atencién sobre la debilidad de esta
argumentaci6n oriental cuando dice que “donc la premiére moitié du poeme frangais,
notamment I” expédition du roi Félis pour piller les pelegrins, la naissance de deux
enfants et leur séjour commun a I’ école, I’ amour du héros pour la jeune fille si

gracieusement décrit, la résistance du pere, laquelle a pour suite la vente de I’ heroine
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Nosotros creemos que ésta se puede encontrar, como ya sefalo

Lécureux, en el principio de la novela de Nicetas Eugeniano®3.

et toutes les aventures postérieures, tous ces traits ne peuvent que contredire la théorie
orientale. 11 est difficile d’ imaginer notre roman sans cela. Si I'on écarte les motifs que
je viens d’ énumérer nous aurons un autre récit, mais ce ne sera plus Floire et
Blanchefleur”. También con sobrada crueldad G. LOZINSKI, Literaturblatt fiir
germanische und romanische Philologie, 1942, pp. 39 y ss., abanderé la cruzada en
contra del origen oriental de la leyenda considerando la historia de Florio como una
creacion francesa “avec quelques traits de turquerie primitive”. A él se sumé también
el editor J. J. MAK, Floris ende Blancefloer van Dieteric van Assenede, Zwolle, 1960,
p. 7. DE VRIES se refiere a esta afirmacién como infundada.

63Asi en Drosila y Caricles un rey bérbaro, soberano de los partos invade el
pueblo de Barzos haciendo prisioneros a los peregrinos que se encontraban de romeria
por las fiestas de Dioniso. Entre los prisioneros, una joven, Drosila, la heroina del

poema, es entregada a la mujer del rey.

140



IV. 2. LA CANCION POPULAR 64.

Hemos querido dividir este capitulo en tres partes con la
intencién de dar una visién general de la cancién popular y su
relacién con la novela medieval bizantina, en concreto con la que
ocupa nuestro trabajo. El primero de ellos va dedicado al verso de la
poesia popular por excelencia, el decapentasilabo, también llamado
TOMTIKOC 0Tixo¢ al que tan estrechamente vinculado se encuentran
las novelas paleélogas. Este precisamente serd el segundo punto a
tratar en su relacion con la dnpomikd Tpayovdi, para centrarnos

finalmente en la novela de Florio y Platzia Flora.

64Preferimos mantener la terminologia convencional de cancién popular, mds
cercana a nuestra lengua, frente a la terminologia mds correcta de cancién folklérica.
Los musicélogos han distinguido y definido los limites existentes entre un tipo y otro de
cancién. E] término folk song (que en francés se corresponde con la chanson folklorique,
y en aleman con la Volkslied) caracteriza las canciones mds antiguas de un pueblo.
Empleamos para ello en griego el término dpuorixd 7payovd:. Por otro lado, el
término griego Aaixo rpayovdl.quese corresponde al mas difundido popular song (la
chanson populaire francesay la Volkstiimliches Lied alemana), define las canciones
nuevas. El punto clave de la cuestién en Grecia radica en distinguir la transicién entre
canciones nuevas y viejas y qué entendemos por cada una de ellas. Convencionalmente
se ha situado la fecha de 1821 como decisiva a la hora de definir cada cancién: las
anteriores a esta fecha son canciones folkléricas o dguonxa rpayovdia, mientras que
las posteriores hasta hoy en dia son canciones populares o Aaixad’ rpayovdra. CI. F.
ANOYIANAKIS, “Tia to pepméniko tpayoudr”, Embeapnoy TEyvns, julio de
1961, también en G. HOLST, dpopoc yra ro psuxérixo (tit. or. Road to rembetika,
s.l., 1975), Atenas, 1977, p. 184-5.
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IV. 2. 1. El decapentasilabo®5.

Los tedricos bizantinos de los siglos XII y XIII%® sostuvieron que
el ToMTIKOC oTix0¢ fue esencialmente el tetrdmetro trocaico o
ydmbico cataléctico empleado por los tragicos y la Comedia Antigua®”.
Esta posicion fue aceptada también por los eruditos del siglo pasado®®
cuyas teorias no encontaron plena aceptacion en este siglo. Una nueva

oleada de novedosas hipétesis salieron entonces a la luz.

65También es conocido como moAi1Tikdé¢ orixoc; vid. BEATON (1989), pp. 94
97, donde da una vision del significado y desarrollo del verso decapentasilabo,
capitulo, sin embargo, “not particulary hepfull” segin AGAPITOS - SMITH (1992), p.
49;vid. et. J. M. EGEA, “El verso politico bizantino: dobletes lingiiisticos en la Crénica
de Morea ", en Oriente y Occidente en la Edad Media. Influjos bizantinos en la cultura
occtdental, Vitoria, 1993, p. 63. Para su consideracién como el verso nacional de los
griegos, con abundantes ejemplos en la poesia contempordnea griega; vid. STAVROS,
p.63: “eivon 6 ‘momiTikGC’ oTixog TOV Bulavriv@v, 6 ‘€Bvikde’ veoeAAnvikdc, 6
mo ovvnBiopévoc ota Tpayovdia Tod Aaol, GAAG Xl OTRAV TPOOWNIKT
moinon”. Otros ritmos son el dodecasilabo yambico y el trocaico, y el octosilabo
ydmbico y trocaico. Para las mds recientes consideraciones sobre el verso
decapentasilabo véase J. ALONSO, “O dexamevTaoCAAafoC OTIX0G OTnv
amoKaTAOTAON TWV HECAIWVIKWV dNuddwv xetuévwv”, pp. 17-29, J. M. EGEA,
“Tpant ob¥vBeon kou mpodopikry peTadoon dexameviaolArafoc koi romance”,
en J. M. EGEA - J. ALONSO (1996), en las pp. 137-151.

66Cf. WAGNER (1870), pp. VII-IX.

67El pasaje que se ha considerado sélido para demostrar el origen del
decapentasilabo a partir de la Comedia, se encuentra en el Pluto 288 de Aristéfanes:
“0¢ fidopat kot Tépmopon kol PovAopon xopeBoar”en el que se hace coincidir la
cantidad y el acento. Por otro lado, una estimulante discusién de los pasajes de
Eustacio de Tesalénica y Mdximo Planudes en M. JEFFREYS (1974 a), pp. 144-148.

68Nos referimos a las propuestas de HENRICHSEN (1839), para quien el
decapentasilabo tiene su origen en el tetrametro yambico, y en la siempre actual obra
de referencia de KRUMBACHER, t. 11, pp. 650-2, que postula su fuente a partir de la

contaminacién del tetrdmetro ydmbico y trocaico.
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En cuanto a los origenes del verso decapentasilabo, dos son las

opiniones a destacar:
a) que es un metro formado sobre el octasilabo y el heptasilabo,
b) que deriva del verso latino versus quadratus triumphalis.

La primera fue propuesta por Baud-Bovy®%, que retom6 mds
tarde Politis”?, para quien el ntcleo del verso es el octasilabo, mientras
que el segundo hemistiquio proviene del dodecasilabo bizantino. La
segunda la postulé Grégoire’!, quien sugirié que el ToMTIKGC OTix0C
provenia de los insultos ritmicos pronunciados contra el general
triunfador en tono de burla por los soldados romanos’2. Toda esta
diversidad de teorias hacen imposible de un modo u otro formular
una hipétesis definitiva y clara en lo que se refiere a los origenes; no

obstante, entre ellas sobresale la de Jeffreys’3, que ha provocado “a

69BAUD-BOVY (1936), pp- 33-122, y del mismo “Sur la strophe de la chanson
cleftique”en los Mélanges H. Grégoire, t. 1I, Bruselas, 1950, pp. 53-78, y “H
EMKPATNON TOv OEKAMEVTAOUAAXPOL OTO E€AANVIKG dNuOTIKG Tpayoudr”,
"FAA pvika’26 (1973), pp. 301-313. También KODER (1972), pp. 214-219, que considera
el octosilabo y el heptasilabo las unidades bdsicas a partir de las cuales se desarroll6
el decapentasilabo y llama la atencién sobre numerosos ejemplos aparecidos en estas
unidades a menudo en grupos de 8 + 8 0 7 + 7 en Sime6n el Metafrasta.

70POLITIS (1970), pp. 551-581.

7TH. GREGOIRE, “Un grand et beau livre sur la chanson grecque”, REB 12
(1937), pp. 650-658. Esta fue apoyada mds tarde por P. MAAS, Greek metre, Oxford,
1962, p. 18.

72De uso muy difundido en las cortes de los monarcas helenisticos, se
desarrollaron mds ampliamente en Roma, de donde serdn recibidos con buena fortuna
por el clamor del Hipédromo constantinopolitano; cf., por ejemplo, EGEA (1990), pp.
40-43.

73M. JEFFREYS (1974 b), pp. 171-193; vid. et. M. JEFFREYS (1974 a), pp. 143-
195.
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considerable amount of suggestive evidence for the use of political
verse as a popular or folk metre much earlier than is often
supposed”’4. Jeffreys, en efecto, sostiene que se trata de una evoluciéon
a partir del trocaico latino versus quadratus. Este verso que era
empleado por los soldados romanos para celebrar el triunfo de su
general y que luego evolucioné a las ‘aclamaciones’ dirigidas al
emperador en el Hipédromo, no sélo quedé finalmente establecido en
la literatura did4ctica popular, sino que fue acogido también por los
eruditos bizantinos, quienes ya sugieren que este verso se establecid,

en principio, en un nivel no literario?>.

Cierto es que los primeros poemas extensos en versos
decapentasilabos se encuentran en lengua culta, pero hay indicios que
lo relacionan con la poesia popular segin el testimonio de autores
bizantinos - como es el caso de Planudes, que se refiere a su uso en las
potpoAdyra vulgares de la Jonia -, y con las canciones de primavera,
transmitidas algunas de ellas por Constantino VII Porfirogénito.
Ademds de estos, también nosotros pensamos que han de ser tenidos

en cuenta los siguientes ejemplos:

TAALY OTOV KAPKOV EMEC, TAAY TOV VOOV ATWBAEKECTS

dicho al emperador Focds (602-610) por los Verdes?” en el Hip6dromo

en el 608. Del mismo estilo

74BEATON (1980), p.75.

75M. JEFFREYS (1974 a), p. 161.

76Volviste a darle a la copa, volviste a perder la cabeza.

77Sobre las facciones del Hipédromo véase A. CAMERON, Circus Factions.
Blues and Greens at Rome and Byzantium, Oxford, 1976.
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EdSEQuEY aAdTeEKa kAl El0EPToE AEovTapty78
que fue lo que dijo el césar Bardas sobre Basilio en el 866.

No son, sin embargo, tanto sus orfgenes como su activa
frecuencia en la poesia popular bizantina, ya desde sus primeros
tiempos hasta nuestros dias’®, lo que nos lleva a pensar que la
influencia del verso decapentasilabo sobre ésta se encuentra fuera de
toda duda. En definitiva, se hace dificil no considerar la influencia de
la dnuotiké Tpayovdt, por lo general en decapentasilabos, sobre las

novelas pale6logas como un hecho indiscutible.

Frente a todo este oscuro panorama relativo a sus origenes,
todavia cabria preguntarse cudndo el verso decapentasflabo se

constituy6 en la forma que hoy conocemos?; si fue un simple acto

78F chamos a una zorra para que entrara un leon.

79En efecto, el verso decapentasilabo estd presente en cualquier manifestacién
popular bizantina: canciones de nifos, en refranes, adivinanzas... Numerosos ejemplos
proporciona KUKULES, A 11, (1948);vid. et. P. MACKRIDGE, “The Metrical Structure
of the Oral Decapentasyllable”, BMGS 14 (1990), pp. 200-212, en las actas de un
congreso que dedica esta revista a la oralidad de la Grecia medieval y moderna.
Recordemos aqui también a los mds representativos de la poesia contemporanea
griega: Solomés, Vdrnalis, Palamds, Zeotokis, Cavafis, Seferis. El verso
decapentasflabo sigui6 siendo incluso en nuestro siglo ritmo de uso cotidiano en la
composicion de canciones rebéticas a un ritmo de 8/9.

80Debemos aqui recordar que son tres los métodos seguidos a la hora de
estudiar los origenes del verso decapentasilabo. El primero teniendo en cuenta su
acentuacion, del que se ocuparon HENRICHSEN (1839), 1. SEVCENKO, “Poems on the
deaths of Leo VI and Constantine VII in the Madrid manuscript of Scyllitzes”, DOP
23/24 (1969-70), pp. 225-228, KODER (1972), POLITIS (1970), V. TIFTIXOGLU,
“Digenis, das Sophrosyne-Gedicht des Meliteniotes und der byzantinische
Fiinfzehnsilber”, BZ 67 (1974), pp. 1-63; W. HORANDER (1974), pp. 128-133. El

segundo considerando sus vinculos con el contenido o género: P. MAAS (1912), pp. 28-51,
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deliberado de creacion o resulté de un modo espontdneo. Muchos de
estos poemas siguen hoy sin resolver y su solucién no parece tener

respuesta.
IV. 2.2. La novela paledloga y la cancion popular 81.

La cancién popular griega “BpiokdTov TAVTOTE KOVTX OTRQV
EvIEXVN, TPoOwTikn woinon, aokoVoe ioxvpn Emidpacn o’

adtTnv ka1l kabdpile MOAAREC GOpEC TOVG EKPPAOTIKOVEC TOU

L. POLITIS, “Anuddn Bvlavniva acuata”, Aaoppagia 3 (1911), pp. 622-652, y M.
JEFFREYS (1974 a) se ocuparon de ésta. En tercer lugar, hay que sefalar finalmente a
los que toman como punto de partida su relacién con las canciones populares: G.
SOYTER, “Das volkstiimliche Distichon bei der Neugriechen”, Aaoypagia 8 (1921),
pp. 379-426, 1. VUTIERIDIS, Neoeirpvixy oryovpyixy, Atenas, 1929, pp. 47-64, 79-
82, y STAVROS, p. 64, defienden esta altima postura.

81La oralidad de los textos bizantinos en lengua popular es estudiada desde
sus tres puntos de vista bdsicos, composicién, representacién y transmision, por R.
BEATON, “Orality and the reception of the late Byzantine vernacular literature”,
BMGS 14 (1990), pp. 174-184. Sus conclusiones confieren tan sélo a la Cancién de
Armurisy por extension al Diyenis Acritas, principalmente la versién escorialense, la
posibilidad de ser textos inspirados en la tradicién oral; el resto de las novelas,
crénicas en lengua verndcula o sitiras datadas en los dos ultimos siglos del Imperio
Bizantino, estarian tan solo familiarizadas con la técnica de composicién oral y sus
férmulas. Serian, pues, textos mads para ser leidos en voz alta que para ser
memorizados o improvisados en una representacién, no compuestos oralmente, claro
estd, lo que impide a su vez la explicacion en este sentido de Jas variantes manuscritas
de estos textos, que no han de ser tenidas tan en cuenta. El libro donde se estudian bien
los diversos conceptos referentes a la oralidad es el de R. THOMAS, Literacy and
Orality in Ancient Greece, Oxford, 19882. En lo que toca a la sintesis de las diversas
opiniones creadas sobre la oralidad y la escritura puede verse BEATON, “Oralita e
scrittura nel romanzo greco del tardo Medioevo” en A. PIOLETTI - F. RIZZO NERVO
(1995), pp. 1-9.
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1p6movc”82, Esta ha estado presente no sélo en la cancion popular del
ciclo acritico, sino también en las novelas de caballerias y sus
xatardyrad3, dilatando su influencia hasta la poesia actual neogriega
pasando antes por las creaciones cretenses, por el poeta nacional griego

Solomés y los aciagos afios de la lucha por la Independencia®4.

El cardcter popular de estas canciones que muchos han querido
ver insertadas en las novelas bizantinas paledlogas abrié el debate en
torno a la oralidad de estas ultimas y la estrecha relacion que las une,
asi como las inevitables influencias de unas hacia otras83. En este

punto cabria discutir las tres teorias que existen referentes a la

82L.. POLITIS (1978), p. 101. Las canciones populares mds antiguas, tal y como
hoy las conocemos, son de época bizantina sobre sucesos acaecidos en el Ponto en el siglo
XIl, en una lengua semidemética, semiculta, si bien debieron surgir antes, hacia los
siglos IX'y X en Asia Menor, de donde se extenderian a toda Grecia;vid. et. el excelente
trabajo de BAUD-BOVY (1936) citado en la bibliografia; cf. HESSELING (1919), p.
11.

83Para esta palabra contamos con el inestimable juicio de KUKULES, A 1I,
(1948), p. 6, donde dice que “avtt 108 7PapPordSTPOC TOBTOIG EyiveTo Xpfioic TOD
pripatoc xataréyw, avnl B¢ 100 Tpaywdia 1ol xardlcyua. xaralopirory,
xaraioyrv.

84LJamamos la atencién en este punto sobre la técnica de improvisacién que
tiene y siempre tuvo la dnpotiké tpayoudi. El mds bello y conmovedor ejemplo
podemos encontrarlo en A7ouvguovevuara rov Zmpargyod Makpvyiadvy. Atenas,
1977, p. 263 y en el articulo de Zeotocds en la misma edicién, p. XVII, publicado
anteriormente en Nea Foria 1941, cuando el heroico general, ante el sitio de la
Acrépolis, entoné una bella cancién que provocé el lanto de sus comparieros de lucha la
noche antes del asalto final; cf. L. POLITIS (1978), p. 103.

85Destacamos la genial trilogia que trata de interrelacionar las novelas
paledlogas en SPADARO (1975), pp. 302-327, (1976), pp. 287-310 y (1978), pp. 223-279,
cuyostemma es representado en E. - M. JEFFREYS (1983), pp. 309-343, y en BEATON
(1989), p. 163.
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tradicion de estas novelas de amor y caballeria®®. La primera teoria
defiende una tradicién oral, con desarrollos formulares en versos
decapentasilabos, lo que explicaria las notables divergencias que
presentan los manuscritos®’. La segunda®® viene ligada a las
correspondencias verbales entre las novelas, que pueden explicarse
por préstamos literarios entre un estrecho grupo de escritores o
manuscritos8?, La tercera y tultima es la sostenida por Schreiner??, van
Gemert y Bakker?], para quienes los elementos en comun existentes

entre las novelas de esta época se deben meramente a las

86La exhaustiva critica a cada una de estas teorias, acompafiada de las
referencias bibliogrdficas mas importantes, pueden verse en BEATON (1989), pp. 160-
183; véase también la dura resefia de AGAPITOS - SMITH (1992), pp. 91-101.

87Esta es sostenida por HESSELING (1919), pp. 12-14, G. MORGAN, Cretan
poetry: sources and inspiration, 1960; C. TRIPANIS, “Byzantine oral poetry”, BZ 56
(1963), pp- 1-3, y en Greek Poetry: from Homer to Seferis, Londres, 1981, pp. 535y ss.;
A. STERYELIS (1967), pp. 413-423, y mds recientemente por los JEFFREYS, Michael y
Elizabeth, en varios de sus articulos reunidos en Popular Literature in Late
Byzantium, Londres, 1983. Para la literatura medieval occidental, puede verse F.
BAUM, “Medieval Texts and Two Theories of Oral Formulaic Composition: A
Proposal for a Third Theory”, New Literary History 16.1 (1984), pp. 51-66.

88G. WARTENBERG, “Die byzantinische Achilleis”, en Festschrift Johannes
Vahlen zum siebenzigsten Geburtstag gewidmet, Berlin, 1900, pp. 175-201; SCHMITT
(1893), pp. 212-236; KRIARAS (1955 a), p. 206 y (1960), pp. 269-272; C. MITSAKIS,
Mpofliuara GYerixd uE TO KELUEVO, Ti5 TRYES Xai Iy YpovoAoynon s
AxtAAnidos Tesal6nica, 1963, p. 67, pero sobre todo G. SPADARO en la mayor parte
de su bibliografia; un acercamiento resumido es tratado en las actas editadas por
PANAYIOTAKIS (1993), t. 1, pp. 284-305.

89E] punto de mayor debilidad con el que cuenta esta teoria es la falta de
originalidad con la que deja a los textos bizantinos en lengua popular; sin embargo, asi
lo entendemos nosotros, la creatividad de los mismos es evidente sobre todo a la hora
de extenderse en écfrasis descritivas y recurrir a adjetivos de inspiracién propia.

90SCHREINER (1959), pp- 257-264, y del mismo (1962), pp- 213-233.

91y AN GEMERT - BAKKER (1988).
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interferencias de los escribas, ya que éstos tenderian a repetir lineas o
expresiones que originariamente pertenecian a un texto que copiaron

anteriormente?2.

Resulta, en conclusién, muy dificil establecer cudl de estas
hipétesis se ajusta mds a la realidad, ya que cada una de ellas aporta
posibilidades que no pueden ser rechazadas en su conjunto. Nos
planteamos también el hecho de si nuestras novelas, en la forma en la
que hoy se encuentran, eran asi desde el principio o sufrieron
modificaciones en su recorrido de boca en boca con adiciones de
episodios o supresién de ciertas escenas, y si el texto que conservamos
hoy era més reducido y se vio aumentado en ntimero de versos bien
por poetas ambulantes bien por copistas o por la influencia de otros

textos.

Nosotros somos de la opinién, tras la considerazion detenida de
los materiales que hemos estudiado con vistas a nuestro trabajo, de
que la tradicion oral y la poesia popular®3 jugaron, al menos, un papel
decisivo a la hora no s6lo de configurar el texto de cada una de las

novelas, sino también de alterarlo. Es légico pensar que las

92Tampoco esta teoria nos parece la més acertada, ya que de un lado no todos
los manuscritos estdn copiados por la misma mano, véase a este respecto AGAPITOS -
SMITH (1992), p. 93, n. 233, lo que ya hace muy aleatoria esta posibilidad; de otro,
porque restaria una vez mds originalidad a los poetas griegos y a la tradici6n oral.

93Un planteamiento semejante de oralidad en la literatura drabe es tratado
por G. E. GRUNEBAUM, “The Arab Contribution to Troubadour Poetry”, Bulletin of
the Iranian Institute 7 (1946), p. 140: “hellenistic tradition provided the means, or
the patterns, through wich the shapened sensibilities of the Arab-speaking world
could express themselves ... the great gift of Hellenism to Arab poetry (of the 7th
century) ... was that peculiar type of sentimentality wich ... culminate several

centuries later in the emotions displayed by the heroes of the Greek Novels”.
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alteraciones sufridas en los textos populares bizantinos fueran
mayores debido al d@ro groparoc sic oroua, ya que influirian
decisivamente los gustos de cada época, cada region y la fantasia del
recitador. Estos hechos, por otra parte, dificultan el esclarecimiento del
niicleo base de cada novela tan alterada por la tradicién oral®4.
También nos impide el conocimento absoluto del autor de cada
novela, lo que nos convence, por otro lado, de que en estas novelas la

mentalidad popular y su influencia cambié todo lo posible.

En la gran mayoria de las novelas de caballerias conservamos
una breve s/oaywyr, testimonio de que fue inspirada por o para
rapsodas que posteriormente las recitarian, lo que no podemos pasar
por alto a la hora de considerar la tradicién oral y sus férmulas; asi,

por ejemplo, en Beltandro y Crisantsa 1-5
AeBTe TPOOKOAPTEPTONATE MIKPOV, O VEOT TAVTES,
0érw 0ac adnyjoaoBor AdYOve WPAIOTATOVG:
vmoBeay mapaevny, TOALG TtapnAAaypévny:
donic yap 6érer €€ avtic OMBAYV TE kA xapfvot

kol voa OBovpdon vwdBeov TRC ToApnC kai

avdpeiacPs

o en Imperio y Margarona 1-2:

94El método de restitucién de SIGALAS, pp. 365-410, no deja de ser muy
arbitrario.

950id, aguardad un momento, oh jévenes todos, | quiero contaros relatos
maravillosos, | una admirable historia llena de aventuras.|Quien quiera con ella

podrd sufrir y disfrutar |y admirar esta historia de valor y osadia.
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Kol T3¢ v& ypdyw THV GpXHV, TEC VA TAV TEAELWOW;
adiynov mavéuopdnv, EpwTIKRV, HEYAATVPE
y del mismo modo en Calimaco y Crisorroe 20-23:

"Opwe &v idnc tiv ypadfiv xal Ta TOoU OTIXOUD

pabnel
gpyorc yvwpione &pwtoc yAvkomikpag 0d0vVaC.
To¥to yop $VOIC EPpWTOC: TO OVMUEIKTR YALKAIVEIVYZ.

En otros pasajes de estas novelas apreciamos exhortaciones
dirigidas al auditorio para que preste mayor atencién, o referencias al
auditorio tras la narracién principal, después de intercalaciones o
episodios secundarios?®. Un ejemplo muy claro lo encontramos

mencionado en Florio vv. 326y ss.:
Y10V Paciréa diammov v OTpEYwUEY TOV AJYOV.
Ti 3¢ xaxka ovvépnoav om0 100 PACIAEWC

£1C XOpNV TNV TAVEVYEVOV OC EITTw, AC KATAMEEW

96Pero scomo ponerse a escribir el principio, como concluir|esta historia
magnifica, de amor llena, formidable?

97pero si leyeras este escrito, si supieras lo que se cuenta en este
poema, | conocimiento tendrias por esta obra de los agridulces tormentos del amor, | pues
es tal su naturaleza, que los placeres que causa son una inevitable mezcla de dolor.

98No participamos, pues, de la opinién de muchos editores que omiten estos
versos por considerarlas meras glosas sin valor, muchas de ellas intercaladas en los

textos.
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\ L4 ~ ¥ Id hay ~ b ’ »
xoi Omold #xer wovov d¢ wmovy xal OAyv o¢
rvmfitan)

Kol 6mod wovel ko BAPeTan TAVTOTE GC LWOMEVT,

811 TAC TOXNE 6 KOpOC WAAY EmavooTpéder®.

También en Beltandro 22 es posible ver, al final de la
introduccién, dos versos que piden del auditorio la médxima atencién

para escuchar el poema:
Aoiwdv, TOv vobv ioTdoate v' akodonte TOV Adyov
Kol V& Boop doeTe TOAAG, WebTnS 0V pn dovoduonlfo,

Segiin se desprende de estos ejemplos y de otros muchos, fuerza
reconocerlo, las novelas bizantinas medievales de caballerias en verso

estarian destinadas no sélo para ser leidas sino también escuchadas!®!

99Volvamos de nuevo al rey Filipo.|Qué males acontecieron por culpa del
rey la la nobilisima nifia voy a contar, voy a referir, |y el que tenga dolor que se duela y
el que tenga afliccion que se apene; |y aquél que se duele y se aflije que no deje de ser
paciente, porque ya volverdn los tiempos felices.

100pyes bien, prestad atencion para oir la historialpor la que quedaréis
admirados; no me tendréis por mentiroso.

101No podemos dejar de referirnos en este punto al articulo de CUPANE (1994
5), pp- 147-168, en el que esta investigadora aborda toda la problemética en torno a la
cuestion de si la literatura bizantina en lengua popular estaba destinada a ser leida o
escuchada, y por quién. Aporta numerosas citas literarias con el fin de defender unay
otra posibilidad, que no permiten de un modo categérico decantarse en un sentido u otro.
Tras plantear cuestiones relativas a si estas obras estaban destinadas al deleite de un
publico culto o inculto, presenta una serie de ejemplos de oralidad y escritura
afirmando que “i romanzi medievali non offrono elementi concreti per
I'idefintificazione del pubblico reale”, p. 153; presenta mds tarde los pasajes en los que

aparecen verba audiendi oscribendi para acabar defendiendo que “tutto induce quindi
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a través de la recitacion por parte de los rapsodas que irian de ciudad
en ciudad en fiestas y celebraciones. Sin duda alguna, ademds, las
novelas de época palebloga estarian incluso destinadas a la
representacion, lo que condicionaria de modo decisivo la transmisién
de las mismas - excluyendo asi, en primera instancia, la intervencion
del copista -, teniendo las férmulas una doble funciénl92: la de
simplificar la versificacién y la de facilitar la memorizacién!%3. Quiz4

esta técnica la heredaron de sus gloriosos antepasados, quizd, mds

a credere che la situazione di comunicazione letteraria esclusivamente orale evocata
da molti componienti in volgare sia definitivamente da relegare nel regno della
fizione e da catalogare fra i motivi caratteristici della topica d’esordio”, p. 166. Vid.
et. CONCA (1986), pp- 3545 en BECK (1986) quien en ésta ultima pdgina de su articulo
concluye diciendo a propésito de las novelas paledlogas que “ecco riaffacciarsi
Vipotesi della communicazione orale: 'ambiente condiziona il canto, o eglio,
V'esecutore si adatta alle esigenze del suo publico in vista dell'unico fine che deve
proporsi: il piacere dell’auditorio”; E. - M. JEFFREYS (1986), pp. 504-547, y la critica
que a sus teorias hace AGAPITOS (1991), pp. 42, n. 3; 65, n. 80; 225, n. 10.

102para el importante papel de las férmulas en la literatura bizantina
popular, haciendo especial énfasis en la Crdnica de Morea, véase M. JEFFREYS (1973),
pp. 163-195. No podemos dejar de citar aqui a propdsito de la composicién formular,
entre otros, los ya cldsicos articulos de M. PARRY, “Studies in the Epic Technique of
Oral Verse-making. I: Homer and Homeric style”, HSCP 41 (1930), pp. 73-147, y
“Studies im the Epic Technique of Oral Verse-making. II: The Homeric Language as
the Language of an Oral Poetry”, HSCP 43 (1932), pp. 1-50, ademds del trabajo de
revisién en este campo llevado a cabo por A. B. LORD, “Perspectives on Recent Work
on the Oral Traditional Formula”, Oral Tradition 1 (1986), pp. 467-503. Ni que decir
tiene que aqui, como en otros aspectos de la produccién literaria bizantina, es
especialmente importante mantener muy claras las diferencias entre lo que es una
composicién o creacién, una representacién o ejecucién oral, “perfomance”, y una
transmisién oral, aspectos que, como es l6gico, pueden ser también mixtos, es decir, con
un apoyo en la escritura.

103Cf. CONCA (1983), p. 37-38 en BECK (1986).
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bien, la aprendieron de los cruzados occidentales una vez que éstos se
extendieron por todo el imperio, y quienes en compafifa de
trovadores ensefiaron en las regiones griegas que conquistaron el
culto y el himno al amor y a la belleza caracteristicos del amour

courtois, verdadero odsis en un desierto de polvo y de sangrel04,
IV.2. 3. Florio y Platzia Flora y la cancién popular.

La clarificacién de la influencia de la poesia popular, cosa que
hemos creido necesario hacer en estas pdginas, puede apoyar la
hipétesis de que la forma final transmitida de las novelas bizantinas
paledlogas se debi6 a un circulo de escritores y/o rapsodas que
compusieron una buena parte de los episodios. La dificultad aqui es
doble: primero por lo arriesgado que es suponer desde el principio que
estas novelas tienen su origen en canciones populares sometidas a la
transmisién oral; segundo, porque algunas de ellas tienen su
correspondiente en modelos occidentales. Es el caso, por ejemplo, de
Imperio y Margarona y Florio y Platzia Flora. Esta tltima, sobre la
que estd centrado nuestro trabajo, presenta ciertamente motivos que

delatan la originalidad del poeta griego, como anteriormente hemos

104Hay quien, sin embargo, ha considerado muchos de estos pasajes de fuerte
componente oral simples versos de sutura, cuya tdnica funcién seria la de iniciar o
finalizar determinados Leit-motif que mds parecen adecuarse a un tépico. Fulciniti,
artifice de esta teoria, sostiene con contundencia que estos versos “siano utilizzati dai
romanzieri per il passaggio da un livello narrativo all’altro nell’ambito dello stesso
testo”, FULCINITI, p. 392. La debilidad de esta hipétesis se encuentra, a nuestro
entender, en la lo contradictorio de su demostracién en tanto en cuanto los pasajes que
propone la autora para hilvanar sus razonamientos, pasajes que vienen a ser los
mismos que expusimos un poco mds arriba, tienen un claro correspondiente en la
literatura oral y en otras manifestaciones literarias, testimonios que Fulciniti soslaya

haciéndose eco tnicamente de los versos que le proporcionan las novelas de caballeria.
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expuesto, ya que no tienen correspondencia exacta con sus modelos

mas cercanos, el Cantare y el Filocolo de Boccacciol93.

Nosotros partimos de la tesis de que la influencia de la poesia
popular se hace evidente sobre todo a partir de la novela Libistro y
Rodamne, la cual se constituye en el trdnsito entre Calimaco y
Crisorroe, Beltandro y Crisantsa, y Florio y Platzia Flora, Imperio y
Margarona. En efecto, las dos primeras cuentan con elementos de
mayor erudicién y se acercan incluso al cuento!%6, mientras que las
dos dltimas son mucho mds populares en sus medios expresivos!07,
La auténtica transicion hacia la ‘adopciéon’ por parte del pueblo de
estas novelas la constituye Libistro y Rodamne, que tanto debe a la

poesia popular!©8,

El debate en torno al esclarecimiento de la presencia de
canciones populares en Florio ha sido muy animado en tanto en

cuanto conocemos su modelo. A este hecho habria que sumar la

105CRESCINI (1889-1899), t. I, p. 467, advierte ya este punto, lo que lleva a
considerar al poeta griego no traductor, sino adaptador.

106Cf. KRIARAS (1955 a), p. 23.

107En opinién de STERYELIS, p. 418 “katd t0v l4ov-150v oiGva ol
pvbioTopian eixov mepioodTepes wap’ GO0V MOTEVETar kvkAodopiav i TAC
raikac Tafeis, ai omoion év TG petald eixov £61007 €l TOV Tpdémov LwhAC
1@V 1AToTdV TAC AUOEWS xar TNV TEPIRETIHdN xai TAV [pwikfiv odTdv
avrirnyv”.

YO8N, POLITIS, dpudiderc mapoiar év uecaiwvixoic morguaoc, Atenas,
1896, p. 10, encuentra cuatro puntos en los que se reconocen refranes bizantinos y
neogriegos; para G. MILIADIS, Karalopa eic Aifiompov xai Poddauvyy, Atenas,
1925, p. 240, algunas kaTaAOYI® y MTTAKI® son con toda seguridad residuos de
canciones populares, las cuales existieron antes que la obra, y que el autor emplearia o

modificaria a su gusto.
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notable diferencia existente en muchos puntos entre los dos
manuscritos que nos transmiten el texto, lo que nos impide ser
categoéricos a la hora de reconocer estos elementos populares, si bien
nos es interesante para valorar su caricter popular, su forma
lingtiistica, estilo y medios expresivos!?9, Sin embargo, ha sido posible
encontrar en sus versos ciertas reminiscencias de poesia popular que
ha hecho més f4cil defender la teoria de su cardcter oral. Muchos de
estos se han visto sometidos a una controvertida discusion e incluso
algunos negados, ya que se ha encontrado para ellos su paralelo en el
Cantarell0, mientras que otros, indudablemente, traen el sello
incuestionable de la dnuotikd Ttpayoudi. De estos los mds
caracteristicos los encontramos al principio de nuestra novela, en los

vv. 7-8:

Eic Aaukiav xvrapioooc, oeAnvn €i¢ Tnv dynv,

0 XUKAOC TOD Tpoowdmov TnS TOV fHAlov avrnvyeill!
que responden al ideal de belleza, al igual que los vv. 943-45:

dompty v’ domep TOV HA10V, Aaumph OC TO deyydpry,

KLTap1aoofePYOAIKOC, AYEYOS EIC TOV KGopovll2

1095CHREINER (1958 a), pp. 235-238, llama la atencién sobre el pasaje
constituido por los vv. 1003-1006, 1015-1019.

1103e trata, entre otros de los vv. 1583-85, 1621 y ss. (ap. crit.), y 164041 (ap.
crit.), que rechaza SPADARO (1966 a), pp- 39-40.

111 Altura de ciprés, faz de lunalel circulo de su rostro rivalizaba con el sol.

112Bella como el sol, reluciente como la luna,lesbelta como un ciprés,
impecable donde las haya. Este adjetivo, xumapiaoofepyéhixoc, responde ala poesia
popular de los Zpwrozaryvig cf. STERYELIS, p. 420, en el que se cita el verso

‘xurapiooofepyorvkn, Tpvydva pE 10 didpav, de las Canciones de amor o

156



Florio y Platzia Flora en la literatura medieval bizantina

Observaciones parecidas podemos hacer a los siguientes cuatro

vv. 976-9 de Florio:
Adumer ¢ geafivy TAV adyRy, we fihoc TRV fuépay,
0C AOTPOV TO HECAVUKTOV TO KAANOG TAC wpaiog
‘Qc¢ fatoc avrnidyalev péoov €€ TO TAAATLY,
WC kpUVOTOAAOC QvTéPEYYEV TAC KOpNG TO Tpaxfimils

en los que se repite la descripcion de caracteristicas corporales de las

Lpwroraryvia
"Eg’ eloar TAC vukTOg dpooia Kol TAXVT TOU XEIUEVOC

Kol PEYYOC QMOOMEPIVOV KO HIALOC TAC TUEPAC,

Epwroraryvia segn la edicién de D. C. HESSELING - H. PERNOT, Zpwroraiyvia,
Atenas-Paris, 1913, p. 52. Pueden compararse también con los vv. 79-80 de Imperio (ed.
Kria.):

LaKpOC ToV WE Pepyiv, AMyvds ¢ TO KaAdptv

n péon Tod va Ereyec wpaiov daxkTuridiv.
Era tan espigada como una vara, tan esbelta como un junco; \dirias que su cintura se
asemeja a un bello anillo. Esta tltima comparacién gozé de tanta fortuna que hoy sigue
siendo de uso comin en griego bajo la forma péon daxturidt o 4 péon Tov/me
Baxturidt no sélo en la lengua hablada, sino también en la escrita. Responde a nuetro
“talle de avispa”. El origen de esta metéafora, de la que se encuentran también ecos en
la Aquileida 99, puede encontrarse en Arist6fanes, Plut. 1036: di1ax dokTvAiov pev
ovv Eugy’ dv dieaxvdoauc.

113Byilla como la luna al alba, como el sol durante el dia,|como estrella a la

medin noche la belleza de la hermosa joven.|Resplandecia como el sol en palacio.
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Kol TAC avdyfic avyepivos, toD maratiod xavdnialls

Frente a la variedad de versos que exponen los defensores de la
teorfa de la poesia popular en las novelas bizantinas de caballerias,
debemos nosotros afiadir también en su defensa que expresiones del
tipo ¢B¢ TGV OPBOAUDY, woxn pov, xapdid pov, Lwh pov, mvon
KAl avaooouds pov, que pertenecen también a la cancién popular,
se encuentran no sé6lo en las novelas paledlogas, sino también en el

ciclo acritico:
Vi€, 1O $Bc TGV 0PPaApGY Thic 6AnG pov xapdiac,
VIE HOU, YA MOV KaAT, awavtoxh, vié yovils

Florio 1177-8

gob ‘oo GG TAV OPBaAUGY, wox pov kai {wr pov

114T4 eres rocio de noche, escarcha en invierno,ly luz vespertina y sol por el
dia,\y lucero del alba, ailica candela. Cf. STERYELIS, p. 421. Més alld de este hecho,
existe otro mds llamativo si cabe; se trata del balanceo entre los dos hemistiquios que

4

se completa con una tercera unidad de significado que “anmidvetonr o' évav
oAOkAnpo OTixo, amoxabioTdvrag €101 Tr WETPIKY Xl TN VOMUATIKY
100oppomia”, POLITIS (1978), p. 115. El ejemplo que presenta es bastante esclarecedor:
pépver T aravia Lwvrtavd, 1T’ aypipia pepwpéva
dépver «1 Eva Aadomovro atn oéAa Tou Bdeuévo.
Llevan a los ciervos atin vivos, a las bestias domesticadas,\llevan también a un
pequeiio cervatillo a su silla atado.

”5Hijo, luz de mis ojos, mi vida,{hijo mio, mi buen amor, mi esperanza, hijo
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ko THC kopdidc pov Avaoaopdc E€ov’col, déomorvd

pov]i16
Aquileida N 1270
GGG TRV PGV NavolBy, PAC TEV EUEYV OUPATWY,
Tapnyopia THC Yuxfic koI OWUATOC TEPTVOTNC:
Woxnv yap pe ovopale, ¢ 0pBorudv exarerll?
Diyenis Acritas TV 434

No son estos los unicos casos en los que la poesia popular estd

presente. Los siguientes versos que aparecen en Florio 1683-85
ropadiafalovy, xaipovTal, OMKTOTEPIAGUTAVODY.
“Qomep K1000C €1¢ TO DEVOPOV OVTWE TMEPIETAQVAKQAY,
yAvkopiAoDv Eviidova, GAAAAWC aoxorobvtonlls

tienen un claro correspondiente en las ‘matinades’ cretenses que

todavia hoy pueden escucharse en Creta:

WC TEPITAEKETAN O KIOOOC QMAVW OTO UOVPEAAO

11674 eres la luz de mis ojos, mi alma y mi vida el alivio de mi corazon eres ti,
mi sefiora.

17Luz de mis pensamientos, luz de mis ojos, | consuelo de mi alma y debilidad
de mi cuerpo; | lldmame, pues, tu alma, lldmame Iuz de mis ojos.

118Disfrutan, se alegran, se unen en estrecho abrazo.|Como la hiedra al drbol

ast se abrazaron, | se besan con placentera dulzura, uno a otro se abrazan.
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g1o1 mepimhefa k1 €y O'TOIC OQYKAAEC TWV

KOTEAAW]I19

Otro claro ejemplo de cancién popular que argumenta adn con

mds firmeza su presencia en Florio, son los vv. 636-7

"0 dAdproc €xdmTeTOV WC NABEV 1 fuépa,

EMAATUVEV O fA10C, EAouyev TovToaxoBev120

esta vez, sin embargo, desde un punto de vista sintactico. Contamos

aqui, en efecto, con una caracteristica especial de las canciones

Y19Como se abraza la hiedra a la morera,|asi me entregué también yo al
abrazo de las muchachas. M. LIUDAKI, Aaoppagixa Kpirne. Marvddes, Atenas,
1936, p. 61. Las matinades cretenses quedan englobadas en las xvpiwg dopata de las
canciones populares, por servirnos del término de POLITIS (1978), p. 104; vid. et.
BEATON (1980), p. 201. Un pasaje idéntico en Aquileida N1255: domep k1000 €1
70 3evdpdv oUTWC €mepremAraxny, como la hiedra al drbol asi se abrazaron. No
olvidemos, de todas formas, la presencia de expresiones muy similares en otro tipo de
produccion literaria; por ejemplo, y sin ir mds lejos, en un epitalamio puesto bajo la
autoria de Nicolds Irénico dedicado a Juan III Ducas Vatatses (1222-1254), donde la
joven princesa es comparada al ciprés que la hiedra circunda, simbolo esta iltima del
emperador:

£1C EDPVH KLTAPITTOV KITTOC GuVAvVATPEXEL,

N PAOIAIC KLTAPITTOC, KITTOZ O BACIAEVS pov.
sobre el vigoroso ciprés se yergue la hiedra;\la reina es el ciprés, mi rey la hiedra.
Véase A. BRAVO, “Documentos greco-bizantinos conservados en Espafia (1), Erytheia
7 (1986), pp. 72-73, con las indicaciones bibliograficas pertinentes, a cuyo docto
magisterio debo estas ultimas consideraciones. No olvidemos, que, aunque en menor
medida, también la novela antigua, Aquiles Tacio I, 15, 3; 1, 19, 1, y la novela
comnena, Teodoro Prédromo IX, 479, Nicetas Eugeniano 1, 324 ; 11, 298; V11, 230, recrean
esta imagen.

120Mientras se lamentaba Florio llegd la luz del dia.|Se hizo de dia, el sol

Iucié por dogquier.
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populares en las que se omite la temporalidad de uno de los
hemistiquios del verso, cuando en realidad la conjuncién temporal
rige a todo el verso. De este modo, en nuestro Florio el w¢ tiene que
hacer también referencia a 6 PAdproc Exémrerov, y no sélo a fAbev f
Auépa. Naturalmente nos apoyamos en otros solidos ejemplos de
cancién popular, como es el caso de una dn poTiké Tpayodt de Creta,

Oi oxAdfor 16 Mrapurapéow en la que leemos

“Hate mov Pyaiveic 10 Taxy, 0 oDAOV TOV KOOUOV

dovderc]
0’ oUAOV TOV KOOu’ AVATEIAE, 6'0VAT TRV olkovuévn!2!

Un ejemplo similar lo encontramos en el v. 14 del Avarxdinua

e Kwvoravrivomod pe1??
01 Tovpxor 6te fipBaoiy, Ennfpaocty v [IOANY,
ATWOAECOY TOVC XPIOTIAVODC EXKET KOt TovToy0Bevi2s

donde 61e debemos considerarlo no s6lo como conjuncién temporal
del primer hemistiquio, sino también del segundo, ya que “T0
aovvdeto: gobaorv, Ergpaocrv, xabBwc dev weipaler oThvV Kbpra
wpdtacn, 10 1d10 dev mepaler xoai Av dextodue 11 SAoc O
otixoc 14 amoTerel xpovikn 7wpotaon. Mia téroia mapdareiyn

t00 xpovikoD ovvdéopov, xabwec vVmovoegiton 0F Opoe1deic

121801 que rayas veloz y que al mundo entero iluminas;|brilla para todo el
mundo, para todo el universo.

122KRIARAS (1965).

123Cuando legaron los turcos, cuando tomaron la Ciudad,\a los cristianos

destruyeron, a los de alli y de otros lugares,
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TpoTdoelc wod axorovBodv, dEV eival OTAVia OTQ DNUOTIKG

Tpoyoudia”124

A nuestro parecer, no cabe duda alguna, pues, de que los
escritores bizantinos de novelas tuvieron a la vista canciones
populares que, de acuerdo con la economia de la narracién o del
poema, intercalaban modificdndolas en parte, creando asi lo que
podriamos llamar canciones semipopulares!25, Estas modificaciones
vinieron también determinadas, sin duda alguna, por la erudicion del
escritor. En su conjunto poético, puede uno percibir que para llegar a
su forma final tuvieron que afiadirse muchos elementos, ya detalles

ya episodios, para después adaptarse al niicleo central del poema?26.

La comunion de estos dos géneros literarios griegos - la novela
y la cancién popular - no tanto en su exactitud expresiva como en su
clima espiritual, comprension estética y forma lingiiistica, nos
conduce a comprender cuén til es la comparacién incluso cuando no
sospechamos una relacién o influencia de la poesia popular. Se puede

afirmar, pues, que “dvvarar apéfwc va vwootnpixBF 611 did TRHV

124KRIARAS (1965), p. 40. Otro ejemplo que retine esta caracteristica de
cancién popular en ‘Fxardlopa 1ijc ayarpc.

125Esta postura es comprensible si tenemos en cuenta que la “laografia” ha
dividido en dos grandes categorias las canciones populares: las canciones propiamente
dichas, las “xvpiwc daopata”, que“ocvvodevovv dAec Tic exdnAdoeic Tov Piov
Kxat Twv katd VoIV kAl Twv Tponypévwv oTov ToMTiopd Aadv’ y las
“Dinynpanikd” o “emdAna’; cf. S. P. KIRIAKIDIS, Eilpvixy Aaoppagia, t. 1,
Atenas, 1965, pp. 48-49.

126Este hecho queda apoyado por la configuracion de estas novelas que estdn
formadas por una serie de episodios reciprocos que constituirian un todo actual y de los

que algunos pudieran faltar sin desfigurar su tema central. Incluso esta forma primera

es evidente que no quedara como estaba, sino que sufriera la influencia erudita.
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EAANVIKTYV Braokevtiv 100 Plwprov xal rje [IAdr{ia PAapac,
§mwc ko B TG Aowwac puvbiotopiac Thic &moxfic, n dnpotmikn

TOiNOWC OMOTEAET BacikOV Tupfive EuTvevoews”127

Pero antes de pasar a examinar el dltimo de los elementos
relacionado con la novela de Florio, la influencia de los dos periodos
novelisticos anteriores, detengamonos a perfilar la personalidad del

poeta griego medieval que lo compuso.

IV. 2. 4. El autor de la dipypoic @PAwpiov xai! Hidrlia
dAwpac

Las cuestiones que se suscitan en torno al poeta-adaptador de
Florio y Platzia Flora, se encuentran intimamente ligadas a la religion
del mismo, ya que encontramos en la novela un pasaje a través del
que podemos imaginar cudl seria la lengua y la procedencia del poeta-
adaptador asi como su credo religioso. Se trata del verso 1864 de
nuestra edicién, en el que se dice que el padre del héroe y su pueblo se
bautizaron gi¢ wiotnv TRV KaBorxknv Puwpaiwv 0pBodéfwv. Du
Meéril fue el primero en llamar la atencién sobre este verso, aunque
sin dedicarle demasiada atenciénl28; tampoco Gidel hizo comentario

alguno a este controvertido pasaje!2?.

127STERYELIS, p. 423.

128Dy MERIL, p. LXXXV: “le poeme a soin d’ajouter que c’est au catholicisme
orthodoxe et romain”.

129GIDEL (1866), p. 242 se limita a traducir “a la foi catholique des Romains
orthodoxes”. Antes de Krumbacher, el Gltimo comentario viene recogido por WAGNER

(1870), p. 56, que sin intentar interpretar este discutido verso considera que “the

reading of this line is corrupt”.
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Krumbacher130, que fue el primero que lo tradujo como “zum
orthodoxen Katholischen Glauben”, sostiene que el poeta debia ser un
franco helenizado o un gasmulo!3l. Se muestra convencido de que
jamas un griego ortodoxo, en los tiempos en los que las Iglesias
Catoélica y Ortodoxa se encontraban en completa disension - s. XIV -
dejaria sin tocar en su narracion cuestiones puramente dogmaticas.
S6lo un franco helenizado o un gasmulo cat6lico podria haberse
expresado de ese modo, porque, segiin Krumbacher, la referencia a la

palabra xaBoA1x1| no significa mas que religién catélica.

Hesseling!32, que traduce el verso como “a la religion grecque
orthodoxe”, rechaza el punto de vista de Krumbacher sosteniendo que
se equivoca en su traduccién porque, a su entender, un franco
helenizado o un gasmulo catélico dirfa sencillamente €i¢ TRV

xaBoAknv o€l TRV WMotV TOV AaTivwvi33,

130KRUMBACHER, t. 111, p. 164.

131por gasmulo entendemos al fruto entre la unién de francos y griegos.
Etimolégicamente la palabra proviene del francés gas (forma antigua de garcon) y
mulus (mulo). En KAZHDAN (1991), p. 823, leemos a propoésito de esta palabra que es
de “etymology unknow”; vid. D. JACOBY, “Les Vénitiens naturalisés dans I'émpire
byzantine”, Travaux et mémories 8 (1981), pp. 221-224. No ha de extrafiarnos esta
especie de discriminacién para hijos no puros de raza. Un ejemplo similar en nuestra
cultura, en la que se da el nombre de entrevera’o o cuchichi al hijo de un payo y una
gitana.

132ZHESSELING (1917), p. 13.

133HESSELING (1917), p. 13, afiade que “le traducter grec n’avait aucune
raison de changer les noms des lieux de I'original; il nous raconte une histoire qui s’est
passée €v TaAG10IG TOIG XpOvoig. Pour luiil n’y avait dans ces temps anciens qu’une
seule religion chrétienne, celle qui dans sa pureté primitive était conservée par les
Pwpoior 6pB6door”. SPADARO (1966 b), p. 538, advierte el hecho de que, en lo que se

refiere al adjetivo Pwudioc, “non si trata di nomi di luogo ma di un nome di popolo”
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Soyter!34 en su resefia al trabajo de Papanikolau!3> se mostré
contrario a las tesis de Hesseling, y en su opinién el verso debia ser
traducido como “segtn la fe catélica” y no como “segun la fe de la

iglesia griego-ortodoxa”136.

El punto de vista de Krumbacher sera aceptado posteriormente
por Kriaras!37, para quien el hecho de que la palabra Pwuaioc o
Popaiwv no signifique Pwpoaioc = Griego o Pwpaiwv = de los
Griegos, sino que haga referencia a ‘romano’ o ‘los habitantes de

Roma’138, viene a verificar que la presencia de la palabra 0pBodOEwY,

(Es cierto que el adaptador mantiene los nombres originales, si bien en un caso decide
cambiarlos: Felice en el Cantare, ®inmrmoc en la versién griega, p. 538, n. 1).

134SOYTER (1940), p. 228, donde reseiia el farragoso trabajo de
PAPANIKOLAU.

135pAPANIKOLAU (1939), p. 56, quien en la n. 4. dice: “H AéEn Pwpaiog
oty €vvora TAC émoxfic éxeivne onpaiver"Earnv. Pwpidc mov Aéue xai
orfjpepa.’ EEaupenika dpwe otd Epyo avTé onpaiver 10V kdtoiko Tig Pdung,
onwe ¢paiveranr amd TovG ot. 1, 37, 1865, 1866, 1868”. Sin embargo, esto entra en
contradiccién con los vv. 794-5 de la Crénica de Morea en la que se dice:

drafovra yap xpdvol morhot avTEIvol ol Pwpaior,

"EAANVEC Elxav TO 6vopa TGV Pwpaiwv.
Pasados muchos adios estos ‘romeos’|que antes tenian el nombre de helenos. No
obstante, dos versos después leemos la justificacién a lo anteriormente expuesto: amd
™Mv Pdun anrfpaciv 10 dvoua Tdv Pwpaiwv, tomaron de Roma el nombre de
‘romeos’.

136#da das eigentliche Epos ... nachdrucksvoll mit den Worten schliesst, dass
der Held iiber ‘das altere Rom’ herrschte, also iiber das rémisch-katholische, im
Gegensatz zu dem orthodoxen Ostrom”, SOYTER (1940), p. 228.

137KRIARAS (1955 a), p. 138.

138para Kriards “wyoxohoyikd Oev efnyeitar evkora o Bvo
OVVEXGHEVOUS OTiXOUG va xpnoipomoirfoer o woinThAGc To Pwwariwy pe dbo

dradopetikés onuadies, Tav TpdTth $opd vodvrac ' avté tovg Bulavrmivoucs,

165



La Cancién popular

no es mas que la presencia de la palabra ‘Cristiana’ que aparece en el
Cantare, es decir, una distincién entre la religion mahometana en la
que crefa poco antes el padre del héroe, y la cristiana, a la que se

convirti6!3%, mientras que el xkaBoAikr no es mas que la traduccién

n devTepn TOovg Katoikove TG Pdpng”. No repara el editor griego en que no es
éste precisamente uno de los puntos en los que con mayor solidez pueda sostener sus
argumentaciones. Se debe este hecho a que el mismo Kriards, en el glosario de su
edicién a los textos novelescos paleslogos (1955), p. 277, propone dos traducciones
distintas para el mismo sustantivo que se encuentra en dos versos sucesivos en un
contexto idéntico: obaTaoic (Florio v. 65): ¢niakipo; ovoracg (Florio v. 66):
vréotaan. SPADARO (1966 b), pp. 535-541, tras examinar los diferentes contextos en
los que aparece la palabra Pwpoioc en la novela, llega a la conclusién de que el poeta-
adaptador griego se mantiene fiel al texto del Cantare, y que en consecuencia el
adjetivo Pwpdiog es calco del Romano que aparece en el Cantare como habitantes de
Roma, por lo que dificilmente puede hacer referencia a los bizantinos, herederos del
Imperio Romano de Oriente, (no obstante, el adjetivo pwptdg, en vigor desde el s. XIII,
se mantiene hasta hoy dia en Grecia, cuya caracteristica principal es la llamada
Pwpioovvn; baste recordar aqui el melédico canto homénimo de Ritsos). No obstante,
sigue el editor italiano, no se debe excluir la posiblilidad de que el poeta griego haya
querido aludir a los habitantes del Imperio Bizantino, ya que en otros pasajes, vv. 149,
629 la adaptacién que hace a partir del Cantare no es tan fiel a su original. Esta
altima idea viene avalada, segin creemos nosotros, por el testimonio de Miguel VIIJ,
quien al referirse a los griegos (de los que nunca se hace mencién como”EAAnves hasta
mediados del s. XIV, siendo pionero en su uso Nicolds Cavasilas), dotados de la
Gracia divina para dirigir tanto Asia como Europa, les caracteriza como Pwpaiovs,
mientras que para los habitantes de Roma emplea el adjetivo Itaro0¢; G. Pajimeris,
Mixardh xail Avdpévikog TToraioréyor, (Bekker), Bonn, 1835, pp. 153-5, 159. Cf.
RUNCIMAN, p. 37. Un trabajo reciente que expone detalladamente los sucesivos
estadios sobre esta conflictiva terminologia de los griegos fue realizado por A.
GARZYA, “Byzantium” en K. J. DOVER (ed.), pp. 29 y ss.

139KRIARAS (1955 a), p. 138: “kai 10 iTahikd Cantare TEAE1bveL pE TODC
axérovbovs otixovs:

Lo re Felice e la madre pagana
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del “catolica (fede)” del Cantare. En otras palabras, tenemos una
evidente distincién entre las dos religiones y nada mds. Asi,
finalmente, Kriards admite caregéricamente que “10 dikio €lvou pe

10 pépoc 100 Krumbacher”140,

Una dltima posibilidad que, segiin nuestro criterio podria ser
vélida, es considerar kxaBorikdc como sinénimo de aindic.
Contamos con ejemplos en los que kaBor1xdc tiene indudablemente
este significado, incluso el de “puro, perfecto”14], lo que permitiria

interpretar con menos controversia, pero més neutralidad este oscuro

e tutta la lor gente fe tornare

a la fede catolica e cristiana;

poi di Roma fu eletto imperadore

piu di cento anni.”

SPADARO (1966 b), pp. 541-543, admite la interpretacién de opBodofoc como
cristiano de la Iglesia de Occidente, de la Iglesia Catdlica, lo cual puede parecer
insolito ya que por 0pB6doEog entendemos normalmente a los fieles de la Iglesia
Oriental. Sus argumentos los defiende Spadaro a través de dos contextos de la Crénica
de Morea enlos que se alude a cristianos de la Iglesia occidental como xpioTiavol
opBodoko1. Se trata de los versos 21, “w¢ xpioTiavos 0pHGdokoc ouviw cog kal
AEyw” y 620-621 “Ede aoéfeiav mob E€moikav ol aocePeic Pwpdior - €ig
xpromiavods 0pBodéLove ki aAnBivodc”. Sus conclusiones no dejan lugar a dudas: el
poeta-adaptador griego del Cantare debi6é ser un descendiente de un italiano, un
italiano helenizado, para quien los verdaderos ortodoxos son los occidentales.

140,05 postulados de Kriards serdn seguidos también por D. JATSIS, “Ta
EAAnvika oToixeia 010 pvbwotdpnpa drgppoic Efaiperoc BeABavdpov rov
Puwpaior” en Probleme der neugriechischen Literatur 3 (1960), pp- 96-97, n. 70.

1415]APKARAS - PITSILIDIS, p. 369, con mencién a R. M. DAWKINS, “Notes
on the vocabulary of the cypriote chronicle of Leontios Makhairas”, B-NJ 3 (1922), p.
141, para el sentido de la palabra. Cf. SPADARO (1963), p- 470, n. 2, que también
encuentra posible el sentido de “completo, intero” a propésito de la Crénica de Morea
1997.
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pasaje. Pero el ejemplo més préximo a nosotros se encuentra en el
verso 1329: dia va 1OV €xn Bérnua xaboAixov dikdv TOUL, en

donde xaBoAtkoc no puede tener mds que esta posible traduccion.

Nosotros creemos que las tesis contrapuestas de Krumbacher y
Hesseling se niegan mutuamente. Hemos visto cémo ha sido
aceptado, también por nosotros, que el poeta de Florio y Platzia Flora
hizo una adaptacion libre en griego del Cantare italiano, y que pese a
lo libre de la adaptacion realiz6 ciertas modificaciones, correcciones y
supresiones, de modo que el texto quedara aparentemente distinto.
Teniendo ahora ante nosotros este hecho como evidente podemos

llegar a las siguientes conclusiones:

a) al adaptar el poeta al griego un texto extranjero se dej6 llevar
con toda seguridad por la popularidad que tenia éste en los paises de
Europa occidental. Si, en consecuencia, su objetivo era dar a conocer a
su publico un historia extranjera en la que su elemento bdsico (la
separacion de sus héroes y su definitivo reencuentro final) recordaba
historias parecidas a las de su lugar literario, sin excluir que hayan
surgido de éste, era natural que no cambiara sus puntos bésicos, que
no son méas que los nombres de los héroes, los lugares en los que
tienen lugar sus aventuras y sobre todo su base sociopolitica y

religiosa.

b) haciendo el poeta sus propias correcciones, adiciones y
supresiones, no cambi6 el orden general de la historia extranjera. Las
correcciones han tenido lugar alli donde hacia falta arrojar cierta luz,
sobre todo en lo que se refiere al orden estructural de la leyenda, como
se verd con mayor detalle mds adelante. Creemos, pues, que en este

punto tiene razén Hesseling cuando dice que el poeta griego tuvo
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como base un texto del Cantare diferente al que vemos en los

manuscritos conservados42.

Por otro lado, cuestionar la nacionalidad del poeta contando
dnicamente con un verso no parece posible. Krumbacher se basa en
que nunca un griego ortodoxo en un momento en el que la Iglesia de
Oriente y Occidente se distanciaban podria dejar de referirse al hecho
proselitista de un hombre o de muchos al Catolicismo, sino que lo
cambiaria de modo que se produjera esta conversién a la religion
ortodoxa oriental. También Hesseling se basa en un verso para
sostener que nunca un catélico dejaria el asunto en su forma actual
sino que lo adaptaria dentro del marco del Catolicismo. Sin embargo,
¢qué nos hace dudar de estos argumentos ademds de no contar con los
suficientes elementos de juicio a la hora de determinar qué diria un
poeta, que, por otra parte, carga con el agravante de ser adaptador de

una obra extranjera?143. Con toda probabilidad un asunto politico.

Conocemos todas las razones que provocaron el cisma del siglo
XI; del mismo modo conocemos también los intentos que tuvieron
lugar en favor de la unién de las dos Iglesias a partir de finales del
siglo XIII hasta mediados del siglo XV con los Paledlogos. Razones

politicas y razones puramente estratégicas, como la segunda invasién

142HESSELING (1917), pp. 11-12: “le traducter avait sous les yeux un
manuscritdu Cantare quis’ éloignait assez de ceux que nous connaissons”.

1430¢tros son los motivos que nos llevan a pensar en que el poeta de Florio era
griego. Consideramos que es imposible determinar la expresién de un franco
helenizado o un gasmulo, si se referiria a la religién de uno u otro modo tal y como
sostuvieron Krumbacher y Hesseling. La mayoria de las veces, y mds cuando se estd
sujeto a la disciplina que impone una obra literaria, se hace dificil asegurar cual seria

el modo de expresarse de un artista.

169



La Cancién popular

del Islam, fueron las que obligaron a los emperadores de la dinastia
comnena, luego a la paletloga, a pretender por medio de la unién de
las iglesias la ayuda militar indispensable proveniente de Occidente

para hacer frente a la amenaza turca.

Es posible que esta politica no encontrara la exigida respuesta
por parte del pueblo que se mostraba contrario a esta Union,
movilizado sobre todo por una parte del orden eclesidstico. No
olvidemos, sin embargo, que la otra faccién, representada por el
mundo de las Artes y las Letras, la apoyaban. S6lo asi pueden
explicarse los tres intentos unionistas!44, un puro intento promovido
por la corte imperial. ;Acaso el poeta de Florio pertenece a los
hombres que apoyaron la Unién? ;Acaso con la adaptaciéon a partir de
una lengua extranjera al griego de una historia que, como el mismo
poeta confiesa ocurrié &v TaAq10ic Toic Xpovoig - es decir, en una
época en la que no existia separacién entre ortodoxia y catolicismo -
intentaba sacar de nuevo a la luz la época en la que existia una fe
catdlica de romanos ortodoxos en el momento en el que en Roma
reinaba un tnico soberano? Posiblemente algo parecido tuvo que

ocurrir.

En conclusién, que el autor fuera griego parece fuera de toda
duda. En este punto pensamos que adquiere un peso especifico el
espiritu retérico y eticodiddctico verificado en algunas partes bdsicas

de la obra, tan caracteristico de la época comnena, asi como su

144E 1267 la Unién de las Iglesias en Li6n, firmada por Miguel VIII Paleélogo
(1259-1282); en 1366, la Confesion de fe, reconocimiento del ‘filioque’ y de la primacia
'del Papa de Roma, firmada por Juan V Paleélogo (1341-1391); entre 1438-1439, concilio
por la Unién de Ferrara-Florencia, con la presencia de Juan VIII Paledlogo (1425-1448).
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resonancia de la cancién popular del pueblo griego, resonancia que no

existiria si el autor no fuera un griego auténticol43.

Pero uno de los elementos que no dejan lugar a dudas en lo que
se refiere a la nacionalidad del poeta-adaptador se encuentra en los

versos 1838-40:

"Exei otedpavwdikaciv 0 Prdproc ¥’ n képn-
0 Guip@c O GLYYEVHC EMACEV T OTEDAVIAL
Tapodg 7o1Ei PACIAIKODS, GUVAYEL HEVIOTAVOULC146

Expresar con el verbo otedpavidvw — opou lo que podria decirse
con DTAVTPEVOUOL O TOLE - EXTANPE yapovs (tal y como aparece
también en el verso 1858: devTEPOLE YAUOVE KAUVOVOIV PooiAikfC
aflac) o voudedw — opoul4’, identifica con toda certeza que el poeta
no podia ser més que un griego. El rito nupcial tipicamente griego se
sigue celebrando hoy de la misma manera: coronacién de los esposos
con unas coronas de flores o metales preciosos, siempre dependiendo
del nivel social y econémico, por parte de un padrino o madrina, que
en este caso es el emir por ser el familiar mds cercano!48. La helenidad

del poeta a través de este pasaje en concreto queda fuera de toda duda;

145HESSELING (1917), p. 13.

186A11¢ se casaron Florio y la nifialel emir al ser pariente hizo de
padrino. | Celebra regias bodas, reiine a los grandes.

147Expresién de mayor intensidad cldsica que podria haber empleado el
poeta-adaptador tan entregado a explayarse en un estilo mas erudito y que podria
incluso manejar con cierta facilidad un creador que no fuera griego. El verbo éxedparifw
atestiguado en la Aquileida L 880 con el sentido de Oravdpevouoy, resulta muy
particular de esta obra.

148¢f. KUKULES, 4, 1951, pp. 119-146; TALBOT, pp. 41, 215, 111.
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que el poeta griego conocia el italiano, no lo suficientemente bien
como para adaptarlo fielmente, qued6 demostrado por los pasajes
mencionados por Spadarol49, pero las costumbres griegas no dejan de

estar patentes?50.

En cuanto al lugar de origen del poeta nada fue propuesto hasta
Di Benedetto Zimbonel3l. Habjamos visto cémo siguiendo los
criterios de Wagner, el poeta debi6 de escribir la dr7ypoic fuera de
Constantinopla; esto venia reforzado por la hipétesis de Spadaro, para
quien la familia Acciaiuoli seria la responsable de la introduccién de
la novela en el Peloponeso, de donde precisamente tenemos alguna
muestra lingiiistica en nuestra novela. No obstante, el lugar de
procedencia del poeta-adaptador quiso Zimbone que fuera Creta;
viene a demostrar con abundantes elementos lingiiisticos, que saca a
la luz a través de la comparacién con otras obras literarias de
indiscutible procedencia cretense, que “se non certa, molto probabile
appare l'origine cretese del romanzo in questione, per i numerosi e

rari termini idiomatici”152. En efecto, la influencia italiana, méds en

149gPADARO (1966 b), pp. 540-541; ver también BECK (1988), p. 226, n. 11.

1500tro de los ejemplos, en esta ocasion desde un punto de vista lingiiistico lo
tenemos en el v. 1513: xai dv &v’ kol Tpdypa TITOTEG, va pAv T mdpnc Pdpoc,
donde la expresion sigue siendo hoy de rabiosa actualidad en el griego modermo.

151D] BENEDETTO ZIMBONE (1991), pp. 179-191. Anteriormente, y segin se
desprende de un comentario de SPADARO (1974), p. 73: “¢nei (558) per annv (ameiv)
formameno comune di émei, ma attestata altre duo volte nel nostro romanzo ai vv. 629,
679 ed. Hess. Questa congiunzione si incontra non di rado in testi medievali cretesi”.
Ibiden p.73: “adodmic 1475 (1503 ed. Kriards) per anfiTic (dmeinic), molto frequente
in testi medievali cretesi”. o

152y} BENEDETTO ZIMBONE (1991), p. 191. Pero no sélo los elementos
idiométicos le permitiran defender su origen cretense, sino también el mismo origen de

otras novelas de caballerias paleélogas, como p.j. Libistro y Rodamne, cf. M.
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concreto la veneciana, se hizo notar mayormente en la isla de Creta -
el mejor ejemplo nos lo proporciona el Erotécrito!>3. Sin embargo, no
cabria excluir asimismo la posibilidad, si admitimos un origen
cretense del poema, de un origen chipriota o en todo caso de alguna
isla del Dodecaneso. Recordemos primero la influencia veneciana y
franca a la que también se vieron sometidas estas islas hasta caer en
manos turcas. En segundo lugar, la presencia de elementos
lingiiisticos chipriotas sobre los que no se ha llamado la atencién
hasta ahoral>4. Para llegar a esta conclusién nos hemos apoyado sobre
todo en el Avaxdinua rijc KwvoraviivoroAdpetss. Estos ejemplos

son pocos pero representativos!se:

- v. 444: xo1 dorepnv amddpaoiv kpivovv TNV va ‘mobdvn:
dorepdc con el sentido de ToAaimwpoc, que responde a los poemas

erdticos chipriotas!5?, frente al adverbio doiep@c del v. 561.

MANUSSACAS, H xpnrnixi Aoporsyvia xarad rijv Exoxn rijc Beveroxpariac.
Tesalonica, 1965, p. 8, o icluso la Aquileida, que en el manuscrito B contiene numerosos
elementos idiomaticos cretenses; cf. HESSELING (1919), p- 25.

153puede verse la tesis doctoral de E. KRIARAS, Mzicrguara TEPI TAC
myac rov Fpwrokpiroo, Atenas, 1938.

154En el v. 1267: vix givou Brappévn mepiood, kapévn, movepévn, donde el
adverbio mepiood responde con mucha frecuencia a los textos chipriotas; cf.
SIAPKARAS - PITSILIDES, p. 395.

155KRIARAS (1965) donde Kriards defiende un origen chipriota del poema
deteniéndose en caracteristicas idiomaticas de la isla frente a las otras teorias que
defendieron un origen cretense. '

156Remitimos aqui a lo antes expuesto en IIL. 2. 3. Florio y Platzia Floray la
Cancién Popular.

157S]APKARAS - PITSILIDES, p. 358.
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- el empleo de &€ en vez de amd tan frecuente a lo largo de
toda la novela y que delata su posible influencia chipriota ya que la

preposicién ané responde a los textos chipriotas!>8.

- La presencia de un ax en V por la preposicién dn’, que corrige
Wagner, y ¢k de L. La preposicién dx/ax en el glosario de Siapkaras-
Pitsilides!5? responde no s6lo a los poemas eréticos chipriotas y a
Magqueras, sino que también podemos rastrear su presencia en la
Aigypoic ArodAwviov 477, 493 en la edicion de Wagner, y en la
Aguileida L 695 en la de Hesseling!69.

Por otro lado, y con ello nos vamos acercando al final de este
capitulo, las razones que se han dado hasta ahora para defender que el
poeta griego era un clérigo son, a nuestro entender, débiles.
Hesseling!6? se apoya en el v. 1177: 10 ¢&¢ 170 voepov siguiendo a
L1162, M4s seguro parece el v. 1782: | ¢AGya dpdooc deikvvTon VWO
100 Ilavtovpyétov, donde quiere ver un locus similis de los Acta et
martyrium Matthaei 191: 6hov d& 10 7Op petePoAAETO EiC

dpdoovie3. Nosotros podemos constatar que el poeta posiblemente

1581 4 preposici6n, que ya se encuentra en Maqueras , 4, se utiliza incluso hoy.

1595]APKARAS - PITSILIDES, p. 350.

160yid. S. CAPSOMENOS, “EAAnvika €x Meydinc "EAradoc”,
Aeéixoppagixov deAriov 3 (1941), p. 109.

161HESSELING (1917), p- 109: “expresion empruntée de la langue
ecclésiastique qui n’est guére a sa place ici”. También en GARUF], p. 302: “si ritrova in
tutto il tono che anima il nostro romanzo e rappresenta 'unico contributo del
rielaboratore greco, probabilmente un monaco”.

162Nosotros seguimos, sin embargo, la leccién de V, 10 ¢&¢ 1@v 6d0aApdv,
que consideramos mds cercana a la cancién popular; vid. suprall. 2. 3. Florio y  Platzia
Flora y la cancién popular.

163HESSELING (1917), p. 113.
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fuera un clérigo o conocia la lengua eclesidstica. Nos apoyamos

naturalmente en los vv. 1164-6:

Kol 6 Maxovpétnc perda otv va Evon mavra, vié pov,

\ \ i~ * \ /’ \ A ’

va ot fonbfj €ic TOV dpoHOV OOV, VO OE KATELODWVTY'

Kol €1C kaTELGdIOV va evpfic 10 meBvpdc, viE povles
y en el v. 1463:

adnvw Lysiav, avBEVTY pov, Exe Cwnv ueyohnvies
con expresiones de indudable influencia eclesidstical®®. Pero no son
estas las inicas muestras que obligan a considerar al poeta-adaptador
de la A4dspyporc un monje, o mds ampliamente un hombre

relacionado estrechamente con la Iglesia. Unos de los pasajes mds

significativos, si bien debe ser atetizado, se encuentra tras el verso

1631:

noav kxai T PaAAiToa TOov APscarovu TRV

Tpixai67

164y gue Mahoma esté siempre contigo, hijo mio|que sea tu ayuda durante el
camino, que te guiely que con éxito encuentres lo que deseas, hijo.

1655alud, mi serior, que te sea larga la vida.

166KUKULES, 7, 1949, pp. 324-5: “IIpdc 1OV Gmepxdpevov BE, GoTic
dgivev Uyeiav dra 100 Eyere vpeiav, nbxovro, xat’ Emidpaciv TAG
EXKAECLAOTIKTG YABOONG awmedbe €v eipyvy. § mopedov v eiprvy 1§  Elg
glpvy N uer’ eipgvpc, | 7 elpiivy 108 Gsol Eorw wpera oob, § Uraye (1e)
xkaAdc, §| Urmaye puerd xalod, | xalas vrayeis, uel’ vysiac mAsvoov, | O
Kupioc (Beoc) xarevoduioor oe”, ésta tltima todavia en uso: KaAd xatevdédio,

donde ka6 es pleondstico.

1675y pelo era como el cabello de Abesalom,
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donde el poeta recrea uno de los episodios mds célebres del Antiguo
Testamento, episodio, por otro lado, de amplia difusién en la
literatura bizantina, y del que tenemos innumerables ejemplo en

Pselos168.

No hay, por tanto, lugar a dudas: el poeta-adaptador de Florio y
Platzia Flora fue un hombre de iglesia que recogi6 la tradicién no sélo
popular de su pueblo a través de la adaptacién que hizo de una
leyenda de gran difusién en la Europa medieval, sino también la
tradiciéon mds culta, mds erudita, que seguia en muchos aspectos
ligada al mundo antiguo?®®. En palabras de Runciman “durante toda
la época paledloga, la jerarquia eclesidstica asi como la estatal estaba

constituida por hombres que sentfan un gran respeto por la

educacién”170,

168Remitimos al lector al indice de la edicién de los Poemata de Pselos en la
coleccién teubneriana, 1992, p. 55, a cargo de M. G. WESTERINK.

169Pyuede en este punto confrontarse la teoria de CONCA (1986), pp- 3545 en
BECK (1986). Especialmente en la p. 36, donde afirma que “I'esigenza de una nuova
lingua, infatti, non viene dal basso, dalle classi incolte, ma dall’alto, dai circoli
dotti”.

170RUNCIMAN, p. 52.
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IV. 3. INFLUENCIA CULTA: NOVELA SOFISTICA Y NOVELA
COMNENA.

El origen de la leyenda, que como vimos presenta una mayor
parte de elementos orientales y griegos més que occidentales o
franceses seguin se venia sosteniendo por la mayoria de los criticos!71;
la cancién popular, que viene definida por dos caracteristicas bésicas:
el verso politico o decapentasilabo, cuyo origen parece encontrarse en
el popular versus quadratus, y, por ultimo, la dpuorixo” rpayovdy
que acepta incluso los clichés y las férmulas - algunas de ellas
posiblemente lugares ficticios y artificiales, pero que siguen
evidenciando su conexién con la tradicién popular -, es un hecho
indiscutible que cada uno de ellos son inequivocos componentes de
las novelas caballerescas de amor y aventura de época paledloga. De
todo este entramado nos queda por analizar el dltimo contexto que
influird decisivamente sobre ella: un notable colorido de la novela

antigua llegaria a través de la novela bizantina de época comnenal7’2.

1711a polémica en torno a la influencia franca sobre la literatura bizantina en
lengua popular, concretamente las novelas paledlogas, puede verse en los trabajos de
KNOS (1952), pp. 281-291; ). IRMSCHER, “Les origines de la littérature populaire
neé-grecque dans les iles ioniennes”, BF 5 (1979), pp. 146-157; BURY (1911 a). Es
interesante el trabajo sobre los téminos franceses de corte feudal tales como popdviio,
xovpTeoia, vraua, Ailioc y die prestados a las novelas griegas de época palesloga;
cf. R. KAHANE, “The Western Impact on Byzantium: the Linguistic Evidence”, DOP
36 (1982-3), pp. 127-153.

172Cf. AGAPITOS (1991), p. VIII, donde ya sostiene que las novelas
paleélogas ademds de incorporar un nuevo material “stand in a much closer
relationship to Byzantine learned literature than has so far been assumed”; ibid. p.
338: “The [Palaiologan] romances are connected with their inmediate cultural context;

their authors use devices, topoi, and ideas alredy developed in learned literature. On
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Como es natural nos centraremos una vez mds en la novela que

ocupa nuestro trabajo, Florio y Platzia Flora.

Los estudios generales y particulares a proposito de la influencia
de la novela antigua y comnenal’3 en las novelas paledlogas se han
centrado principalmente en Libistro y Rodamne, Calimaco y

Crisorroe, y en Beltandro y Crisantsal’4, dejando de lado Imperio y

the level of rethorical composition especially the interconnections are very strong. In
this sense, the study of the late antique and Komnenian novels is helpful for
understanding certain traits of the Palaiologan texts”. CONCA (1986), p. 39 en BECK
(1986), senala que es legitimo opinar acerca de una posible influencia de la literatura
novelesca comnena, que testimonia la pervivencia de la narrativa griega tardia. Esta
influencia comnena en otras obras en lengua popular de aproximadamente la misma
época se hace mds evidente en la Aquileida, donde las largas ecfraseis que celebran la
belleza de la heroina (N 800 y ss.) o describen su jardin (N 712 y ss.) son una prueba
irrefutable. Pueden comparase también las graciosas canciones de la Aquileida (N
1233-1229, N 1290-1294) con las que pueblan las novelas de Prédromo o Eugeniano. Para
ejemplificar este hecho, llamamos la atencién sobre un pasaje descriptivo de Eustacio,
“dippoc LYNAOV kol AGUTPOV Kol GvTws Paocihikov ... v T@Ede Emexabnro”,
que tiene el siguiente tratamiento en Calimaco 694-695:

"EpwG, adTOV OV PAETEIC

xaBnuévoc em raumpod Pacimikod Tob Bpovov,
Amor, es al que ves,|sentado en un resplandeciente trono real, donde se sustituye en
mds raro diPpog por el mds comin y que acabaria por imponerse 8pdvoc.

173vid. H. G. BECK, “Marginalien zum byzantinischen Roman”, Kyklos.
Festschrift R. Keydell (1978), p. 126, afirma que “el cordén umbilical con la novela
antigua atin no ha sido cortado”. HUNGER (1968), p. 422, defiende que el autor de
Calimaco y Crisorroe  conocia las novelas de amor del siglo XII y algunos de sus
modelos, como Caritén y Heliodoro.

174yéase, por ejemplo, el tratamiento de la figura de Eros en Libistro y
Beltandro analizado comparativamente con los otros periodos de la novela griega en
el apartado ‘La figura di Eros nei romanzi di Beltandro e Libistro’ en CUPANE (1974),
pp. 282-297.
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Margarona y Florio y Platzia Flora, quizé por ser conocidos sus
modelos occidentales!?5. Esto no quiere decir que la influencia de los
dos periodos anteriores de la novela en estas dos tltimas no se hayan
dejado sentir, sino que su presencia parece de més dificil rastreol7¢.
Suefios, amuletos y anillos magicos, raptos, aventuras, lamentos,
muertes aparentes e inesperadas vueltas a la vida, son una parte de
los numerosos lugares comunes que desde la novela antigua hasta la
medieval caracterizan este género literario. Podemos, en efecto,
rastrear toda una serie de topica que reaparecerdn de nuevo, con mas
fuerza si cabe, en la novela paledloga, ahora con nuevos elementos,
como castillos, ogros, torneos, todos ellos de corte medieval.
Pretender, sin embago, no ver en el mundo cldsico una de las
principales fuentes de inspiracion a la hora de elaborar, o mejor dicho,
de reelaborar, todo este material, y si en el mundo occidental, nos

parece un error!?7. No es nuestro propésito afrontar estas

175N otamos en este punto el juicio de CUPANE (1974), p. 281: “anche i romanzi
in lingua volgare del Xill e XIV s., profondamente impregnati di costumanze
occidentali, dal punto di vista letterario ricalcano perd sostanzialmente gli schemi
della tradizione classica e ché I'influsso romanzo piit notevole e pili sicuramente
accertabile - fanno eccezione naturalmente i romanzi di Florio e Platziaflora ed
Imberio e Margarona, i cui prototipi occidentali sono conosciuti - & propio quello
erotico-allegorico”.

176No sélo es necesario preguntarse cémo una fuente ha llegado a adaptarse a
un contexto nuevo, sino también qué nueva orientacién recibe y a qué tipo de publico
estaria destinado el nuevo producto, ya en traduccién o adaptacién. Cf. A. GARZYA,
“Matiére de Bretagne a Bizancio”, en Studi in onore di E. Paratore 3 (1981), p. 1035, y
posteriormente en Il Mandarino e il Quotidiano, Ndpoles, 1983, p. 264.

177E] siempre ininterrumpido debate a propésito del predominio de una
cultura sobre otra y su interaccién, ademds de en la bibliografia ya afeja que trata

ampliamente este tema, puede consultarse en la que es mds general y moderna, como D.
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circustancias de modo chauvinista como ya otros hicieron antes!’s,
pero sf deseamos devolver al mundo bizantino y oriental en general,
principalmente a la literatura novelesca paledloga, la deuda que tiene
contraida con los otros dos periodos de la novelistica en lengua griega

mads antiguos.

La via de contacto y de unién que logré mantener la viveza del
género novelesco, la transicion, en fin, entre la novela antigua y la
comnena y paledloga, debe encontrarse en el Diyenis Acritas, que,

influido en gran parte por la poesia drabel”?, impacté posteriormente

JACOBY, “The Encounter of Two Societies: Western Conquerors and Byzantines in the
Peloponnese after the Fourth Crusade”, AHR 78 (1973), pp. 873-906; D. A.
ZAKYTHINOS, Le despotat grec de Morée: vie et institutions, Londres, 1975,
especialmente pp, 1-45, 146-226; P. TOPPING, “Co-Existence of Greeks and Latins in
Frankish Morea and Venetian Crete”, XVe Congres International d’études byzantines
1 (Atenas, 1976), pp. 3-23.
178Ngs referimos principalmente a GIDEL (1866), quien, dejdndose llevar por
la exageracién, afirma que toda la creacién literaria de la época de los Paleologos es
el resultado de fieles imitaciones sobre modelos occidentales. También es
desproporcionada la hipétesis no menos chauvinista de VUTIERIDIS (1933),
especialmente las pp. 64-69, donde sostiene que la influencia occidental ha sido en esta
época inexistente. Se hace imposible desligar en la literatura popular bizantina una
influencia de otra. En la gran mayoria de obras de este periodo las costumbres y rasgos
puramente griegos asf como occidentales, sobre todo francos, pueblan en una interesante
amalgama estos textos; por ejemplo, en la Aquileida N 102, N 803, la educacién
tipicamente griega, la rica ostentacion y magnificencia cortesana de Bizancio convive
con las modas francesas;vid. et. Beltandro 31.
179Cf. GARLAND (1990), p. 64; V. JRISTIDIS, “Arabic influence on the akritic
cycle”, REB 49 (1979), pp. 94-109. La bibliografia sobre el Diyenis Acritas es muy rica
y controvertida. Recordamos aqui al lector que los primeros estudios de importancia
fueron realizados por P. KIRIAKIDIS, O diypevic Axpirac. Axprrixad Ery.
Axpirika rpayovdig Atenas, 1926, P. KALONAROS, Baoviteioc Adryevie
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en la novela de amor y caballerfal80, Esta, pese a todos los puntos en
comun que comparte con el mundo occidental que tan honda huella
dej6 en el Imperio Bizantino, se acerca mds a los temas bdsicos de las
novelas antiguas y comnenas, si bien su tratamiento es diferentel8l,
Creemos, en resumen, que la influencia de la tradicién clédsica
constituyé un factor decisivo a la hora de conceder la configuracién

actual que conocemos de las novelas pale6logas.

Esta influencia puede ser dividida en tres bloques: estructural,
lingtifstico y temadtico. El primero de ellos es el menos susceptible de
identificacién en la novela sobre la que centramos nuestro trabajo.
Quizd porque se trate de una novela, al igual que Imperio, adaptadaa

partir de un modelo occidental, su estructura no responde con tanta

Axpirac. Atenas, 1941, H. GREGOIRE, O dwiyevic ‘Axpirac. H puviavnvi
erorxoiia orpv ioropia xal orpv morpop, Nueva York, 1942. La revisi6n
bibliogréfica relativa al ciclo acritico se encuentra en los Mélanges Grégoire 11
(=Annuaire de I'institut de philologie et d’histoire orientales et Slaves 9 [1949], pp.
V-LXVII) y para una recopilacién de numerosos articulos de este autor puede verse id.
Autour de I'epopée byzantine, Londres, 1975. El extenso repertorio relativo a los
trabajos dedicados a editar y estudiar este canto épico estd incluido una vez mds en
BECK (1988),pp. 117-168, en el que se resefian las ediciones llevadas a cabo hasta el
momento. Toda esta voluminosa informaci6n est4 recogida en R. FLETCHER, “The epic
of Digenis Akritas and the Akritic Songs. A short guide to bibliography”,
Mavrarogopos 11 (1977), pp. 8-12, con un anélisis del estado de la cuesti6én hasta la
fecha.

1805y unién mds estrecha con otras novelas en lengua popular se encuentra en la
Aquileida, cuyo autor tuvo que conocer una de las redacciones del Diyenrs,
posiblemente la de Grottaferrata; of. HESSELING (1919), p. 10.

181Uno de los pilares sobre los que se apoyan estas novelas es el tratamiento
del amor y la sexualidad, motivos bdsicos de sus antecesores antiguos, aunque, tal y

como demostr6 GARLAND (1990), pp. 62-120, la orientacién que recibe sea diferente.
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fidelidad a los modelos antiguos. Més evidentes son, en efecto, las
influencias estructurales de la novela antigua en Libistro, cuyo autor
se ha inspirado en Eustacio Macrembolites - quien a su vez lo toma de
Aquiles Tacio -, principalmente en la narracién retrospectiva de
Libistro y Clitovo!82, empleada con frecuencia en las novelas de época
comnena e influida directamente por Heliodoro!83. También en
Calimaco y Crisorroe la heroina de la novela narral® después de ser
liberada de las garras del dragén cémo se enamord de ella el monstruo

y la rapt6!85. El amplio estudio de Agapitos sobre la estructura de las

182Este plano estructural presenta también muchas analogias con la de
Calasiris en las Etidpicas de Heliodoro. Clitovo se encuentra con Libistro en el
momento en que éste atraviesa un prado a lo largo de un rio. Afligido no puede contener
las ldgrimas. Clitovo se le acerca y le invita a contarle ]a causa de su sufrimiento.
También Cnemoén, en Etidpicas 1121, 2 ss., se encuentra con el viejo profeta Calasiris en
el Nilo: éste tiene un aire absorto, afligido, y cuando Cnemon se le acerca
preguntandole la razén de su pena, él, al contrario de Libistro, no vacila en contarle su
historia.

183En Nicetas Eugeniano, Cleandro y Cariclea evocan reciprocamente su
historia de amor, asi también Cratandro y Dosiclea en la novela homénima de
Teodoro Prédromo. Otras muestras de esta técnica, pueden encontrarse en F. CONCA,
“Le Narrationes di Nilo e il romanzo greco”, en Studi Bizantini e Neogreci (1983), pp.
349-360.

184Calimaco 648-693: “fipEato Aéyelv TV apxAv kal xaTd pépos Ta
mavra...”. En otro pasaje, vv. 2505-2074, Calimaco narra sus vivencias personales y
alude a las razones que le han empujado lejos de su pais: “duvdoTne nfpxe PaotAedc,
watip €uoc ..."”. El primero de estos pasajes introduce elementos desconocidos hasta
ahora por el lector, mientras que el segundo cumple una funcién de recapitulacion segiin
se encuentraya en la tradicién novelistica antigua, principalmente en Jenofonte de
Efeso. Su heroina Antia cuenta sus multimples peripecias, V 14; lo mismo hace
Hismini, IX 2, 3, en E. Macrembolites.

1850tros ejemplos igual de reveladores en Leucipa y Clitofonte VIII 16 y en
Hismini e Hisminias de Macrembolites XI 13-17.
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novelas bizantinas Calfmaco, Beltandro y Libistro da una imagen mas
aproximada de la deuda contraida que tienen éstas con la novela

antigua y, evidentemente, con la comnenalse,

El segundo de los bloques en los que hemos dividido la
incesante corriente culta que fluye sobre la novela de época paledloga
estd dedicado a la lengua. Con este proposito hemos juzgado de
interés abrir a continuacién un apartado especifico dirigido al estudio
de la lengua en la novela de caballerias de Florio y Platzia Flora, en la
que identificamos, junto a los nuevos tipos lingiiisticos ya
consagrados o en proceso de constituirse, formas cldsicas que

evidencian la ininterrumpida influencia erudital®?.

Los diferentes y sucesivos pasajes que en gran parte de la novela
se repiten mondtonamente constituyen el tercero de los bloques. Nos
ha parecido mdés conveniente incluirlo en nuestro comentario lineal a
la traduccion del texto de Florio por tratarse de uno de los capitulos en

los que con mayor claridad despunta la trama temadtica clésica.

186F| aparato de fuentes, mds respecto a la estructura que a los lugares
comunes, es lo suficientemente esclarecedor en este punto, y por ello, remitimos a él al
lector. También el articulo de GARLAND (1990), pp. 62-120, especialmente las
paginas 71-81, que ilustra ademds con una bibliografia muy completa y actualizada, se
revela préacticamente exhaustivo a la hora de proporcionar fuentes que prueban la
interrelacién existente en la novela escrita en lengua culta, tanto antigua como
comnena.

187No se trata tan s6lo de estructuras lingiiisticas cldsicas trasladadas a la
novelistica paledloga, sino incluso también expresiones que aparecen espontdneamente
en la misma. Uno de los ejemplos mds llamativos y que pueblan la novela cldsica es el
trato cortés de ‘senor’, ‘sefiora” que emplean los héroes (por ejemplo, Aquiles Tacio 1I 4,
4; 111 23, 3; V 6, 1; V 18, 2, pero presente igualmente en los dem4s textos novelisticos

cldsicos y comnenos) también en los textos de época paleéloga.
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Episodios de larga inspiracién en la novela antigua y comnena se
resuelven una vez mds en la paleéloga. Casi todos ellos estdn
presentes en sus antepasados de suerte que vuelven con més fuerza si
bien, en muchas ocasiones, bajo un tinte occidental. Se deja adivinar,

sin embargo, la incuestionable helenidad diacrénica de los mismos.
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LA LENGUA MEDIEVAL BIZANTINA



V.LALENGUAMEDIEVAL BIZANTINA.
V. 1. PRELIMINARES.

La presencia de la lengua hablada en manifestaciones escritas es
mds evidente a partir de finales del siglo XIII, cuando una serie de
novelas de caballerias fueron escritas en una lengua que se aproxima
bastante a la popular del momento. Anteriormente contamos con no
muchos testimonios de lo que ha sido conocido como vernacular
language. Se trata de los poemas compuestos por Teodoro Prédromo y
Miguel Glicas!, si bien la evidencia de una lengua hablada en obras
literarias la tenemos ya en periodos anteriores?. En el primero de
ellos, en los poemas prodrémicos?, quedan resueltas la mayor parte de

las caracteristicas de la lengua medieval griega predominantemente

1Son piezas consideradas dentro del género satirico, més que el principio de la
irrupcién de la lengua popular en la literatura. Estos escritores son también conocidos
por sus obras en la siempre lengua purista literaria. El perfil de Teodoro Prédromo,
desde la perspectiva siempre tan amena de DIEHL en sus Figures Bizantines. Un
estudio mas cientifico en KAZHDAN - FRANKLIN (1984), pp. 87-114.

2El poema épico del Diyenss Acritas, s. X-X1, presenta elementos de lengua
popular en una de sus versiones, la que se encuentra en el manuscrito de El Escorial. Han
sido muy numerosas las tesis que sostienen que esta versién es la mds antigua, sobre la
que se recrearon las otras versiones mads literarias.

3Nombre convencional que reciben una serie de poemas en clave de humor
atribuidos a Teodoro Prédromo agrupados en cuatro libros, a través de los cuales se
narran las desgracias y la carpanta que padece el Ptojoprédromos, cuyo nombre aparece
mencionado en II, 101. Los poemas prodrémices han sido repetidamente editados;
ademds de Ja primera edicion, CORAIS (1828), destacamos la edicién de E. MILLER -
E. LEGRAND, Paris, 1875, D. C. HESSELING - H. PERNOT, Poémes prodromiques en
grec vulgaire, Amsterdam, 1910, y la dltima y més reciente de H. EIDENEIER,

Ptochoprodremos, Colonia, 1991.
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popular, abundante en compuestos que con tanta facilidad hacen acto

de presencia en la lengua medieval y moderna®.

No resulta fécil, sin embargo, rastrear la evolucion de la lengua
viva que con toda seguridad se hablaria antes de los primeros
testimonios escritos con los que contamos®. La tradicion escrita
arcaizante que dominé siempre la lengua griega impidié que aquella
pudiera expresarse libremente en dmbitos literarios, razén que
dificulta nuestro conocimiento sobre como se hablaba exactamente. El
uso de esta lengua més sencilla tampoco resultaria facil. Cuantos la
empleron sintieron la necesidad de justificarse al hacerlo por miedo a

ser considerados personas poco cultas®.

4Un sinfin de palabras de llamativa actualidad empleadas hoy en griego
moderno recorren los poemas de Prédromo, tales como ayoprv. apxovdilw, fpomapns.,
ToOQyKapnc entre otras.

SCiertos escolios, versos improvisados, frases de ocasién, etc. en su forma
métrica o ritmica constituyen nuestros primeros testimonios conservados incorporados
en textos escritos en lengua arcaizante de la época. Conservamos, por otro lado, un
volumen superior de textos en lengua sencilla datados entre los siglos VI-XI escritos
por monjes de cultura media o por eruditos que se dirigen a un publico numeroso, que si
bien no presentan unaimagen muy fiel de la lengua hablada, si ofrecen cierta imagen
de cambio en la lengua comun, sobre todo, a nivel 1éxico y sintactico. Uno de estos es el
en tantas ocasiones citado Malalas, en cuya Cronografia, la mas antigua de las
cronografias bizantinas conservada en su integridad, fechada en el s. VI, hacen
aparicién numerosisimas innovaciones, indicativas ya de cudn antiguas son muchas de
las formas de la nueva lengua alejada de la que era habitual en los escritos
historiogrdficos bizantinos. Es, en efecto, esta cronografia el primer testimonio
lingiiistico que olvida el aticismo en contra de la tradicién estilfstica que imponia el
género historiografico.

6El arzobispo de Népoles Leoncio (s. VII), autor de vidas de santos, el mismo
Constantino VII Porfirogénito, Teodoro Nono, médico del s. IX del que conservamos un

extenso tratado bajo el titulo de Za7pix0y o e} Estratégico de Cecaumeno, quien en su
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Las razones que favorecieron la osadia de expresarse en la
lengua hablada de uso popular y de ponerla por escrito parecen
oscuras y variadas, si bien podemos resumirlas en las siguientes: la
decadencia politica y la caida de la educacion en los dltimos siglos del
Imperio Bizantino’, la primera gran agitacion a la que se vio sometido
el estado bizantino con motivo de la Cuarta Cruzada y su
consecuencia principal: la francocracia; pero sobre todo la interrupcion
de la tradicién erudita bizantina administrativa y esclesidstica y la
participacién de extranjeros en el cultivo de la nueva lengua®, una
lengua en la que se acusan notables diferencias atendiendo no sélo al

lugar en el que fuera escrita sino también a la corriente erudita.

La Crénica de Morea®, uno de los més vivos ejemplos en

lengua verndcula y documento de excepcién para el conocimiento de

célebre tratado de consejos nos avisa de que “Eyw yap Gpoipog eipt AGyouv' ov yap
taideiac éAAnvikfc €v OxoAf yéyova, {va atpodnv Adycv mopicwpar xai
edyrwTTiov d1daxfd: xai o01d’ ém émpuépyovrai pov Tivic dpacoduevor TRV
apobiav pov, air’ €y cuvvétafa 8& talTa oV kopuwoic TiO1 AOYOlEL Xai
ocooplopevolc puvboilc povov kai undev ayabov £xovoiv, aria TavTA
¢feBéunv & te émoinoa kot Emabov kol eidov kot Euabov ...”. De otro lado,
cuando Ana Comnena utiliza algunas frases en griego popular se apresura a
traducirlas.

7 A propésito de la decadencia en el siglo X1I, la discusién se manifiesta muy
viva. R. BROWNING en The Byzantine Empire, Londres, 1980, p. 142, se muestra
cauto en sus juicios, llamando a la época de los Comnenos “one full of paradoxes”. Cf.
KAZHDAN - FRANKLIN (1984), p. 14.

8La contraposicién a la mayoria de estos argumentos puede verse en
BROWNING (19832), pp. 70-72.

9Existen, ademds de la griega, versiones en francés, italiano y aragonés de esta
crénica del siglo X11I. Hay quien defiende un original franco que serviria de modelo a

la versi6n griega, si bien otros sostienen la hipétesis contraria: que la griega constituye
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la lengua hablada, fue escrita por un franco helenizado o
francopeloponesio, probablemente de tercera generacion; lo mads
importante desde el punto de vista lingliistico son las numerosas
informaciones que nos da respecto a la lengua contemporédnea con los
nuevos elementos que presentall. Se revela, sin embargo, mas
innovadora en los toponimos, en los que no sélo mantiene los de la
antiguedad!! sino que también presenta nuevos tipos!2, muchos de

los cuales son adaptaciones extranjeras!3.

En lo que se refiere a la prosa literaria en lengua popular

podemos afirmar que es menos rica que la poesia. Contamos, eso si,

el original sobre el que se recrearon el resto de las versiones. La bibliografia general
sobre la Créonica ademds de sus ediciones puede verse en BECK (1988). Habria que
anadir la edicién con traduccién, estudio preliminar y notas a cargo de J. M. EGEA,
Madrid, 1996, a la que, redactada esta tesis, hemos tenido acceso.

10Debemos senalar en este punto que como en el caso del Diyenis, también en la
Crénica de Morea la tradicién manuscrita difiere bastante en el nivel de lengua: el
codex Havniensis 57 que mantiene una lengua més arcaizante frente al codex Parisinus
2898 que no sélo simplifica la lengua sino que también curiosamente omite los puntos en
los que el escritor arremete contra los romeos.

T Ayoda (vv. 1400, 1407, 1423, 1453), Kebarrovia (v. 2894), Kopdoi (vv.
2191, 2193, 2224, 2211).

12K orafpita (v. 1940), Karopdra (vv. 1664, 1711, 1739, 1748, 1865, 2284,
2289, 7761; se trata de la actual Calamata).

13° ABapivoc (v. 8096; la antigua Pilos, hoy es conocida con el nombre de
Navarino), 'Avrpapida (vv. 1426, 1432, 1609, 2226, 2244, 3512, y otros, que se
corresponde con Andreiville), ITepiyapd (vv. 5204, 8379; Schmitt la considera de
origen eslavo mientras que los franceses la interpretaron como Beau-Regard. J. A.
BUCHON, La Grece Continentale et la Morée, Paris, 1843, p. 506 ss., sitta Perigardi
cerca de la antigua Elis en el rio Peneo). Pero sobre todo los topénimos que son de origen
eslavo, como Boatitoa (vv. 1456, 1942, 8380), ApaxoPa (vv. 7200, 7207, 8335) o
Xeruds (vv. 4664, 6718).
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con documentos excepcionales como la Crénica de Ducas, la Cronica
chipriota de Leoncio Maqueras - que aunque se trata de un
sorprendente documento histérico, con fuertes influencias del
dialecto chipriota, esta escrita en una lengua sencilla - y las Asisas de

Chipre, libre también de tendencias arcaizantes artificiales.

En los ultimos siglos antes de la desintegracién total del
Imperio Bizantino por parte de los turcos no se presentan ya grandes
cambios en el sistema gramatical. En una coleccién de canciones
populares, conocida por el nombre de Epwroraryvia. datados en el
siglo XV, la lengua viva se muestra ya casi idéntica a la actuall4. Tan
s6lo en el vocabulario apreciamos durante estos afios cierto cambio
significativo. Grecia, que mantuvo ininterrumpido contacto con
pueblos eslavos e italianos - recordemos que Venecia se hizo con una
gran parte del estado bizantino tras la Cuarta Cruzada - pronto
establece relaciéon con los franceses y mds tarde con los turcos. Estas
relaciones se reflejan también en la lengua, de modo que en este
momento se incorporan al griego un gran nimero de palabras

extranjeras diferentes a las prestadas antiguamente!5.

14Asi por ejemplo, la tercera persona del singular del verbo eium, sigue
siendo €lvar. v, mientras que el 8¢ que introduce futuro, no esta todavia totalmente
extendido; no obstante, estdn atestiguados numerosas formas fonéticas y morfolégicas
nuevas del tipo yidua, yioddpiv, movpvd, dravw, ovapbw.

15vid. infra V1. 5. 1. Préstamos.
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V. 2. NIVELES DE LENGUA¢,

La pronunciacién de la koiné no era, por supuesto, uniforme
en todos los niveles sociales. Es de suponer que en la lengua que
emplearian las clases sociales cultas se habrian desarrollado con el
paso del tiempo ciertas diferencias en el vocabulario y la fraseologia, y
ya que reinaba la idea del arcaismo entre las relativamente siempre
pocas personas cultivadas, debemos suponer que, al igual que ocurri6
en el Occidente medieval con el latin, la antigua lengua escrita de la
educacién medieval era empleada en las manifestaciones de corte mads

tradicional, como discursos publicos, discusiones teolégicas etc.

La presion que ejercio6 la clase culta sobre la lengua hablada esté

fuera de toda duda. La lengua popular no pudo mantenerse ajena a

16Para el estado del griego medieval y su produccién literaria en relacién a los
periodos convencionaimente establecidos dentro de la literatura bizantina, vid. la
leccion magistral pronunciada el 27 de noviembre de 1950 por E. KRIARAS publicada
con el titulo de “H Meooiwvikn Exanvikd Tpapuateia. (Ta dpra. Mepika
xapoaxtnpronxa)’ en Apploeidgvixy EmiBewppon 5 (1951), pp. 5-26; también para
la voragine de la diglosia griega “Diglossie des derniers siécles de Byzance:
Naissance de la littérature néo-hellénique”, III Int. Congress of Byzantine Studies
(Oxford 1966 a), pp. 283-299. La division en niveles de lengua en época bizantina desde
el punto de vista no sélo estilistico sino también atendiendo al autor, e incluso a su
produccion, ha sido estudiada por 1. SEVCENKO, “Levels of Style in Byzantine
Prose”, JOB 31, 1 (1981), pp. 289-312, “Additional Remarks to the Report on Levels of
Style”, JOB 32, 1 (1982), pp. 221-233; el primero de ellos destinado mds a definir y
analizar los tres niveles de lengua del griego purista, a saber, alto, medio y bajo, y el
segundo de los articulos mds centrado en revisar los trabajos y convenciones a las que
han llegado los estudiosos de los ultimos tiempos, asi como en esclarecer las
diferencias esenciales entre la lengua y literatura definida como “learned”,

xaBapedovoa en griego, y la “popular” o dnpotiky.
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semejante peso y si bien por un lado su trayectoria evolutiva la
desarrollé de forma auténoma, por otro no pudo evitar la asimilacion
e incorporacion de formas arcaizantes!”. En efecto, a la lengua popular
recurren incluso escritores de gran erudicién que quieren de este
modo reanimar su estilo. Teodoro Prédromo escribe en una lengua
mads que cercana a la popular; su poema dedicado al emperador
Manuel I Comneno, aunque sélo la advocacién y el epilogo, los
compone en una lengua arcaizante, confesando, por cierto, que, si
tiene este sentido la frase, “€poba TQ YPAUUATIKA, TANV WHETQ

Togov KOTOoUL”18,

Que esto provocara un terrible fenémeno de diglosia es lo
menos que pudiera haber ocurrido teniendo en cuenta la pasién con
que los griegos se entregan siempre a sus manifestaciones publicas.
Ante este desarrollo y renovacién gramatical de la lengua viva en los
ultimos afios del Imperio Bizantino, la lengua escrita bizantina no
s6lo sigui6é este proceso o simplificacién en su sistema gramatical,
sino que ademads en los ultimos afios se convierte, por asi decirlo, en

una lengua mads arcaizante si cabe.

Durante el reinado de los Comnenos y Paleélogos, en el que
tiene Jugar un renacimiento de los estudios griegos, los mds grandes y

mdés renombrados representantes de la educacion y de determinados

175i 1a corriente arcaizante de las clases bizantinas cultas se hubiera reflejado
siempre en su lengua hablada, de modo que se distinguieran de la lengua popular con
una lengua diferente, tendrian que haberse conservado hasta nuestros dias palabras y
formas como 00TiTIv o TévTa, oformasainmds antiguas del tipo domiTiov o oikia,
lo que, como es sabido, no ocurre en lugar alguno; cf. TRIANDAFILIDIS (1938), p. 39.
18Cf. WAGNER (1870), p. XI.
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géneros literarios, se distinguen por su estilo arcaizante. Recordemos
a Miguel Pselos, Miguel Acominates y a la princesa Ana Comnena ya
citada, quien “To EAANVile1v €¢ dxpov Eomovdakuia” como nos dice
ella mismal!%. Su ejemplo lo seguird la mayor parte de los
representantes de la clase culta, ya entonces sometida a la esclavitud,
quienes, fieles a movimientos arcaizantes de tal indole, alimentardn
también ellos el desprecio de la lengua viva, a la que consideraban

una lengua vulgar29.

Este proceso se dilat6 desgraciadamente en Grecia de modo
sorprendente hasta nuestro siglo, en el que la confusién y la necesidad
de cambio en el registro lingliistico, casi siempre sin sentido,

perpetian una dolorosa diglosia que no parece tener fin?!, una

194lexiada Xl,5.

20 pdaia’, ‘x6dnv péovoa’, ‘diedpBapuévn didrextoc , ‘aypoikikn ¢uwvr
eran los adjetivos mas suaves con los que se referian, en lineas generales, a la lengua
demotica. Un efecto parecido lo encontramos por aquél entonces en Occidente, donde
gustaban de llamar a las lenguas que luego llegarian a ser nacionales ‘volgare’ en
Italia, ‘nostre vulgaire’ en Francia. Una informacién general sobre la cuestion puede
verse en A. MAZZOCCO, Linguistic Theories in Dante and the Humanists. Studies of
Languages and intellectual History in Late Medieval and Early Renaissance ltaly,
Leiden-Nueva York-Colonia, 1993.

21Desde los albores de nuestra era tres han sido los intentos de la tradicién
escrita de desuncirse el yugo de la ficcién del aticismo: el nuevo griego del Nuevo
Testamento, los tratadistas de los primeros siglos del Imperio Bizantino (Leoncio,
Constantino VII Porfirogénito, Teodoro Nono, Cecaumeno, Juan Cameniates) y el
cultivo de la lengua viva a partir del siglo XII. No obstante, estos intentos se
revelaron incapaces de derrocar la corriente aticista al combatir con eficacia la

supersticion tan arraigada y las costumbres, a la vez que creaban una cada vez mds
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diglosia que empez6 por ser cultivada en Bizancio - pese a las
tendencias contrarias de la lengua oral y del discurso escrito - y que
llegaria finalmente a punto muerto. La falta de armonia entre el
sentido y el pensamiento de un lado, y entre su expresién de otro, no
podia ser mayor. Razones sociales mds profundas mantuvieron viva
esta sangrante diglosia que impidi6, sin duda alguna, el renacimiento
espontdneo del pueblo, el cual permanecié condenado a la

incertidumbre de dos lenguas?2.

consolidada tradicién lingiiistica. Cf. J. M. EGEA, “El griego de las obras medievales”,
Veleia 4 (1987), pp. 255-284.

22F] estado de la cuestion lingiiistica, como se ha dado en llamar, es analizado
desde sus origenes hasta nuestro siglo por A. MEGAS, 7oropra rod yiwooixor
Spmjuaros Atenas, 1925; M. TRIANDAFILIDIS, “L’état présent de la question
linguistique en Grece”, REB 19 (1949), pp. 281-288; P. CHANTRAINE, “Grec démotique
et grec puriste”, Communications et Rapports du 1 Congreés International de
Dialectologie Général 11 (Lovaina 1960), Lovaina, 1964, pp. 138 y ss.; E.
PETRUNIAS, “The modern Greek language and diglossia” en VRIONIS (ed.), The
Past in Medieval and Modern Greek Culture, Malibu, 1978, pp. 193-220; R.
BROWNING, “Greek diglossia yesterday and today”, International Journal of the
Sociology of Language 35 (1982), pp. 49-68; A. FRANKUDAKIS, “Ta 183eoroyixa
ainia g wotopikig drapaxne yia ™ yrdooa” en H eiipvixy pAidoocThe
Greek Language=La Langue Grecque, Atenas, 1996, pp. 21-36, publicacién del

Ministerio de Educacién de Grecia.
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V. 3. CARACTERISTICAS GRAMATICALES DE LA LENGUA
MEDIEVAL GRIEGA. GENERALIDADES?3,

En lo que se refiere a la pronunciacion, las innovaciones son
muy pocas. Lav y la 01 comienzan a pronunciarse, a partir del siglo
X aproximadamente, como 1, segin se desprende de los numerosos

errores ortogréficos generalizados?4.

23Citar la amplia bibliografia que se centra en el estudio del griego medieval
y moderno es a todas luces imposible dado su volumen. No podemos, sin embargo, dejar
de mencionar aquf la que es mds reciente y novedosa y que, por lo tanto, aporta una
nueva orientacién en su estudio. De importancia capital, aunque algo anticuada, es la
colosal obra de G. N. JATSIDAKIS, Meoaiwvika xai Nea FAApvixg Atenas, 1905.
No olvidemos el no menos célebre de A. YANNARIS, An historical Greek Grammar
chiefly of the Attic Dialect as Written and Spoken from Classical Antiquity down to
the Present Day, Londres, 1897 (hay reimpresion). Mds reciente y con un extenso
repertorio bibliografico, el ya clasico de BROWNING (19832). En ella se cita casi
toda la bibliografia relativa a este periodo, siendo para nosotros de mayor utilidad
la encabezada por A. MIRAMBEL y naturalmente por E. KRIARAS, cuyo Aelixo rrc
Meoarwvixis Anuadove [paupariac, en varios volimenes, Tesaldnica, 1968-
constituye herramienta indispensable para el conocimiento y traduccién del griego
vernacular. El ultimo volumen aparecido, t. XIII, Tesalonica, 1994, aporta toda ia
bibliografia revisada y actualizada aparecida hasta el momento. Remitimos también
a]. M. EGEA, Gramdtica de la Cronica de Morea. Un estudio sobre el griego medieval,
Vitoria, 1988, especialmente las pp. 123-129 en las que actualiza hasta la fecha la
bibliografia, que presenta el interés de ser no sélo un trabajo hecho con gran fortuna en
nuestra lengua sino también por su excelente rigor filolégico y puesta al dia en temas
hasta hace poco desconocidos en nuestro pais. Terminamos con la mds reciente obra
general de refrencia, P. MACRIDGE, The Modern Greek Language, Oxford, 1987.

24BROWNING (19832), p. 78: “Changes in pronunciation no doubt took place
during this period. But with some exceptions, ..., they did no affect the phonological
structure of the common language”. Hasta entonces se confundian la 1, 1, €1, vt entre
ellas, y la vy la o1 también entre ellas. A partir del siglo X en adelante se confunden
todas entre si. Es posterior la sinicesis de la 1, € seguida de vocal, proceso que se

completara en el siglo XIII; cf. EGEA (1990), pp. 38-9, 47.
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Diferentes grupos consondnticos, principalmente si es nasal la
primera consonante del grupo, v1, 1§, yX, yu, Pu, etc., asimilan la
primera en favor de la segunda, en una asimilacion regresiva, para
simplificarse después: mevBepoc> meBBeplc> mebepdc, viudn> vidpn>
vipn, webupo> webupo> wevua, al tiempo que, de igual modo, se
simplificaron los antiguos?3. En cuanto a la - v final, problema
todavia latente hoy, se extiende a palabras que histéricamente no la

aceptan.

La simplificacién de los sistemas nominal y verbal continua el
proceso que empezé con la koiné. El dativo se mantiene tan sélo hasta
el siglo X26. La tercera declinacién proveniente de la cldsica continta
su proceso de asimilaciéon, o mejor diriamos de confusién, con la
primera2’, y se multiplican a su vez los sustantivos en -€a. En cuanto
a los pronombres aparecen ya en esta época nuevas formas como

£0EiC, E0BC, 00C28,

todas entre si. Es posterior la sinicesis de la 1, € seguida de vocal, proceso que se
completard en el siglo XIII; cf. EGEA (1990), pp. 38-9, 47.

25Vid. et. BROWNING (19832), p. 76.

26La evolucién y posterior desaparicién del dativo es estudiada por J.
HUMBERT, La disaparition du datif en grec du I°T au X¢ siecle, Paris,, 1930; E.
TRAPP, “Der Dativ und der Ersatz seiner Funktion in der byzantinischen
Vulgardichtung bis zur Mitte des 15 Jahrhunderts”, JOB 14 (1965), pp. 21-34. En la
actualidad dinicamente son tres los casos, aunque fosilizados, de empleo de dativo: ToIg
LETPNTOIC, AGyw + genitivoy Adfa Tw Oed.

27En Malalas encontramos ya tipos comof; AN - TAC TOANG; TiC dioiknoec,
N Zarapiva. Cf. K. WOLF, Studieﬁ zur Sprache des Malalas, Munich, dos vol., 1911-
1912; K. WEIERHOLT, Studien im Sprachgebrauch des Malalas, Oslo, 1963.

28y éase para la evolucion de los pronombres personales W. DRESSLER, “Von

altgriechischen zum neugriechischen System der Personalpronomina”,
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El sistema verbal empieza entonces a notar la falta del
aumento, desaparece casi por completo el optativo y el aoristo medio
a partir del siglo IX, mientras que el infinitivo queda reducido a los
tiempos compuestos. Por otro lado, las formas perifrasticas de futuro
del tipo Bé 0w ypdyerv, BéAw EABETIV2? hacen entonces su aparicion, asi
como nuevas formas para el perfecto y el pluscuamperfecto del tipo
Exe1 xatakAiBfv30, yla tercera persona de imperativo, por ejemplo,

ac Aeyn3l.

De los cuatro temas temporales del verbo cldsico (presente,

perfecto, futuro y aoristo) quedan tnicamente dos, el tema de presente

Indogermanische Forschungen 7 (1966), pp. 39-63. Un trabajo interesante pero que cubre
una parcela mas reducida del sistema pronominal a cargo de D. C. HESSELING, “Das
Personalpronomen der ersten und zweiten Person im Mittelgriechischen”, BZ 1 (1892),
pp. 379-391. Para un estudio sobre los pronombres personales en los textos populares
bizantinos puede verse I. RAMUTSAKI, ““H wpdtafn xar emitaln twv
TPOOWTIKWY EYKAITIKWY QVTWVOUIWY Of KEIPEVR TNEC HECAIWVIKHGOINpWdovG
eAAnVikAC AoyoTexviac” en]. M. EGEA - J. ALONSO (1996), pp. 315-319.

29Florio 99, 209, 218, 364 (passim). Para la similitud de este fenémeno de
perifrasis con Exw + infinitivo, 8éAw va + subjuntivo, B8 va + subjuntivo, 8a va +
subjuntivo con las lenguas balcanicas, véase B. HAVRANEK, Travaux linguistiques de
Prague 2 (1966), pp. 81-95, G. REICHENKRON, “Der typus der Balkansprachen”,
Zeitschrift fiir Balkanologie 1(1962), pp. 91-122. El origen de la particula 8a dio paso
a una agria controversia entre los dos geniales filélogos griegos JATSIDAKIS (1905), t.
1, p. 197, y FILINDAS, t. 11, p. 137

30yid. BROWNINNG (19832), p- 79: “Now if Exw moifjoatl can passfromthe
meaning ‘1 am able to do’ to ‘I shall do’, eixa (eixov) moifjgon can take on a
conditional meaning ‘I should or would do or have done’. No sélo en la Cronica de
Morea, como defiende Browning, sino también en la novela palesloga, constatamos un
empleo de la perifrasis €xw + infinitivo introducido con la particula va.

31Florio 329-30, 580, 597, 918, 921 (passim).
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y de aoristo. Se pierde la conjugacién en - ui, mientras que del verbo
giui aparecen poco a poco nuevas formas que acabardn por imponerse
definitivamente32. Se generalizan las formas de la tercera forma del
plural en - ovv y- 00133, - v, en vez de - ovot; en- Onv - Bng - 6n34,
en - ovv - oUUNV en vez de - wv - Guev, y el presente - wve en vez de

en - . El participio activo permanece indeclinable3>,

En lo que se refiere a la sintaxis se muestra cada vez maés
analitica, y su mayor desarrollo se reduce al sistema preposicional. El
numero de preposiciones queda bastante reducido y se hace mds
frecuente su uso con acusativo, aunque coexisten numerosos
ejemplos con genitivo. En fin, la estructura interna de la lengua,
incluso muchos de los modismos que aparecen en los textos

populares bizantinos, recuerdan a menudo el griego moderno.

El vocabulario experimenta con el paso del tiempo una
renovacion significativa, tomando las palabras cldsicas nuevo
significado, como por ejemplo, arhoyo3%, o credndose nuevas. Se ve

enriquecido también por la introduccién de nuevas palabras3? y

32¢ic. eioqu para la segunda persona de presente; vt para la tercera.

33Florio 17, 19, 38, 160 (passim).

34Florio 41, 63,75 (passimy).

35Beltandro 1010: dxovovta & BéAOBavdpoc ovdtv amhioyiBn. Aquileida
N 1464: Prémovrac Tov¢ ayobpovg; Florio 36: draPaivovrac Pwpaiove
avBpuwrove.

36Florio 634, 706.

37Ademds de las ya conocidas palabras eslavas (cavdg, povxo, Florio 116),
la lengua griega se nutri6 de abundante vocabulario italiano, sobre todo veneciano, a
resultas de las relaciones entre comerciantes y marineros italianos antes de la Cuarta
Cruzada, pero también con motivo de la larga estancia de los conquistadores italianos

en territorio griego. Una idea general del vocabulario en este tiempo y su tratamiento
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compuestos a resultas sobre todo de la creciente influencia de Europa

Occidental y su contacto con otros pueblos orientales y balcanicos38.

en R. BROWNING (19832), pp. 84-87. Un exhaustivo estudio de la lengua francesa en
la Grecia bizantina en H. R. KAHANE - A. TIETZE, The Lingua Franca in the Levant,
Urbana (llinois), 1958.

38De] latin derivan las terminaciones en — ato¢ (Florio 832), — apioc (Florio
30, 46, 538, 568, 1416, 1419, 1583), — 1avdc(Florio xptoiaveg 37 et passim), — €Ar, —
ovpa (Florio 35, 1353), — iotog, — twprov. De posible origen eslavo es la terminacién -
itawv, — itong, — 1toa(Florio 770, 845, 965, 1045, 1475, 1643, 1664).
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VI. LA LENGUA EN LANOVELA PALEOLOGA FLORIO Y
PLATZIAFLORA.

VI1.1.LOS SONIDOS!.
VI. 1. 1. Fonemas,

La lengua griega medieval ya a partir del s. XI se compone de 25
fonemas: cinco vocales, diecinueve consonantes y una semivocal.
Estos fonemas, todos ellos atestiguados en nuestra novela, tienen el
mismo nombre y valor que en griego moderno2. Las cinco vocales
testimoniadas ya no se distinguen por la cantidad al ser todas ellas
breves. No obstante, la oposicién vocdlica puede provocar una
neutralizaciéon entre ellas, dando origen, tal y como verificamos en
nuestra novela, a numerosos cambio vocélicos que no afectan en

modo alguno al significado de la palabra. Asi
a>e: v. 867: avamavetan V : avamevetar L

e>a: v.523: xateumoteveton V@ kotaumortedeton L

TPara la transcripcién fonética nos servimos de los valores dados por
APOSTOLOPULOS, pp. XHI-XIV. -

2Para el valor fonético, vocalico y consondntico, y su descricién en griego
moderno remitimos a las obras ya clasicas e indispensables de MIRAMBEL (1959), pp.
19 y ss.; TRIANDAFILIDIS (1941), pp. 13-18.
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v.922: ¢umodiorii L : apmodioty V
e>o: v.787: wepmat® V : mopmatd L
i>e: v.231: emBoud V : enebopd L
v.231: gakiav Vo ehxia L
0>e v.74: ano V : ant L (passim).

0> ou: v. 811: gvBaravouvton L : Pferavovvran V pero

otor{ovTal en el mismo verso.

Tampoco las consonantes se distinguen en relacién con la
cantidad, siguiendo el mismo tratamiento que en griego moderno. Las
consonantes geminadas, py, w, AX, 00, TT, pp3 si bien conservan su
grafia no provocan alargamiento en la vocal precedente, ni su
pronunciaciéon es susceptible de variacion; del mismo modo, el
antiguo diptongo ev se pronuncia [ef] delante de ¢ [f] sorda. El sistema
de localizacién y articulacién consondntica se encuentra préximo al
griego moderno, por no decir que se trata exactamente del mismo;
igualmente la palatalizacion de las guturales ante sonido [e] [i],
aunque dificil de constatar, debia ser ya entonces un hecho a juzgar
por la proximidad fonética del griego medieval con el griego

moderno?. En lo que se refiere a la semiconsonate - 1 - dtona en

3Estdn presentes todas las geminadas en nuestra novela: Oawupévn (v. 72);
YEVVaiwg (v. 658); kaPerrapne (v.1); kurapiocos (v. 7); mpaTtw (v. 178); Bappoc (v.
686), menos el grupo ff. Para los grupos consondnticos en griego moderno vid. M.
TRIANDAFILIDIS (1941), pp. 87-89.

4La tendencia de la mayor parte de los editores, sobre todo griegos, es la de

sefalar la palatalizacién.
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posicién de hiato, queda totalmente opuesta al resto de fonemas
vocdlicos o consondnticos. El dnico modo, sin embargo, de constatar

su valor semivocdlico es a través de la métrica’.
VL 1. 2. La relacién entre los fonemas vocalicos y consonanticos.

La combinacién entre fonemas en el griego hace prevalecer la
secuencia vocal + consonante, si bien tampoco resulta del todo rara la
combinacion entre dos vocales 0 dos 0 méas consonantes. Este contacto
fonético provoca una serie de modificaciones de orden también fénico
que han de ser tenidas en cuenta a la hora de enfrentarnos a un texto

€en verso.

Las modificaciones mds comunes con las que nos encontramos
en nuestra novela son la elision, la crasis, la contraccién y la sinicesis,
la mayoria de las veces dependiendo de las necesidades métricas. En el

primero de los casos, elision, la vocal precedente tendera a ser elidida:

v. 1091: o’ EpEV v. 908: om0 GAAMY
v. 1167: et avTnv v. 1689: HETO. OPIOUOD
v. 1225: p’ evpn v. 1192: UE ATIENTOV

En lo que se refiere a la crasis - contracciéon de dos vocales, la
una en final de palabra, la otra al principio, bien iguales bien
diferentes, en una sola vocal - encontramos entre otros los siguientes

ejemplos:

v. 76: KAV « v.103: KOl Qv

SM. LEJEUNE, Traité de phonétique grecque, Paris, 19552, p- 142.
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v. 284: vaxne v. 110: va EXne
v. 104: vavou v. 1018: va glvot

La contraccién tiene lugar, por un lado, entre dos vocales
consecutivas en interior de palabra, por otro, a través de la fusién de
dos vocales diferentes consecutivas ya en interior de palabra ya en la
cadena de dos palabras. La contraccién se diferencia de la crasis en que
aquella fusiona dos vocales diferentes en una, en la més fuerte,
mientras que en la crasis la vocal que resulta es diferente de las que

provocan su contraccion:

v. 1030: va Toiong v. 1504: VA UE TOINONEC
v. 1355: xirol1 L v. 1355: iAot V
v. 425: Owpd v. 1183: Bewpd

Por sinicesis, fendmeno sobradamente atestiguado en nuestra
novela, entendemos la pronunciaciéon de dos fonemas vocalicos en
una sola silaba, dos fonemas sucesivos en el interior o en la sucesién
de palabras, siempre atendiendo a razones métricas. En Florio no
viene anotada en ninguno de los dos manuscritos, pero resulta
evidente si queremos resolver el verso politico en las inevitables
quince silabas. El caso mas llamativo, y que deseamos destacar aqui, se
encuentra entre los compuestos: se mantiene la - o - del primer
elemento ya haya hiato, 6AoéxAaumpov (v. 77, ap. crit.), ya sinicesis,

XO0PITOEpWTSHopdoV (v. 78), EpwToavadpepuéva (v. 153).
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Opuesto al fenémeno de la aféresis se encuentra en la novela de
Florio el de la prétesis que viene provocada por razones analégicas en

los siguientes casos:
v. 912: apaxnv L : paxnv V
v. 425: £dikov L : dikdv V6

Del mismo modo que las vocales, también las consonantes
sufren neutralizaciones de varios tipos. El caso mds comtn es la
neutralizacién en -p- labionasal de la dental-nasal -v- ante labial w, .
¢, como en ovpuPouvir (v. 243), de ouv—PovAr. Se trata, en efecto, de un
fenénemo de asimilacidon regresiva. Frente a la neutralizacién de
consonantes bajo el fenémeno de la asimilacién, encontramos otro
tipo de neutralizaciones del orden de la disimilacién. Principalmente,
este fendmeno afecta al grupo consondntico aspirado sordo [sj] para
pasar a convertirse en oclusivo sordo [sk]. Contamos en nuestra

novela con algunos ejemplos:

v. 225: oKOAav V : oxoAgiov L

v. 239 OKOAEIOV de oxoAgiov

v. 1517: QOXOANONYV de aoxSéanonv’
6Florio 1329 (passim).

7La presencia del sustantivo doxéAnoic, vv. 508 (doxérnonc V
aoxkorrioews L), 804, 1026, 1040, 1527, 1547 (doxdrnotv V : gokéinoiv L), 1645,

1674 y 1727 sin disimilacién es superior a la forma aoxéAnoic.
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Por otro lado, el consonantismo sufre los siguientes cambios en

nuestra novelas:

B> v. 930: melavnia L

0 >d v.531: Onxapt V : ¢nxapv L

A >pe v. 1366: Botrkoc V : 10 Pbépkoc L

K > A v.528: didkny V : dudxn L

>0 v. 1210: ovvavarpodor V : ovvavabpodor L
> v. 1361: ¢proxiva V : ¢pnmoxiva L por mokiva®.
v> A v.286: Baver V : Baarer L

También en grupos de dos consonantes:

T > PT: v.706: minter V : mépter L

8No es nuestra intencién hacer aqui un estudio de la frecuencia con la que
aparecen en la novela grupos consondnticos de dos o tres consonantes ya en la misma
palabra ya en una sucesién de palabras. El grupo mds habitual es, naturalmente, de
dos consonantes, aunque no dejan de ser numerosos los grupos aparecidos de tres
consonantes, mds numerosos que en griego moderno, que al no tolerarlos, los simplifica;
cf. MIRAMBEL (1959), pp. 45-48; JATSIDAKIS (1905), t. 1, 1905, pp. 154-202.

9Creemos conveniente sefialar que la palabra ¢uoxiva, cuyo origen se
encuentra en el latin ‘piscina’, presenta la neutralizacién de la oposicién bilateral |p] -
[f] en [f]; en Calimaco y Crisorroe 1626, sin embargo, la misma palabra estd
atestiguada como froxiva, en la que la neutralizacién se resuelve en |[v]. Esta falta de
normalizacién fonética no puede més que deberse a que la lengua de esta época da
ventaja al arcaismo; se trata, sin duda, a parte del principio de coexistencia entre la
lengua moderna a la antigua, de un cambio muy personal de cada autor, que delata de

forma sistemadtica, y sin poder evitarlo, la lengua de] momento.
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on>of: v.1256: orapdooeTal V : omapaooel L
d9 > ¢ v. 1049: EEevitedBn V : efevitevTnv L
AK>AYX: v. 584: o1viokairkoc V : O1veokaixoc L
VT > VO v. 495: ¢vOpaviler V : evdpavilal L

Los antiguos diptongos av, ev. nv. no existen como tal; se
pronuncian [af], [ef], [if] ante las consonantes sordas y [av], [ev], [iv]

ante vocal o consonante sonora.
VL. 1. 3. El acentol?,

A excepcion de las palabras monosilabas, en las que la tnica
vocal ha de ser acentuadall, en todas las demds, disilabas o polisflabas,
la silaba acentuada se opone a la no acentuada. El griego es muy
susceptible de confusiones en caso de no acentuar una palabra

convenientemente, pudiendo incluso variar el significado de la

misma:
v. 9: KAAAOG pero v. 623: KaAd¢
v. 245: 07OV pero v. 465: 6movl2.

10Recordemos aqui ademads del célebre S. W. ALLEN, Vox graeca, Cambridge,
19873, centrado mds bien el la pronunciacién del griego, también el de J. VENDRYES,
Traite d’accentuation grecque, Paris, 1945.

11Excepcion en el articulo determinado of, ai. oi ai. y las preposiciones i,
ek, €.

12Esta confusion es todavia perceptible en griego moderno en un gran ntimero de

palabras; p.j., otoxeio, oroixels; vwoBETw, vVIdOeTo, TLAM, TCapi, etc.
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Encontramos, sin embargo, una serie de palabras que no son
susceptible de cambio de significado al cambiar su acentuacioén, lo que

s6lo puede ser explicado por razones métricas:
v. 68: QUTOV pero v. 91: avTOV
v. 1079: €no1kec  pero v. 1379: Emoikec
v. 273: EdwKeV pero v. 986: EdwKEV
v. 1212: £Ex6n pero v. 1213: Ex07

Por otro lado, la posicién del acento sigue limitdndose a las tres

ultimas silabas como puede constatarse incluso por estos ejemplos!3.

Una rdpida lectura a cualquier texto popular bizantino nos
acostumbra al frecuente recurso de la aféresis de la vocal inicial 4tona
de una palabras, de un lado, y a la caida de la vocal interconsondntica

dtona de otro. Asi, a lo largo de todo nuestro poema, asistimos a la

alternancia
v. 745: TAyw v. 755: brayet
v. 41: EXEIVOg v. 1621: xeivn

v. 345: mrpanélncv. 351: émtpamélnc

13Las palabras encliticas tales como los pronombres personales y los
pronombres indefinidos pierden su acento en el caso de que las palabras a las que se
refieran sean oxitonas o paroxitonas. Por el contrario, si las palabras a las que se
refieren las encliticas son proparoxitonas, se crea un acento secundario de apoyo, de
modo quenosetransgreda la ley de las trisilabas, segun la cual las encliticas forman

una sola unidad con las palabras que le preceden.
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v. 503: idnc v. 1581: dii¢
v. 104: 010 v. 170: €i¢ 10

v. 1133: meprmatel v. 1277: mepaati

VL 1. 4. Conclusiones en lo que toca al sistema fénico.

En conclusion, el sistema fonético griego ha sufrido generosos
cambios entre la koiné alejandrina y el siglo X. A partir del s. XI, la
lengua ya no dispone de méas que de un pequefio nimero de vocales,
hecho favorecido sobre todo por la imposicién del incontrolable
iotacismo dominante hasta nuestros dias y de la pronunciacion de la
w como o, desapareciendo de este modo la distincién de cantidad

vocdlica convirtiéndose todas las vocales en breves.

De este modo, el sistema fénico de la lengua de la novela
medieval Florio y Platziaflora resulta de la evolucién del griego
partiendo desde la koiné hasta el siglo XI. La ya inevitable realidad del
nivel fonolégico de la lengua griega en los ultimos siglos del
agonizante Imperio Bizantino viene constituida por la simplificacién
de su vocalismo en cinco tnicas vocales, todas ellas breves e idénticas
a las actuales del griego moderno, el cambio en la naturaleza del
acento y el desarrollo de su consonantismo, muy aproximado ya al
actual sistema consondntico del griego moderno. Todo esta sistema
fonético ya mas reducido, pese al persistente conservadurismo del
autor mds de L que de V, pero visible en ambos casos, promueve las
nuevas leyes del griego hasta su total evolucién y configuracién

actual.
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VLI 2. 1. Género.

Exceptuando los pronombres personales de 12 y 22 persona y los
nombres ateméticos, arcaizantes principalmente, el resto de palabras
que reivindican la categoria de nombre reposan sobre un tema tnico
al que se afiaden las desinencias. La marca morfolégica de género, ya
sea éste gramatical o natural, no es uniforme. Para los nombres
teméticos masculinos una - ¢ final en el nominativo singular; una - v
para el neutro singular masculino y la ausencia de desinencia para el

nominativo singular femenino!4.

Del mismo modo, y como en el caso del femenino, los nombres
atemdticos vienen determinados en su género dnicamente por el
articulo!5, si bien a medida que los atemaéticos tienden a transformarse
en tematicos, el género se normaliza en - ¢ final para el masculino, - v

o ausencia de desinencia para el neutro y también para el femenino.
VI. 2. 1. 1. Oposicidn de los géneros.

La oposicion de los géneros en nuestra novela y en general en

la lengua del momento es la siguiente:

145in embargo, 1} xau1voc (v. 546). Este panorama permite, por herencia del
griego antiguo, el mantenimiento de nombres tematicos femeninos con vocalismo - o con
una - ¢ final como marca de nominativo singular. Es posible también la pervivencia de
neutrosen-1 sin la - v final, (considerada ésta como marca de neutro se afadird a los
nominativos y acusativos singular atémdticos en - po por analogia con los tematicos).
Tanto uno como otro caso son caracteristicos de la lengua griega moderna.

15Palabras comod Bamirede (v. 130), 6 BodE (v. 764), TO oTiiBoc(v. 831), Tb
KAAAOG (v. 9), TO Eidoc (v.688).
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a) masculino - femenino, tal y como viene atestiguada:

- por dos palabras diferentes con significado de parentesco: 0
watip (v. 176) frente a untépa (v. 256)16; mandaxt (v. 1122, 1163),
diminutivo de wondi con el sentido de vidc (v. 127, 156-7) frente a
xGpn (v. 146, 148) con el sentido de Bvyarnp (v. 126)17; avrp frente a

yovrj: v. 16: 0 B avnp TAC yvvaikoc av Adafn toradTnv Xapiv.

- por alternancia vocdlica en combinacién con la presencia o
ausencia de - ¢ final, evidenciado sobre todo a través de sustantivos y
adjetivos: k¥p-n¢ (v. 1429), xvp-a (v. 103) - xvp-arca (v. 211);
OAtpuév-oc (v. 819), Onpuev-n (v. 483).

- por los sufijos de derivacién afiadidos al mismo radical:
Baogir-et¢ (v. 913), Pacir1o0a (v. 93); déom-oiva (v. 882) - con
ausencia en nuestra novela del masculino deom-6tn¢ -, suplantado en
cualquier caso por el sustantivo av0évr-nc (v. 1106); doBr-oc (v. 360),
dovA-n (v. 1090).

- por el articulo, que delante del nombre marca el género, o
contexto, siendo éste el caso de adjetivos temaéticos o atematicos:

ravevyevoc (v. 260), eEatpetoc (v. 148), ppovipoc (vv. 768, 954).

b) masculino - neutro por medio de:

16Este es el tinico pasaje en el que aparece la forma untip - ya rehecha sobre el
acusativo -. La designacion de la madre ests presente con mas productividad por
medio de la palabra pavva (v. 415, 759, 1049, 1207-8) mds coloquial.

17Esta contraposicién aparece esclarecedora en vv. 126-7: £yévvnoev 1

xproTiavn Epopdnv Buyatépalyevvd@ xot v Zapakivicoa viov eEEapnuévov.

213



Sistema nominal

- los sufijos diminutivos, principalmente aquellos formados
con la desinencia - TovAo, - iTO1, - AK1, - 1V, que acaban por imponerse
en época bizantina y se mantienen hasta el griego moderno: de maic
(Tdidec en su forma de plural, v. 159 passim), Toud-6 -movAa (v.
291)18; rotau -1v (v. 821); moud-i < (v. 829); mod -dx1 (v. 1122); v. kop
{101 (v. 1664) de xdpn; Bpvoitoa (v. 77) de Bpion; Payitoa (v. 965)
de payia.

Posteriormente muchos de estos diminutivos perdieron sus
caracteristicas para pasar a suplir a los antiguos sustantivos a los que
anteriormente habian complementado: v. 530: kovrapi(v); v. 963:

xpvoadi(v); v. 997: karaui(v); v. 1627: kodgivi(v).

- la alternacia de la desinencia - ¢ / -v que sefiala la diferencia

fundamentalmente entre los adjetivos temadticos con vocalismo - 019.
c) femenino - neutro a través de:

- los sufijos derivados unidos al mismo radical del sustantivo.
Son numerosos los casos ya en nuestra novela. Sefialamos algunos
como v. 261: xA1vapy (pero v. 790: kAivn); v. 531: Onxapiv (de 61k n);
v. 532: 10 x€prv (de xeip); v. 844: xeparv (v. 340: xeparn); v. 1274:
Cwvdptv (de Lwyvn). Se trata con total seguridad de la tendencia del
griego medieval a transformar los sustantivos femeninos, temdticos o

atematicos, en temaéticos.

18Formado a partir del latin - pullus; cf. JATSIDAKIS (1905), t. I, p. 636;
FILINDAS, t. 1, p. 50 y ss.

19Podrian incluirse también aqui los adjetivos atematicos en - v y en- ¢ - €¢

que aseguran la alternancia por el vocalismo.
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También, de otro lado, los nombres verbales femeninos en - 01§
y los neutros en - na?? pierden la diferencia que los separaba en un
principio - accién abstracta del verbo y el resultado de la accién
respectivamente - para coincidir semdnticamente, aunque se
encuentre en ellas una evidente oposicién en su género: v. 65:
bpévnua (v. 227: ppévnoic); v. 177: aitnua (aitnoic). Otros, sin
embargo, que no cuentan con sus correspondientes en Florio pueden
encontrarse en v. 51: Oérnua; v. 99: épdtnua; v. 110: kabxnue; v. 177:

CATnuo2l.

20Tenemos también ejemplos de reestructuracién nominal con nuevas
desinencias a partir de los femeninos en - {@; cf. Florio 321-322: 6Tt év 17 Pacireiq
pov &v’ n mapnyopid pov lEkel €v’ TO mapnydpnuav Thg EdxAC pov AVTNG,en
los cuales se aprecia la ya completa asimilacién entre ambos sustantivos. Los sufijos en
- po expresaban antiguamente el resultado de 1a accién, llegando a coincidir este valor
con la simple accién del verbo. Sin embargo, algunos nombres en - pa, creados a partir
del verbo, indican a través de su funcién sintdctica un deslizamiento semantico: v. 26:
gmavTnpav=accién de encontrarse. Los sufijos en - 01, aunque mantienen una
productividad menor en comparacién con los anteriores, comienzan a disminuir en
favor de los sufijos en - pay - poc. Por otro lado, comienzan a despuntar los sufijos en -a
caracterizando los nombres de accién. Encontramos ejemplos en nuestra novela, v. 1837:
" avtov eyvdpav Edeifev avThc TAC ovyyeviag,y en Beltandro 717: xontet
oov xal TV $pdvav.

21En griego moderno llegé a ser tal la productividad de los sustantivos en — pa
que suplanté a los sustantivos en -01¢. Los sustantivos en -01p0, indicativos de la accién
verbal, también de gran produccién en griego moderno, tienen ya su antecedente en la
lengua popular bizantina, tal y como se desprende de algunos ejemplos de la novela: v.
462: xpigipov; v. 699: mraicipov; lo que pudo estar favorecido por los adjetivos del
tipo Bavaopoc (v. 674); cf. JATSIDAKIS (1905), t. 1, p. 423; EEPLA7 (1956/57), p. 12
y ss; TRIANDAFILIDIS (1941), p. 137: “oxnuarilovrar ovvibwe amd 10 Oépa Tod
aopiotov kol onuaivovv EXE(VOV ToD elvol KOTAAANAGG va OdexTel TNV
gvépyeia mob Pavepdver TO phipa”.
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- la alternancia de la vocal temética - 1 6 - a/-0 en los adjetivos
de tres terminaciones: v. 71: ebyeviky frente al neutro del v. 67: 10
EVYEVIKOV; la oposicidon femenino/neutro se hace notar en adjetivos
de dos terminaciones por la alternancia - ¢/-v de un lado, y de otro

gracias al vocalismo final -n-/-e- : v. 310: TOALTEAT].

Ante este estado de cosas, se puede afirmar que en el sistema
nominal de la lengua verndcula bizantina existe una constante e
imparable tendencia a reconvertir lo atemdtico en temético hasta
llegar a la total imposicién temadtica en griego moderno, un proceso
cuyos comienzos cabria emplazar en los dltimos afios del Imperio

Bizantino.
VL 2. 2. NGmero.
VI. 2. 2. 1. Oposicién en el niimero.

Dos son los nimeros, singular y plural, que encontramos en
esta época en la lengua popular bizantina. No hay constancia del dual
tampoco en la novela paledloga, en la que la oposicién morfolégica se

hace a través de:

a) la desinencia con alternancia de la vocal temética o/o1, n/au,
afat, o/a: v. 398: mvnteg, siendo p. j., en v. 1841: mévnTtac (Mvne) el

singular.

b) la desinencia sola, con posibilidad de un sufijo; v. 1513:

wpdyua/v. 930: mpayua-t-a.

¢) el acento o el articulo.
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Ademas, los nombres colectivos los encontramos siempre en
singular: v. 30: mAfiBoc; v. 550: Aadc, asi como aquellos que expresan
nociones abstractas?2: v. 324: avaoaouoc; v. 541: toxn. Por el
contrario, los nombres que indican un conjunto se encuentran en

plural: v. 816: uatia23; v. 533: fpaxiovio.
VI. 2. 3. Caso?4.

Pese a que en esta época el dativo habia ya desaparecido de la
lengua hablada, se constata su presencia en la novela como residuo
artificial de un modo de expresion que ya no estaba vivo?5. Por tanto,
los casos que perviven son el nominativo, el acusativo, el genitivo y
el vocativo, éste dltimo en menor medida, ya que a menudo el

nominativo cumple su funcién.

El papel que cumple cada caso es la funcional: nominativo caso
de sujeto, acusativo de complemento directo y, en la medida que

ocupa el lugar del genitivo y del dativo, de complemento indirecto2®,

2213 proporcién de formas singulares sobre las plurales revela hasta qué punto
las formas abstractas se imponen predominantemente en la lengua verndcula bizantina
y sus manifestaciones literarias del tipo del cuento popular.

23'Oppdnia enL;vid. et. v. 820.

241 05 trabajos mds interesantes a propésito de la evolucién del sistema
nominal y su reestructuracién desde la xoivri fueron llevados a cabo por L.
RADERMAYER, Koine, Viena, 1947, y S. CAPSOMENOS, “Die griechische Sprache
zwischen Koine und Neugriechisch”, Berichte zum XI Internationalen Byzantinisten-
Kongress, Munich, 1956, al que siguieron otros centrados exclusivamente sobre el
sistema casual como, por ejemplo, H. - ]J. SEILER, “Zur Systematik und
Entwicklungsgeschichte der griechis&hen Nominaldeklination”, Glotia 37 (1958), pp.
4-67.

25vv. 2, 4,45, 117, 322, 46, 457 (ap. crit.), 458 (ap. crit.), 467, 1297, 1448, 1722.

26y.267: v TIAdTlta—PAGpe fiEevpe Eotv THY Tapadidw.
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y finalmente el genitivo como complemento del nombre. Estos casos
pueden, sin embargo, llegar a cumplir en la oracién otros valores. Asi,
el nominativo realiza por lo general la funcién de vocativo: v. 266: "Q
Bamreve, amépyopon kard 1O BéAnpd cov (frente al v. 236: matépa
Bamned); v. 731: ko1 ATO TRV PEPIUVAY KOUIAY U MEPIUVEC, T
xGpm; v. 568: kaPorrapiwy 0 eDYEVAC, avIpEIiwY O avIPEIioc que es
la lectura de L, mientras que V: kaPoArapiwy ELYEV, avOpEia

GVOPEIWUEVE.

Encontramos también en nuestra novela un uso muy

[4

particular de nominativo absoluto con anacoluto: v. 332-334: ©
Bagiredc O PiMimmoc pioOEBOAC O VIOC TOVINEAETNV TE Kal
gyvorav 11 mp&for, 1 moirfioonlréyer mpoc tRv Paciricoav. El
acusativo puede cumplir, a su vez, funcién de sujeto de infinitivo: v.

139-140: Tec Payiec Ot 6 PaOIAEDC TapaAKAAE, Tpootalellta dvo

ppedpn eEaxpifidc OnAalelv ka1 GLAATTELY.

La oposicién de los casos se lleva a cabo por medio de la
alternacia vocdlica amén de las desinencias. El neutro no ofrece
marcas diferenciadoras en la oposicién nominativo/acusativo, por lo
que serd el contexto y su funcién dentro de la frase lo que nos

asegurard el lugar sintdctico que cubre.

El empleo del acusativo (sobre el que precisamente se rehar4 el
sistema nominal del griego moderno) simple o con preposicién se
impone sobre los demds casos debido a dos razones esenciales: a su
lugar predominante en la relacién verbo-objeto y, de otra parte, al
haber reemplazado las funciones del dativo y en ciertos casos del
genitivo. Ademas la frecuencia notable del genitivo se puede explicar

no s6lo por su funcion de complemento del nombre, sino también
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por su continuo intento de mantener la funcién de complemento
indirecto con ciertos verbos, e incluso de complemento circustancial
de direccién; v. 1271: wAnv tAc Alydmrov €mépacav; v. 1533 (ap.
crit.): Gote varbw t@v wde?’. Todo esto explica la reducida presencia,

comparativamente, del nominativo.
VI. 2. 4. Clasificacién de los nombres.
VI. 2. 4. 1. Articulo definido.

Heredado del griego antiguo, nuestra novela conserva todas las
formas del articulo definido, incluso en los contados casos del dativo,

formas, por otro lado, que se mantienen hasta el griego moderno?8,
VI. 2. 4. 2. Sustantivos.

La distincién en tematicos y atemdticos es ya tradicional. Sin
embargo, razones analdgicas y fonéticas que tuvieron lugar durante la
época medieval provocaron que este rasgo distintivo diera un vuelco
y favoreciera el hecho de que el género marcara a partir de entonces
las diferentes clases de sustantivos atendiendo a su combinacién. Da
lugar, pues, a las siguientes clases: masculinos, femeninos y neutros

con o sin vocalismo.

a) los sustantivos masculinos se dividen en:

27HESSELING (1917), p. 31, ya aprecia esta particularidad: “emploi notable

du génitif... emploi notable de I'accusatif”.

28] as formas del articulo y su evolucién diacrénica han sido bien estudiadas
por FILINDAS, t. I, pp. 206-8, 210.
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-vocélicos, que seguin su vocal tematica se subdividen en
sustantivos con vocalismo en -o- del tipo 6 w36-0-¢ (v. 788); 6 Ady-o-
¢ (v. 1255); con vocalismo en -nj/-v del tipo mpeop-v-¢ (v. 12);
TovVTOUPYET-N-C (v. 1823); con vocalismo en -a del tipo 0 apip-G-¢ (v,
1343); 6 dovk-a¢ (v. 799) o con vocalismo en - ov del tipo vod< (v,

184).

-no vocdlicos, que nos acerca a los atemadticos, los cuales se
dividen en sigmaticos del tipo dod-& (v. 230); dpvi-€ (v. 354);
Baoireb< (v. 28) y asigmaticos del tipo anp (v. 528); peoalwv (v. 611);

ravToxpatTwp (v. 694).
Del mismo modo, los sustantivos femeninos se dividen en

-vocdlicos, que de acuerdo con la vocal temadtica se subdividen a
su vez en vocilico en -n del tipo n x0p-1 (v. 3); aravrox-1 (v. 1178);
apaxv-n (v. 198); vocalismo en - a del tipo 7 nraxi-a (v. 6); 7
Baoirei-a (v. 114) o vocalismo en - 0 mds sigma ¢ final: f xdwvoc

(v. 546).

-no vocalicos que se dividen en sigmaticos, ya consondnticos ya
vocélicos, del tipo xap1-¢ (v. 114); tareivétn-¢ (v. 1137); pooiri-c (v.

118); mpoaipeoi¢ (v. 1154) o asigmaticos del tipo prt-np (v. 1124).
También los sustantivos neutros se dividen en

-vocalicos, subdivididos siempre de acuerdo con la vocal
temaética en dos clases: vocalicos en -0 seguidos de una - v final como

OXOAEI-0-v (v. 170); P1fAri-o-v. (v. 183); €py-0-v (v. 229) o vocilicos en
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-1 también acompafiados, aunque no siempre??, de una - v final como

pep-1-v (v. 385); xapt-i-(v) (vv. 833, 884).

-no vocalicos proveniente de los antiguos neutros atemaéticos,
siendo la desinencia -o¢ y -pa las preferentes, como en 70 TAGT-0¢ (v.
1348); 70 PBap-oc (v. 1513); 70 odpa (v. 1555); 70 dvoua (v. 1624). En
este grupo de neutros se incluyen también los antiguos mdp (v. 1824),

oo (v. 34).
VI. 2. 4. 3. Adjetivos.

La diferencia de género masculino, femenino y neutro en los
adjetivos se va a mantener igual que en los sustantivos desde un
punto de vista morfolégico. Atendiendo, pues, a sus desinencias,

constituimos las siguientes clases de adjetivos:

a) de tres terminaciones que establecen los tres géneros. Pueden
éstos subdividirse en otras dos categorias: adjetivos en - o, - 1), - 0,
(vv. 1242, 1267: BAppévoc, - 1, - 0) y adjetivos en - oc, - @, - ov (v. 444:

dorepoc, - @, - 0)30,

b) de dos terminaciones; - o¢, para masculino y femenino, - ov,

para neutro31; v. 148 (passim): eEaipetoc, -o(v); v. 41: drexvoc; v. 1363

29vid. supra ppr332-333

30y, 444: Borepnv V : Sorepav L.

31Este tipo de adjetivos conceden un irresistible color arcaico al texto de la
novela al resistirse a las transformaciones orales introducidas en la lengua literaria
de la época. No obstante, esto no es 6bice para impedir la tendencia de los adjetivos a

transformase en adjetivos de tres terminaciones, sistema que acabara por imponerse en

griego moderno.
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avaitioc. También en - n¢, para masculino y femenino, - &, para

neutro; vv. 1, 12132,

Otra de las particularidades de la lengua de la novela es el uso
de adjetivos masculinos empleados adverbialmente en v. 129: TRV
TApnC Bewpiav; v. 358: yépwv 6Awc BOA0V; v. 454: 0 TAAPNC YERWV

dorov.

Dos son los grados de la comparacién, comparativo y
superlativo, que encontramos en nuestra novela y otros textos
medievales de este perfil, expresados respectivamente por -T€poc y
por -Tatoc, igual que en griego cldsico: v. 612: ved-Tepoc (vid. et. v.
1800); v. 650: duvatd-Tepoc; v. 1007: xetpo-tepov; v. 1190: TpwTV-TEPOC
(et. v. 1643); v. 1191: 617r7\(5-‘fspoc33; v. 167: yrvkV-tatoc(et. vv. 222,
1122); v. 361: aAnB€o-Tartoc; v. 553: edDTOAUO-TOTOC; v. 1325: GLVTOUW-
Taroc. Ademds, las antiguas formas del comparativo y superlativo de
los adjetivos xardc, ayaB6c, xakdc, péyac, TOAVC perviven todavia
en esta época, manteniéndose incluso algunas de ellas hasta el griego
actual: xaAAiov (v. 246), kpeitrov (v. 90), xeipétepoc (v. 1007), [roy]

xaxi10toc (v. 736); uéyiotoc (v. 362).

325610 existe un ejemplo en Florio de adjetivos en - vg, - vig, - v(v); v. 1707:
Umvov yrvxo. Estos adjetivos desaparecieron rehaciéndose en adjetivos en - oz, - 1, -
o cuyo femenino puede aparecer ya tal y como lo encontramos en griego moderno: vv.
1677, 1760: ynvxerd (pov ayamn).

33Contamos ademds con un caso especial de comparativo formado a partir del

adverbio €vdov; Florio 714: e1¢ 10 EvddteEpOV TaAATIV.
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La formacién de superlativos por medio de sufijos tales como
ohoc34, w35, mwoAdc36, xatad’, es también muy frecuente en la
lengua verndcula, de los que tenemos los siguientes testimonios en

nuestra novela:

-con 0A0-: v. 491: ool ariotoc; v. 531: oAdxpuvooc(et. vv. 990,

1496); v. 1035: oAoeykapdioc; v. 1631: 0A6EavBoc.

-con mav-: v. 214: mwovevyevAc3s; v. mavayoaboc; v. 717:
naveEaipetos3d?; v. 1113: mavaBitoc y su sinénimo del v. 1770:
mavBAluuévoc; v. 1844: mavtiuntoctS; v. 157: maudirtatoc (et. vv. 221,

1112); v. 1176: TayyAvKvTOTOG; V. 736: TAYKAK10TOG.

-con wOAV-: vv. 309, 779: morvterfic; v. 545: morvmOVOC ¥ su
sin6nimo v. 1526: woAvBAPoc; v. 627: moAvedyevoc; v. 1642:

moAvmo0nTOC (Vv. 1645, 1673)41.

34E] adverbio 6A0TEAGBC (v. 1521), se encuentra ya en la Suda, formado a partir
del adjetivo cldsico GAOTERNG.

35Es frecuente también su uso en sustantivos como mavraval (v. 695),
TavVTETOTTOC (v. 695), TauPacireds (v. 695), mavroxpdrwp (v. 695), TavToddvauoc
(vv. 407, 733, 1784, 1823), mavtovpyéTne (v. 1823). El adverbio mavTeAd: responde al
griego antiguo.

36También de moAdc, v. 138: mAéov (passim).

37Cuyo sentido superlativo se deja todavia notar en verbos como xaTakaiw
(Florio 90, 1537), xatapavBavw (Florio 201, 851), xataoddatrtw (Florio 212),
xaraba® (Florio 457, 1831), xataodparilw (Florio 457, 605), kataynradw (Florio
1405), o en el adverbio xatarentws (Florio 862, 1593).

38yv. 259. 328. 448.

39vv. 1666, 1726, ademds de una serie de sinénimos como ravdpaiog (vv. 795,
1733), mavépopdoc (vv. 1352, 1430), mravéuvootoc (v. 1632).

40navripnta es la correccion de Kriards a partir de la lectra de Vndvripa.

41Cabria incluir también aqui la derivacion de algunos verbos tales como
TOALAOY® (v. 1240), roAvmob® (v. 1383).
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VL1 2. 4. 4. Pronombres.

Exceptuando los pronombres personales de 12 y 22 persona, los
demds pueden llegar a confundirse con las formas del adjetivo. Desde
el griego antiguo los cambios producidos en ellos, si no tenemos en
cuenta los fonéticos, no han sido tan traumadticos como para dejarlos
totalmente irreconocibles. Atestiguados en Florio estdn los
pronombres demostrativos, indefinidos, interrogativos y relativos.
Podemos incluir también los posesivos ya que coinciden en cierto

modo con los pronombres personales.

Los pronombres personales realizan la oposicién de la persona
1a/2a, 1a/3a 2a/3a como en v. 563: &ywd/v. 728: (E)ov; v. 745: Eyw/v.
571: ad10¢; v. 1100: (8)ov/v. 633: adTéC. Son tres, por otro lado, los
temas para el pronombre personal de 12 persona: *ey-, *eu-, *nu-, en
funcién de sujeto (Eyw), complemento directo o circustancial en el
caso de ir con preposicion (v. 90: guev 6 v. 468: guévav) y sujeto
nominativo plural (v. 830: Nue€ic) respectivamente. El pronombre
personal de 22 persona presenta los siguientes temas: *0- o *€0- que
funcionan como nominativo singular sujeto (0U) y como acusativo
plural (v. 427: 0&c)42. El pronombre personal de 32 persona ad16cG, - H,
- 6 coincide con el pronombre demostrativo, que funciona como un

adjetivo de tres terminaciones.

El pronombre posesivo queda expresado por los pronombres
personales en su forma de genitivo: v. 85: Tiv xapdiav pov; v. 96: oi

Yap ovxvoi oov ol dapuoi; v. 184: £xatedAbyioev TOV vobv Tov;

42L.a forma (£)00 se debe a la influencia analégica de &y, asf como &pév y
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v. 196: ¢otoxdalerov 0 ovvavatpodoc Tne; v. 255 pa TRV WOV
poc; v. 1222: otpadfite ota idia oag; v. 1229: ug Tovg LTOTAYOVC
TovC o bien v. 1291: ex TovC pavpovc Twv. Pero la posesion se
expresa también con los adjetivos posesivos propiamente dichos bajo
las formas atestiguadas en la novela: v. 43: tfjv éunv opdluyov; v. 230:
€k yévovc mpetépov. La perifrasis constituida por el adjetivo
(1)d1xdc /()dxoc + genitivo que estd atestiguada en Florio 43 y en toda

la novelistica en general, se mantiene hasta el griego moderno.

El pronombre demostrativo queda reflejado por la variedad de
formas nuevas y antiguas que conviven al menos en los testimonios
escritos: abTOC (v. 601 ap. crit.) frente a ovtoC (v. 601) y TOBTOC (V.

1810)44, etc.

El pronombre relativo heredado del clésico, oc, - 1§, - 6 (v. 655);
oomic (v. 329 ap. crit.); 6mep (v. 49); 6ooc (v. 56), no tiene una
presencia notable; practicamente ha desaparecido para ser suplantado
por otras formas como el indeclinable 070V, que se ha impuesto en
griego moderno bajo la forma moV, forma también atestiguada en
Florio, v. 41: EXEivog MOV TAV QTEKVOV EiXev; V. 245: éxeivny O0TOV
™V Eunv yoxnv amokepdaiver. Pero la funcién de relativo la cumple
sobre todo el articulo definido en su forma de acusativo: v. 236: TaC
OUVTUXEC OC A€YEIG; v. 277: T& AGYlQx TOUL TA EAEYEV AKOVOOV, asi

como 0moioc; v. 1091: T0 omoiov Bapp® va un Evor.

43Florio 323,324 (passim).

44Algunas de estas formas antiguas tienen valor de calidad: v. 12: xai
TpéoPuv TapeoTRONTO PBoTNV ToG TRAIKOVUTOY, sin perder el de cantidad, si bien
ésta dltima viene expresada predominantemente por el pronombre demostrativo T600¢

(v. 204 passim).
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Algunos de los pronombres indefinidos con los que nos
encontramos en nuestra novela son, como viene a ser normal, los
heredados del griego cldsico: v. 303: tic €xer dinyroacBor; v. 582:
eime 11 Bére1c4S. Estas formas antiguas conviven con las modernas: v.
741: ko1 om6te apvnBi xavele tov firtov 100 un PArgmery; v. 478:
KQVELY 00K &xw dvBpwmov 00dE pavrartopdpov; v. 847: PAréuuav

0VdEV £0HKWOEY, Kauia v/ avTpavian.

Frecuentemente en funcién de pronombres que establecen un
valor de diferencia encontramos dAloc, - 1, - o (v. 271, passim)
acomparfiado, por lo general, del articulo, €tepoc, - n, - 0 (vv. 183, 667,

ap. crit., 1161).
V1. 2. 4. 5. Numerales.

Tanto los numerales cardinales, v. 1: £1¢ kaBEAAAPNC EVYEVNC;
v. B52: kol piat IPOC AAANY HAgyev peta OMippgva pdana; v. 1235:
nuépac Tpeic repimatodv; v. 1320: €xe1 kol Pdyiec €xatoOv TRV
k6pnv va wpooéxovv4s, como los ordinales, v. 953: Tp@ToV; v. 682: (X2
dfiBev kav TOV debBTepov WOAEMOV VA VIKTOT], estdn presentes en

nuestra novela.

En conclusién, podemos decir de la morfologia del nombre que
no ha logrado totalmente liberarse de la influencia cldsica en esta

época: los femeninos en - og, los nombres atematicos masculinos y

45Como adverbios aparecen ya consagrados ovdEv(passim), timote(c)
(passim).

463alvo el numeral 500 y Exatdv todos los demds se declinan.
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femeninos, los adjetivos de dos terminaciones, algunos dativos,
aunque constituyan frases hechas o clichés, los vocativos en - a de los
nombres en - TNc47, no hacen mds que acentuar su particularidad de
lengua mixta de fuerte sabor clasico, pese a que sus estructuras sean
modernas. Siguen la tradicién cldsica también una gran parte de los
pronombres personales, indefinidos, interrogativos, etc., si bien
despuntan ya formas modernas. Ante esta amalgama de formas
antiguas y modernas resulta dificil sopesar cudl de las dos es la mds

frecuente.

47yv. 803, 1793 (passim).
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VI. 3. EL VERBO43,

Voz, modo, tiempo, nimero y persona son todavia en esta
época los elementos que permiten el pleno funcionamiento de la
oracién, sin los cuales el verbo griego no puede ser totalmente

comprendido.

VI. 3. 1. Aspecto.

La importancia y pervivencia desde el griego cldsico hasta el
moderno hacen del aspecto la nocién verbal sin la que no pueden ni
tienen sentido las demds. Viene expresado por dos temas principales,
de presente y aoristo, elementos de expresion que indican por un lado

la continuidad o accién durativa del verbo, y la momentaneidad y la

48Referimos aqui los principales trabajos relacionados con el verbo, algunos ya
clasicos, pero indispensables para conocer la bibliografia posterior: G. GUILLAUME,
Temps et verbe. Théorie des aspects, des modes et des temps, Paris, 1929; N.
ANDRIOTIS, “H xprion apetafatwv pnupdtwv ¢ petaPartikdv otnv
Meoawwvikn xoa Néa "Exanvikd”, Mélanges Octave et Melpo Merlier 1 (Atenas,
1956), pp- 1-11; A. MIRAMBEL, “Essai sur I'evolution du verbe grec byzantine”,
Bulletin de la Société de Linguistique 61 (1966), pp. 167-190; G. BABINIOTIS, 7o
priua rijc EAApvixijs Atenas, 1972; 1. P. WARBURTON, On the Verb in Modern
Greek, La Haya, 1970; C. GARCIA GUAL, El sistema diatético en el verbo griego,
Madrid, 1980; G. JATSIDAKIS, “Ilept TGv wabnnkdv aopiotwv i -nxo VT
-nV", ABpva' 14 (1902), pp. 343-346. Sobre el aspecto véase H. J. SEILER, L’ aspect et
les temps dans le verbe néo-grec, Parfs, 1952; St. KRAWCZYNSKI, “Der Aspekt in
Bezug auf den Aorist und das Imperfect im Mittel- und Neugriechischen”, Berliner
byzant. Arbeiten 14 (1959); A. MIRAMBEL, “Quelques problemes de I’aspect verbal en
grec byzantine”, Byzantinoslavica 28 (1967), pp. 237-254; B. COMRIE, Aspect: An
Introduction to the Study of verbal Aspect and Related Problems, Cambridge, 1976.
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puntualidad, de otro. No queda, sin embargo, reducido el aspecto a
estos dos matices. El contexto favorecerd otros valores dependientes
en cualquier caso del aspecto. Asi, del tema que expresa continuidad
dependerdn los valores de repeticién, de esfuerzo o intensidad, de
accion incompleta o de gusto, mientras que al tema puntual estdn

sometidos los valores de acciones ya terminadas.

Innovacién del griego bizantino es tan sélo la posibilidad de
conferir al tema la posibilidad de polivalencia semadntica, algo que se

mantendrd hasta el griego moderno*®.
VL. 3. 2. Voz.

Viene determinada por la combinacién de sufijos y acentos
definiendo asi la disposicién del sujeto con el verbo. En Florio las
formas verbales se distinguen en activas, medias y pasivas. Estas dos
ultimas, desde época clasica, llegan a confundirse morfolégicamente
en las formas de presente y perfecto, incluyendo finalmente en la
lengua medieval las formas de aoristo. Ademas de los verbos que
pueden admitir las formas y valores de las dos voces, se encuentran
en nuestra novela verbos que funcionan sélo en voz activa o en voz
medio-pasiva, tendencia que desde el griego cldsico se mantiene hasta
el griego moderno. De este modo, los verbos que s6lo admiten forma
activa expresan un valor transitivo, intransitivo, neutro (que

expresan el estado del sujeto), reflexivo o pasivo (verbos del tipo

491 problema y funcién del dspecto a partir del tema de presente y de aoristo
es analizado en el griego moderno por TRIANDAFILIDIS (1941), pp. 344-366. También
en la sintaxis del neogriego demético, pese a lo desconcertante del titulo, a cargo de A.

TSARTSANOS, Neosidnvixy Lvvradig 2 vol,, Tesaldnica, 1991, t. 1, pp. 230-255.
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Tooyw, xalpw). Por otro lado, los verbos que son s6lo medio-pasivos
expresan un valor transitivo, intransitivo, neutro, reflexivo y pasivo.
S6lo el contexto nos permite distinguir los diferentes valores

existentes en la voz.
VI. 3. 3. Modo.

Expresado por las desinencias y la funcién acentual asi como
por las particulas antepuestas al verbo vd y d&¢, por algunas
conjunciones, iva, pfRmws, av y por la negacién pr(v), el modo
manifiesta asi su presencia en nuestra novela conservando casi todas
sus formas antiguas, barnizadas, eso si, por el paso de los siglos y en
otros casos perdiendo algunas de ellas, como el optativo, cuyo valor
en esta época ha desaparecido practicamente por completo, al igual
que el infinitivo, cuya presencia confiere al griego cierta raigambre
arcaica. Ante este panorama, inicamente el indicativo, el subjuntivo,
el imperativo y el participio son considerados modos propiamente

dichos con sus caracteristicas morfolégicas propias.

El indicativo conlleva un gran nimero de tiempos: presente,
imperfecto, futuro y aoristo que aseguran la realidad de la accién y del
estado del verbo. Pero ademas de este valor, la combinacion de los
tiempos de pasado con la particula v&, que remplaza a la particula &v,
expresa un valor condicional. El subjuntivo, por otro lado, expresa a
través de sus desinencias y de las particulas va, &z, iva, pimec, sow,
apo®, de la particula negativa urf(v) etc. valores de voluntad,

eventualidad y condicionalidad, valores subjetivos opuestos a los del
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indicativo®?. El participio, ya medio-pasivo con sus desinencias
cldsicas en -pévoc, -pévr, -pévov, unidas al tema del verbo o a la raiz
por medio de una vocal temadtica, ya de presente, cumple las

funciones de adjetivo, atributo o sustantivo entre otras®l.

Podemos decir, por tanto, que el modo en el griego medieval
popular queda confusamente determinado preferentemente por las
particulas v@, d¢ y pri(v), si bien no distinguen con plena claridad las
formas modales, a lo que también contribuyen unas desinencias
empleadas para otros efectos. Serd, pues, la misma sintaxis la que nos

orientara a la hora de identificar los modos y su funcién.
VL. 3. 4. Tiempo, Niimero y Persona.

El valor temporal queda en esta época expresado por medio de
desinencias unidas al tema verbal bien de presente bien de aoristo,
que por si solo marca la temporalidad. Las desinencias -w, -g1¢, -€1,
-OVUE, -ETE, -ovv, ademds de las de corte cldsico como -01, determinan

el presente y el futuro®?, bien puntual bien continuo, mientras que -a,

50También el valor de imperativo estd asegurado por medio del subjuntivo mds
la particula dc. El grupo (10) vd + subjuntivo viene a suplantar las formas,
sustantivadas en ocasiones, de infinitivo, que ya en la lengua de esta época muestra
sintomas de desaparicion en la lengua escrita, lo que invita a suponer que el proceso de
desaparicion de la lengua hablada seria anterior.

511.as formas de participio medio-pasivo con los verbos auxiliares £xw o eipat
constituyen el perfecto perifrastico activo y medio-pasivo consagrado
definitivamente en griego moderno.

52E] griego vernacular desarrolla en época medieval tiempos paralelos al
futuro por medio de perifrasis con el verbo BéAw + tema de aoristo que evolucionara

hasta la particula Ba + tema de aoristo preferentemente en griego moderno. Del mismo

modo acttian las perifrasis de los tiempos compuestos a partir de los verbos auxiliares
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-&, -€, -QUE, -ATE, -av, el imperfecto y el aoristo, caracterizado ademds
el primero de ellos por el aumento, y el segundo por el aumento y
cambio de tema. Los verbos contractos se distinguirdan también por

desinencias y cambios en el acento.

El numero y la persona, estrechamente unidos, serdn las
ultimas y definitivas nociones que caracterizardn el verbo griego. La
segunda de ellas mantiene su marca diferenciando unas personas de
otras por medio de desinencias tanto de presente como de pasado. En
el primero de los casos, la oposicion entre personas se lleva a cabo
gracias al cambio vocédlico de -w- para la primera, en - €1/ - a-¢ para
la segunda segun sea contracto o no; la tercera persona se distingue de
la segunda mediante la ausencia de - ¢ final. En plural, la diferencia
viene marcada por la diversidad de las desinencias -uev/-te, primera y
segunda persona respectivamente, unidas a la vocal tematica,
mientras que la marca de tercera persona serd la desinencia -ci(v)
unida al tema por medio de la vocal - w-/ - ov -, o bien la desinencia -
ovv. El subjuntivo, formado ya a apartir de su tema de presente o de
aoristo, comparte estas mismas desinencias. Estas en la voz medio-
pasiva se oponen sobre todo uniéndose a la vocal temdtica - pot, -
oa, - T para el singular; - peBa, - 08¢, - vrau para las tres personas de

plural.

€xw. glpon + participio medio-pasivo. Cf. G. BJORCK, Hv &iddoxwv. Die
periphrastichen Konstruktionen im Griechischen, Upsala, 1940; H. SEILER, “Zur
Struktur des neugriechischen Perfekts” en For Roman Jakobson, La Haya, 1956; W. ].
AERTS, Periphrastica. An investigation into the use of &/var and Eysiv as
auxiliaries or pseudo-auxiliaries in Greek from Homer up to the present day,

Amsterdam, 1965;
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En cuanto a las desinencias de pasado se oponen a través de las
desinencias - ov/- ovv/- o, para la primera persona; - & /- ¢ para la
segunda, mientras que la tercera persona del singular viene marcada
por - €53/- £1/- . Las desinencias - o-pev/- auev, - €TE, y - ov/- av/-
aot{v)/- ovv marcan las tres personas del plural. Las formas medio-
pasivas establecen la oposicién entre personas por medio de las

desinencias - 0-unv/- a-uny, - £00, - 10/ - a-10, - ueba, - ol¢, - vro.
VI. 3. 5. Morfologia verbal.

El verbo griego, al contrario que el nombre que, salvando las
excepciones, tiene un tema tnico, reposa sobre dos temas: el tema de
presente y el de aoristo a los que se afiaden desinencias propias de cada
uno de ellos. Los dos temas verbales, opuestos entre si, dependen
siempre de la nocion aspectual sobre la que se fundamenta todo el

verbo griego®4.

Las desinencias unidas a uno u otro tema presentan diferencias
semejantes a las del griego antiguo. E] acento extiende su papel

morfologico sobre casi todas las estructuras del verbo35. No podemos

53En algunos casos mds una - v final.

541 as nociones de aspecto, voz, modo, tiempo, nimero y persona por medio de
las cuales funciona el verbo dentro de la oracion, contintian existiendo. Los elementos
morfolégicos de estas nociones han sufrido cambios similares a los de época antigua, de
modo que los cuatro temas fueron reducidos a dos, que regirdn continuamente todas las
formas verbales de nuestra novela y de la lengua popular de este periodo.

?3La importancia del acento constituye desde la antiguedad uno de los
principales pilares de la lengua griega. Como elemento fundamental y siempre
dependiente de la morfologia verbal, el papel que desempefia en época medieval no
desmerece menos que en tiempos ancestrales. Marca la distincion, en primer lugar,

entre las dos conjugaciones, ténica (lo que son los antiguos verbos contractos) o dtona; en
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dejar de excluir, ademds de estos fundamentalisimos elementos
constitutivos del sistema verbal, los sufijos, tales como el aumento, la
reduplicacién, y una serie de preverbios que contribuirdn a afianzar la

expresion de las formas verbales en época medieval.
VL 3.5. 1. Tema verbal.

Las diferencias entre los temas verbales de presente y de aoristo

que presenta nuestra novela se evidencian:

a) a partir de la presencia o ausencia de un sufijo unido al
radical: aroxaiper-/ amoxoupet-no- (v. 1462); rauPav-w/e-Aap-a (v.
21); pavOav -w /e-pab-a (v. 180). Entre estos podriamos también
incluir el sufijo - ev, muy productivo, al que se le afiade el sufijo -0-

de aoristo para asegurar asi su diferencia: YOpev-w/yvped-0-wd®.

b) por la alternancia consondntica del sufijo: omapdocopat
(omapatropar)/omapalon (vv. 1070, 996); opalw/opakw (vv. 1098,

540); yupilw/yvpiow (v. 1097); xapaooet/xapater (vv. 33, 1359).

segundo lugar, establece las divergencias entre las formas de presente y de pasado en
el indicativo, sobre todo en la voz activa; en tercer y iltimo lugar, entre los modos:
indicativo/imperativo, indicativo/ participio/, imperativo/infinitivo.

56L0s sufijos- no - /- €0 - mantienen principalmente la diferencia entre temas
de presente o pasado en los verbos contractos o ténicos, diferencia marcada por igual en
el 4tono B€A-w /BeA-fio-w . Por otro lado, la - 0 - es el sufijo de aoristo de los verbos en
los que el tema coincide con la raiz (axov-w /axov-0-w) o de los verbos con sufijo - ev -

en el presente (melev-w /melev-0-w).
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¢) por la alternancia vocélica del radical o del sufijo: T p-/ TN p-

(vv. 67, 285); 515/ dwo- (vv. 527, 669)57.

d) por el supletismo dentro de la raiz verbal: Pren-/(end- (vv.
101, 1534); Aey-/ e1m- (vv. 328, 1254); Tpwyy-/pay- (vv. 1017, 1475); Tpex-
/dpapu- (vv. 48, 820).

Otra serie de verbos del tipo £xw’8, efevpw, kpivw, Parrw, de
notable presencia en nuestra novela y en el resto de la literatura
medieval en lengua popular asi como en las anteriores
manifestaciones del griego, no responden a ningin otro tipo de
diferencia temadtica. Su funcion en la oracién, el contexto, y la mayor
de la veces el aumento, hardn evidente el tema del cual se trata. Del
mismo modo, otros verbos como ¢€pvw, OVpvw, aseguran su

diferencia temédtica a través de la - v -59.

57En ninguno de los casos aparece el aoristo bajo la forma mds moderna de
£dwoa, sino bajo la mds antigua de Edwk o (v. 248, passim).

58E] verbo £xw, también el verbo eipan - para el que puede verse S.
CAPSOMENOS, “Svuforn arnv 1otopia 100 pRpatoc eipi”, Apoopopa eic Srid.
Kuopraxidnv. FEAAgvixov Hapaprpnuad (1953), pp. 305-325 - amén de su funcién
auténoma, se emplean como auxiliares con el participio de perfecto medio-pasivo de
modo que pueda expresar morfolégicamente el perfecto de otros modos. El valor
perifrastico a partir de €xw + infintivo est4 también atestiguado en nuestra novela en
NUMerosos pasajes.

59Ni la cantidad vocdlica, ni su cardcter polirrizo mds propio del griego

antiguo, como por ejemplo, p€pvw/Eveyk o, perduran ya en el griego de esta época.
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VI. 3. 5. 2. Aumento®?.

El aumento, afieja herencia del griego antiguo, puede ser
sildbico o temporal. No presenta, sin embargo, ningtun rasgo de
arcaismo dado que su presencia en el griego moderno es habitual y
necesaria®l. Se aprecia en la lengua de la novela cierta tendencia a la

desaparicién y a la desregularizacién:

- presenta sintomas de hipercaracterizacién: doble aumento,
uno delante y otro detrds de la preposicion: &-di-€-fnv (v. 132); &xat-¢-
otrioaatv (v. 137, ap. crit.); &k at-e-prdyroev (v, 185); e-ovv-1-xBnoav
(v. 399, ap. crit.); e-xat-E&-Aafev (v. 490). o entre los dos elementos que

conforman el compuesto: &xapiTo-e-kdounoev (v. 275, ap. crit.).

- aumento interno en &v-é-yvwoev (v. 182); avr-n-dyalev (v.

978); xaT—E~TpwOE (v. 186); ovv-E-Aafev (v. 18).

- aumento inadecuado como &-PrEmovTa (v. 677); &yvwpilw (v.
699) frente a yvwpilw (v. 1287); e-yvidpioe (v. 201, ap. crit.) frente a
yvwdprae (v. 201 de V); emoiow (v. 896); A-Eelpeic (v. 1024); n-

opévvuton (v. 1781, ap. crit.).

-puede ser totalmente eliminado en un dnico caso: puépruvay (v.

877).

60Los sufijos del griego de esta época y por tanto de nuestro Florio, han
perdido su valor antiguo. Su papel es principalmente léxico asegurando asi la
diferenciacion entre los dos temas.

61E] aumento, en efecto, se mantiene en griego moderno en las tres personas del
singular y la tercera del plural de los verbos disilabos, a no ser que se trate de un verbo

que presente irrgularidades; pasa a ser, en cualquier caso, un aumento sildbico.
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El resto de los aumentos constatados en nuestra novela se
ajustan en mayor medida a la regularidad. Se trata de aumentos en - &
eaPfnv (v. 132); E-Onxev (v. 146); e-paxetov (v. 404)02. En n - también
es frecuente su actuacion en el verbo griego: n-yama (v. 299); -
Béraov (v. 640) frente a &-0éhao1v (v. 640, ap. crit.) A-Aeyav (v. 852);
n-umec (v. 1810); n-pépaatv (v. 375).

VL. 3. 5. 3. Reduplicacion.

La reduplicacién propiamente dicha, como elemento
morfolégico caracteristico de los tiempos de pasado, ha desaparecido
practicamente en la lengua medieval griega. Aparte de las formas
arcaizantes®3, conservamos en nuestra novela los siguientes
testimonios de reduplicacion: v. 448: de-depévn; v. 706: ve-vEKpwUEVOC;
v. 1338: de-dovAwpévoc; v. 1658: me-mxpaupévnv; v. 1659: me-
droyiouévn; v. 1666: [yrvkolre-roOnuévov; v. 1713: [xpvoo] xe-

xoounuévov; v. 1718: te-tnpnuévov; v. 1790: me-mAnpwHEVOC.

62En v. 1574: ékpokotvTa, el aumento € - ha sustituido la vocal inicial a -.
Este hecho se constata también en v. 131: améBavev V : éméBavev L, v. 75
RAROLWONY V: EAdo1diBnv L.

63Del tipo yéyova (Florio 1418). La ausencia parcial del aumento en griego
moderno se debe ante todo a la tendencia a la simplificacién fonologica del orden de la
disimilacién de los fonemas y al hecho de la pérdida de su antiguo valor. No obstante,
resulta paraddjica a la luz de estos hechos la presencia considerable que tiene el
aumento en las demds novelas de caballerias de época paletloga; vid. Calimaco 1737,
1745, 2201, 2222, 2480; Beltandro 419, 546, 888, 1025, 1147, 1162, 1182, 1222; Imperio 581,
869, que mds parecen funcionar como férmulas de clausura en el verso que cumplir una
funcién gramatical. Exceptuemos, sin embargo, el caso de Beltandro 676: mwc

OTEPTEPQ TEPUKE TAPQA TAC GANQC TAUTN, como ésta estd por encima de las otras.
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V1. 3. 6. Desinencias verbales.t4

A excepcion del aspecto, las desinencias confieren al verbo el
resto de las nociones necesarias para su total comprension. El estado
que presentan en el griego medieval de esta época es harto confuso:
desinencias clasicas y modernas se suceden sin estar syjetas a ningun
tipo de regla o canon deformando la imagen de la lengua de este

periodo.

La mayor parte de las desinencias reposan sobre el sistema
antiguo, aunque la convivencia con las formas mds modernas es un

hecho como comprobamos en los siguientes ejemplos:

- Gvw y - aivw: v. 180: pavBavovv V @ pabBaivouvv L; v. 1076:
pavBaver V : pabBaver L6S5; v. 504: maBavwo®, pero v. 1104 (ap. crit.):

rmaboivw.

- los verbos ténicos, provenientes de los antiguos contractos,

simplificados ahora en - Gw, - &, presentan una gran confusién en

64Las desinencias verbales en esta época no sélo presenta una confusa mezcla
entre las antiguas y modernas, reflejando esta dltima la lengua hablada del momento.
También constribuyen a esta confusién morfolégica una serie de curiosas
particularidades en la acentuacién, tal y como se desprende de una rdpido vistazo al
texto de nuestra novela. El ejemplo mds revelador nos lo proporcionada la variedad
del verbo mo1(3 que sélo por su posicion en el verso y por causas métricas podria ser
explicado: Florio 1108: xai tAv PovAnv tav €moikes, 70 Béanua 10 moikes; el
primero con una clara preferencia a aparecer en el primer hemistiquio, mientras que el
segundo habitualmente en el segundo; cf. Florio 1079, 1088, 1379, 1830. También entre
Edwk-/Ed@k-; Florio 273, 986, 1315, 1829, y la alternancia entre las formas
eUpw/ebpiic (Florio 1179, 1166 et passim), 181/187) (Florio 609,971 et passim).

65Cf. v. 1274 (ap. crit.).

66Vid et. v.1648; v. 476 (ap. crit.): TaBdvwenL, pero ndaxwen V.
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esta época, sobre todo en la 32 persona del singular, en la que puede
darse - &te 0 - €iT17. En algunas ocasiones, la 32 persona del singular
del imperfecto contracto presenta una - v: v. 1573: €dethiav; v. 1298:

géxpaneyv L, frente al éxpatie de V; v. 1194: &pdpeives.

- alternancia de las formas en - 0192 con las formas en - v tanto
en el indicativo como en el subjuntivo: v. 38: vrayaiv-ovoiv pero v.
290: Day-ovv; v. 665: Ex1viionotv frente a Exivno-av; v. 1743: figep-av
o &pep-ov frente a adép-ao1v; y los subjuntivos: v. 1390: va 1d-0bv; v.

1718: v wo10-0VV.

- la 32 persona del plural de los tiempos histéricos puede ser en
-av 0 en - ov: v. 66: EBabpal-av; v. 1492: Exato-av; v. 58: Eéxaf-ov V

E ap-av L.

- la 2@ persona del indicativo aoristo es en - £70: v. 560: £pWTnOo-
&; v. 567: D1k A0-€Te, pero v. 958: fAB-ate V opuesto al f{Ar6-ete de

L.

- en la voz medio-pasiva conviven formas cldsicas’! para el

imperfecto o aoristo junto con las modernas. El imperfecto presenta la

67y, 176: amAoydte V : amhoyeite L, (passim); esto ocurre también con
otros verbos: v. 432: Bpnvij V : Bpnva L. Sin embargo, se aprecia que V tiene
predileccién por las formas contractas en - & -.

68Pero v. 492: épdper.

69Quiz4 por analogia con el perfecto cl4sico.

70La tendencia a la regularizacién de las desinencias de aoristo que comparte
el imperfecto es ya un hecho, quedando como sigue el panorama hasta el griego
moderno:- @, - &G, - €, - QUEV, - ATE, -AV.

7llmperfecto del tipo - ato encontramos tres formas: v. 711 (ap. crit.):

aviotato; v. 1000 (ap. crit.): fparo; v. 1790 (ap. crit.): ioTaTto.
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desinencia - eTov ya totalmente consagrada en su 32 persona: v. 187:
avemav-etov (passim). Cabe resaltar, sin embargo, la inestabilidad de la
-v: v. 67: Eyév-eT0 V : &yév-etov L (passim). Este nueva tendencia a la
caida de la - v final se revela también en las formas de aoristo medio-
pasivo: v. 318: amexpi-Bn-v L : amexpi-On V (passim). Son
numerosos, por otro lado, los aoristos en - xa: v. 1379: EDW-KEC; V.
1752: ameowln-xkec; v. 1816: £ylvwokev’2; que convive con la
desinencia - noa: v. 372: eovvaxdfi-kav V : ovvnxB-noav L; v. 1822:
neér-noa; v. 299: &pdav-noav, y aquellos, mds modernos, curioso
conglomerado de ambas formas: v. 306: amodéx-6-nkev; v. 900:

EBOVAN-0-nkev; v. 1654: aneow-0-nxev.

- las formas de imperativo son - & - €Te que acabardn,
finalmente, por imponerse en griego moderno: v. 48: dpau-ete; v. 394:
13-eTe; v. 103: x ap10-g; v. 629: Gp10-¢, junto a las que aparecen formas
més antiguas en - ov caracteristicas del imperativo de aoristo: v. 157:
axov-gov; v. 262: miotev-oov; v. 353: oixovoun-cov. La misma
influencia se constata en la voz medio-pasiva con las desinencias -
gov - Onte y - Boe: v. 560 : adkpa-gov; v. 827: onkd-cov; v. 515:

aveyEp-OnTL

- la presencia del infinitivo’3 pone también de manifiesto la

intensa influencia cldsica: v. 15: dobv-a1; v. 447: avay-ot; v. 53:

72 Ademds, en nuestra novela se encuentran formas puramente cldsicas: v. 443:
Apfavro; v. 1519: éyevounv.
73En algunos casos aparece bajo la forma perifrdstica de subjuntivo

sustantivado: v. 690: T0 va kpovomn; v. 1450: 1o va idf.

240



La lengua en la novela paledloga Florio y Platzia Flora

oropak-an ko1 Tapaf-ar. En los tiempos compuestos se mantiene el
infinitivo en -e1(v)/- fjv: v. 89: gixev wéo-e1; v. 1125: va €ixev ox100-

fiv/dixaob-fiv.

- el participio se realiza con la desinencia indeclinable - ovra(c)
si es activo en funcién de gerundio: v. 36: diafaiv-ovrac; v. 677:
EPAEM-ovTa, v. 1452 (ap. crit.): OéA-ovTa. Si se tratar de participio de
verbo contracto adopta una - w - con acento circunflejo: v. 735: kpat-
@vta tnv. Los participios antiguos abundan también en Florio: v. 20:
TATpWO-eloay; v. 44: 18-¢v; v. 185: yeyovoc; v. 210: AgxBEv, que en
muchos casos participan de la misma forma para masculino y
femenino: v. v. 402: 1} EAEEIVT] ... KATEX-wV; V. 1207: OVTWS EIT-QV 1

uavva.

En conclusién, puede decirse que la lengua de Florto y Platzia
Flora refleja el estado mixto, cldsico y moderno, del sistema verbal
griego en los ultimos afios del imperio bizantino. La nueva
morfologia del verbo viene determinada por la oposicién simplificada
en los temas de presente y de pasado, por la reduccién del aumento
que ya se emplea en esta época de modo sildbico y la consecuente
importancia del acento, la préctica eliminacién de la reduplicacién, la

creacion de nuevas formas’4y el desarrollo de los verbos gipat y £xw,

74Nos referimos a las particulas vd y &c. El primero de ellos es el resultado de
la evolucion a partir de la particula iva; of. G. JATSIDAKIS, “Tlept TG yevviioews
Kol xprioews T@V popiwv va, dik vd, yia vd”, Afpvd 8 (1896), pp. 63-68, y
también C. A. TRIPANIS, “Early Medieval Greek {va”, Glotta 38 (1960), pp. 312-321;
el segundo del imperativo ddec sobre el verbo adinui. Ambos se construyen con

subjuntivo.
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asi como de 81w, que ocupan un valor auxiliar, un valor este tltimo

que se mantendra incluso en griego moderno’>.

75Adquieren este valor con el participio perfecto medio-pasivo y expresan el
perfecto o el futuro respectivamente; cf. P. CHANTRAINE, Histoire du parfait grec,
Paris, 1927. No queremos terminar este apartado sin mencionar aunque sea de pasada
algunos trabajos generales sobre el imperativo y el infinitivo: D. C. HESSELING,
“Essai historique sur I’ infinitive grec”, en PSIJARIS, Etudes de philologie néo-
grecque, Paris, 1892, pp. 1-44; ]. BURGUIERE, Histoire de Uinfinitif en grec, Parfs,
1959; W. F. BAKKER, The Greek Imperative, Amsterdam, 1966; H. KURZOVA, “Zum
Aussterben des Infinitivs im Griechischem” en L'Et. balk. tchécoslovagues 1, Praga,

1966.
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VI. 4. PALABRAS INVARIABLES.

Exceptuendo el infinitivo, el participio y la gran mayoria de los
numerales cardinales, las palabras invariables serdn los adverbios, las

preposiciones y las conjunciones.
VL. 4. 1. El adverbio.

La variedad adverbial expresa las siguientes nociones en la

novela de Florio y Platzia Flora:

- adverbios de manera: v. 1034: va évBvufioat m60ov poc, 1OV
EiYauey avropa’t; v. 1341: Spwc va 0t 7E TIMOTEC Xl
andkpoda T0 Kkpatel’7; v. R1: Eto1 grya KAl anoxkpuda AC YEvn
n mouvAnoia’8; v. 558: aUTOV AMAOYHOQATO YEVVRIWC Kal
adeindoTwe; v. 1312 opddr va Evor dpxovrec, Lévor

TPAYLATEVTADECS etc.

- adverbios de lugar: v. 855: 00 Béxer TAV Paiav pog, AAAOD
Tov m6Bov Exer; v. 27: Exel eovvemfvTnoav {nuiav yap toravTny;
v. 1162: aydrnv apnve mavrtod, un ot axorovBrion $Bsovoc; v. 578:

oTpadiTw N AMOPOOIC CATOW VA CUVTOEXW.

- adverbios de tiempo: v. 476: dxdun’? ovk katépabec OTi

didt OEva TAOXW; V. 256: ATOWE TNV UnTEpa 00v ETEMECEV OdUVVN;

76Florio 24,123, 444, 1705, 1849. De év T¢5 Gua>evidpo>avrdua.

77Florio 921.

78Florio 355, 462.

79Este adverbio también presente en griego moderno provendria, segtn
JATSIDAKIS (1905), t. 11, p. 127, del sustantivo n axun; vid, et. “Axunv - ayunv
Kol akéunv, akoun — akoua, KAI."”, A8pva42 (1930), pp. 79-85. La prueba mas
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v. 321: ¢yw Bt mwolA1v Povropar gic dinmmmov orpadfiva; v. 1011
Gote va LG, va mepmaté vd ‘pan wavrta Oappévn; v. 218 om

TOANAKIC TO OLXVOV Exeiviy Bérer Prémer.

- adverbios de cantidad: v. 218: 6T1 WOAAAKIC TO OUXVOV
gxeivny Bérer PAémer; v. 549: Auibaviv dix’ adopunv xaboAiov
and 1oV ¢dPov; v. 76: xai Bewpid kEAv AOOGEC o0 EPaiveTov £1C

atTnv; v. 475: ko &1’ Eut TRV TAREIVRV TITOTE 0vk £EEUpeIC.

- adverbios de negacion: v. 404: kal 0 AOYIONOC EUCXETOV : pT)
KATL oUKoPAVING; v. 1343: uiTwe xai pabn 17 0 auUIpdE KAl EUEV
xaxodiknon; v. 296: eic adTov Bt mapnyopia oBIGAWS yap ovK
fTov; v. 406: kol EMEV PE EAEYXEl O AOYIOMOC KAKOV OUVOEV

EMOiKQL

Como en todo el sistema lingiiistico del griego de esta época, la
convivencia entre formas cldsicas y modernas es un hecho también
en los adverbios. Nos encontramos un buen nimero de ellos bajo su
forma antigua o propiamente antiguos: v. 363: To8 Adyov OOV TO
Critnua minpoiow dracvvropwedd; v. 501: yvwpiler tadta ©
dAdprog, eyépveTal OVVTOUWS; frente a v. 154: dvoBpeppéva

guvtopa, Epuwtonyarnuévadl. No hay, sin embargo, que

concluyente de esta evolucién se encuentra en nuestra novela, v. 1669 (ap. crit.): 6Tt
GKENY WPAIGTEPOV OVK E10a YEVVIIHEVOV.

80vid. et. vv. 516, 543.

8lyy, 664, 858, 873, 1058, 1067 (passim). Los adverbios son tan frecuentes en - w¢

como en - @, si bien se imponen Jos segundos, mds modernos. Provienen no sélo de
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confundirlos con los puramente cldsicos como en los v. 93: xai
Tadtnv N Pacidiooa oBTwe amioydbnv (passim); v. 253: €ic TO
kavapty £0nkev Toxa we appwotnuévn; v. 910: €1¢ Lévoue TémovS
arrhaxo®, va Eevwdd 1 dovdodra; v. 1169: oUTwc eimwv o
dinmmmoc éoiynoev adtixae; v. 1417: xai 6 ®PAWpI0oC TOV EAEyeEV
eVOVC TOV KQAOGTEAAAVOV; V. 340: va pnv ¢Popéow amo ToD viv

oTéEpua 0TV KeEPaAV povs2,

Junto a los adverbios de fuerte influencia cldsica o puramente
cldsicos, encontramos en nuestra novela innovaciones presentadas
por el autor en v. 1451: and TAv OAiyiv Epplyev TAPEKEL TQ
YepOTTiey; v. 31: ki WEL1KOV QUETPNTOV EUTPOC TOL UET EKEIVWYV

(passim); v. 1598: xai €1 &v kopiviv Eumnkev 0 PADPIOC ATETW.
VI. 4. 2. La Preposicion?3.

Las preposiciones que aparecen en la novela de Florio, asi como
en el resto de las novelas de época paledloga en gran parte, son en
mayor medida heredadas del griego antiguo, si bien mds simplificadas

y de uso mds reducido. Los valores circustanciales que el grupo

adjetivos, sino también de participios, como en griego antiguo; adixwe (v. 473), aiwg
(v. 164), omovdaiws (v. 175), peyarwe (v. 776), Oatppéva (v. 431). La formacién de
unosy otros en griego moderno ha quedado establecida del siguiente modo: en - ¢ los
adverbios procedentes de adjetivos en - ng, - 1, - &¢; en- @ los adverbios creados a
partir de los adjetivos en - o, - 1, - 0. Para los adverbios en - 15.

820tros adverbios de tiempo heredados del griego cldsico: orjuepov, Tpoxdéc,
TOTE, TOAAGKIC etc.

83Ha sido exhaustivamente estudiada por P. ERINGA, “Le jeu des
prépositions dans I'idiome du grec démotique” en Nomen: Leyden Studies in Linguistics

and Phonetics, La Haya, 1969.
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preposicional expresa en relacién al verbo dependen del sentido de
algunas de estas preposiciones y de su construccién con las palabras,
de una parte, y del contexto de la frase de otra. Este es el motivo
principal que nos hace asistir con asombro a una amplia variedad de

valores expresados por una misma preposicion.

Examinamos a continuacién las preposiciones atestiguadas en
nuestra novela y su construccién, de modo que podamos determinar

los valores circustanciales que complementan al verbo. Son:
3 ’ .
— avrti: que puede construirse

a) con genitivo, expresando los valores circustanciales de
sustitucién, de premio o de recompensa, segun el contexto de la frase:
v. 395 avTiipfic avrouoifrv Euev va ¢apuoxwon; v. 744: xad

EOD ayama TNV KoeAx avti tov 100 dArwpiov.

b) con acusativo, tipicamente bizantina, con valor de

sustitucion: v. 280: Euopdov évi, EEaipetov, €XE T0 AV TL Epéva
— ané: se construye
a) con acusativo84 que expresa

-causa, v. 74: xoi dmo TAV AUANV TRV WOAARV xai THV
otevoxwpiayv; v. 204: xal d7o TOV TOOOV EpwTav TOV £XEt EIC TRV
povdotrav; v. 284: xai om’ avdto va €xnc eidnowv O Eyw

M Bolduouss.

841 a construccién con acusativo, construccién nueva por otro lado, supera a lade
genitivo, que es arcaizante; en griego moderno, ésta tiltima es eliminada.

830tros ejemplos en vv. 498, 549, 676, 714, 800, 1200, 1322, 1451, 1641.
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-origen, v. 115: fABev dmo AcAuatia, EVYEVEGTATN XAPIC; V.
fjEevpe o0k Evi dixaiov, ARV an’ éuéva pabde; v. 472: Lo pov
omoV¥ Tiovv dwo 0, Tdpa N ot amodvroxw; v. 496: padpov,

BoAdv. ayvupiotov, Eévov dTo TRV $vo1vss,

-alejamiento, v. 240: va fevwbd dmwo TAV Eunv €pwTiknv

wpaiav; v. 730: fdota dTO THV yijv kol oTdOnoe, pun xeicons’.

-parte, v. 150: ka1 10 xabév TRv Bewpiav €ixev ATO TRV
Synv; v. 307: kal A0 TO XEPL TOV KPATEL WC OVLYYEVAC KO1 GiAOG;

v.477: 1 kpioic u’ amodExeTan, Xavouol dmo TOV KGouovss.

b) con genitivo expresa también, causa, proveniencia alejamiento, el
modo y la manera: v. 49: xoi av eivor dT0 TAV XPIOTIOVEY YEVOC; V.
857: ka1 W¢ Amo 1o Préupatoc ¢aiveton payevuévoc; v. 1154: g1 de
Admo Tpooupéoews amodoxnv Ot kdapvovv. Sin embargo, apreciamos que
este uso se acerca bastante al griego antiguo, principalmente a través de la
féormula dmwo kapdiac o d70 yvxfic, de las que tenemos numerosos

ejemplos en nuestra novela8d.

¢) frecuente es también el uso con adverbio: v. 1024: xai o0 00VK
n&evpeic TIMOTOC Xl xavelc pe ame Tdpa; v. 1350: Euopdoc,

KaAooVVBETOC, va Aaumy dmro paxpdBevo,

B6CE. vv. 618, 683, 796, 907, 908, 917, 928, 1159, 1623, 1723, 1726, 1797, 1803.
87Cf. vv. 899, 1012, 1026, 1036, 1058, 1087, 1091, 1233, 1465, 1661.

88Cf. vv. 616, 765, 919, 949, 1462, 1578, 1609.

89vv. 432, 801, 1173, 1269, 1270, 1577, 1618, 1633, 1634.

90yv. 1353, 1422, 1552, 1587, 1608, 1616, 1812.
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En dos tnicos casos se presenta con el adverbio sustantivado: v. 340:
v ufv $popéow dTo Tod viv otéuua oty xeparfv pov?l; v. 1458: Eyw

N 7

dmo 10 onuepov pirov va ot Poaotalw.
- da: se construye con
a) acusativo que expresa

-modo, v. 104: kgt Spxov WOIH OTO KPATOC MOV vd ‘vai dra

TIUNV oov92,

-causa, v. 133: d1& Ot Ta yevéOMix kol THV XAPAV EKEIVNY; V.

214: d1&x w0Bov THC Tavevyevode xopdiodixotopdtar?3.

-finalidad, v. 137: xapav ExataoTroaciv dia
ropadhafaoudv Twv?4 La finalidad puede expresarse también por
medio de la particula v& + verbo, construccién tipicamente bizantina
hasta su posterior evolucién a la mds moderna yia va: v. 656:
avénTov d1a va 1OV Gappaxkdon; v. 678: o0dE xaBdrov nbere dra

v& TOV devTepwans.

91Vid. et. v. 555.

92yv. 433, 1153. La expresion del v. 100, dta xovpTeqidv, es, evidentemente,
un calco de indudable impronta franca.

93Los casos en los que aparece la preposicién 3id con valor causal son
numerosisimos y se imponen a los demads valores; vv. 98, 233, 325, 427, 472, 476, 511, 514,
591, 593, 653, 655, 777, 780, 787, 824, 830, 836, 870, 886, 1030, 1040, 1083, 1099, 1257, 1309,
1337, 1384, 1443, 1565, 1753, 1754, 1759, 1761, 1819. El valor causal es susceptible de
formacion con ¢ en dos casos: v. 712: xAaiwv kol 0dvpouevoc ¢ Bid TOV
owvioKarxov; v. 1524: ¢ dira thv yavkomoOntov xépnv, v MIaar{io-PAdpe.

9dyv. 258, 260, 286, 294, 400, 774, 79.

95vv. 311, 764, 1008, 1025, 1329, 1460, 1469, 1635. La palatalizacién de la

preposicién d1 o en y 1 &, mas novedosa, estd presente en tan sélo tres casos, vv. 1081,
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-relacién, v. 206: ToUTov kKol povov T OvvTuxia évi dira
ayamnv; v. 207: mAataiver Adyovc d1’ adTtrv, AEyer dia TOV

70Bovoe.

- sustitucién, valor que solo estd atestiguado en un pasaje; v.

1302: d1&x TV YIGAIVOV GAANY VO OF XOplow.

b) genitivo, cuyos valores de modo, causa, etc., de indudable
sabor cldsico, vienen a ser los mismos. No son muy numerosos los
casos en los que aparecen, pero si significativos ante la incuestionable
presencia erudita en las novelas paleSlogas: v. 586: E0keVOEV TO
pappaxkov dra kakofovAiiac; v. 797: eic wdoav adpiEpwoiv dia
Aoyov ToB PAwpiovd7;v.1137: B1a yap TAC TOMEIVETNTOC dvvaoo
TovTOVG dirovg; v. 1271: ARV TAC Alylmtov émépaocav, ODTAV dia
Baraoong; v. 1591: 6morov XperaoTd O auipdc va wdpn dia

Ptaiac.

— €ic/ 0€%8: s6lo con acusativo; muy frecuente en la novela,

expresa, segun el contexto, los siguientes valores circustanciales:

-lugar; el mds frecuente, en el que cabe distinguir lugar a donde,

v. 63: 011 £0Bnv N Ereetvh eic ddikov Apéva; v. 92: v TAUEV

1570, 1572, dentro de nuestra novela, si bien su uso parece ser anterior y més extendido
de lo que en realidad cabria suponer a juzgar por su limitada presencia en los textos
medievales populares.

96vv. 232, 310, 316, 778, 786, 1258, 1436, 1555, 1562, 1565, 1693.

97vid. et. v.710.

?8Por razones en principio fonéticas que permaneceran hasta el griego moderno
al fusionarse con el articulo. Un ejemplo de esta asimilacién de una preposicion a otra

en Erotécrito I 1004: T0v x¥pnv Tov 0mob Ppioketan €10t peydin xpiom.
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giC 10 eVKkTHpiov, vaov To8 amoatdrov??; lugar en donde, v. 19:
Kal TAVTEC E1C TOV O1KOV TOUC XOPOC UEYAAOC Kauvovv; v. 124:
kot audotepon €yévvnoav eic Paciréws oixovl00; lugar por donde,

v. 32: mepvoDyv eic dpn dVOPaTA VUKTOTEPITATODVTEG.

-tiempo, como en v. 181: guvTopwe yoov 0 ®PAWploC Kal Eig

KOpOv OAlyov;

-intencién o propésito en v. 291: TaidoTOVAC ElC xpeiav Tov

EVTAPQ HET EKEIVOV;

-comparativo que establece un valor de parecido, uso nada
atipico de la novela bizantina, en v. 7: £1¢ fAIKIQV KLTAPIOCOC,
geArivn €1¢ TNV Oylv, mas proximo este caso a un sentido de

relacién.

-relacion, v. 6: efaipetoc EIC nAIKIAV, AARV  ATOV
wporwpévn; vv. 161-2: va ‘veu eic Adyov dpovipor xai eic afiav
ueyarotlkal eVTLXEIC €l Tac Poviag, paEAAOV kai av

Ppaoirevoovviol,

Algunos de estos valores del grupo preposicional eic +
acusativo son nuevos (como el de causa o comparativo) asi como la
funcién de objeto indirecto en lugar del antiguo dativo: v 50: giti
KOKOV Kol ETWdVVOV 0 adTovC, TO1HOETE TO; v. 68: dpépvovv Tnv

eic T0v Pacimd, adTov TV Tapadidovv; v. 76: kal Bewpid K&V

P9vv. 128, 132, 159, 170, 175, 216, (passim).
100yy, 209, 261, 286, 302, 340, 409, 424, 474, 485, 489, 492, (passim).
101yy. 357, 394, 508, El verso 104: kal §pKov To15 GTO KpdToC pov vd ‘vai

dta mufv oov, lo consideramos una frase hecha.
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To0WC oV Epaiverov eic altnv; v. 86: 611 07 Euévav ETuXeV THC
duoTu)1dC O Xpdvoc; v. 197: o’ avtnv TOv voUv Tov EBaAEV xat
OaAEHOV OVK &iXev; v. 202-3: tpwroetpwdnvieic IMAatiio—drdpny

TRV WpLAvV, TAV KOpnv TRV veavivio,
— Ex (£E)103; construido con

a) acusativo, que es la construccién tipicamente bizantina por

excelencial%4, expresa conforme a los siguientes ejemplos

-la causa y el modo, v. 996 mimter oTnv yijv, VEKpWveTat,
OTAPACOETAl €KX TAV AUmNV; v. 1525 1Nv xdépnv — Bavartwdnos,
Kapdid pov, €K TODC WOvovg; v. 1557 xai ¢ E€voc €x TOV

AOYIOUOV EYIVETOV QUTIKA.

-la parte, v. 728 gvvTopa mdver 0 $AWAPIOC TRV KGRV €X TO
xépiv; v. 840 einiva xprleic €x tac dvo Evar oTOV Opiopdv

covl05,

-el origen y la proveniencia,v. 130 Gua 10 Ppépoc €mcoev €x
™Hv QUTAC yaoTépa; v. 759 unvduata €x TRV pdvva TOUL,

EVXQPIOTIEC PEYAAECT0S,

102yy. 197, 204, 208, 255, 276, 281, 296, 304, 321, 328, 336, 339, 342, 375,
(passim).

103Preposicion desaparecida del griego moderno ya sea con genitivo ya con
acusativo. Se encuentra sélo en usos dialectales y clichés como ¢Edadov, eEdmTavioc.

10413 construccién €  + acusativo se debe a la analogfa con dnd + acusativo,
mds corriente en griego postcldsico.

105yv. 949, 1412, 1550, 1590, (608, 1716, 1743. En este iltimo la construccién se
realiza con €§ + acusativo, tinico caso en el que apreciamos un € § porune «.

106yy. 460 (ap. crit.), 848, 883, 969, 1611, 1639, 1826.

251



Palabras invariables

-la lejania y la separacion, v. 215 vt TOvV xwpiow, EVYEVIKA,
Ayw €x TNV PovdovA; v. 217 xal av TUXT] Kol 7O pilikov Tnv
EPYOAT] €X TOV vobv Tov; v. 706 xol mopevBvc €x T0 dAoyov

MTTEL VEVEKPWHEVOCT07,

b) con genitivo, con el que las funciones vienen a ser las

mismas significando sentidos de

-origen y procedencia, v. 1: €1¢ xafeAAdpng evyevric
oppdpevoc £€x Pdung; v. 11: €x PabBovc THc avTol wuxhc Ocdv
eCireo0T0198. Con la preposicion €€ en v. 3: £Eoxe mapBévov ovlvyov,

TAnv €€ avThic TAC x0pnc; también en los vv. 89, 224, 1085.

-lejania y separacion, v. 130: anéBoavev 1 evyevikn Kdl €x TOD
Cfiv exAeinet’09; v. 403: €xhouev kot dAOAvlev €x Pabovsc TAC

Kkopdiacllo,

-parte, v. 522: Thic xwpac xafarrdpiov €K TGV EvdofoTépwv;
v. 645: 0BTWG €1¢ pEocov Ehauyev 0 PAWPIOC £€x TAV TAVIWY; V.
1415: xo av eioar kaBarraploc €KX TV kaPariapiwy; v. 1611: €x

TOUTWV EIXEV BEANUaAvV va wapn €x T& &von.

No encontramos ningun valor de €k de causa 0 modo, sin
embargo, si sefialamos una tdnica construccién en funcién de agente:
v. 1121: va TpooxvvAoo €k TAVIWY, TTWXGEV TE KAl AAOLGiwv al

mds puro estilo cldsico. Del mismo modo la expresién €x mavroc,

107yv. 1000, 1014, 1059, 1075, 1281, 1291, 1299, 1568.
108Numerosos ejemplos a lo largo de la novela; of. vv. 28, 230, 1161, 1202, 1398.

109Donde ademds aparece el verbo sustantivado.
110vid. et. vv. 460, 1070.

252



La lengua en la novela paledloga Florio y Platzia Flora

atestiguada en los vv. 450, 721, 725, 1481, responde por analogia al

cldsico d1x TAVTOC, TPO MAVTOG.

~ &v: se construye tnicamente con dativo en un alarde de
lengua arcaizante del poeta-adaptador!ll. Pese a que este grupo
preposicional no es frecuente, los valores circustanciales que expresa

son los que siguen:

-lugar en el espacio, como en griego antiguo, en los vv. 17:
vwéoxeoty Emoinoev v xAaiyovv év Taritoong; v. 43: pue 1RV
gunv opdlvyov v/ amérBw év Taritoog; v. 189: éxeivnv Tnv

ayraduopdov TNv gixev ev kapdiqll,

-tiempo, que viene representado en un unico caso, v. 2

avdpeEioC, KaAOTPOOWTOS, £V TAAXLOIC TOIC XPOVOIC.

-modo o manera, v. 117: fAtov ayrailovTia, AOTPARTOVIA EV

BGEN; v. 443: mTwxol We Ev ma dwvi fpfavto va orpryyilovvlls,

— émi: se construye con genitivo en funcién de
complemento circustancial de lugar, como por ejemplo, v. 373: 0
Bacirevc exabioev €mi xpvonc tpamél{nc. Otros valores no estdn
atestiguados en nuestra novela pero su presencia se percibe en el

sustantivo émtpamélne (<€mi tic tpamélnc). La construccién con

111ER griego moderno este grupo ha desaparecide manteniéndose tan sélo en
frases ya fosilizadas del tipo évtwpetafd o en refranes tomados de los textos
antiguos. Las funciones de este grupo preposicional las soportara uno de nueva creacién:
eic/o(e)+apds + acusativo.

112yy. 322, 1461, 1715, 1772.

113E] év «xépder es frase hecha no atestiguada en ningiin otro pasaje de la

literatura popular bizantina.
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acusativo no se encuentra en Florio, si bien sabemos de su formacién
en otras novelas!14. La construccion de € i + dativo propia del griego
clasico no existe tampoco en nuestra novela ni en las restantes de
caballeria. En griego moderno han desaparecido por completo sus
funciones!15, las cuales serdn asumidas por los adverbios EéTGvw o

gmavwbev, también atestiguadas en nuestra novela.

— KoTd: encontramos en nuestra novela las siguientes

construcciones:

a) con acusativo expresa modo o manera, v. 266: ® Ppaciiedc,
amépxouct KaTa TO OEANUA O0V; V. 862: K AT AENTOV TQ EITAOLV,

Timotec dev adrivoovlie,
b) con genitivo

-hostilidad, v. 459: 6pilovv 100 pn ¢BéyyesBon xata TOD
Baothéwe; v. 621: xai xaTa 000 Kivd Bopdv xoi Opynv, GAAG
TOTANTV; V. 655: D1 TOAUNYV, NV ETOAUNOE KATA TOD PAOIAEWC; V.
633: KAl £V EXNEG TITOTEC va EIMHC KATA TAC kOpne Aéyw; v. 665:

did TOAUNV, NV ETOAUNOE KATA TOU PAOIAEWG.

114Cf. Calimaco y Crisorroe 23: AN’ €71 10 Tpokeipevov 6 Adyoc
avaxTéov; 145: avérpexov, avépaivov €9’ 1kavas TAG Gpoc.

115Excluimos, naturalmente, los ornamentos cazarevusianos que pueden
todavia pronunciarse sin escripulo alguno. La preposicién €1 + genitivo expresaria
tiempo en esta lengua ya desfasada, ademds de los clichés ém Ttdmnroc, €ml
kedaAfic. EM TEAOLG, EML PEPOVG.

116 Asistimos también a su formacién con adverbio en v. 1593: KATUAETTGC

¢ kafepidc we évon xat’ atiav.
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-relacién, v. 201: yvédp1oe ko1 xatdpabe T xaTta 100 010D
oov; v. 861: dmdv otov dovdka. AEyovv TOV T KATQ TOU

drwpiovll?,
— HETQ: se construye con
a) acusativo, y expresa valor de

-tiempo, v. 18: peta de TNV VAGOXEOLY GLUVEAGPEV 1 XOpn; V.
59: ueTQx BE TRV avaipeoiv Tod opolvyov TaVTNg; v. 155: peTd Ot
™Mv avaBpodnv t@v dVo Exeivwy Taidwv; v. 349: peTd Kol TO

LUDOTAPIOV E0EV TO Pavepwvw! 18,

-compaifiia, v. 21: EAaPev 10 papoimov peTa ™V Paktnpiav;
v. 91: pet’ aUTOV yop EXIivoa METQ XGpAC UHEYAANG; v. 134:
ATAVTEC HEYIOTAVOL TE peTa TOV Pacirtq; v. 136: ka1 o1 Bayiec

T0D TaAoTI08 PETQ KAl TOVG aywpovctl?,

-modo, v. 651: odpver Pwvn Tpoc DPALprov, peTa Bvpov
EACGAEL; v. 852: ka1 piot TPOC GAANV HAEYEV peta Bhippéva pana;

v.1002: ko1 petTa dAkpuva APYIOEV va kKAain kai va AEyn.

En funcién de complemento indirecto encontramos un unico
caso, en el v. 724: xa1 marv gi¢ TRV Bewpirav oporaleic pet’

EKEIVOV.

117yy. 866, 884.
118yy. 460, 647, 1843.
119y, 260, 263, 290, 291, 308, 352, 374, 606, 610, 633, 873, 904, 1164, 1167, 1198,

1212, 1213, 1252, 1289, 1378, 1436, 1466, 1469, 1474, 1479, 1530, 1570, 1722, 1749, 1752,
1764.
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b) con genitivo en los valores de

-compafia, v. 24: xal avrduoac eémoinoav Trv 0d0v pet’
adT@v kot Etdaipot;, v. 31: xou welikOvV QUETPNTOV EUTPOC TOD
pet’ ékeivwv; v. 40: dote UATpXEV HET’ aVT@V XAl O avhp
gxeivog; v. 219: toradtnv Eixev TRV PovAnv pera THC

Booirioongl20,

-modo, v. 52: &¢ Ofipec dpacoovv kat VTGV K&l WG KUVES
peta Bpooove; v. 60 kAxaiduevn, 0dvpouevn peETo Oripuévov

TpéTov; v. 91: pet’ avtov yap EKivnoa PETA XapOc MEYAAnCl2l,

-materia, v. 967: evyeviknv TRV GOPECIAV UETW
MBopapyapwy; v. 990: xoumav OpOnv OAdxpuvonv pETQ
MBopapyopwv; v. 1326: xoUmav aApYvpoOxXpPUOWTINV HETQA
rMBouapyapwy; v.1496: xouvmav Xpuvofv. OAOXPLONYV METQ

MBouapyapwv.

-temporal, en la que ademds el verbo se encuentra
sustantivado, v. 25: peta d¢ To0 mopeveoBon orparav TOD

taf1diov.

El v. 1835: diaTi UTHPXEV OLYYEVHC PETA TaTpoc PAwpiov

certifica un peTa + genitivo que establece valor de relacién.

— pé: preposicion nueva que proviene de peTd, que se

construye con

120yv, 365, 461, 562, 580, 1053, 1074, 1185, 1438, 1691, 1705, 1709, 1771, 1817,
1854, 1861.

121yv. 252, 265, 295, 306, 346, 418, 564, 957, 1189, 1273, 1330, 1339, 1471, 1472,
1494, 1687, 1689, 1787, 1826.
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a) acusativo, expresando los valores de

-compaiifa, v. 43: pe v eéunv opolvyov v’ amérBw Ev
TaAitoaic; v. 172: Eav pe TAVTHY ATEPXWUAL, EXW KAAGC TO1f{oa;
238: Eav ovk €MD’ 1 edyevikn p’ guev n IMraatio—drwpe; v. 251:

kaBetan, ovpPovAeveton pE TV opolvyov Tovl22,

-instrumento, v. 85: un odpafw THV xapdiav pov AT pHOv HE
xovtapi; v. 1013: u& TAc mupdc THV ovudopayv, pe THc 10TIOC TAV
kaboiv; v. 1098: atoc pov pe 10 XEprta pov va odpafw 1O kopui
uov; v. 1373: xat pévov pe TO dAKTLAOV TO TEIXTNUAV TOD TUpyov;

v. 1481: TOV KQOTEAAGAVOV €K TAVTOC ME dDXPA VO OLXVAOW.

-modo, en los vv. 69: wAflv TRV xapiler pe ndovnvi23,
eEaxpiP@c TRV Eixev; v. 141: oTepedc va t° AMOKPATOUV pE
Tpoooxnv ueyainv; v. 489: BopuvPnuévoc eEvmvd, pe ¢poPov
avnyépOn; v. 553: e Boppoc evToApudTaTOovV, pHE THOoC

avdperwpévovi24,

-materia, en pocos pero evidentes contextos: v. 1192: xai
Efydver dakTvAldiov pe atiuntov MOBapiy; v. 1352: ue xabiotove
TovéuopPovc, XpLoove yiahodeyyitac; v. 1354: He Tac xopdpac
TOC XPLOAC. HE APYLPAG KAvINANC; v. 1762: Exw éva dakTuvAidioV

pe atiuntov ABapt.

122yy. 278, 292, 371, 415, 422, 436, 626, 703, 714, 772, 773, 865, 1066, 1163, 1227,
1228, 1229, 1282, 1726, 1847, 1851, 1852.

123En Ia correccién de SPADARO (1963), pp. 457-8.

124También a lo largo de toda la novela en los siguientes vv.: 719, 762, 826,
1028, 1050, 1084, 1111, 1170, 1174, 1230, 1231, 1319, 1399, 1511, 1514, 1559, 1727, 1706,
1739.
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7
- mapQa: que se construye con
a) acusativo para expresar

-el segundo término de una comparacién y establecer de este
modo la contraposicién deseada entre dos ideas opuestas tal y como se
desprende de los vv. 248-9: Onpiwv va p’ €ddkaov wapa dixwc
THc k0pnclva ‘Bera amofevwdf; v. 1126: va pe €ixe Emapet
LovTavov mapa va (& dixde gov; v. 1774 mapa va & &¢
ACWTIX T@V un OoucAoyolvrwv, en las que el verbo de la oracién
secundaria de infinitivo se introduce mediante la particula va, frente
al empleo de indicativo en v. 1228: map 6Tt atéc pov €vébpeya,

V1€, TOVv Eeviopuodv oov.

-comparacién propiamente dicha en v. 650: ovk TfiTO
BOVATETEPOC GAAOC Tapa EKeivov; v. 1541: wapa Tnv TOONYV
ovpdopav thv Emaba ota Eéva; v. 1669: ovk €lda oTnv Emiyeiov

Euopdpov rapa TobTOV.

b) genitivo, por medio del que puede expresarse, como
comprobamos en Florio, iinicamente el origen, la proveniencia, por
los v. 51: AaPévtec dE o1 &Beor BéAnua map’ €xeivov; v. 913:

axovoac TabTa 6 Pacireve wapa TAC Pacirioonc.

El grupo mapd + dativo del griego antiguo no est4 atestiguado
en ninguna de las novelas bizantinas de este periodo, mientras que
del valor de mapd + genitivo con valor espacial tenemos muestra en
Calimaco y Crisorroe 288: £x 7100 un ¢aiveobai Tiva wapa T00

kfmov.
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— mepi: se construye con acusativo. Es el tnico caso con el
que nos topamos en nuestra novela, a través del que queda expresada
la relacion, v. 1065: roiwov 1o wmepr Prdpiov wdAV 4AC
TPOEITOUNEY, mientras que otros usos y valores estdn atestiguados en

otros pasajes de la literatura popular bizantinal25.

- mpoc: sélo se constata en nuestra novela construida con
acusativo, que expresa, segin el contexto los siguientes valores

circustanciales:

-lugar direccién a donde, v. 199: 6 d¢ dddokaroc avTOD
wpoc ®inmmov anfabe; v. 381: i TTaarlia—PADpe 1| evyevikn THV
OTEAAEL TPOC ECEVQ; V. 734: kAl A0 TO XEPLV TNV KPATEi, LTQ

TPOC TO TaAATIVI26

-relacion, v. 402: Opfivov EKOTTETOV dpiuvV TPOC VTRV
poxouévn; v. 1156: ka1 €0 DITAMV AVTAUOIPNV XAP1OE TWPOC
gxelvovg; v. 1439: ko mapoporalel XPpOC avTOV TO KAAAOG TAG

wpaiac.

-intencién, que nos ofrece un tdnico ejemplo, aunque también
podriamos incluirlo en los valores de hostilidad; v. 668: icaoav T&

Kovdapia TOVE 01 dVO TPOC THV HAXTV.

125¢f, Calimaco y Crisorroe, donde los valores de e p{ pueden cubrir aspectos
locativos (vv. 4-5, 517-8, 2037), de aproximacion (v. 1819) y de relacién (v. 405). Este
ultimo valor también estd atestiguado con genitivo (v. 1068). En griego moderno este
grupo ha desaparecido totalmente, si bien sé6lo se conserva en las expresiones mept
Tivog TpoKeITar y Mepi avéuwv xal vdATwv. Exactamente parece ser éste el uso
normal en la Crénica de Morea.

126yy. 864, 1395, 1690.
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-hostilidad, del que tenemos un solo ejemplo en combinacién

con (x en v. 587: kall KAKOUMXAVARATOC WC TPOC TOV PaoiAéa.

-complemento indirecto, v. 82: xai kAaiovoo yap EAEYEV WG
TpoC TOV Paciréy; v. 83: ki WPOC TAV ToUvTOV Opdlvyov TAVTRV
v Baociricoav; v. 156: 0 Paciredc mpoc TOv viov ePBEyEarto
T01dde; v. 166: kol amexpiBnv 6 @PAdproc TPOC TOV AvVTOD

roTepal??.

— guv: del que contamos con un dnico ejemplo
construido con acusativo. Se trata del v. 486: oUte Yapav OvV
ndovnv €xeic mote ouv{fijoa, y expresa companial?8. Con dativo,
grupo preposicional heredado del griego cldsico, resulta, como en el

caso de gv + dativo, muy rarol29.

— vmép: que Gnicamente encontramos en un solo caso en el
que sélo es posible interpretar un extrafio valor comparativo; v. 90:

KAl KATaKavon Kol €UEv Kpeitov vwep Tod {fv pe.

127E] uso indirecto es el mds frecuente tal y como lo demuestran los siguientes
ejemplos: vv. 220, 235, 254, 334, 391-2, 438, 439, 571, 574, 651, 852, 940, 1078, 1111, 1175,
1286, 1379, 1440, 1445, 1457, 1657, 1689, 1698, 1701 (construido con w¢ mpog), 1733, 1734,
1805, 1811.

128Excluimos los versos 486 (ap. crit.): v opynv del codex Londinensis, en
favor del valor modal €i¢ opynv que nos proporciona el manuscrito de Viena, y el v.
1843 (ap. crit.): pet’ avta V : ovdv TolTwv L, forma extrana construida con
genitivo.

129Contamos una vez mds con un ejemplo en Calimaco y Crisorroe 2067: xai
pévoc fiv 6 mobapyoc ovv udvn 1§ deomoivy, con valor de compaiifa. En la
lengua popular griega este grupo es reemplazado por peTd + genitivo o acusativo, y
por u € + acusativo, mientras que, por otro lado, desaparece totalmente en griego
moderno, aunque pervive en expresiones y clichés como oUv ©¢g o obv yvvaifi xai

TEXVOIG.
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— OTOo: que se construye con genitivo expresa tinicamente

dos valores

-causal, tal y como lo recogen tan sélo el v. 327: 11 d¢ kKoK
ovvépnoav 9mo Told Paciréws y v. 1782: n ¢Adya dpdooc
deixvuton vwo tod Iavrovpyétov. Mds cercano a un valor agente
parece estar el v. 754: xai 10 7mpaxBtv ovx ffevpa vmo TOD

O1VIOKaAxov130,

¢,

-agente, valor incuestionable en v. 335: 0 vIOC coOv EIC TO
Movtdpiov On’ Euot ameoTaABnv; v. 1779: €ow €i¢ TRV PAdyav

PITTOVTO1 VWO TGV UANPETWV.

Ante lo visto, podemos concluir diciendo que en su conjunto
practicamente todo el sistema preposicional de la lengua verndcula
que caracteriza a nuestra novela bizantina de caballeria, y por
extension a todas las demds, no logra emanciparse de la ya desfasada
sintaxis clasica. Todas las preposiciones, excepto avd, audpi y apa -
que sf lo estdn sin embargo, en verbos compuestos menos audi -
estdn presentes en unos textos que vacilan indecisos entre los valores
antiguos y los de reciente creacién. Por otro lado, una nueva
preposicion, que acabard por imponerse definitivamente, hace su
aparicion; se trata de p€, que se disputa su predominio en el plano

lingiiisticco con peTd, tan frecuente como ésta y de la que proviene.

130E] motivo de esta notable poca frecuencia de un valor causal por medio de
UT6 + genitivo puede encontrarse en el hecho de que el valor circustancial de causa
queda expresado por otros grupos preposicionales, tales como € x + acusatico o genitivo,

mapd + genitivo etc.
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La reorganizacién preposicional viene determinada
predominantemente por la imposicién de €i¢ + acusativo, y wp0o¢ +
acusativo en una impresionante marea de valores, muchos de ellos
nuevos que acabardn por acomodarse en griego moderno, que hacen
su aparicién, unos con més timidez que otros, progresivamente pero
sin descanso. Este hecho favorecerd la desaparicion absoluta de ciertos
grupos preposicionales, y la tendencia de otros a ir extinguiéndose, tal

y como demuestra su uso cada vez menos frecuente.

En nuestra novela apreciamos el empleo de otra serie de
preposiciones con un sentido menos puro que las vistas hasta ahora;
se trata de xwpic y dixa, las que se construyen, por norma general,
con genitivo en funcién de complemento circustancial expresando la
excepcion: v. 171: pévoc pov ovk amépyxopor xwpic v Miatlia-
Prwpe; v. 1769: povn pov €yw 1OV Bdvatov, va (@ xwpic £oéva.
En ambos casos la construccién se hace a partir del acusativo, como en
griego moderno. También acusativo rige la preposicién dixa en v.
657: ko1 0 PAWPLOC WC EBTOANOC Kol ETolpoc dixa ¢oPov, més

cercana ademas a un valor modal.

Con genitivo encontramos la mayor parte de los ejemplos en
los que dixa cumple la funcién de excepcién en v. 717: 1 xdpn 1
raveEaipetoc adikwe, dixa aitiac; v. 1400: kot &v €reimev 6Tt

Oewpd AvBpwmov dixa ApudTwy.

Con valor modal v. 841: mapbévec xdpec eipebev, dyauec
dixa dSrov; v. 1082: vrdpxovox avaitiog, xabBdrov dixa doAov;
v. 1362: ka1 100 vepoU €v’ 7 Evépyara, v Evon dixa ddrov, en los

que dx & d6Aov presenta todos los rasgos de ser una férmula poética.
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El mismo valor de exclusion que dixa presenta su sinénimo
dixwc en v. 248: Onpiwv va p’ Eddkaov Topa diXwe THC KOPNG;
v. 1126: va pe €ixe Emaper LwvTavov mapa va {6 dixdée oov;y
modal en v. 315: yéra xai xoaipov, okipTnoov dixwec Tivog

AVAYKNC.

Por dltimo, sefialar un tnico caso en nuestra novela que
conserva su valor locativo en un verso de dificil interpretacién, v. 71:
UTApXE YOp N eVyevikn E€vToc ToD Paciréwc, y la particularidad
que ofrece X dp1v + genitivo, con un afejo valor causal en v. 1218:

Kl xoptv TAc avropoiffic xai THS eVXAPILOTiOC.
VI. 4. 3. La Conjuncion.

Ademéds del uso general de kai con valor copulativo,
atendiendo a su funcién dentro de la oracién, las conjunciones

pueden ser de coordinaciéon o de subordinacién.

- de coordinacién: v. 621: ko1 kata cod xivd Bvuov xai
opynv, dAAra moramnv; v. 1200: ovdE tomiav, ovdE vepd, GAA’
08de ano Eidoc; v. 661 (ap. crit.): aupé 1 kdpn avaitioc Kal
auUETOX0C UTApxEL; v. 1340: aun amopd kat od dbvapar TO T
BovAn va dWow; v. 1434: Gpwc ovk EPavépwaev €i¢ TRV kapdidv
Tov TO eixev; v. 237: fi€evpe odk &vi dikaiov, TANV ar’ éuéva
udBe; v. 906: uny amoreoBi, unde xabf, undt opayi n wpaic; v.

187: oxeddév Tt 00d’ averaveTov, 0VdE EmapnyopiTOV.

- de subordinacién: v. 208: xoi Qv €iC EKEIVOUC XWPIOUOV
unv moionc, fEevpé To; v. 581: €1 Bt xail ovk EnTONOEV ABTH.

drati Bavatwbivay v. 680: kol dadpod TOV vobv Tov Eaddepev,
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GAov TOV Aoyioudv Tov; v. 630: xai TO WOLPVOV, ATWR{V davi 7
Adpyic 100 fAiov; v. 713: d10T1 Exdoev yvdpiuov ¢pirov,
gykapdiaxov Tov; v. 14: dhoav vopilwv mappnoiav €xelv wpoc 1oV
AgomdTnV; v. 44: ¢ yoUv 1dwv 6 BAOIAEVC TOUTOVG OdmopoBvVTaC;

v.1011: dote va {@, va Tepmatd va ‘uot mavta OApueEvn; ete.

A todas estas conjunciones hay que afiadir yodv (v. 44: ac
YooUv i1dwv 0 PaOIAEVC TOVTOVLS OdMTopobvTas; v. 181: cuvvropwe
yoOv 0 ®Addproc ka1 €iC¢ koupdv OAiyov); Toivuv (v. 263: "AmeAbe
ToivvV, dmerbe, peta dE TRV Lyelav) y yap (v. 91: per’ avTov yap
eExKivnoo META XOapdC peyaAanc), que introducen oraciones

subordinadas independientes.
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VI1.5. VOCABULARIO.
VL. 5. 1. Préstamos.

La situacién geogrdfica de Grecia favorecié el paso
ininterrumpido de pueblos en un devenir de contactos culturales y
comerciales e invasiones de otros pueblos tanto de Oriente como de
Occidente. El intercambio cultural estaba de este modo asegurado. Los
préstamos lingiiisticos no sélo a nivel léxico sino también semdntico
inundaron el griego que a lo largo de los siglos se fue enriqueciendo
con un grueso volumen de vocabulario, en el que impuso su
predominio el vocabulario latino!3! sobre el eslavo, franco, veneciano

o drabel32, viéndose todos ellos adaptados a la fonética y morfologia

del griego:

BI¢f. G. JATSIDAKIS, ZLvvropoc Toropia ric FAApvixige yiwooac,
Atenas, 1915, p. 29. El vocabulario latino en la lengua griega medieval es estudiado
con rigor por H. - R. KAHANE (1982), pp. 128-136.

132 Ademés de los diccionarios etimol6gicos, H. - R. KAHANE (1982), pp. 136-
150, estudia el componente veneciano y francés en el griego medieval. El vocabulario
turco se dejard sentir en mayor medida a partir de la disolucién del imperio bizantino.
Hasta entonces su presencia no puede constatarse, si bien durante los afios posteriores,
ya en plena turcocracia, la invasién léxica del turco fue un incesante ir y venir hasta
colorear al griego moderno de suerte que lo exético de su vocabulario provoca en
numerosas ocasiones la sensacién de no estar empleando una lengua de casi treinta
siglos de ininterrumpida tradicién oral y escrita. Una magnifica clasificacién del
vocabulario turco en el griego puede verse en el divertidisimo e ingenioso libro de J.
DISIKIRIKIS, Na {erovpxedpovue 17 yidooa pac, Atenas, 1975, titulo que, por
otro lado, no supo el autor aplicarse a sus apellidos. En general, sobre el conocimiento
de lengua extranjeras en la Edad Media véase B. BISCHOFF, “The Study of Foreign
Languages in the middle Ages”, Speculum 36 (1961), pp. 209-224.
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a) sustantivos latinos!33:

dpuata (<arma): vv. 527, 627, 634; Biyra (<vigilia)!34: v. 35;
¢Edummoic (<exemplum): vv. 527, 626; kafarAidpnc/-10¢
(<caballarius): v. 1 (passim); xaumdva (<campana): v. 1856; xdoTpov
(<castrum): v. 1318, 1534; piococ (<mensa): v. 375, pavtara
(<mandatum): v. 1650; oxovtdpt (<scutum): v. 530; (o)omin
(<hospitium)135: v. 1468; oTpdrta (<strata via): vv. 25, 1295, 1580, 1848;
TdPA1 (<tabula)!36: v. 1446; pr1oxiva (<piscina): vv. 1357, 1361

b) verbos y adjetivos latinos:

kafpairikevw (<caballico): v. 529 (passim); pavpog
(<maurus)!37: v. 816 (ap. crit); piooevw (<mitto): v. 332 (passim);

TAOLUIOTOC (<pluma)!3s: v. 191.

¢) sustantivos italianos y franceses:

133E] mantenimiento del vocabulario extranjero preferentemente latino en
griego moderno es estudiado por K. DIETERICH, “Zu den lateinisch-romanischen
Lehnwortern im Neu-griechischen”, BZ 10 (1901), pp. 587-596; y del mismo
“Nachtrang zu den lateinisch-romanischen Lehnwortern im Neu-griechischen”, BZ
11 (1902), pp. 500-504. No olvidemos su seguimiento en griego antiguo y medieval en el
trabajo de F. VISCIDI, I prestiti latini nel greco antico e bizantino, Padua, 1944.

134Cf. G. MEYER, Neugriechische Studien 3, p. 14.

135Cf. A. CARNOY, “Le grec moderne omiTi - maisson”, Mélanges H.
Grégoire, pp. 109-113.

136Diminutivo del latin tab(u)la>TdfAa>Tapri(o)v.

1375egin CORAIS, t. 1V, p. 312, el adjetivo pabpo; proviene del griego cldsico
apovpds; A. MAIDHOF, Neugriechische Riickwanderer aus den romanischen
Sprachen, unter Einschluss des Lateinischen, Atenas, 1931, p. 35, Este adjetivo cuando
funciona como sustantivo significa ‘corcel’; cf. vv. 1291, 1325,

138En el compuesto pavpomAovpioTOpdT.
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Bayro (<balia)!3% v. 136 (passim); dovkdta (<ducato): vv. 1327,
1496 (ap. crit.), 1844; Ladeipr (saffiro)140: v. 495; xovpTecia/kovpTéoa
(<courtisane): vv. 100, 613, 614, 1621; vepavt{1 (<naranza)l4}: v. 192;
relavnia (<besante): vv. 930 (ap. crit.), 1327 (ap.crit.), 1449; Tpovunéta

(<trombetta): v. 1857; pévta (<renta), v. 664.
d) sustantivos eslavos y 4rabes:

ampdc (<del drabe amir): v. 1093 (passim); Caydapt (<del drabe
sakr): v. 989; ralovUpiv (<del 4rabe lazur): v. 1353; podxa (<del eslavo
ruho): vv. 116, 143; covAtdvoc (<del drabe sultan); dapiv (<del drabe
faras): v. 528 (passim); ¢ovdovia (<del drabe fudhal)142: v. 204

(passim).

Ademds de estas palabras extranjeras, encontramos en la novela

una larga serie de sufijos derivativos procedentes del latin tales como:

- apne/- apGloc: v. 30143 mARB0C TOAAGY KaPoAA-api@dv
Eovpev ovvTpodiay, v. 46: xaPaArr-apiove A€yer dE TOVC

OPLKTOOPUATWUEVOVG.

139Egte sustantivo italiano tiene su origen en el latino baiula, femenino de
baiulus, 'cargador’. Cf. comentario v. 136.

140Caso de antipréstamo. Al griego pasa a través del italiano procedente a su
vez del < lat. safirus<gr. oaaderpog<origen semita.

141En e] compuesto vepavt{oepwrodkovotov. El origen es indio, si bien pas6
al griego a través del italiano naranza.

142¢f TEZA, p. 514.

143yid. JATSIDAKIS (1905), t. 1, p. 421. Este sufijo es muy productivo en
griego, imprimiendo al principio un significado diminutivo. Encontramos un gran
ndmero de palabras caracterizadas con el mismo: v. 499: M0dpy; v. 530: xovrdpsy; v.
671: oxovtapy; v. 943: deyyapt; v. 986: povhdpt; v. 988: AcovTdpt; v. 989: Laydpt; v.
1274: Cwvapy; v. 1315: Aoydpy; v. 1682: kAvapy; vid. et. JATSIDAKIS (1916), pp. 3-22.
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- Groc:144 v. 832: T& Gpdia TG TPAXAAIQ TOVE KOI TOdOC
TWV X10V-&TOVCE; v. 1612 (ap. crit.): €kelvov TOT XproookovAov TOT
XPUGOUNAYK-dToY; v. 191: pavpomiovuiotop-atav; v. 192

KPIVOTPLAVTAPLAA-ATN V.

- 1avéc: v. 37: Popaiove GAOUC €VYEVEIC, XPLOT-LAVOLC TNV

TLOTNV.

- oUpal4s: v. 35: ka1 PiyAac £0Tnoev WOAAGG PAETOVTEC TOG

KAE10-00p0OC.

- TovAoc146: v, 1298: gic xép1v paxaipd-mroviov 0 Prwproc
EXpATIE; v. 1416: ) DoDAoC § maidd-movAov waAty kafarrapiov; v.

1299 (ap. crit.): apXOVTO-TOLAX.

De origen eslavo son los sufijos - iTo1, - iT0 @, - iTonc147 de gran

rendimiento: v. 770: €ic &pn éuvootoripada, ei¢ Wpiec Ppuo-iToeC;

144y id. JATSIDAKIS (1905), t. 1, p. 422.

145pe] latin -ura. Segin JATSIDAKIS (1905), t. I, p. 306, se trata de un
superlativo en - oOpiov; cf. JATSIDAKIS, “Tlept Ttod €tvpov TAC Aéfewc
Meoapéac”, AfGgva 6 (1894), p. 12. FILINDAS, t. 11, p. 233, considera la palabra
xAergovpa un hibrido entre el sustantivo griego xheiowpeia y el latino ‘clausura’.
Vid. et. FILINDAS, t. 11, p. 98.

146De| diminutivo latino - pullus, si bien hay quien ha propuesto un origen a
partir del griego - n@Aoc; cf. JATSIDAKIS (1905), t. 1, p. 636; FILINDAS, t. 1, p. 50

147Diminutivo del eslavo - itsa. ; cf. A. BUTURAS, Aaoppagia 3 (1911), pp.
661y ss.; F. KUKULES, “Tlept 1fic vmokopionikiic katarifews - itow”, Eldpvixd
4 (1931), pp. 361-375; D. GEORGACAS, “Emaveféraocic aupirieyopévouv
Exanvoorafikod mpoPrruatoc. Ta eémOrhuara ‘itoiv, {toa’, K.A.w. Xa&i 7
TPOENEVOIC TWV ME AVTITAPOPOARV Tpoc avrioToixax orafixka eémbripata”,
Tpaxrixa Axadpguias 'AByvav 53 (1978), pp. 353-394. No parece probable su origen

a partir del griego - {kiov como quisieron algunos. Este dltimo lo encontramos en v.
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La lengua en la novela paledloga Florio y Platzia Flora

v. 1475 ki adplov Enuépwpay va daywpev poal-itaa; v. 1643:
TPWTUTEPOV YAP HAEYEV 1 kdépn TaC Pay-1T00C; v. 1664: mdh

avTamexpiOnkev xal Aéyer TO Kop-iTOL
VL. 5. 2. Derivacién.
VL. 5. 2. 1. Los sufijos nominales.

El arcaicismo es la caracteristica principal que domina la lengua
de nuestra novela, y en general, de toda la lengua vernacula del
momento. La mayor parte de los nombres, ya derivados de temas
nominales ya de temas verbales o adverbiales, no son mas que
herencia del griego cldsico. A su vez, los sufijos latinos y eslavos,
predominantemente, despuntan en el panorama lingiiistico griego
con mayor frecuencia frente a los sufijos antiguos que
tradicionalmente constituian los elementos léxicos mds importantes
para la formacién y derivacion de palabras. El griego medieval
tenderd, por otro lado, a desechar un gran nimero de sufijos
productivos de época cldsica para promover en su favor otros también
clasicos!48, con los que se revelard, a su vez, mds audaz!49, si bien los

elementos de composiciébn guardan siempre su autonomia

1651: Ta ovyxapixia Ta ‘popda Aéyer tAv TIadtlia ®Adpa, cuyo origen es aquf
latino; véase también TRIANDAFILIDIS (1938), p. 35.
148_ ¢, - wpov, para los sustantivos, - {{w, - v w, - aivw para los verbos.
149por ejemplo, un tema nominal como primer elemento de composicién mds un

tema verbal (v. 798: nhioyevvnuévn); una palabra extranjera mas una griega como

segundo elemento de composicién, etc.
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semdntica!>0. Los tipos de derivacién a los que asistimos en la lengua
de nuestra novela son cuatro para el nombre y dos para el verbo. Los
primeros de ellos se rigen por la siguiente tabla de posibilidades a la

hora de crear sus derivados:
a) tema verbal + sufijo nominal = sustantivo:
Expresan la accion segtin los siguientes sufijos:

- palv): Bérnua (v. 51, <Bérw); dpovnuav (v. 65, <ppovd);

gpuTnuOv (v. 99, <epwt®); Ldopav (v. 535, <Cwvw).

-01¢/-an: kiafjoic (v. 112, <xkar®@); ¢povnoic (v. 227,
<ppov®d); kpioic (v. 477, <kpivw); amodpaoic (v.

578, <amodaivw).
-n/-vi: Pwvn (v. 651, <pwv);