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The aim of this chapter is to present the mythological poem by Claudianus about Proserpine’s kid-
napping and marriage. The poem still encourage the scholars to discussion about its aim and the state
of its preservation. | will also focus my attention to the intratextual as well intertextual connections
joining the poem with itself and the wide ancient tradition. | will propose two very hypothetical lines
of interpretation concerning the De raptu Proserpinae.
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Od ponad dwdch tysiacleci badamy i czytamy literature antyczna, grec-
ka 1 rzymska; te ostatnig zaréwno jako zwiagzanag z grecka tradycja, jak
1 twor samodzielny, wyrosty z éwczesnej rzeczywistos$ci, ale 1 tej rzeczy-
wistoéci odbicie. Na szcze$cie dla badaczy wciaz sa tu sprawy niejasne,
dyskusyjne!, intrygujace?® i wrecz tajemnicze® — 1 tak pewnie juz zostanie,
poniewaz uplyw czasu tylko z rzadka jest sposobem na odstoniecie jakich$
sekretow, np. przez kolejne znalezisko (co zawsze jest fascynujace), kiedy
dochodzi do odkry¢ (zwykle spektakularnych) nieznanych dotad utwordow,
np. wierszy tzw. nowej Safony czy Posejdipposa*. Sprobuje na przykta-

! Przez lata dyskutowano np. nad autorstwem tragedii Seneki. Wielu filologom wydatl sie
bowiem zaskakujacy fakt, ze filozof tak zdecydowanie wystepujacy przeciw okrucienstwu na
arenie amfiteatréw oraz uleganiu namietno$ciom pokazat w swych tragediach niekiedy drastycz-
ne akty przelewu krwi na scenie oraz niewtadnace soba pod wptywem silnych emocji postaci
dramatu. Poza tym nie mamy zachowanych antycznych §wiadectw potwierdzajacych jego au-
torstwo. O ile sie orientuje, wspdlczesne metody stylometryczne potwierdzaja jedynie autorstwo
wszystkich oédmiu tragedii (tj. caty zbiér zachowany, oprécz Herkulesa na Eciei Oktawii. Milcza,
jednak na temat istnienia jednego autora catego dorobku zachowanego pod imieniem Seneki.

2 Splot stéw carmen et error (‘pieén i btad’), tzn. niejasny dla oséb postronnych powd6d
dozywotniego wygnania Owidiusza do Tomis (dzis. Konstanca w Rumunii).

3 Tajemniczo przedstawiaja sie niejednokrotnie kwestie autorstwa réznych zaginionych
utwordéw antycznych, nagle pojawiajacych sie w zbiorach bibliofiléw lub na rynku ksiegar-
skim, jak chocby Pocieszenie dla siebie samego Cycerona po $émierci corki Julii, co po latach
okazato sie najprawdopodobniej zrecznym renesansowym falsyfikatem autorstwa wybitnego
XVI-wiecznego humanisty Sigoniusza. Do dzisiaj jednak istnieja watpliwosci, czy to istotnie
utwoér renesansowy, czy wezesniejszy, jak sie znalazt w posiadaniu uczonego itd.

* Takie odkrycia zdarzaja sie nawet w ostatnich dziesiecioleciach, np. pod koniec lat
90. odkryto papirusy, ktére pozwolily uzupelnié¢ zapis wierszy wybitnej poetki odczytany
z rekopisu z Oxyrynchos, z kolei w 2004 roku uczony z Oksfordu znalazl jej dwa nieznane
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dzie niezbyt dlugiego (ponad 1100 werséw) epickiego utworu Klaudiana
O porwaniu Prozerpiny pokazacé propozycje, jak mozna czytaé utwor, ktory
opowiada o powszechnie znanej historii porwania Prozerpiny (gr. Perse-
fony) przez boga $wiata zmarlych Plutona (Hadesa)®. Utwér, ktéry znamy
jako dzielo liczace trzy ksiegi, nie przedstawia jednak tradycyjnej catosci
mitycznego zdarzenia. Rodzi sie wiec przede wszystkim pytanie, czy jest
to dzielo pelne, czy tez z jakich$ nieznanych nam przyczyn autor utworu
nie dokonczyl®. Sprébuje ponizej bardzo krétko pokazaé dwie ewentualne
alternatywne linie interpretacyjne hipotetycznej catoSci eposu. Jest to
oczywiscie jedynie bardzo ostrozna prdoba, poniewaz wobec braku naszej
pewno$cl w sprawie stanu zachowania tekstu oryginalnego wszelkie dy-
wagacje na ten temat sa zapewne réwnie uprawnione, co niebezpieczne,
bo spekulatywne.

Kim byt Klaudian

Klaudian, uwazany za najwybitniejszego poete swoich czaséow (praeglo-
riossimus poetarum), prawdopodobnie zyl zaledwie ok. 40 lat pod koniec
IV wieku n.e. Warto zapamietaé¢ kilka faktéw zwigzanych z jego tworczo-
§cia. Byl z urodzenia greckojezyczny. Lacine opanowat jednak w stopniu
doskonalym. Jego heksametr pod wzgledem precyzji 1 brzmienia ustepuje
jedynie wierszom Owidiusza 1 Wergiliusza.

Klaudian jest autorem pokaznej liczby panegirykéw dedykowanych éw-
czesnemu cesarzowl Honoriuszowi oraz patronowi poety Stylichonowi. Napisat
takze kilka inwektyw skierowanych przeciwko wrogom politycznym cesarza’.
Byl to bowiem okres silnych taré¢ politycznych pomiedzy wschodem i zacho-
dem Cesarstwa Rzymskiego oraz préb scalenia imperium. Ta cze$¢ tworczoséci

wiersze, a w 2001 roku opublikowano znalezione prawie dziesie¢ lat weze$niej nowe epigramy
hellenistycznego poety Posejdipposa. Zob. bibliografia.

5 Ta mityczna historia, opowiadajaca o macierzynskiej milosci, kosmicznej harmonii
1 przekraczaniu émierci, doczekala sie wielu kontynuacji, parafraz czy transfiguracji, o czym
pisze D. Dutsch w swym artykule Demeter, ([w:] Mit, cztowiek, literatura, red. S. Stabryla,
Warszawa 1992). Warto sobie u§wiadomié, ze trudno rozstrzygnaé, co jest przynalezne do
tradycji mitycznej, a co przez wieki narosto w literaturze na szczatkowo zachowanej posta-
ci kultowej tego mitu (zob. K. Bielawski, Dawny Zal (palaion penthos) Persefony — twarze
Kory w kulcie i micie starozytnej Grecji, [w:] Persefona, czyli dwie strony rzeczywistosci, red.
M. Cie$la-Korytowska, A. Sokalska, Krakéw 2010).

6 Autorki publikacji Literatura rzymska. Okres cesarstwa (Warszawa 1992, s. 539)
stwierdzaja, ze utwor liczyt co najmniej cztery ksiegi.

" Byly to niekiedy ataki niezwykle gwaltowne, jak np. na Eutropiusza w inwektywie
In Eutropium.
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Klaudiana pokazuje go jako poete dworskiego, wrecz propagandowego®. Wielu
badaczy jest jednak przekonanych o jego szczerej fascynacji i podziwie dla
cesarstwa, a takze zaangazowaniu w to, aby wschod 1 zachdd znéw mogty sie
zjednoczy¢. Bezpieczniej wiec moze nazwac go poeta politycznym?®. Zachowaty
sie takze dwa jego poematy historyczne, réwniez o zabarwieniu politycznym,
stanowigce w pewnym stopniu przejScie do ostatniej grupy utworéw jego au-
torstwa, tj. tych zwigzanych z tradycja mitologiczna. Na szczescie bowiem dla
czytelnikéw Klaudian napisatl takze niezbyt ditugi (byé moze nieskonczony)
poemat alegoryczno-mitologiczny®® O porwaniu Prozerpiny.

Wobec tradycji mitologicznej

Poemat opowiada historie znana w zarysach juz z tradycji grecko-rzym-
skiej: bezzenny bog Pluton (gr. Hades) porwal do swego podziemnego kré-
lestwa mlodziutka Prozerpine, corke bogini Ceres (Demeter) 1 Jowisza.
Zrozpaczona matka wyrusza na dluga tutaczke w poszukiwaniu cérki. Kiedy
sie dowiaduje, ze dziewczyna zostata porwana 1 tak by¢ musi, poniewaz dat
na to zgode sam Jowisz, zalamana i oburzona niesprawiedliwo$cia boskich
wyrokéw, zakazuje ziemi rodzié¢ plony. Powszechny staje sie gtdéd, grozacy
zaglada ludzkosci. Jowisz, wladca Swiata, doprowadza do ugody pomiedzy
Ceres 1 Plutonem. Prozerpina wraca na czeé¢ roku do matki, a cze$é spe-
dza ze $wiezo poSlubionym mezem. Ten bogaty w wiele znaczen — chocéby
treéci filozoficzne i kultowe — mit jest osnowg tzw. hymnu homeryckiego,
powstatego przypuszczalnie w VIII-VI wieku p.n.e. Nastepnie pojawia sie
az dwukrotnie u Owidiusza, tj. w jego Metamorfozach'! oraz Fasti'?. Wzial
go na warsztat takze poeta p6znoantyczny, ale jego dzieto nie obejmuje calej
fabuly historii. U Klaudiana bowiem petna zlych przeczué bogini wraca do
pustego domu, w ktérym nie ma juz mltodziutkiej corki, majacej czekaé na
matke. Przerazona 1 zrozpaczona stuzaca opowiada o wizycie trzech bogin,
ich wspdlnej) wyprawie z dziewczyna na pobliska take 1 nagtej burzy. Gdy

8 Por. M. Petry, Propaganda w panegirykach Klaudiana, Poznanh 2018 (maszynopis
pracy doktorskiej).

9 S. Gzella, Claudius Claudianus — poeta polityczny, ,Filomata” 1978, 319, s. 393—403.

10 Tak okreélaja go M. Cytowska i H. Szelest w publikacji Literatura rzymska. Okres
cesarstwa (ed. cit.), s. 541. Klaudian napisat jeszcze — by¢ moze nieco wczeéniej —inny poemat
mitologiczny, Gigantomachie, z ktérego do naszych czaséw zachowato sie nieco ponad 100
wersow 1 ktorym nie bedziemy sie tutaj zajmowac.

1 Ks. V125 nn.

12 Ks. IV 417 nn. W kontynuacji tego tematu poeta nie kryje, ze juz o tym pisat w innym
dziele i ze obecna opowie$¢ ma charakter pewnego uzupelnienia poprzedniej: ,Wiele juz o tym
wiecie, co nieco dopowiem”.
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gwaltowne zjawiska atmosferyczne sie uspokoity, Prozerpina zniknela bez
§ladu'®. Oszalala z rozpaczy matka wyrusza na dtuga wedréwke po $wiecie,
aby ja odnalezé. Tak konczy sie ten poemat. Nie mamy wiec tutaj obecnego
w hymnie homeryckim motywu rozejmu pomiedzy §wiatem zywych i umar-
lych, co byto podstawa wprowadzenia harmonii w kosmosie oraz — jak zo-
stato to wyraznie pokazane w tym anonimowym utworze — ustanowienia
misteriow eleuzyjskich, kiedy to poszukiwanie cérki przez matke zostaje
uwienczone w tradycji jej okresowym odzyskaniem'. Podobna ugoda poja-
wia sie takze u Owidiusza. Z kolei u péznoantycznego poety bardzo istotny
jest motyw nauczenia ludzi uprawy roli. Autor zapowiada ten watek juz
w prooemium, ale nie mamy jego kontynuacji w toku utworu. A zatem dzielo
nieskonczone?

Dzieto mitologiczne i znany mit — na nowo

Klaudian umiejetnie zastosowal elementy variatio, ktéore mozna by
podzieli¢ roboczo w nastepujacy sposdb:

1. Innowacje fabularne: dwie boginie (Diana i Atena nie sg wtajemni-
czone w intryge Wenus) prébuja bronié porywanego dziewczecia'®. Warto
tu dodaé, ze Prozerpina w tym pdznoantycznym eposie jest niemal dziec-
kiem'®. Autor wprowadza rozbudowana przedakcje, ktora wypelnia catg
ksiege I poematu. Przedstawia w niej z duzym wyczuciem psychologicznym'’
bunt Plutona z powodu jego bezzennoéci, zazdro$é boga z powodu szczescia
malzenskiego innych oraz grozby wszczecia totalnego konfliktu o wymiarze
wrecz kosmicznym pomiedzy bra¢mi. Niewatpliwie takie postawienie sprawy
przez rozgoryczonego 1 spostponowanego Plutona podkresla epickosé dzieta,

13 Opowiadanie stuzacej jest wiec komplementarne do wydarzen pokazanych w poprzed-
niej ksiedze eposu.

14 Kult Persefony zwigzany z wtajemniczeniem eleuzyjskim ukazuje nam mloda zone
boga $wiata zmarlych jako dawczynie zycia, jego gwarantke i dawczynie ciggltego odradzania
sie (por. K. Bielawski, op. cit., s. 18). Ta mityczna historia nie jest tez wolna od humoru i zar-
toéw, nawet na granicy rubasznosci (zob. K. Korus, Zart, $miech, zabawa w micie o Demeter
i Persefonie, [w:] Persefona, czyli dwie strony rzeczywistosci, ed. cit., s. 19-30).

15 Jak sugeruje nam tekst, dzieje sie tak zapewne dlatego, ze obie zachowaly dziewictwo,
sg wiec ,odporne” na intrygi Wenus, co pozwala im stanaé, przynajmniej przez chwile, do
walki z napastnikiem. Ustepuja dopiero przed powaga Jowisza, zaangazowanego w te sprawe.

16 Cérka bogini jak dziecko ubolewa nad rozsypanym kwiatami w chwili porwania jej
na rydwan boga podziemi. Swa naiwno$cig i niewinno$cia przypomina do pewnego stopnia
Psyche z Metamorfoz Apulejusza.

17 Por. C.E. Gruzelier, Temporal and timeless in Claudian’s ,,De raptu Proserpinae”,
,,Greece and Rome” 2012, 35, s. 56-78.
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czego brakowaloby w motywowaniu jego postepowania jedynie poczuciem
krzywdy z powodu bezzennoéci.

2. Drugim elementem innowacji zastosowanych przez dworskiego poete,
tym razem na poziomie tworzywa poetyckiego $éwiata, sg bardzo rozbudowane
deskrypcyjne elementy poetyckie, tj. ekfrazy, dotyczace przede wszystkim
kwiatéw na tace, wygladu strojéw przybytych bogin oraz makatki tkane)j przez
steskniona corke Ceres. Zatrzymajmy sie na chwile przy kwiatach, ktore
pokazujg, istotny element inaczej pojmowanego ,,ztotego wieku” — obrazuja,
niezwykle tlo, co wiecej, odgrywaja wazna role w wydarzeniach, do ktorych
dochodzi na tace ,na kwadrans przed katastrofy”. Pokazemy tu na przyktadzie
opisu bukolicznej taki po pierwsze ekfrastyczng technike poety, a po drugie —
jego odejScie od tradycyjnych wzorcéw, nawet kosztem spowolnienia akeji'®.

Istotnie, scena zbierania kwiatow na lace jest nadzwyczaj sielska'®, co
stanowi1 efekt jej bukolicznych komponentéw, takich jak niedokuczliwe
stonce, cien, bujna ro§linno$é w porze wiosennej, wieczna wiosna, strumien
lub wodospad, kwiaty?°.

Ta opowie$é ma rézne zakonczenia u wspomnianych autoréw. U ano-
nimowego autora Hymnu do Demeter bogini srogo karze §wiat zakazem
wegetacji roslin, a wiec takze uprawy zbdz, po czym nastepuje zawarcie
pokoju, corka wraca do matki na % roku (w okresie wiosny). Z kolei u Owi-
diusza w Metamorfozach cala mityczna historia znajduje swoj final w ,,po-
lowicznym” odzyskaniu corki przez matke. W Fasti, w kwietniowym epizo-
dzie, Prozerpina wraca do matki na pot roku, a wraz z nia na pola wracaja,
wszelkie zasiewy.

Artyzm i przemyslana kompozycja

Czy mamy do czynienia z dzielem skonczonym? Czy mtodziutka Proze-
rpina w §wiecie przedstawionym poematu skonczyla swoje tkackie dzieto,
nad ktérym sie trudzita (z wlasnej woli czy raczej z matczynego nakazu)?
Ot6z nie, bo tkanine prébuje skonczy¢ dopiero pajak. Nieskonczona tkani-
na jest ,,rozdarta”, nosi wrecz $lady przemocy, jakby byta §wiadkiem ataku

18 Dodajmy, ze ekfraseis to miejsca, w ktorych poeta czuje sie na pewno soba, rozwija
swéj iScie malarski talent widzenia wyobrazonych zdarzen, z jednej strony niewatpliwie beda-
cych elementem retardacyjnym w akcji poematu, z drugiej za$ — budujacych wrecz basniowy
nastréj tego, co poprzedzilo brutalny raptus puellae.

¥ Juz w XIV ks. Iliady — w scenie uwiedzenia Zeusa przez zone — mamy element buko-
liczny w przedstawieniu ich ,pokladzin”. Sa tam tez kwiaty (lotosy, krokusy, hiacynty), do-
dajace szczegblnego erotycznego charakteru czarownej okolicy, w ktorej bogini uwodzi swego
boskiego matzonka.

20 Rozbudowany katalog kwiatéw pojawia sie w greckim hymnie oraz w Fasti Owidiusza.
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na dziewczyne w sensie proleptycznym?!. Takie ramowe nawigzanie finatu
epizodu do jego poczatku bytoby tu dopuszczalne, za czym przemawiatyby
liczne dobrze przemys$lane elementy intratekstowe 1 uspéjniajace, co mogto-
by §wiadczy¢ o znacznym stopniu dopracowania dziela. Przeciez w ramach
variatio autor mogt w tym wypadku zalozyé, ze inaczej zamknie swojg hi-
storie. Moze dzieki temu nie zabrnat w nieunikniona monotonie w budowa-
niu katalogu krain i ludéw, ktére odwiedza rozpaczliwie poszukujaca cérki
Ceres, co czesto bylo nieodzownym elementem jej archetypowe) wedréwki
za niejasnym tropem??,

7 drugiej jednak strony, jesli spojrzymy na tkanine porzucona przez
Prozerpine, widzimy rézne niezgodne ze soba albo nietypowe elementy. Oto
mamy u Klaudiana znany z literatury motyw porzucenia zaje¢ codziennych
z powodu mitoSci, jak w epigramie (fr. 102) Safony:

Matko stodka, naprawde

nie umiem utrzymac krosna,
Przez smukla Afrodyte,

bezsilna, tesknie do chtopca?.

Pewnie dlatego Prozerpina zostaje okresélona jako audax (‘zuchwata’),
aby w warstwie slownej uwypuklié jej niepostuszenstwo wobec matki, jak-
kolwiek motywacja tak chetnego opuszczenia domu przez dziewczyne jest
juz trudniejsza do uchwycenia: czy to naiwno§¢ 1 brak rozsadku pod wpty-
wem impulsu, czy tez symboliczny gest niepostuszenstwa, przechodzenie
przez prog (sic!) dorostoéci itp.?

Nielatwa jest tez kwestia zbyt powaznej, wrecz filozoficznej tematyki
tkaniny — wszak to dzieto zaledwie kilkunastoletniej dziewczynki... Mamy
tu wiec zar6wno subtelnie pokazany intertekstualny zwiazek z wprowadze-
niem do Metamorfoz, jak 1 intratekstualne nawigzanie do prologu, w ktérym
mozna odczytaé tre$ci metaliterackie: poeta jest $éwiadom, ze porwat sie na
co$ wielkiego, stad figura $émialego zeglarza. Cze$é z wyrazista obecnoScig
Prozerpiny konczy sie Owidiuszowym pajakiem, ktéry probuje (zuchwale!)
naprawié¢ tkanine, majaca szczegdlny zwiazek z naruszonym porzadkiem

21 Dodajmy tu na marginesie, ze w jaki$ sposob ten epizod nawigzuje do jeszcze jednej
historii opisanej przez Owidiusza w ks. VI Metamorfoz, tj. do strasznego zdarzenia w zyciu
Filomeli, ktéra zostata zgwalcona przez wlasnego szwagra, ale zdotala wyszy¢ swoja historie
na tkaninie i przeslaé ja siostrze — zonie gwalciciela. Tam tkanina odgrywa wazng role po
strasznym wydarzeniu, tutaj takie wydarzenie zapowiada, moze na zasadzie swoiscie poje-
tego chwytu hysteron-proteron w poréwnaniu z wzorcowym epizodem.

2 Zob. K. Kerenyi, Eleusis. Archetypowy obraz matki i cérki, przet. I. Kania, Krakéw 2004.

2 Przel. J. Danielewicz, Nowo odczytane teksty Safony i Archilocha, ,Meander” 2005,
60, s. 135-146.
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natury. Powstanie éwiata corka Ceres ukazala tylko czesciowo?*. To kolejny
aspekt wart rozwazenia.

Gdyby jeszcze spojrzeé na centralne usytuowanie epizodu z Prozer-
pina w roli gtéwnej w dostepnym nam tekscie trzech zachowanych badz
zaplanowanych ksiag, to musi sie nam rzuci¢ w oczy waznos§é tej historii
dla strukturalnej wymowy dzieta. Wydaje sie bowiem uzasadnione stwier-
dzenie, ze okalajace ten epizod ksiegi, méwiace o gniewie i zazdrosci boga
Plutona (ks. I) oraz wedréwce Ceres — najpierw gnanej niepokojem do pu-
stego domu, a nastepnie w poszukiwaniu cérki (ks. III), sa istotne przede
wszystkim jako ramy ukazanej centralnie sceny tkania makatki o bardzo
nietypowe) tematyce przez czekajaca na matke dziewczyne. Oémielimy sie
wiec zaproponowaé interpretacje domy$lnej deklaracji Klaudiana jako au-
tora tego réwniez dla niego nietypowego utworu: Prozerpina to ja!?.

Na poparcie tej na poty czytelniczej, na poty filologicznej hipotezy pro-
ponuje nastepujace konstatacje:

1. Juz we wstepie poematu pojawia sie przymiotnik audax (‘zuchwaty’)
w kontek§cie zeglarza, ktory wypuszcza sie w rejs. Czy jest to jedynie modus
modestiae — ‘topos skromnoéci’ autora? Ten przymiotnik pojawia sie w tek-
§cie poematu cztery razy, a pochodny imiestéw ausus (‘odwazywszy sie’) —
dwa razy, co $wiadczy prawdopodobnie o waznos$ci tego epitetu. Mozemy
wiec zapewne widzie¢ tutaj $wiadomosé dtugu wobec Nazona. Ta widoczna
dla zorientowanego czytelnika szczegélna zalezno$§é wobec geniusza augu-
stowskiego 1 wynikajace z niej nawiazania bylyby wiec istotnym motywem
spéjnosciowym tego tekstu, wobec innych, ré6wnie waznych elementéw na
poziomie leksykalnym i stylistycznym?®.

2. U Nazona jest to zakamuflowana, ale dajaca sie odczytaé deklaracja
niezaleznoéci twércy i1 wolnoSci stowa, za ktéra, Arachne zostaje ukarana
przez rozgniewana Atene, co spotka kiedy$ samego Owidiusza. W przypadku
naszego twoércy bylaby to prawie niemozliwa asocjacja w sytuacji nadwor-
nego poety, cho¢ nie mozna wykluczy¢ jakiej§ nuty goryczy, skoro wielcy
tego Swiata (w tekécie trzy boginie) sa $lepi na walory literackie jego dziet.
I tak jak Prozerpina zostanie wykorzystana do zbudowania przymierza

24 Jej prace przy krosnach zaklécito wejScie bogin. Co interesujace, zadna z nich nie
zwrdécita uwagi na zapewne imponujace dzieto dziewczecia, co tez jest znaczace, poniewaz
kontrastuje z niewatpliwym, aczkolwiek niechetnym podziwem Ateny dla tkaniny Arachne
w eposie Owidiusza.

% Co oczywiscie przywotuje stynna deklaracje Flauberta. Nie oémiele sie jednak prze-
prowadzaé zadnych poréwnan z tym na poty legendarnym bon motem wybitnego pisarza,
poniewaz w tym artykule nie chodzi o to, ale o ukazanie uzyteczno$ci osoby cérki Ceres dla
skonstruowania pewnego komunikatu.

26 Por. M. Petry, Verbal and Situational Parallels in Claudian’s ,,De raptu”, ,,Euphro-
syne” 2017, s. 287-296.
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niezbednego dla zachowania harmonii wszech§wiata, tak 1 on, Klaudian,
poeta zdolny do napisania pieknego utworu, jest widziany jedynie jako
propagandysta i cztowiek na ustugach witadzy. Jasne, ze mozemy widzieé¢
tu takze inny aspekt, a mianowicie poczucie skromnos$ci lub niemocy i1 leku
przed wybitnym poprzednikiem.

Poemat Klaudiana jest osadzony na Sycylii, w scenografii zaiste arka-
dyjskiej. Postawmy wiec sobie pytanie: czym jest ,zloty wiek” wedlug Klau-
diana? To bynajmniej nie wieczne otium, odpoczynek, stodkie far niente, ale
grozny stan ludzkosci, ktéry zdaniem autora prowadzi do marazmu, bowiem
konieczne sg rozwdj 1 doskonalenie sie czlowieka przez prace. Prawda, ze
brzmi to nowoczeénie? Dlatego wlaénie Jowisz przerywa arkadie (jej kwin-
tesencje widzimy na rajskiej sycylijskiej lace), w ktorej przyszto zyé dotad
ludziom w pelnym spokoju, moze nawet gnuénoéci, w ramach czasowych
»ztotego wieku”?’. Wkroétce nauczg sie oni uprawy roli, aby zadbaé¢ o pod-
stawy swego bytu. Ale najpierw wladca Swiata zapowiada wprowadzenie
podziatu na cyklicznie powracajace okresy wegetacyjne. To bardzo piekny
koncept filozoficzny, w krytyczny sposdb podejmujacy koncepcje czterech
wiekéw ludzkoéci, a w szczegdlnoéci ,,ztotego wieku 28,

Ten niezbyt dtugi, bo liczacy ponad 1000 werséw poemat ma swoja, ,ca-
loéciowa” tajemnice. Dlatego chyba wolno byto nam rozwinaé dwa sposoby
spojrzenia na poemat jako calo§¢ — ukonczona lub nie. Co paradoksalne, w obu
przypadkach utwér ma potencjalno$é do alternatywnego poprowadzenia swo-
jej fabuty — po to, aby stalo sie zado$é tradycyjnemu watkowi, jak i po to, by
zamkna( sie w tej nowej ramie: na poczatku historii jest gniew Hadesa, wciaz
pozbawionego malzonki, pod ktérego wptywem bég grozi wojna na skale ko-
smicznag bratu oraz calemu §wiatu; w finale dostepnego dla nas tekstu mamy
natomiast gniew zranionej i ograbionej matki, co réwniez mogloby §wiadczyé
o celowo zamknietej kompozycji utworu. Istotnym elementem na poziomie
literackim, ale 1 intertekstualnym jest pajak, ktory probuje (zuchwale — audax
aranea) kontynuowaé dzieto tkania przerwane przez cérke bogini.

Pajak, dajacy nam subtelny sygnal zwiazku z wczeéniejszym mitem
Owidiusza o Atenie i Arachne, wigzalby wiec takze watek poczatku poema-
tu, scalonego z porwaniem dziewczecia, z jego koncem — w postaci, ktora
dysponujemy. Poeta by¢ moze bawi sie z nami (mysle tu raczej o czytelni-
kach po latach) w gre metaliteracka, a niedokonczona tkanina Prozerpiny
Swiadczy o tym, ze autor odczuwa wtasna zuchwato§é w podjeciu na nowo tej
mitycznej opowiesci, tak wspaniale dwukrotnie pokazanej przez Owidiusza.

27 Pisze o tym szerzej G. Zurek (Motyw zlotego wieku w twérczosci Klaudiana, ,Mean-
der” 1970, s. 7-8).

28 1. Musialska, Mit czterech wiekéw ludzkosci u autoréw rzymskich epoki augustowskiej,
»Symbolae Philologorum Posnaniensium” 2003, XV, s. 75-90.
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To wszak w Metamorfozach mamy owa_ historie nieszczesnego wyzwania
rzuconego przez zuchwala Arachne bogini Atenie. Te hipoteze w jakim$
stopniu wspiera domyst, ze epitet pojawiajacy sie w poczatkowych wersach
poematu moéwi o pierwszym zeglarzu w historii ludzkosci wyruszajacym
na morze?®. Dodajmy tu jeszcze koniecznie, ze ten subtelny zwigzek z opus
magnum Owidiusza zostal wyrazi$cie pokazany w tematyce tkaniny two-
rzonej przez dziewczyne: z chaosu wylania sie rzeczywisto$§¢ petna harmonii
zywiotow, ktéra nieco wezesniej staneta wobec swej potencjalnej zagltady na
skutek gniewu pana jednej trzeciej Swiata. Z kolei okreslenie ,finalowego”
pajaka jako audax (‘zuchwaly’) jest na tyle wieloznaczne, ze prowadzi nas
w strone réznych $ciezek interpretacyjnych: od silnego zwigzku z historig
pokazana w Metamorfozach do pewnego dyskursu z Owidiuszem, ktorego
opis konkursu na tkanie pomiedzy Arachne i Atena jest w jakim§ stopniu
apologia wolnosci stowa artysty®. Klaudian, poeta tak bliski dworu i poli-
tyki, po prostu musial mieé¢ spory dystans do tej kwestii. By¢ moze jednak
jego pokazanie silnego konfliktu grozacego $wiatu bogéw katastrofa o wy-
miarze kosmicznym mialo mozliwie najdobitniej ukazaé walke dobra ze
zlem, a wiec jasnej strony mocy (zycia 1 pelni rozwoju) z ciemna, ($miercia,
1 marazmem). Czyzby poeta przeczuwal schytkowo§é istnienia poteznego
imperium? Zauwazmy na marginesie, ze drugi (ledwie rozpoczety) poemat
Gigantomachia jest takze utworem o tematyce wojennej; co wiecej, w nim
réwniez $cieraja sie przeciwstawne potegi w walce o panowanie nad $wiatem.

7 drugiej jednak strony, argument za nieskonczonym charakterem
dzieta mozna odnalezé zapewne w do$¢ wyraznym lub chocby prawdopo-
dobnym celu polityczno-propagandowym naszego poematu, nawiazujacym
do éwczesne) grozby wstrzymania dostaw zboza®! dla Rzymu, co w konse-
kwencji musialoby doprowadzié¢ do zamieszek gtodnego plebsu w mieécie,
a moze 1 powszechnego gltodu. Dlatego jest mozliwy zwiazek miedzy tym
niebezpieczenstwem a wyrazistym ukazaniem znaczenia daru Cerery dla
calej ludzkosci, ktéry nie tylko dawal podstawy bytu, lecz takze wyrwat ludzi
z marazmu gnusnego ,,ztotego wieku”, uczac ich pracy i aktywnej, kreatyw-
nej postawy wobec §wiata. Ta zapowiedz daru w ksiedze I nie zostaje urze-
czywistniona w obrebie dzieta, co sugerowaloby jego nieukonczona postac.

2 W tradycji mityczno-literackiej te nadmierng §mialoéé czesto przypisywano Argonau-
tom, ktoérzy odwazyli sie ztamaé prawa boskiej natury rozdzialu mérz i ladéw 1 wyruszyli na
daleka wyprawe, aby zdoby¢ stynne ztote runo. Zob. np. prolog tragedii Medea Seneki.

30 Tak nierzadko widza ten epizod znawcy tematu.

31 Pewien trop moze prowadzié¢ do Florentinusa, ktéry pelnit funkcje praefectus urbi
1 zaopatrywal Rzym w zboze w czasie rewolty Gildona — uzurpatora do tronu w Afryce. Poeta
wyraza swoj podziw wobec niego w prooemium do ks. II w stowach: ,, Ty drugim Herkulesem
jeste$ / dla mnie, Florentinusie”.
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Zostaniemy wiec z tajemnica — a moze jedynie niepewnos$cia — co do
zamiaru poety 1 sposobu jego realizacji. Je§li bowiem utwor pozostatl nie-
skonczony, to nie wiemy, czy prace nad nim przerwala $mieré autora, czy
tez jakie$ inne zdarzenie losowe. W przypadku zatozenia, ze mamy do czy-
nienia z utworem (prawie) skonczonym, musimy na pewno dodaé, iz jesz-
cze w ramach ksiegi III nalezatoby sie spodziewaé jakiego$§ zamkniecia
opowieséci, choéby w postaci symbolicznej deklaracji przymierza pomiedzy
Swiatem ludzi i bogéw oraz ostatecznego rozwigzania sytuacji na ziemi,
kiedy rajska arkadia, tak wyraziScie pokazana na ukwieconej sycylijskiej
lace wraz z Prozerping i trzema boginiami, zostaje przeniesiona do $wiata
podziemnego wraz z za§lubinami Prozerpiny z Plutonem??. Czy jednak po-
eta przestrzegal, cho¢by pod§wiadomie, zasady omne trinum perfectum...?*
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