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RESUMO: O artigo argumenta sobre o modo como os curriculos que utilizam a arte com seus signos
sensiveis podem possibilitar um movimento do pensamento em torno de uma educa¢ao contracultural
que, afirma a vida em contraponto aos processos de sujei¢ao capitalistas. Dialoga, com intercessores
teéricos pos-fundamentalistas, acerca das conceituages de culturas, de curriculos, de docéncias, das
imagens de signos artisticos em sua relacio com a formag¢ao de um povo por vir. Metodologicamente
trata-se de uma pesquisa-formagao realizada com professoras de uma rede municipal de ensino, de modo
virtual via Google Meet, no ano de 2021.Objetiva, portanto, pensar a forca dos signos artisticos nas
invengdes e composicOes culturais e curriculares. Exemplifica, nos resultados, alguns desestabilizadores
que professoras, nos encontros com os signos das artes, escavam, abrem fissuras no pensamento
dogmatico — pensamento como representacio —, abrindo frestas para a passagem de um pensamento
némade que escapa, que experimenta e cria aberturas para passagem dos fluxos de forgas imagéticas e
conversacionais de modo a expandir processos de diferenciagdao e assim inventar novas imagens para as
escolas, para as culturas e para os curriculos com a forga da diferenca.

Palavras-chave: contracultura, curriculos, diferenca, signos artisticos, docéncia.

CURRICULA AND SIGNS OF THE ARTS AROUND A COUNTERCULTURAL EDUCATION

ABSTRACT: The article argues about how curricula that use art with their sensitive signs can enable a
movement of thought around a countercultural education that affirms life in counterpoint to capitalist
processes. It dialogues, with post-fundamentalist theoretical intercessors, the concepts of cultures,
curricula, teachings, images of artistic signs in their relationship with the formation of a people to come.
Methodologically it is a training research carried out with teachers of a municipal school network, virtually
via Google Meet, in the year 2021.Objective, therefore, to think about the strength of artistic signs in cultural
and curricular inventions and compositions. It exemplifies, in the results, some destabilizing that teachers,
in encounters with the signs of the arts, excavate, open fissures in dogmatic thinking — thought as
representation —, opening gaps for the passage of a nomadic, inventive thought, the one that escapes,
that experiences and creates possibilities for the passage of flows of forces, in order to expand processes
of differentiation and thus invent new images for the curricula, for cultures and schools with the force
of difference.

Keywords: counterculture, curricula, difference, signs of the arts, teaching.
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CURRICULOS E SIGNOS DE LAS ARTES EN TORNO A UNA EDUCACION CONTRACULTURAL

RESUMEN: El articulo argumenta como los curriculos que utilizan los signos sensibles del arte pueden
permitir un movimiento de pensamiento en torno de una educaciéon contracultural que afirma la vida
como contrapunto de los procesos de sujecion capitalista. Dialoga, con intercesores tedricos
postfundamentalistas, los conceptos de culturas, curriculos, ensefianzas, imagenes de signos artisticos en
su relacion con la formacion de un pueblo por venir. Metodolégicamente se trata de una investigacion
formativa realizada con profesores de una red de escuelas municipales, de forma virtual a través de Google
Meet, en el and 2021. Objetiva, por tanto, de pensar la fuerza de los signos artisticos en invenciones y
composiciones culturales e curriculares. Ejemplifica algunos factores desestabilizadores que los
profesores, en encuentros con los signos de las artes, excavan, abren fisuras en el pensamiento dogmatico
~el pensamiento como representacion-, abriendo brechas para el paso de un pensamiento némada,
escapa, que experimenta y crea aberturas para pasar los flujo de imagenes y fuerzas conversacionales con
el fin de expandir los procesos de diferenciacion y asi inventar nuevas imagenes para los curriculos, las
culturas y las escuelas con la fuerza de la diferencia.

Palabras clave: contracultura, curriculos, diferencia, signos de las artes, maestros.
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CULTURA COMO FLECHAS LANCADAS NO DESERTO: SIGNOS DAS ARTES
MOVIMENTANDO A DOCENCIA

E tudo o que havia acontecido depois, ele ndo soubera, crescera em um deserto, ¢é terrivel,
atravessar um deserto nao é grande coisa, nao ¢é atravessar um periodo de deserto. O terrfvel é
nascer nele, crescer em um deserto, é horrivel, suponho, pois deve-se ter uma impressao de
soliddao (Deleuze, 1988, s/p).

A flecha do pensamento, transformada em pura forca, nos aproxima igualmente dos
caminhos trilhados por Deleuze e Guattari (1997, p. 18) para os quais “[...] os afetos atravessam o corpo
como flechas, sao armas de guerra”, ou seja, Deleuze e Guattari pensam essa imagem como uma poética
das forcas, o que inclui, como alvo da flecha e tiro “espiritualizado” do pensamento, a cultura de um
povo por vir.

Para Guattari e Rolnik (1986, p. 15), “[..] o conceito de cultura ¢ profundamente
reacionario”, pois separa atividades do mundo social em esferas isoladas, padronizadas, instituidas e
capitalizadas para o modo de semiotiza¢ao dominante, cortadas de suas realidades politicas. Deleuze
(2008), por sua vez, pontua que, como flecha, os pressupostos de uma cultura funcionariam como uma
espécie de campo de batalha ou teatro de operages em que o capital se ocuparia da sujeicio econdmica,
e a cultura, da sujei¢do subjetiva. Trata-se da junc¢ao entre dois regimes, duas dimensdes do processo de
assujeitamento capitalistico.

No entanto, para os autores, a dimensao da sujei¢do se entrelagaria a da resisténcia. Assim,
a cultura, como atividade genérica, pressupde tanto uma ideia negativa da cultura como sua
problematizagdo positiva, isto ¢, a critica ¢ diretamente o correlato de uma criagdo, porque pensa-se
sempre contra a cultura, mas sempre sobre a cultura, na espera, se ¢ possivel, de uma cultura por vir.

Assim ao pensar nos possiveis de uma cultura por vir, os autores assumem e defendem uma
perspectiva contracultural e/ou de resisténcia aos modelos capitalisticos, ou seja, contracultural no
sentido de que é possivel desenvolver modos singulares de subjetivacio e/ou o que podetiamos chamar
de “processos de singularizacao” (Guattari & Rolnik, 1986, p. 17), recusando e problematizando esses
modos de encodificagdao estabelecidos —, pois “[...] recusa-los para construir modos de sensibilidade,
modos de relagido com o outro, modos de producio criativos que produzam uma subjetividade singular.
Uma singulariza¢ao existencial [...]

Num mundo em que o capital é o referente geral das relacdes humanas, independentes das
chamadas ideologias politicas, que se tornaram indiscerniveis na atualidade, assiste-se a mercantilizagao
e a massificacio dos modos de vestir, de se alimentar, de sentir, de amar, de consumir:

A ordem capitalistica produz os modos das relagées humanas até em suas representacoes
inconscientes: os modos como se trabalha, como se é ensinado, como se ama, como se trepa,
como se fala, etc. Ela fabrica a relagdo com a produ¢io, com a natureza, com os fatos, com o
movimento, com o corpo, com a alimenta¢do, com o presente, com o passado e com o futuro-
em suma, ela fabrica a relacio do homem com o mundo e consigo mesmo (Guattari & Rolnik,

1986, p. 42).

Vemos, portanto, em Deleuze e Guattari que o tom contracultural passa sobretudo pela
oposicao a uma concep¢ao de cultura como materializacio de uma imagem do pensamento
representacional que se assenta sobre o sentido comum e o bom senso.

Para Guattari e Rolnik (1986), o conceito de cultura usualmente envolve: um sentido de
“cultivar o espirito”, assumindo uma correspondéncia com cultura-valor que determina quem tem cultura
e quem nao tem, cultura erudita versus cultura popular e/ou nivel de escolaridade; uma relagio com o
sentido de “cultura-alma coletiva” em que a cada alma coletiva (os povos, as etnias, os grupos sociais) é
atribuida uma cultura identitaria; o sentido de “cultura-mercadoria” em que a difusao e produgio cultural
sao o foco.

Assim, dirfamos que tais concep¢oes atravessam a formacao e a pratica dos professores, mas
nao somente elas, pois ha sempre uma abertura para os possiveis de uma concepcao de cultura para além
do senso comum e da sujei¢ao, uma cultura por vir de resisténcia e problematizagao, um conceito de
cultura contracultural.
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Deleuze, para quem a cultura pode e deve ser outra coisa, denomina imagens grotescas da
cultura os conceitos recorrentes de cultura, que encontram, contudo, um espago privilegiado no mundo
contemporaneo, como patina de erudi¢ao ou indice de profundidade, e que se espelha “[...] nos testes,
nas palavras de ordem do governo, nos concursos dos jornais (onde se nos convida a escolher segundo
0 Nosso gosto, a condi¢ao de que este coincida com o gosto de todos)” (Deleuze, 1988, p. 171).

Assim questionamos: como fazer para que a cultura saia dessas esferas entrelacadas e
fechadas sobre si mesmas? Como organizar, dispor e implementar projetos de singularizacdo cultural que
desmontem os particularismos e o reprodutivismo no campo da docéncia? Podem os signos artisticos
nos ajudar nessa empreitada?

Estamos, sem duvida, nesse sentido, numa crise e/ou num deserto cultural, definido em
grande parte pelo fato de que a cultura se transformou em uma mercadoria a ser consumida e de que seus
clientes mudaram, como na televisao, em que os verdadeiros clientes nao sao mais os ouvintes, sao 0s
anunciantes. Assim, os ouvintes recebem os produtos culturais que os anunciantes querem,
desaparecendo qualquer critica em nome da promogao comercial (Pellejero, 2008). No entanto, segundo
Deleuze (1988 apud Pellejero 2008)), é evidente que sempre havera circuitos outros, de modo que um
agenciamento paralelo va reconquistar a riqueza cultural, acrescentando que ¢ um pouco como o que
disse Nietzsche: alguém lanca uma flecha, uma flecha no espago ou entio um periodo, uma coletividade
langa uma flecha e depois ela cai, depois alguém a pega e a reenvia para outro lugar. A criagiao funciona
assim; a literatura, o cinema, os signos artisticos em geral, passam sobre desertos e os fazem florescer
oasis.

Muitas flechas vém sendo langadas por artistas, pesquisadores e pesquisadoras, professores
e professoras, criangas e jovens que procuram trazer vida ao deserto do mundo para (re)inventa-lo e
(re)povoa-lo com mais alegria, com mais resisténcia e invengao, sobretudo com mais poténcia de agao
coletiva, para vivermos uma vida bonita com a for¢a da diferenca. Afinal, “|...] s6 se pode desejar em
conjunto”, como afirma Deleuze (2008, p. 14). Escapa-se assim da interioridade de uma cultura pela
exterioridade dos encontros, examinando a conexao entre o movimento do pensamento com uma cultura

dada.

Encontros, certamente, com a pintura, com a musica, com o cinema, com a literatura, mas ja nao
no que tém de culturais, mas justamente na medida em que escondem qualquer coisa que escapa
20 dominio do cultural, porque ¢ sé a partir desses pontos de ndo cultura ou contracultura
que ¢é possivel ir para além de uma cultura dada (Pellejero, 2008, p. 3, grifo nosso).

Para agenciar desejos coletivos nas docéncias, a fim de movimentar imagens de escolas, de
culturas e de curriculos, realizamos encontros com os signos da arte (do cinema e da literatura) em redes
de conversagdes com as professoras. Os signos sao afectos que pedem passagem e liberam a variagao da
poténcia de vida nos espagos escolares. Os signos artisticos funcionam, portanto, como disparadores de
pensamentos e possibilitam a problematiza¢ao das politicas educacionais e curriculares que “tentam”
apequenar a vida nas/das escolas. Sio encontros que expandem a poténcia da alegria, afirmando a vida
no seu mais alto grau de poténcia.

Cotidianamente, no ambito das politicas culturais e curriculares, em diferentes contextos
educativos, processos de subjetivacdes sao ativados por meio das multiplas imagens que ali circulam.
Assim, questionamos: que imagens, sons, palavras, gestos, cheiros atravessam as culturas e os curriculos
que estdo em movimentos incessantes nas escolas? Que sentidos e significados de curriculos e de culturas
sao criados com as multiplas imagens que habitam os espagos-tempos escolares?

Tomamos curriculo no plural inspirados no movimento pés-fundamentalista (referido a
todas as perspectivas tedrico-praticas contrarias a defesa de principios universais, ao essencialismo e a
uma abordagem nao contingente). No Brasil, destacam-se, nessa perspectiva dos estudos curriculares,
teoricos como Marlucy Alves Paraiso, Elizabeth Macedo, Alice Alves Casimiro, Nilda Alves, Sandra Mara
Corazza, entre outros. Curriculos, pois que a vida ¢ tecida numa teia de multiplas linhas que nao pode ser
reduzida as proposicoes das diretrizes cutriculares nacionais e/ou das Secretarias de Educacdo e/ou das
grades curriculares estabelecidas para/pelas escolas. Eles [os cutticulos] nio podem ser assim limitados,
pois vao além de um plano de organizagao. No plano de composi¢ao, os curriculos sao atravessados por
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forcas em relagdo, tais como escola, familia, comunidade escolar, 6rgaos gestores, sistema politico-
econdmico-social, midia etc. Ainda que a tensdo das prescrigdes e das predeterminagoes fundamentalistas
se faca presente, interessa destacar que curriculos se constituem em redes de agdes complexas
estabelecidas em um plano de imanéncia nao aprioristicamente determinado. Nao o curriculo, mas
curriculos! Nessa perspectiva, nao ha um sentido de curriculo que lhe seja intrinseco (um sentido nele
mesmo), pois seu sentido é sempre derivado das contingéncias de dizeres e fazeres que dao consisténcia
ao vivido escolar por forcas diferenciais em relagao.

Sio curriculos vivenciados e impulsionados por forgas e desejos coletivos, curriculos
enredados pelos encontros, pelas experimentagdes coletivas, pelos acontecimentos. Afirmar a forga dos
encontros significa entender “[...] curriculos para além dos processos de aprender-ensinar da condigdo de
algo solitario, individual, pessoal e da ordem da interioridade de uma consciéncia” (Carvalho, Silva, &
Delboni, 2018, p. 814), para apostar em aprendizagens e docéncias que se constituem nas redes de afectos
e de conversagoes, por composicao, singularizagao e processos de diferenciagao.

Nesse sentido, cabe questionar: como, em relagdes culturais padronizadas, verticais e
hierarquicas, vimos inibindo a atividade criadora e o campo dos possiveis nos curriculos experimentados
nos cotidianos escolares? Pode a arte potencializar a problematiza¢ao e a criagao curricular?

Metodologicamente, tratou-se de uma pesquisa-formagio‘realizada com professoras de uma
rede municipal de ensino, de modo virtual via Googgle Meet, no periodo noturno de 2021, em pleno ano de
pandemia de Covid-19. Inicialmente a pesquisa foi pensada para 75 professoras, tendo passado por uma
grande mudanga, visto que, as vésperas do inicio da formagio, o municipio da Serra/ES — assim como
todos os outros municipios da regiao metropolitana conhecida como Grande Vitéria — foi fortemente
pressionado pelo Ministério Publico para adiantar o retorno das aulas presenciais no modelo hibrido.
Com o retorno de trabalho presencial, as professoras viram-se em conflitos de horario para participar das
formacoes, resultando, com isso, uma diminui¢ao brusca do numero de inscritos. Por outro lado, ainda
nesse contexto de retorno de trabalho presencial e necessidade de flexibilizagao de horario por parte das
professoras e dos grupos formadores, a formagao foi mantida com um total de 42 professoras inscritas e
divididas em trés grupos. Para o texto aqui apresentado, selecionamos apenas parte do material produzido
com um dos grupos de formacio, contendo um total de 14 professoras.

Também importa destacar nossa op¢ao por apresentar alguns resultados da pesquisa ao final,
como exemplos de possibilidade de alcance do objetivo formulado®. Para fazer jus a nosso referencial
teorico, cumpre também informar que, de modo algum, daremos quaisquer modos de identificagao das
falas, ndo apenas por uma questao ética de anonimato, mas principalmente por afirmarmos a poténcia
dos agenciamentos coletivos de enunciacio (Deleuze & Guattari, 1995). Partimos da premissa de que
nenhuma fala ocorre apenas no campo individual, isto é, nao é um ser falante que exprime suas ideias
isoladamente. “Um individuo tal ou qual, tomado numa massa, tem ele mesmo um inconsciente de
matilha que nao se assemelha necessariamente as matilhas da massa da qual ele faz parte”, dizem Deleuze
e Guattari (1995, p. 49). E vao mais além: “Cada um de nos ¢ envolvido num tal agenciamento, reproduz
o enunciado quando acredita falar em seu nome ou antes fala em seu nome quando produz o enunciado”
(Deleuze & Guattari, 1995, p. 50). Por esse motivo, ndo apostamos em uma escrita de criagao de nomes
ficticios a professoras, e sim arriscamos aos proprios enunciados a aparecer com forca e vivacidades
puras. Aqui importam mais as for¢as que as acompanham em suas enunciacdes e os modos como elas se
expandem em conversas com outras for¢as. Importa acompanhar a for¢a do pensamento nomade, aquele
que escapa das representacOes para pensar e experimentar o novo, o impensavel, o diferente para os
curriculos. Argumentamos que essas forcas inventivas expandem a poténcia de acdo coletiva que
desertifica e despovoa as escolas para repovoa-las de outra forma.

Portanto, este artigo busca argumentar sobre a utilizagao de signos artisticos em um processo
de formacio de professores como modo de potencializar a tesisténcia e/ou um movimento do

* Este artigo é o recorte de uma pesquisa maior — “Imagens, signos artisticos instigando aprendizagens nos curriculos em
cotidianos escolates: potencializando a constituigao de cotpos coletivos” (Ufes/CNPq), petiodo 2021-2025.

> Considerando a natureza e o espaco de um artigo, apresentamos somente dois momentos utilizando signos artisticos
utilizados no processo de formacio de professores, assim como selecionamos apenas algumas das falas emitidas durante as
conversacoes.
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pensamento em torno de uma educagao contracultural que afirma a vida em contraponto aos processos
de sujeicao capitalistas. Dialogando, com intercessores tedricos pos-fundamentalistas, sobre as
conceituagdes de culturas, de curriculos, de docéncias como encontros compartilhados, debate sua
relagdo com a formagao de um povo por vir (no caso, professoras do ensino fundamental). O nosso
argumento é que professoras, nos encontros com os signos das artes, desestabilizam o pensamento
dogmatico — pensamento como representagdo —, abrindo frestas para a passagem de um pensamento
nomade, inventivo, aquele que escapa, que experimenta e cria aberturas para passagem dos fluxos de
forcas de um pensamento puro, sem imagem, que possibilita a coletividade a expandir os processos de
diferenciagdo e assim inventar novas imagens para os curriculos, para uma cultura de resisténcia e para
as escolas com a forca da diferenca.

CULTURAS E CURRICULOS E DESERTOS: ENCONTROS, DEVIRES, NOMADISMO...

Na trajetoria da pesquisa, visualizamos curticulos como experimentagdes nomades para além
de contornos rigidos, pré-definidos, sem a bussola indicativa da dire¢do do objeto; levam a percepcao de
que aquilo que Deleuze e Guattari (1995, p. 15) denominaram fazer rizoma traduz bem as multiplas
conexdes que ocorrem nos caminhos da cultura e dos curriculos. Como diziam os gregos, os idiotes eram
os habitantes de si proprios (Deleuze & Guattari, 1992). Dentro de si mesmos, veem novas possibilidades
de pensar e agir com muito mais resisténcia do que aqueles que vulneraveis a esses devires variados que
se apresentam e se oferecem na névoa.

Os personagens conceituais de Deleuze e Guattari (1992) — o idiota e 0 némade — ilustram
duas possibilidades: a primeira, concernente ao fechamento dogmatico do pensar e agir; a segunda,
relativa ao noémade, criatura que tem seu territorio produzido pelo trajeto que enceta de um ponto a
outro, mas que nao tém, nesses pontos, limites fixos, visto que sao pontos a serem abandonados
novamente pela propria necessidade do nomadismo (Deleuze & Guattari, 1997).

Importa, no entanto, considerar que todos somos, em certa medida, idiotas e nomades,
portanto, devemos viver uma existéncia com uma certa percepgao de quando estamos sendo mais um
do que o outro e, se acharmos pertinente, mudar. Recriarmo-nos em nosso proprio trajeto, possibilitando
a0s nossos sentidos e as nossas percepgoes novas formas de dar conta do que somos, onde estamos ¢ o
que faremos.

Flecha 1. O desertificar para repovoar

Fonte: https://btr.images.search.vahoo.com/search/images=desertos+africanos

Por isso, queremos tanto desagarrar-nos de opinides prontas. Pedimos somente que nossas
ideias se encadeiem segundo um minimo de regras constantes. A associa¢ao de ideias jamais teve outro
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sentido: fornecer-nos regras protetoras, semelhanca, causalidade, que nos permitem colocar um pouco
de ordem nas ideias, passar de uma a outra segundo uma ordem do espago e do tempo, impedindo nossa
“fantasia” de percorrer o universo (Deleuze & Guattari, 1992, p. 259).

O noémade, vulneravel a neblina e ao caos, na relacio que cria a0 se permitir encontros e
propiciar, dessa forma, acontecimentos, seria capaz de produzir pensamento, nao apenas opinides, pois
estaria no vortice das realidades produzidas em planos que cortam o caos — “[...] a arte, a ciéncia e a
filosofia — como formas do pensamento ou da criacio” (Deleuze & Guattari, 1992, p. 267).

Esse fluxo cadtico detém a velocidade infinita do nascimento e do esvanescimento [...]
Aprisionado na sua opiniio-corpo-verdade, o idiota pelo aco de seu préprio espelho se supde
livre, descuidado ndo nota que os pontos que delimitam o seu pensar, seu agir e o seu ver ji nao
sao moveis, estreitados ao pouco espaco do visor de seu capacete identitario (Deleuze &
Guattari, 1992, p. 153).

Enquanto o nomade enfrenta e se insinua nas ondas da névoa, o idiota protege-se na
tradi¢ao, no ja dito, no facilmente assimilavel, no plausivel e palpavel, na representacao do real; o nomade
aprende através do movimento, do deslocamento, da necessidade de expandir e sair da casa-corpo, do
corpo-territorio®, o ndmade € aquele que nio tem pontos, trajetos, nem terra, embora evidentemente ele
os tenha’. Se o ndmade pode ser chamado de o desterritorializado por exceléncia, ¢ justamente porque
a reterritorializagao nao se faz depois, como no migrante, nem em outra coisa, como no sedentario (com
efeito, a relacio do sedentario com a terra estd mediatizada por outra coisa, regime de propriedade,
aparelho de Estado...). Para o nomade, ao contrario, é a desterritorializagdo que constitui sua relagao
com a terra, por isso ele se reterritorializa na propria desterritorializa¢ao (Deleuze & Guattari, 1997). O
némade propicia o pensamento através do seu abandonar e criar territérios, visto que o “[...] ato do
pensamento se faz na relagiao entre o territorio e a terra, ou seja, se faz como a desterritorializagao do
territorio a terra, e a reterritorializacao da terra ao territério” (Deleuze & Guattari, 1992, p. 113).

O nomade, ao abandonar seu territorio, se permite o risco e novas criagdes para dar conta
de si mesmo e dos encontros que, com certeza, terd em seu trajeto. Assim, busca criar sentidos, olhares,
pensares. Procura nao ceder a opacidade da névoa, mas dentro dela possibilitar novas formas de ver,
pensar e sentir. Vai buscar formas de nos entendermos e a0 mundo e vivermos da melhor forma possivel
para sair e chegar para aprender a sentir, pensar e ver. Talvez procure abandonar a insistente busca da
grande verdade e se preocupar com as pequenas verdades titubeantes do préprio trajeto. E fazer desse
meio e desse andar entre pontos indefinidos e moventes o proprio territério também movente e nele e
com ele produzir aproximagoes e relagdes com o outro, para proporcionar vida, vida intensa, criadora,
que possibilite pensar além da plausibilidade e previsibilidade dos caminhos ja percorridos e que s6 nos
levam aos mutros de nés mesmos.

¢ Os conceitos de tetritorio, desterritorializacao e retetritorializacio de Deleuze sio complexos. : “A noc¢ao de tertitdrio aqui
¢ entendida num sentido muito amplo, que ultrapassa o uso que fazem dele a etologia e a etnologia. Os seres existentes se
organizam segundo critérios que os delimitam e os articulam aos outros existentes e aos fluxos césmicos. O territério pode
ser relativo tanto a um espaco vivido, quanto a um sistema percebido no seio do qual um sujeito se sente “em casa” (Guattari
& Rolnik, 1986, p. 323).

7 “O territério € sindonimo de apropriacdo, de subjetivacdo fechada sobre si mesma. Ele é o conjunto de projetos e
representacoes nos quais vai desembocar, pragmaticamente, toda uma série de comportamentos, de investimentos, nos tempos
e nos espagos sociais, culturais, estéticos, cognitivos” (Guattari & Rolnik, 1986, p. 323).
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Flecha 2. Educagio pela pedra e pela pele.
Fonte: https://br.images.search.yahoo.com/search/images=desertos+africanos

O nomadismo traduz “[...] uma multiplicidade pura e sem medida, a malta, irrup¢ao do
efémero e poténcia da metamorfose”. (Deleuze & Guattari, 1997 p. 13). O desafio nao é pensar se um
curriculo e uma docéncia nomade tem seu territério, se percorre pontos da paisagem; mais que isso, é
perceber que, no caso das intervengdes curriculares de natureza nomade, o que foi feito, o que existe ali
esta para ser abandonado, alternado. Existe nas escolas, nas camadas sobre camadas de intervencoes
visiveis uma existéncia esquiva, abandonada.

Em cada parede dos curriculos, jazem camadas e camadas de efémeros. Talvez seja essa a
visao mais patente do processo continuo de territorializacao e desterritorializagao das artes no urbano,
de um tipo de nomadismo que, como afirmam Deleuze e Guattari (1997), nao necessariamente precisa
sair do lugar.

Seria ele, sim, o nomade, o que age desfazendo os estriamentos dos espagos criados para
classificar, funcionar, padronizar condutas, que “[...] cria o deserto tanto quanto ¢ criado por ele. Ele ¢ o
vetor de desterritorializacao” (Deleuze & Guattari, 1997, p. 53). Nao necessariamente o deserto assume
a forma do nada; ao contrario, ele compde, nas camadas das paredes dos curriculos escolares, “um
montao de estorias”, galerias de camadas da memoria.

As estérias que persistem nas imagens que resistem por debaixo dos brancos sobre brancos
superpostos entre paredes prescindem de regimes proprios de resisténcia para ganharem forga, para
serem ativadas por afectos como intensidades. Para Deleuze e Guattari (1997, p. 78), “[..] os
agenciamentos sao passionais, sao composicio do desejo. O desejo nada tem a ver com uma
determinacao natural ou espontanea, s6 ha desejo agenciando, agenciado, maquinado”

Os afectos sao intensidades. Atravessam e recriam velocidades e fluxos nos espagos estriados
das barreiras, das fronteiras fixas e segregadoras dos processos culturais em curriculos, entrepondo-se
nos intersticios “dos filtros para a fluidez das massas” (Deleuze & Guattari, 1997, p. 60). Como seguir
os atos de intervencao nao auténtica nos espagos escolares, as artes e inscricdes que atuam sem ter lugar?
Como definir essa matéria-movimento, relativa a arte fraudulenta, “[...] essa matéria-energia, essa matéria
fluxo, essa matéria em variagdao, que entra nos agenciamentos e que dele sai? Uma matéria, por sua
natureza desestratificada, desterritorializada”? (Deleuze & Guattari, 1997, p. 89).

E nessa perspectiva que maquinamos esse dialogo com Deleuze e Guattari, sinalizando que,
muito embora a arte se organize em matéria, ostente corporeidade, ela nem se confunde com a
essencialidade formal inteligivel, nem com a coisidade sensivel, formada, percebida” (Deleuze & Guattari
1997, p. 89). Principalmente quando essa arte adentra as dobras entre curriculos e docéncias materiais e
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digitais ¢ que mais ela se apresenta “[...]| num espago-tempo ele mesmo inexato”. Assim como o corpo
nao se reduz a um organismo (Deleuze & Guattari, 1995), a arte ¢ condensada de materialidades e afectos,
de expressividades e intensidades.

O que funda o nomadismo da arte ¢ o movimento e isso nao significa dizer desfazer o
organismo curriculo-escolar, mas insistir em abri-la a “[...] conexdes que supdem todo um agenciamento,
circuitos, conjungoes, superposicoes e limiares, passagens e distribui¢oes de intensidade, territérios e
desterritorializagdes a maneira de um agrimensor” (Deleuze & Guattari, 1996, p. 22).

Ha, no esforco vital de alguns professores, o desejo de ultrapassar “cidades sem janelas”, as
paisagens que se erigem como extensivos muros. Esse é o desafio que também mobiliza a pratica dos
professores nas escolas publicas, como tragar itinerarios entre muros e janelas, alcancando o entre-as-
coisas e superando curriculos que reduzem a vida das criancas das escolas publicas a “existéncias
minimas”? (Lapoujade, 2017).

A arte ndmade pode insistir num tipo de suporte, numa topologia, em imagens que se
repetem para fazer valer o clamor de maquinas de guerra. Essa também ¢ a aventura da professora que
se move sob o signo de uma “ciéncia ambulante”, uma viagem que s se inicia quando queimamos nossos
navios, ja que a aventura tem inicio com o naufragio.

Deleuze e Guattari (1992, p. 253) afirmam que s6 a arte conserva. Mas o que a arte conserva?
Exatamente as sensagoes, os afectos e os perceptos, pois a “[...] arte quer criar um finito que restitua o
infinito: traca um plano de composi¢ao que carrega por sua vez monumentos ou sensagdes compostas,
sob a acao de figuras estéticas”.

As imagens de desertos® nos fazem pensar nos processos culturais e curriculares e todos os
cédigos, normatizagdes, regras, padronizagoes e universalismos produzidos pelas politicas educacionais
vigentes e como nos relacionamos com as imagens criadas para as escolas. Deslocamentos, inquietagoes,
problematizagdes: poderfamos atribuir novos significados a outros objetos comuns de uma escola?
Poderfamos pensar em cultura e curriculos em devir nas escolas? Que outras flechas e olhares
inesperados podem ser lancados a escola e aos seus habitantes?

8 De dominio publico. Ver size-fonte.
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CULTURA E CONTRACULTURA E ARTE E EDUCACAOE...

Deleuze afirmou, em uma entrevista, em 1980, que “[...] a cultura contemporanea é uma
ofensa para qualquer pensamento”. Essa provocacao impulsionou uma geragao de jovens a pensar os
sentidos e os significados de uma cultura. Foi nessa ocasiao que Deleuze assumiu-se contracultural, por
recusar qualquer reserva cultural, porque entendia que a filosofia ndo podia se definir apenas formal ou
metodologicamente, mas sobretudo precisava se posicionar no horizonte de uma cultura dada. Ao
enfatizar que ndo se poderia pensar o cultural pelo viés da subordinag¢ao, do dialogo ou do consenso,
porque o que tem por tras dessa ideia de consenso ¢ sempre uma luta entre o pensamento e a estupidez,
destaca: “Pensa-se sempre contra a cultura, mas sempre sobre a cultura, na espera, se é possivel, de uma
cultura por vir” (Pellejero, 2008, p. 2).

Tecendo critica aos intelectuais, Deleuze (2008, p. 8), dizia: “Eu odeio a cultura, ndo consigo
suporta-la. [...] ndo acredito na cultura; acredito, de certo modo, em encontros. [...] Nao se tem encontros
com pessoas, € sim com coisas, com obras”.

Na esteira do pensamento de Spinoza (2007), para quem razao se define de duas maneiras:
primeiro pelo esforco para selecionar e organizar os bons encontros, a saber, os encontros dos modos
que se compdem conosco e inspiram-nos paixdes alegres (sentimentos que conveém com a razao);
segundo, pela percep¢ao e compreensio das nogdes comuns, isto é, das relagdes que entram nessa
composicao, de onde se deduzem outras relagdes (raciocinios) e a partir das quais se experimentam novos
sentimentos, dessa vez, ativos (sentimentos que nascem da razao), Deleuze (2002) defende que os bons
encontros aumentam a nossa poténcia de agir e, desse ponto de vista, a posse formal dessa poténcia de
agir e igualmente de conhecer emerge como finalidade principal. Dessa forma, a razao, em vez de flutuar
ao acaso dos encontros, deve procurar unir as coisas e os seres cuja relagio se compde diretamente com
a nossa: “A Razdo busca, entdo, o soberano bem ou ‘o util préprio’, proprium utile, comum a todos os
homens (V, 24-28)” (Spinoza apud Deleuze, 2002, p. 61). Os bons encontros para Deleuze (2002) podem
ocorrer tanto com humanos como com nao humanos que suscitem paixoes alegres e/ou a passagem do
regime afetivo passivo ao ativo.

Nesse sentido, os bons encontros aumentariam a nossa poténcia de agir e assim, ao avaliar
a relacao do pensamento com uma cultura dada, Deleuze (2002) pensava a partir dos encontros. Nao
queria pensar no que ali tinha de cultural, mas sim pensar no que escapava ao dominio do cultural,
porque, desse modo, era possivel ir além de uma cultura dada. Assim, ser contracultural se faz importante
para desestabilizar as relagdes de poder, pois, ao transformar, alterar, desertificar as redes de poderes
existentes, seria possivel emergir os compossiveis e incompossiveis nas culturas e nos curriculos.

Deleuze (2008), assim, afirma que os encontros... sio nao somente com pessoas, mas com
fluxos e forgas tal como quando vai ver uma exposi¢ao em busca de um quadro que o toque, de um
quadro que o comova, enfim, uma exposi¢ao de pintura ou uma ida ao cinema, buscando, a espreita, o
encontro com uma ideia.

Problematizar e experimentar diferencialmente os produtos culturais implica ter um
encontro, mas, para isso, necessitamos estar a espreita quando ha matéria para encontro: uma conversa,
um quadro, um filme, um desenho, um conto, pode acontecer uma dobra, desdobra, redobra produzindo
uma reversio que quebra o habitual e possibilita romper o padrao, no caso, curricular e docente.

Nesse sentido, os curriculos nao podem ser entendidos de modo cartesiano, como um
trajeto a ser seguido, com defini¢oes e determinagdes. Compreendemos o labirinto a partir das
problematizagoes de Deleuze (1991), em seu livto A dobra: Leibniz e o Barroco. Leibniz utiliza o
labirinto para explicar o conceito de espaco. O espago ¢, assim, constituido como um labirinto em
numero infinito de dobras, algo parecido com uma cidade que se compde de quadras, casas, edificios,
quartos, moveis. Sao, assim, sempre dobras dentro de dobras, dobras que conformam espacos como
um origami, “[...] a arte da dobradura do papel” (Deleuze, 1991, p. 18).

Curriculos, arte e cultura siao, portanto, um cruzamento de caminhos, percursos,
derivacoes e bifurcagdes para os quais nunca é possivel tracar um tunico plano ou um trajeto
previamente definido, justamente porque, nessas tramas — ou dobras —, algo sempre nao se
encaixara, vai compor outros planos ou mundos possiveis que se derivardo em outros trajetos e
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dobras. Por essa razao, Deleuze (1991, p. 17) afirma que “[...] o menor elemento do labirinto ¢é a
dobra [...]7, isso porque se compreende que o labirinto é multiplo, uma vez que ele é dobrado de
muitas maneiras, visto que as tramas que o compoem se modificam e se metamorfoseiam uma
infinidade de vezes. “Eis por que a desdobra nunca é o contrario da dobra, mas ¢ o movimento que
vai de umas dobras as outras” (Deleuze, 1991, p. 140).

Isso posto, podemos supor que existem multiplicidades de planos que se entrecruzam,
de maneira que se dispdem, nesses mundos possiveis, criados e fabulados, de movimentos imanentes
que se permitem dobrar e redobrar juntos. Na esteira deste percurso e agora no contexto do
capitalismo mundial integrado. cabe indagar: em meio a produ¢ao massiva em nivel mundial de certos
modos de agir, vestir e amar, veiculados pelos mass media e consumidos por multiddes, ¢ possivel
pensar em produzir subjetividades singulares e singularizantes, que escapem as modelizagdes
dominantes?

Acreditamos que sim e a este proposito afirmamos, com Guattari e Rolnik (1986), que se a
subjetivagao contemporanea se encontra inexoravelmente ancorada em dispositivos capitalistas, isso nao
significa o seu aprisionamento absoluto. E sempre possivel resistir ao presente, escapar das modelizacGes
dominantes, apropriar-se diferentemente do que nos é oferecido cotidianamente pela televisiao, pelo
cinema, pelo patrio, pelo conjuge, pela escola ou pelo vutdoor, pois esse desenvolvimento da subjetividade
capitalistica traz imensas possibilidades de desvio e singularizagao. Em suma, é sempre possivel atrever-
se a singularizar (Guattari & Rolnik, 1986). Desse modo, como nos ensinou Guattari (1992), nada esta
dado, é preciso, a partir da compreensao de que a subjetividade é constantemente produzida, lutar por
novos campos de possibilidades, inventando no cotidiano novos modos de existéncia, novas relagoes
consigo mesmo e com o mundo.

SOBRE OUTROS TANTOS MUNDOS E AS FLECHAS-FORCAS DOS SIGNOS
ARTISTICOS MOVIMENTANDO AS PROBLEMATIZACOES DAS PROFESSORAS
SOBRE CURRICULOS E DOCENCIAS

Nas nossas pesquisas com as professoras, buscamos for¢ar o pensamento nos encontros
com os signos da arte em redes de conversagdes, pois, como explica Deleuze (2010), em Proust ¢ os Signos,
“l...] s6 se pensa porque é forcado”! O nosso objetivo é que, no encontro com as imagens
cinematograficas, artisticas e literarias, o pensamento seja violentado, provocando a quebra dos clichés e
das “verdades” pensadas para as escolas. A ruptura do pensamento dogmatico cria aberturas para
passagem dos fluxos de for¢as de um pensamento puro, ou seja, um pensamento sem imagem que
possibilita que a coletividade crie imagens para os curriculos, para as docéncias, para as infancias.

Assim, problematizamos: o que nos forca a pensar? Que elementos fazem as culturas e os
curriculos se movimentarem? Que forgas fixam as culturas e os curriculos, impedindo-os de entrarem em
movimento constante? Que for¢as conseguem escapar de uma cultura e ou de um curriculo dado? O que
pode fazer balancar/desestabilizar as culturas e os curticulos de modo a criar uma cultura por vir, uma
cultura em devir? Problematizar nao significa adaptagao das representac¢oes, mas trabalho do pensamento,
que questiona as politicas educacionais e curriculares, sempre lancando novas e inquietantes perguntas,
que, a0 apontarem as contradi¢oes, exercitam a argumentagao e os confrontos de ideias.

Em um dos encontros, o elemento disparador da rede de conversagoes foi a literatura de
Manoel de Barros expressa no livro Exercicios de ser crianca. As professoras, a partir da obra de Barros,
foram convidadas a problematizar a legislacao atual, analisando a (im)possibilidade de materializacao de
uma base nacional democratica e participativa, bem como a relag¢iao e o impacto da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) para a formagao e a atuagao dos professores nos cotidianos escolares. As professoras
apontaram a dificuldade de espagos e tempos para o dialogo, a fim de planejarem coletivamente as suas
acoes. Criticaram a falta de concursos publicos para professores, a politica de contratacao de professores
temporarios e de remogao, que dificulta a constitui¢io de um coletivo organizado. Problematizaram as
politicas de avaliagio em larga escala e as cobrancgas relacionadas aos protocolos de seguranca. No
entanto, indicaram algumas linhas de escape e de vida para as escolas:
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Entao, estamos tentando buscar sempre o novo, novas formas de fazer diferente. Procuramos mudar quando vemos que nao
estd funcionando. A gente tem que se adaptar a realidade da crianga. Atingir cada uma, buscar o melhor para a vida delas.
As criangas nos surpreendem muito. Estamos em escalonamento, saimos agora do ensino remoto e entramos no modelo
hibridoe, que veio cheio de restricoes e com protocolos de seguranca, regras e normatizagoes. Mas nao podemos esquecer que
as criangas ficaram um periodo em casa e voltam nos surpreendendo.

As professoras em redes de conversagao e de solidariedade questionaram os protocolos e as
normatizagoes pensadas sem a participagao daqueles que fazem as escolas todos os dias. Criticaram os
planejamentos propostos sem o envolvimento dos alunos e pontuaram que sio os acontecimentos e as
relagdes cotidianas que criam as fabulacGes e as invengoes curriculares.

As imagens disponibilizadas nesses encontros nos fazgem refletir para além de nossas possibilidades. Como professor podenros
sempre ousar em nosso trabalho docente e isso me faz pensar também nos alunos: Como deixar terem liberdade de se
expressar? As criangas sempre nos convidam para ir além, nos chamam para observar as minsicias do cotidiano, mas nem
sempre embarcamos nas ideias deles porque estamos agarradas nos planejamentos que nos foram propostos.

Como aponta Pellejero (2008, p. 4), a cultura existe ndo para ser compreendida, nem
recuperada, nem habitada, “[...] mas para fugir, para provocar fugas, para fazer passar algo que escape a
todos seus codigos: fluxos e elementos nao codificaveis, linhas de fuga ativas e revolucionarias”. E um
langar de flechas, pois s6 assim ¢ possivel agenciar dispositivos de resisténcia e criagao.

Nos encontros com as escolas, cartografamos uma pluralidade de pontos de vista em que as
relagoes diferenciais ndo se reduzem a oposi¢oes, mas em possiveis solugdes com posicdes diferentes,
que se colocam em disputa, mas também em processos de negociacdes e de diferenciagoes. A cultura
deixa, portanto, de representar

[..] a soma dos pressupostos objetivos de uma imagem de pensamento que nos impede de
perguntar pelo que significa pensar, e aparece como uma aventura do involuntario, que encadeia
uma sensibilidade, uma memoria, e logo, um pensamento, com todas as violéncias e crueldades
necessarias, para tragar um povo de pensadores e dar uma ascendéncia ao espirito (Pellejero,

2008, p. 6).

Rolnik (2015) apresenta-nos duas das multiplas experiéncias que fazemos do mundo e a que
a subjetividade se dispde para apreendé-lo. A primeira esta baseada na percepgao, pois vivenciamos as
experiéncias fazendo associagoes com os codigos e as representagoes de que dispomos. Essa percepgao
nos possibilita atribuir sentidos e estabelecer uma comunicagao e uma sociabilidade. No entanto, essa
percepgao nao € a tnica a conduzir nossa existéncia; varios outros modos de apreender o mundo operam
simultaneamente, constituindo a nossa subjetividade. Um outro tipo de experiéncia que a subjetividade
faz é a das forcas que estdo a0 nosso entorno e que agitam o mundo como corpo vivo. Essas forcas
produzem efeitos em nosso corpo. Tais efeitos consistem em outra maneira de ver e de sentir aquilo que
acontece em cada momento.

Deleuze e Guattari (1992, p. 194) chamaram esses efeitos de perceptos e afectos. Os
perceptos e os afectos que atravessam 0s nossos corpos impulsionam o processo incessante de recriagao
de n6s mesmos e de nosso entorno, porque sao provocadores de inquietagoes e desestabilizagoes. No
entanto, eles sao irrepresentaveis e ¢, por isso, que nao cabem na cartografia cultural vigente, colocando-
a em risco. Os afectos “[...] transbordam a for¢a daqueles que sdo atravessados por ele”.

Os curtas-metragens com as suas artes, assim como Manoel de Barros com as suas poesias,
criaram blocos de sensagbes que permitiram as professoras movimentarem o pensamento, fabular
possiveis para as escolas. Que perceptos e afectos possibilitam deslocamentos nas culturas e nos
curriculos? Que efeitos os encontros com as imagens (literarias e cinematograficas) provocam nas redes
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de conversagdes com as professoras? Possibilitam novos movimentos culturais e curriculares e a invengao
de mundos incompossiveis?’

Esse compartilhamento de experiéncias tem enriguecido nossa pritica. E bom omvir os relatos das professoras, da vivéncia
cotidiana. Isso tem enriguecido o processo de formagao. Como comegamos a pensar com Manoel de Barros sobre a dgna que
escorre fora da peneira, de deixar escorrer a dgua na peneira. Como professoras, comegamos a dar mais importancia a vog
das criangas. A gente fica triste de ver o contexto da sociedade atual, entdo precisamos valorizar o nosso trabalho cotidiano
e compartilhar mais o que fazenos.

Os efeitos dos signos das artes nas redes de conversagoes com as professoras, faz reverberar
a forca de acdo coletiva, criam lagos e povoamentos, movimentos que nos comovem € nos contagiam.

A literatura de Manoel de Barros nos convoca aos despropasitos. Eu figuei pensando: ao invés de ficarmos nessa expectativa
do aluno acertar, fager aquilo que planejamos, dar voto de confianca ao aluno. Porgue voto de confianca é para eles fazerem
0 que queremos, o que pensamos... B se a gente pensar na possibilidade de criar despropdsitos com as criangas? E muito
importante possibilitar movimentos de despropdsitos |...]. Deixar que as criangas nos surpreendanms.

Entendemos com Rolnik (2015) que se faz necessario problematizar as for¢as macro e
micropoliticas reativas e conservadoras, e buscar produzir mudangas culturais e deslocamentos nas redes
de poderes, de afectos e de subjetividades, pois s6 assim podemos pensar em novos modos e novas
maneiras de povoar o mundo. Povoar o mundo com arte o tornard mais alegre, mais colorido, mais
pulsante e desejante, pois a arte e a cultura potencializam novos curriculos para constitui¢ao de um povo
que falta.

Precisamos, portanto, ativar o deslocamento da micropolitica reativa do inconsciente
colonial capitalistico, para inventarmos uma nova concepgao de politica, que seria uma a¢ao micropolitica
em seu sentido ativo — “[...] uma nova maneira de decifrar a realidade, de situar os problemas e de atuar
criticamente a partir deles” (Rolnik, 2015, p. 10).

Nos encontros formativos com as professoras, a partir da obra de Manoel de Barros, as
professoras exemplificaram alguns movimentos que funcionaram como forca ativa e de resisténcia
contracultural como a campanha Agui ji temr Curriculo, criada pela Associagao Nacional de Pesquisas em
Educacao (Anped), na época da entrega da primeira versao da Base Nacional Comum Cutricular (BNCC).
Professoras de todo o Brasil aderiram a campanha e enviaram as suas experiéncias e composicoes
curriculares criadas coletivamente no ambito de suas escolas e de suas comunidades locais.

Outro exemplo de agao micropolitica ativa debatido nas conversagdes, a partir da leitura de
Manoel de Barros, foi o movimento dos jovens secundaristas, quando mais de duzentas escolas publicas
de Sao Paulo foram ocupadas em protesto contra um plano de reorganizacao da rede publica estadual
(Pelbart, 2016). Esse gesto foi transformado em forga e inteligéncia coletiva, pois o “intoleravel”, como
a mercantilizagao da educagao, as relagoes de poder vigentes, os modos desgastados de pensar o ensino,
a aprendizagem, os processos de avaliacao, foi problematizado e assim outros possiveis foram
engendrados e desejados: o (im)pensavel passou a ser imaginado e fabulado coletivamente.

Rolnik (2018) ressalta que estamos sempre oscilando entre a micropolitica ativa e reativa, por
isso precisamos combater as tendéncias reativas em ndés mesmos e em nossas agoes e relagoes. Um
trabalho de uma vida — uma ética da existéncia. Para isso, é preciso uma escuta atenta dos afectos e dos
perceptos responsaveis pela desestabilizagao, pois é na agao do desejo que esta a abertura para novos
possiveis e para a criagao. Nesse movimento, o mundo virtual que habita as subjetividades se atualiza.

Eu queria compartilhar o que acontecen comigo essa semana que parece muito com o que estamos falando: eu fiz uma
atividade de releitura com meus alunos da obra de Alfredo 1 olpt, “Barco com Pdssaros”. Na hora de apresentar, a
preocupagdo maior foi mostrar o trabalho dos alunos. Entdo, en montei o painel, as letras nao ficaram tao perfeitinhas. E

9 Os mundos serdo chamados de incompossiveis quando as suas sequéncias e continuidades divergem, nao podem coexistir e
se reunir em uma série Gnica. As versdes completas diferentes serdo ditas incompossiveis, ou seja, elas nio podem coexistir,
ser conjugadas, misturadas, interpenetradas e se relacionar em uma série unica porque se autoexcluem (Deleuze, 1991).
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quando coloquei o painel exiposto na escola, o que as pessoas estavam preocupadas era com a perfeicao do painel e nao com
0 trabalho de pensamento dos alunos. Aquilo me machucon muito e figuei muito chateada. Entao, acho que temos que rever
muito a nossa_forma de trabalho. Uma sugestao para as meninas da formagdo: que seja colocado em pritica o trabalbo do
aluno e nao a perfeigio. Fica ai um pouquinho de nossa pritica, nossa luta, nossa sensibilidade.

Nas redes de conversagoes com as professoras, procuramos desestabilizar, por meio dos
signos artisticos, o arco sensorio-motor, fazendo com que professoras fabulassem novos possiveis para
as escolas. A fabulacdo passa por devires que pedem passagem. Fabular nunca ¢ falar em seu préprio
nome, ¢ falar através de um outro, em nome das minorias, das multiplicidades némades que o povoam e
com as quais ele repovoa o mundo. “Fabular ¢ fazer passar as poténcias que os devires suscitam em nos
e que sao desprovidas de linguagem” (L.apoujade, 2017, p. 282). O efeito dessa politica de acdo de desejo
¢ um devir de subjetividade e de seu campo relacional imediato.

Quando questionadas, as professoras disseram que o mais importante nesse momento
pandémico para o fortalecimento da coletividade foram os encontros e as redes de amizade, de
solidariedade e de conversagoes. A nossa aposta tem sido na possibilidade de acompanhar os processos
de invenc¢ao coletiva de novas imagens de escola criadas com a for¢a do movimento intensivo das
diferentes culturas e curriculos praticados e vividos nos cotidianos das escolas. Tal for¢a coletiva e
inventiva afirma a diferenca como multiplicidade e engendra singularidades, explorando a poténcia do
pensamento nomade, que é um pensamento em constante devir. Trata-se de um pensar que busca fabricar
novas possibilidades de vida, outros modos de existéncia, uma estética da vida, uma ética, pois o que os
movimentos e as singularidades nao desejam ¢ a ideia de um sé mundo (Deleuze, 2008).

O devir revolucionario, impulsionado pelas irrup¢oes de afectos e perceptos nos/dos
encontros com as imagens e dos signos das artes, nos forca a problematizar e a reinventar a realidade.
Sio momentos em que a imaginagao coletiva é acionada para criar resisténcias e novas maneiras de existir,
a buscar novas aliangas e novos sentidos para as culturas e os curriculos e para as suas docéncias. Como
acena Rolnik (2015), ndo basta tomar para si a responsabilidade como cidadao; é preciso tomar para si a
responsabilidade como ser vivo, de modo a agir no sentido da micropolitica ativa. Essa é a condi¢ao para
nos tornarmos agentes de criacio de modos de existéncias coletivos.

O curta The Other me (Ecole Supérieure des Métiers Artistiques, 2020) também foi usado
como elemento disparador de um dos encontros com as professoras. O curta possibilitou pensarmos a
respeito das rotinas, o quanto elas podem nos robotizar e 0 modo como sutilmente vamos seguindo a
légica de uma cultura ¢ ou de um curriculo pensado pelos ditames de seus agentes financiadores,
esquecendo de escutar os desejos coletivos e abdicando da poténcia de alegtia, tao importante para as
nossas vidas. Professoras falam de suas afec¢oes com as imagens do curta e mostram o quanto precisamos
de pausas, respiros, fabulagdao, contemplacio — no sentido guattariano —, que significa respirar junto,
pensar junto, pulsar em conjunto, para seguir de maos dadas em busca de reconhecermos o que fazemos
coletivamente, valorizando as nossas invengoes, as nossas escolhas e sobretudo compartilhando as nossas
diferengas. Nesse movimento, fabulamos os possiveis, por meio da poténcia de agao complexa e coletiva,
criando maneiras de viver com mais alegria e inventividade e renovando as imagens de culturas, docéncias
e curriculos. As professoras, nesse sentido, colocam:

Achei muito interessante esse curta. Me fez; pensar o trabalho mecanico na/ da docéncia. Aquele trabalbo didrio, constante,
ensinar o mesmo contesido, no ritmo. E quando a gente depara com a outra oportunidade, outra possibilidade. A
possibilidade de encontrar outro mundo. Achei interessante que o personagem teve oportunidade de voltar, mas ndo quis. £
em todo momento da trajetoria, a mala dele ficon com ele. E na docéncia, isso ¢ muito forte: meu material, men armirio,
aquele contetido, aquelas atividades que vocé trabalba todos os anos. & a gente sai carregando tudo aquilo com vocé e nao
quer jogar fora nada. Ele deixon a blusa, o palets, foi deixando aos poucos, pequenas coisas. Esse processo de deixcar aos
poucos algumas coisas que a gente acha que precisa ou gue vai precisar ao longo da trajetoria é bem interessante. A decisao
dele de sair do elevador e deixcar a mala, como se agora estivesse livre para poder ousar e ver outras possibilidades. Essa cena
mexen muito comigo nesse sentido da docéncia, de que, as veges, a gente vai deixando algumas manias e possibilitando as
criangas essa docéncia inventiva, por meio da escuta, do ouvir as criangas. De veg emr quando, en mexo no men armario e
J0go fora algumas coisas. Mas, é preciso mats.
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O que ¢ preciso? Como canta Caetano, inspirado em dito portugués, “navegar ¢ preciso,
viver nao é preciso”. A vida e os curriculos que se constituem no plano de imanéncia nio cabe em
planejamentos e regras imutaveis e inflexiveis. Os curriculos e as culturas se movimentam nas dobras dos
processos de diferenciacao. Entre as redes de poderes e de saberes, existem linhas desejantes que
escapam, abrindo fluxos para fazer passar os afectos e as intensidades.

Fiquei meio tomada com o barquinho. Naquele instante em que ele entra no barquinbo e se deixa escorregar pelo rio afora.
Mas, antes ele fica naquele movimento de entrar ou nao no barco igual ao movimento de entrar ou nao no elevador. Esses
entrelugares da vida. O isso on aquilo, o ir e vir.

Uma professora nos provoca a pensar as dicotomias dos nossos cotidianos, bem como as
amarras de algumas normatiza¢des que acabam dificultando os processos de criagao e de invencao:

Queria pensar também sobre a sombra que o acompanha. O que sdo as sombras que nos puxam nas nossas docéncias e nas
nossas vidas? O que vocés acham que, ds veges, funcionam como sombras no nosso fazer docente? Figuei pensando quando
a sombra incomoda o outro. A sombra bate no compartimento e vai mexer no trabalho de outra pessoa.

A problematizacao da professora fez o grupo questionar sobre os dispositivos de poder que
vao produzindo uma docéncia dogmatica. Possibilitou pensarmos as resisténcias inventivas e criativas de
alunos em professores nas invengoes cotidianas. Essas enunciagdes afetivas funcionam como sombras
que nos convidam a pensar e criar outros possiveis para a educa¢ao, para as culturas e para os curriculos.
A subjetivagao contemporanea se encontra inexoravelmente ancorada em dispositivos capitalistas, o que
nao significa o seu aprisionamento absoluto. E sempre possivel resistir ao presente, escapar das
modelizagdes dominantes, apropriar-se diferentemente do que nos ¢é oferecido cotidianamente pela
televisao, pelo cinema, pelo patrao, pelo conjuge, pela escola ou pelo owutdoor, pois “[..] esse
desenvolvimento da subjetividade capitalistica traz imensas possibilidades de desvio e singularizagao”
(Guattari & Rolnik, 1986). Em suma, é sempre possivel atrever-se a singularizar (Deleuze & Guattari,
1997; Guattari & Rolnik, 1986) e/ou resistit e experimentar outros modos de estar na vida e nos
curriculos.

Uma materialidade artistica, na literatura, no cinema, na musica ou na pintura, seria aquela
que, em dois sentidos da estética, se encontram, “[...] se confundem a tal ponto que o ser do sensivel se
revela na obra de arte a0 mesmo tempo que a obra de arte aparece como experimenta¢ao” (Deleuze,
1988, p. 108). Com isso, a estética nao busca pelo fundo do objeto artistico, pois nao se deseja responder
0 que isso é, mas o que ela é capaz de mobilizar no corpo e na experiéncia, daf o carater experimental
imprescindivel que Deleuze insiste em afirmar: “[..] é necessario que as condigdes da experiéncia, em
geral, se tornem condi¢oes de experiéncia real; a obra de arte, por outro lado, aparece realmente como
experimentacao” (Deleuze, 1974, p. 262).

Assim, a arte, em sua relagdo com a educagio em novos modos de experimenta¢ao, pode
tornar-se contracultural. A cultura deixa, portanto, de representar

[..] a soma dos pressupostos objetivos de uma imagem de pensamento que nos impede de
perguntar pelo que significa pensar, e aparece como uma aventura do involuntario, que encadeia
uma sensibilidade, uma estética, e logo, um pensamento, com todas as violéncias e crueldades
necessarias, para tragar um povo de pensadores e dar uma ascendéncia ao espirito (Pellejero,

2008, p. 6).

A cultura existe ndo para ser compreendida, nem recuperada, nem habitada, como aponta
Pellejero (2008, p. 4), ““[...] mas para fugir-lhe, para provocar-lhes fugas, para fazer passar algo que escape
a todos seus codigos: fluxos e elementos nao codificaveis, linhas de fuga activas e revolucionarias, linhas
de descodificacbes absoluta que se opdem a cultura”. Assim, nos encontros com as professoras, vimos a
problematizagdo das rotinas escolares, dos procedimentos docentes, da relacdo entre educagao, cultura e
arte, da necessidade de busca de outros possiveis para a criacao de movimentos inventivos curriculares,
enfim, de busca de outros modos de existir escola e docéncia que implicam movimentos de
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desterritorializagao e de agenciamento de dispositivos de resisténcia, entendidos como cria¢ao, porque
toda criacdo é um ato de resisténcia.

Enfim, de cultura na escola entendida nao como erudicao, alma-coletiva ou mercadoria, mas
como um ato de resisténcia que se faz contracultural ao questionar as bases do sistema social e politico-
econdmico capitalistico vigente, que institui os processos de escolariza¢ao.

PARA NAO CONCLUIR... POIS BUSCAMOS OASIS E FLORES
DESTERRITORIALIZANDO DESERTOS

Na obra Sociedade da Transparéncia, Han (2017) apresenta com bastante clareza e pessimismo
a relagdo da cultura contemporanea referente ao controle da vida e/ou de outros mundos possiveis.
Argumenta que o atual sistema economico necessita da existéncia de uma similitude entre as relagoes
sociais construidas pelos individuos e grupos sociais, visto que o neoliberalismo nao funcionaria se as
pessoas agissem diferente, pois, a partir das redes sociais digitais, ocorre a produgdo de dados
quantificaveis que possibilitam enxergar tendéncias e reacoes, resultado de operagoes algoritmicas que
igualam e dominam os individuos e os grupos sociais.

Sendo assim, ainda segundo Han (2017), os individuos e os grupos sociais sao transformados
em “dividuos” (divisiveis), uma massa que ¢ um conglomerado de dados, ou seja, a globalizagao exige a
superacao das diferengas entre as pessoas, pois, quanto mais elas forem idénticas, mais veloz sera a
circulagio do capital, das mercadorias e da informacdo. A tendéncia é para que todos se tornem
semelhantes como consumidores.

Desse modo, a cultura de massa se torna algo inevitavel, pois a dessacralizagio do mundo
faz com que nossas atividades sejam direcionadas ao valor de mercado, desconsiderando qualquer
producgdo que nio tem por fim virar uma mercadoria padronizada a ser consumida. A violéncia da
transparéncia descrita por Han como pandptico digital reflete uma perspectiva politica pessimista. Como
devir oasis e flores desterritorializando desertos curriculares? Estariam a cultura, a arte e a educacao
encapsulados no sistema capitalistico do mundo globalizado? O préprio Han (2017, pp. 69-70) deixa uma
abertura ao afirmar que “[...] o controle total aniquila a liberdade de agdo e conduz , em ultima instancia,
a uniformidade e por isso, atualmente sao exigidas novas configura¢des, inclusive dos espagos publicos
compartilhados nas cidades”

Nesse sentido, concordamos e defendemos o entendimento otimista de que ha
agenciamentos que afirmam a vida, assim como ha aqueles que nos péem em condi¢oes existenciais ainda
mais limitadas. Se coexistem diferentes maneiras de produzir agenciamentos, ¢ necessario percebermos
aqueles que enclausuram nosso impulso vital, impulso criador que nos permite escapar a0s automatismos
que nos conformam a uma vida nua (Agamben, 2015).

Tomada como poténcia, a vida e, nela, os processos culturais nao podem ser concebidos a
partir da constitui¢ao de uma vida ontologicamente essencializada em processos de identificacao e
homogeneizag¢io, pois ela, a vida, sempre transborda. Assim sendo, nao se trata de perguntar “o que é2”7,
pois terfamos uma visao essencialista, pela via da identidade. Trata-se de romper as perguntas “o que é
cultura?”, “o que ¢é arter”, “ o que ¢ curriculo?”, “o que é escola?”; “o que ¢é a vidar” e perguntar pelas
relagoes e possibilidades de vida em seus efeitos, pelos rastros por meio dos quais estamos demarcando
processos de homogeneizagao e padronizacao ou pelos rastros que indicam processos de singularizacao
e afirmacio da pluralidade — vida nua ou uma vida?

E, para nao concluir, pois nao existe receita, somente os possiveis na relacio educagao, arte
e cultura como contracultnra, questionamos: que linhas de desterritorializagoes, linhas de fuga ativas e
revolucionarias temos criado nos encontros com os signos artisticos que atravessam as culturas ¢ os
curriculos nas escolas? Temos encontrado linhas de escape com tantas politicas de regulacao da educagao?
Temos inventado, com as professoras, novas e possiveis imagens para as culturas e os curriculos? Temos
colocado culturas e curriculos em movimentor Criamos forgas de resisténcias as imagens de escolas e de
curriculos que asfixiam professores/as, com escalas de medidas, indicadoras de perfis de produtividade
e de boas condutas? Transgredimos essas forcas reguladoras, criamos resisténcias coletivas para construir
uma cultura por vir?
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Nos encontros com as professoras, tendo os signos da arte como disparadores de
pensamentos, feito flechas lancadas no deserto a ser povoado, as professoras criaram conexoes e
agenciamentos que atuam no coletivo como forca subversiva revolucionaria, que faz transbordar desejos
de novas experimentag¢des e de criagdes coletivas. Mesmo com todos os momentos de tristeza com que
o mundo depara, as professoras coletivamente problematizaram a precariedade do trabalho docente nesse
cenario de pandemia, em que as desigualdades educacionais ficaram cada vez mais visiveis. No entanto,
em movimentos de luta, perseveram, afirmando a vida sensivel que pulsa com desejo de um mundo
melhor para todos, negando a imposicdo de uma educagdo dogmatica inspirada em uma cultura
hegemonica arbitraria, asseverando assim uma educacao contracultural.
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