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Resumen:
Entre 1755 y 1759 se construyeron tres retablos para la iglesia de
Tecoh, una poblacion ubicada al norponiente de Yucatan. Estos se
caracterizaron por ser piezas en las que se emplearon pilastras estipites
con soluciones regionales, las cuales estuvieron inspiradas en un
modelo utilizado en el retablo mayor de la catedral de Mérida, que para
esas fechas se encontraba en construccion bajo la supervision del
obispo Ignacio Padilla y Estrada, quien pocos afios antes habia
patrocinado dentro de la clerecia la biisqueda por concluir los templos
y su ornato. Con el paso del tiempo, estos retablos sirvieron de
inspiracion y se convirtieron en el ultimo signo del barroco regional
yucateco; por ello, el objetivo del presente articulo es analizarlos con la
intencion de comprender las preferencias estéticas, soluciones
artisticas, cambios y adaptaciones locales que surgieron a partir del
modelo catedralicio que sirvi6 como eje y/o inspiracion para la
elaboracion de este tipo de piezas, a la par de conocer quién fue su
donante y el proposito tras su realizacion; todo, a partir de su analisis
formal y estilistico, que se complementara con datos de archivo y la
informacion de la intervencion que se les realiz6 a finales del siglo XX.

Palabras claves
Retablo, estipite, regional, Yucatan.

Abstract

Between 1755 and 1759, three altarpieces were built for the church of
Tecoh, a town located in northwestern Yucatan. These were
characterized by stipes pilasters used with regional solutions, they
copied a model used in the main altarpiece of the Mérida cathedral,
who at that time was under construction supervised by Bishop Ignacio
Padilla. and Estrada, himself as years before had sponsored with the
clergy who could complete the temples and their decoration. Over time,
these altarpieces served as inspiration for others and became the last
sign of Yucatecan regional baroque. By these reasons, the objective of
this article is analyze them to try to understanding the aesthetic
preferences, artistic solutions, changes and local adaptations that
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arose from the cathedral model. They served as the axis and/or
inspiration for the elaboration of this type of pieces. At the same time
knowing, who was the donor and the main purpose behind their
realization, all studied from the formal and stylistic analysis
complemented with archive’s documents and information of the
intervention carried out at the end of the 20th century.

Keywords
Altarpiece, stipe, regional, Yucatan.

Resumo

Entre 1755 e 1759 se construiram trés retabulos para a igreja de
Tecoh, uma populagdo localizada ao noroeste de lucatd. Estes se
caracterizaram por ser pecas nas que se utilizaram pilastras estipites
com solugdes regionais, as quais estiveram inspiradas em um modelo
utilizado no retabulo maior da catedral de Mérida, que para essas
datas estava em construgdo sob a supervisdo do bispo Ignacio Padilla
e Estrada, quem poucos anos antes tinha patrocinado dentro do clero
a busca por construir os templos e o seu ornato. Com o passar do
tempo, estes retabulos serviram de inspira¢do e se tornaram no ultimo
século do barroco regional iucateque, por isso, o objetivo do presente
artigo ¢ analisd-los com a inten¢do de compreender as preferéncias
estéticas, solugbes artisticas, cambios e adaptagoes locais que
surgiram a partir do modelo catedralesco que serviu como eixo e/ou
inspiragdo para a elaboragdo deste tipo de peca, ao mesmo tempo em
que se conheceu quem foi o dador e o proposito tras da sua realizagdo,
tudo a partir da sua analise formal e estilistica, que se completara com
dados de arquivo e a informacdo da intervengdo que se realizou a finais
do século XX.

Palavras chaves
Retabulo, estirpe, regional, lucatd

Résumé

Entre 1755 et 1759, trois retables ont été construits pour l'église de
Tecoh, une ville située au nord-ouest du Yucatan. Celles-ci se
caractérisaient par le fait qu'il s'agissait de pieces dans lesquelles on a
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utilisé des pilastres stipités avec des solutions régionales, inspirées
d’un modele utilisé dans le grand retable de la cathédrale de Merida,
qui pour ces dates était en construction sous la supervision de |’évéque
Ignacio Padilla y Estrada, lequel quelques années auparavant avait
parrainé au sein du clerge la recherche pour terminer les temples et
leur décoration. Au fil du temps, ces retables ont servi d'inspiration et
sont devenus le dernier signe du baroque régional du Yucatan; par
consequent, l'objectif de cet article est de les analyser avec ['intention
de comprendpre les préférences esthétiques, les solutions artistiques, les
changements et les adaptations locales qui ont surgi du modele de
cathédrale qui a servi d'axe et/ou d'inspiration pour l'élaboration de ce
type de pieces, et a la fois pour savoir qui en était le donateur et le but
de sa réalisation ; le tout, sur la base de son analyse formelle et
stylistique, qui sera complétée par des données d'archives et des
informations sur l'intervention qui leur a été faite a la fin du XXe siecle.

Mots clés
Retable, stipe (stypite) régional, Yucatin

Pe3stome

Meoicoy 1755 u 1759 eo0amu Ovliu nocmpoenvl mpu ammaps O
yepkeu Texo, 2opoda, pacnoloNCeHHO20 HA — Ce8epo-80CMOKe
FOxamana. [na nux Oviiu xapaxmepuvl npeomemsl, 6 KOMOPbIX
UCNONBL30BANUCL ~ HOJMCKU € PESUOHATIbHLIMU — peuleHUsMU,
B00XHOBNIEHHBIMU MOOEIbIO, UCHOB3YEMOU 8 2IAGHOM armape cobopa
Mepuovl, komopulii cmpounca 6 mo 6pems HOO PYKOBOOCMBEOM
enuckona Henacuo Iladunvu u Icmpadvl. KOMOPbLLIl 34 HECKOAbKO Jem
00 9MO20 CNOHCUPOBATL OYXOBEHCMBO 8 NOUCKE 3A6EPULEHUS. XPAMOS U
ux ykpauwiernus. Co epemenem 9mu 3anpecmoibHble 00passl NOCIYACUU
UCTHOYHUKOM ~ 80OXHOBEHUSL U  CMAAU  NOCAEOHUM — NPUSHAKOM
IOKAMEKCKO020 PecuoHaIbHo20 6apokko; Tlo smou npudune yeas smoi
cmamsu  cocmoum 8 MoM, umMoObl NPOAHANUZUPOGAMb UX C
HamepeHuem NOHAMb acmemudecKue npeonoumeHus,
Xyoooicecmeentble peuenus, UsMeHeHUusi U JOKAlbHble aoanmayuu,
BO3HUKWUE U3 MOOeaU cobopa, KOMOpAsi NOCTYICULA OCbIO U/UmU
UCTHOYHUKOM BOOXHOGEHUA OISl pa3paboOmKy IMo20 Mund. Wmyx, 8 mo
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JKce 8pemMsi 3HAMb, KMo ObLl €20 0apumenem U yeib e20 peanu3ayuil;
6ce, om e20 (POpMANLHOLO U CIMUTUCMUYECKO20 AHAU3A, KOMOPbIll
O6yoem  OONOJHEeH AapXuGHbIMU OAHHBIMU U UHpOpMayuel O
emeuiamenbcmee, Komopoe 6vLI0 0CyuwecmeneHo Hao Humu 6 konye 20-
20 6eKa.

Cnosa
Anmaps, noogicka, pecuonanvusii, FOxaman

Introduccion
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Los retablos de Yucatan que tuvieron su origen durante el
virreinato, primero bajo el auspicio de la orden de San
Francisco y posteriormente con el clero secular, contaron
concaracteristicas peculiares; no obstante, este un tema del
que se conoce poco debido que durante el siglo XIX y
principios del XX estaregion mexicana atravesd por una
serie de levantamientos armados, movimientos politicos y
sociales en los que se destruyeron numerosos archivos
historicos, edificios religiosos y los bienes muebles que en
ellos se resguardaban.!8¢

Enestas piezasdestac6 la preponderancia del uso de
policromia versus el empleo de ldmina de oro que
fuecomun para el resto de la Nueva Espafia; aunque esto no
implica la inexistencia de retablos doradossi se puede
considerar que, al ser el territorio yucateco limitado en
recursos y materiales, se emplearon soluciones formales y
decorativas que dieron origen a una tipologia regional. Sin
embargo, la ausencia de investigaciones que den cuenta
sobre su origen, modelos y técnicas empleadas ha
provocado que se les suela considerar como obras menores
o periféricas que distan mucho de los centros artisticos
como la Ciudad de México, Guatemala e incluso Espafia,
con la cualYucatan mantenia un continuo comercio
mediante flotas que anualmente transportaban mercancias,
sin pasar por otro puerto novohispano.

186Tales como: la secularizacién de doctrinas en 1821; la Guerra de
Castas entre 1847 y 1901; las incursiones, saqueos y destruccion de
templos durante el gobierno de Salvador Alvarado entre 1915y 1917,
entre otros.
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Aunque se tratd de una empresa constate, adaptada a la
pobre economia del area y los recursos con que contaba, el
siglo XVIII traeriavariaciones por dos aspectos
fundamentales: 1) el proceso de secularizacion que alcanzé
su punto algido y, 2) la elaboracion del segundo retablo
mayor de la catedral de Mérida a manos de “artifices de
otras latitudes”; lo que tuvo como consecuencia un cambio
en el tipo de donantes y el modelo a seguir para su
manufactura.A su vez, estogenerd una dindmica centro-
periferia en la que se retomaron por primera vez elementos
que estaban de moda en el centro novohispano, pero que se
adaptaron para crear “modos o tipos yucatecos” utilizados
en los templos al interior de la provincia.

Este fue el caso de los retablos manufacturados para la
iglesia de Nuestra Sefiora de la Asuncion en Tecoh durante
la segunda mitad del siglo XVIII. Tres piezas de gran
riqueza policroma con detalles en dorado, que pueden
considerarseuna muestra de lo que fue el ultimo signo del
barroco enYucatan. Pese a su importancia para el
entendimiento del arte sacro yucateco, en la actualidad sélo
existe un articulo de la autoria de Fernando Garcés Fierros
denominado “Restauraciéon de los retablos de Tecoh,
Yucatan”, en el cual se exponen los resultados de la
intervencion que el especialista le realizé en 1998, asi como
los hallazgos encontrados.'®’

%7Garcés Fierros, Fernando, “Restauracion de los retablos de Tecoh,
Yucatan”, en Retablos: su restauracion, estudio y conservacion, ed. por
Martha Fernandez (México: Universidad Nacional Autéonoma de
Meéxico, Instituto de Investigaciones Estéticas, 2003), 287-307.
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Por ello, ante la ausencia de un trabajo que aborde el estudio
de tales piezas desde la historia del arte, el objetivo del
presente articulo es analizar los tres retablos elaborados
durante la segunda mitad del XVIII, con la intencion de
comprender las preferencias estéticas, soluciones artisticas,
cambios y adaptaciones locales que surgieron a partir del
modelo catedralicio que sirvié como eje para la elaboracion
de estas piezas, a la par deconocer quién fue su donante y
el proposito tras su realizacion; todo, a partir de su analisis
formal y estilistico, el cual se complementara conlos datos
de archivo existentes y la informacion de la intervencion
que se le realiz6 a finales del siglo XX publicada por
Garcés.

Esto bajo la propuesta de Jorge Alberto Manrique para el
estudio de lo que denomind barroco americano, que acorde
con el autor obedece ciertas leyes generales de creacion y
percepcion, ademas de poseer un sistema de formas propio
y perfectamente determinable; razéon por la cual, los
estudios de este tipo deben constar de tres fases: 1) el
analisis de las formas mismas; 2) la comparacion de las
formas del arte con sus equivalentes, en este caso las del
centro novohispano y las europeas; y, 3) la “secrecion
vital”, es decir la explicacion de su existencia a partir de los
hombres que lo crearon; esto para poder entender las obras
artisticas no sélo como objetos, sino como “productos
de”.!88 Aspectos que permitiran entender como un modelo
proveniente de Espafa y ampliamente difundido en la
Nueva Espafa dio paso a una variante mestiza en Yucatan.

38Manrique, Jorge Alberto, “Sobre el barroco americano”, La palabra
vy el Hombre, v. 5,1n.° 19 (1961): 442-443.
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1. Tecoh, el pueblo donde “partian términos”

Tecoh es una poblacion ubicada al norponiente del estado
de Yucatan, localizada a 20 kilometros de Mérida, la ciudad
capital. Para el siglo XVI, las Relaciones Historico-
Geogrdficas lo ubican comola ultimademarcacion a la que
lleg6 el Adelantado Francisco de Montejo en 1542 y en la
que se asentd por cuatro meses para planear la conquista de
Valladolid, por lo que durante mucho tiempo se le
considerd como el sitio donde “partian términos” la ciudad
de Mérida y la villa de Valladolid.'®

En un inicio se le dio el nombre de Taxan y fue parte de los
pueblos concedidos a Juan de Esquivel, hijastro del
Adelantado, quien lo conservo hasta 1548 cuando se
convirti6 en tierra de realengo y formo6 parte de la
jurisdicciéon de Mani, bajo la administracion de Juan
Cocom.!' En 1563, ya con la denominacion de Tehcob o
TheKoh estuvo en el centro del litigio de la secularizacion
iniciada por el obispo Francisco de Toral, quien laconsidero
parte de los territorios que debian otorgarseles a los
clérigos; no obstante,al estar asentada enlas tablas
capitulares bajo la administracion franciscana desde antes

%9Garza, Mercedes de la, ed., Relaciones histérico-geogrdficas de la
gobernacion de Yucatan, t. 1, (México: Universidad Nacional
Auténoma de México, 2008), 297.

1%9Millet Camara, Luis, Heber Ojeda y Vicente Suarez, “Tecoh, Izamal:
Nobleza y conquista espafiola”, Latin American Antiquity, v. 4, n.° 1
(marzo 1993): 49; Roys, Ralph L., The indian background of colonial
Yucatan (Oklahoma: University of Oklahoma Press, 1972), 185-186.
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de la llegada del obispo,la clerecia no tuvo derecho sobre
ella.’!

El interés del prelado por estas tierras tenia mas un caracter
politico que funcional, ya que era conocida por estar
rodeada por cinco o seis lagunas con agua: “gorda y
dafiosa” que no se podia beber, porque producian
“hinchazon”;!*?por lo que en ella: “antiguamente hubo una
poblacion de indios y se despobldo por ser tierra
enferma”;!%3era por tanto, un sitio con fuentes de agua con
alta toxicidad, en las que: “entrando a ¢l alguna persona, si
no retiene la respiracion, dicen, que muere luego, y asi no

se atreve a entrar en é1”.19

En 1609 se dio la ordende erigir un convento franciscano
bajo la titularidad de Nuestra Sefiora de la Asuncion; su
fundacion respondi6 a la necesidad de cubrir las funciones
que tenia antiguamente la guardiania de Homun.!*>Tras
convertirse en una de las cabeceras promedio de los
territorios de la Sierra, en 1680, el obispo Juan de Escalante
Turcios y Mendoza la requiri6 ante la autoridad civil como
parte de las doctrinas seculares; pese a que el gobernador
Antonio de Layseca ordend su traslado, un articulo

191 Ayeta, Francisco de, Ultimo recurso de la provincia de san Joseph
de Yucathan (Madrid, ca. 1693), 122-123.

92Garza, Mercedes de la, ed., op. cit., t. 1, 287.

193 1hidem, 429.

94Lopez Cogolludo, Diego, Historia de Yucatdn, v. 1(México:
Editorial Academia Literaria, 1957),172.

95Gerhard, Peter, La frontera sureste de la Nueva Espaiia (México:
Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de
Investigaciones Historicas, Instituto de Geografia, 1991), 67-68.
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introducido por los franciscanos no lo permitio, por lo que
la mantuvieron hasta 1683 cuando se consolidé su
secularizacion.!'%¢

El cambio de administracion no trajo consigo
modificaciones inmediatas en el conjunto conventual y su
iglesia, la cual permaneciécomo una capilla abierta de cal y
canto cubierta por una nave de ramada y rejerias de madera,
dispuesta sobre la plataforma de un antiguo templo maya,
siendo hasta 1751 que se le agregd la nave y fachada de
piedra.!”’Posiblemente la demora en el término de su
construccion se debio a la escasez de agua y a que erauna
“tierra enferma”, lo que hacia poco atractivo el
establecimiento de poblacion tanto local como fordnea.

Casi tres décadas después, en 1782 formd parte del curato
deTelchaquillo, Acanceh, Timucuy y Seyé, que al poco se
divididen dos curatos, uno de ellos con Tecoh a la cabeza y
Telchaquillo como visita, mientras que el otro quedd bajo
la administracion de Acanceh, con Timucuy y Seyé como
visitas.!”® Posterior a esta fecha no se hallan mas datos
sobre su historia.

2. Tres retablos para Tecoh
En el inventario mas antiguo que se conserva, fechado
paral 737y realizado por fray Pablo Mateo Coronadose
estipula que los franciscanos mantuvieron un ornato
sencillo al interior de la iglesia, conformado por dos

19 Ayeta, Francisco de, op. cit., 7-8, 130.

Y¥7Loeza Dominguez, Felipe S., Tecoh. Recuerdos histéricos 1864-
1935 (Tecoh, Yucatan: Imprenta de Felipe S. Loeza, 1935), 1.
%8Millet, Ojeda y Suérez, op. cit., 53.
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“baldaquines de pintura y sus respectivos frontales de
madera”, uno con un costo de treinta y seis pesos, mientras
queel otro dedicado al Santisimo ascendida noventa y
cinco.!”’Un panorama que cambi entre 1755y 1759 con la
llegada del presbitero Francisco Sanguino,?*® quien:

En el ejercicio de coadjutor atendiendo a mi
obligacion y a los mandatos del vigilante pastoral
celo de vuestra ilustrisima conclui con la fabrica de
esta  santa  iglesia  parroquial  asistiendo
personalmente, como también a la del coro nuevo
que para cuyo lucimiento y decencia mandé
componer y pintar el 6rgano. Queda dicha santa
iglesia con su altar mayor como es constado y
colaterales.?"!

199Pablo Matos Coronado, “Inventario de Tecoh”,18 de mayo de 1737,
Tecoh, Yucatan, VI-9-7, Archivo General del Arzobispado de Yucatan
(en adelante AGAY), Conkal, Yucatan, s/f.

200Francisco Sanguino estudié en la Compaiifa de Jests donde alcanzo
el grado de bachiller. Era hijo legitimo de don George Sanguino y dofia
Maria Theresa Gandulla, ambos “cristianos viejos y espafioles limpios
de toda mala probanza”; entre sus méritos destacaba haber estudiado
gramatica, retorica y filosofia en el Colegio de San Pedro en Mérida y
tras obtener el grado vistié los habitos clericales en 1748, para luego
servir a la iglesia Catedral de esa misma ciudad como ordenante,
convirtiéndose en presbitero poco tiempo después. Francisco Sanguino,
“Opositores a curatos Soralac, Tepetitlan, Valladolid, Xecelchacan,
Espita, Usumacinta”, 1759, Seccion Gobierno, Serie Cabildo, caja 4,
exp. 12, Archivo Historico del Arzobispado de Yucatan (en adelante
AHAY), Conkal, Yucatan, f. 98.; Francisco Sanguino, “Provisiéon a
curatos de Chunhuhub, Kykyl y Sahcabchen”, 1760, Seccion Gobierno,
Serie Cabildo, caja 4, exp. 13, AHAY, Conkal, Yucatan, f. 117.
20'Francisco Sanguino, “Opositores a curatos Soralac, Tepetitlan,
Valladolid, Xecelchacan, Espita, Usumacinta”, 1759, Cabildo, f. 98.
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Piezas que corresponden al retabloque aun se conserva en
el presbiterio, asi como loscolaterales de Nuestra Sefiora de
la Candelaria que se ubica en el lado del Evangelio y el de
la Santa Cruz en el de la Epistola.

El retablo mayor:

Este retablotiene una estructura de planta semihexagonal,
con un disefio de biombo cuya calle central se proyecta
hacia adelante en un angulo de 15 grados; cubre en su
totalidad elmuro del presbiterio y esta dispuesto sobre un
basamento de mamposteria que tiene frente a ¢l la mesa de
altar. Est4d conformado por banco, tres cuerpos y tres calles,
de las cuales la central es mas ancha como suele ser comun,
ademas de un remate mixtilineo que termina en un frontén
abierto. Estd completamente policromado en rojo con
detalles en azul y dorado.
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Fig. 1. Retablo mayor de la iglesia de Nuestra Sefiora de la Asuncion,
Tecoh, Yucatan.Autor desconocido, segunda mitad del siglo XVIII.
2015, fotografia del autor/a.
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Su predelade poca alturacuenta con cuatro resaltos y tres
recuadros decorados con grandes relieves de hojas de
acanto y zarcillos fitomorfos. Al centro de cada recuadro se
dispuso una peana semihexagonal flanqueada por
guardamalletas doradas, elemento que se repite en los
entablamentos y frisos de cada segmento, el cual da la
apariencia de un ancho pedestal que mantiene la
continuidad entre los cuerpos.

Tienedoce pilastras estipite que fueron dispuestas de
manera exenta; en cada cuerpo se encuentran cuatro de
ellas, todas del mismo modelo; mientras que en el remate
se dispusieron dos méas de menor tamafio que para poder
acortarlas mantienen una forma cuadrada y estan adheridas
a la superficie. Estos soportes estdn colocados sobre un
zo6calo de poca altura seguido por una basa circular en la
que se eleva el estipo o seccion piramidal invertida que da
paso a una moldura bulbosa en la que se posa el siguiente
segmento.

Sus fustes son robustos y no poseen un capitel de orden
clasico, en su lugar presentan una pieza ctbica de esquinas
achaflanadas?®? delimitadas por un falso equino y un dbaco
decorado con tres hojas de acanto que se une a un cubo
ornamentado con un follaje moldurado en sus tres lados;>*?

202por achaflanadas se entiende al acto de cortar en chaflan, en canto o
angulo: “Abatir las aristas de una superficie, mediante un tallado en
bisel.” Vocabulario arquitectonico ilustrado (México: Secretaria del
Patrimonio Nacional, 1976), 10.

203Manrique explica que a Nueva Espafia llegaban los grabados
provenientes de Europa, los cuales en ocasiones no resultaban del todo
claro para los artifices locales que no estaban acostumbrados a la
convencion de la perspectiva por lo que: “si ese mismo grabado se lo
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caracteristicas que lo equiparan con los capiteles de las
pilastras del retablo mayor de Maxcanu, con la salvedad
que en éste ultimo el cubo presenta ornamentos de formas
rococd y estd coronado por una cornisa ondulante que
presenta en su parte frontal una cuadricula elaborada a
pincel.

La pilastra estipite?®* fue un elemento de ascendencia
antigua en Europa; utilizado de modo esporadico durante el
manierismo y posteriormente por el barroco italiano en la
segunda mitad del siglo XVII, lleg6 a Espafia para finales
de la centuria con José Benito Churriguera, quien lo aplico
en Madrid y Salamanca, mientras que Hurtado lo empled

presentamos a un hombre totalmente ajeno a la cultura del capitel
corintio, el resultado sera diferente: él no ha visto otros similares, no
entiende las convenciones de la representacion; y si se le pide que lo
reproduzca, el resultado tendra, ciertamente, relacion con el dibujo que
le fue presentado, pero no con el capitel corintio mismo”. Manrique,
Jorge Alberto, “El trasplante de las formas artisticas espafiolas a
México”, en Actas del Tercer Congreso Internacional de Hispanistas,
coord. por Carlos H. Magis (Espaia: El Colegio de México, 1970), 574.
204«La pilastra estipite en si es una sintesis geométrica del cuerpo
humano: la base corresponde a los pies; el estipo, o seccion piramidal
invertida, a las piernas; el angostamiento moldurado que se desarrolla
sobre el stipo, a la cintura; el cubo que se asienta sobre dicho
angostamiento viene a ser el forax, sobre el cual se da otro
angostamiento moldurado: el cuello sobre el que se apoya el capitel que
obviamente simula la cabeza.” Vargaslugo, Elisa, “Los retablos
dorados”, en Los retablos de la Ciudad de México. Siglos XVI al XX.
Una guia, coord. por Armando Ruiz (México: Asociacion del
Patrimonio Artistico Mexicano, A. C, Comision de Arte Sacro de la
Arquidiocesis de México, Consejo Nacional para la Cultura y la Artes,
Direccion de Sitios y Monumentos del Patrimonio Cultural, 2005), 17-
18.
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en Sevilla. Para el primer tercio del XVIII llega a México
con Jeronimo de Balbas quien lo estiliza para emplearlo en
los altares de la catedral metropolitana (1717-1735), a la par
que Felipe Urefia los utiliza en Toluca y Lorenzo Rodriguez
lo traslada a la arquitectura en la fachada del sagrario
metropolitano (1749-1762).2%

Acorde con Francisco de la Maza, su auge se debi6 a sus
posibilidades espaciales, porque este tipo de soporte puede:
“recortarse, rehundirse, sobresalir, inventarse cuerpos
superpuestos o repetirlos en tamanos distintos”,
construyéndose y reconstruyéndose en cada uno de sus
segmentos para alcanzar un perfil que es de lo mas movido
e inquietante, por lo que en este tipo de retablos se puede
permitir: “por obra y gracia de su pilastra, todas las
audacias”.?%® Por lo que a decir de Manrique, adquirio: “un
caracter de necesidad que no tuvo nunca ni en Italia ni en
Espafia (ni atin en la misma Andalucia): se convierte en el
elemento necesario de toda obra barroca durante mas de
tres décadas”; y, fue tanta su aceptacion que irradié hasta
en las zonas mas reacias de aceptarlo, tal como fue el caso
de Oaxaca, Yucatan, Michoacan y Veracruz.?"’

Elisa Vargaslugo por su parte, menciona que el triunfo del
estipitese debi6 a las ricas y variadas composiciones en las
que aparece, ya que en buena medida esta pilastra: “que en

205Manrique, Jorge Alberto, Una vision del arte y de la historia, t. 111
(México: Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de
Investigaciones Estéticas, 2001), 106.

208Maza Francisco de la, Los retablos dorados de la Nueva Espaiia
(México: Ediciones Mexicanas, 1950), 38.

20"Manrique, Jorge Alberto, Una visién del arte, 106-107.
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su momento significé la modernidad del arte barroco, no se
defini6 a si misma. Es decir, no exigié ser de una
determinada manera inalterable y por eso mismo los artistas
pudieron enriquecerla, combinarla, cambiarla, recrearla,
etc.”; de las que sobresalieron dos modalidades: la
“capitalina” derivada de los retablos construidos por
Jeronimo de Balbas, caracterizada por el empleo de
patrones conservadores, el gusto por representar las
proporciones y el uso de las partes originales (stipo, cubo y
capitel);y la que tuvo como centro a Guanajuato
expandiéndose a las poblaciones circunvecinas, en la que
se alargan sensiblemente todos los elementos:
“adelgazandolas, como quien estira un objeto hecho de

goma” 208

Las anotaciones que hace esta autora resultan muy
importantes para el andlisis de las pilastras del retablode
Tecoh, porque en principio permiten dilucidar que se trata
de una variante de los modelos tradicionalmente empleados
en territorio novohispano. La carencia de un capitel de
orden clasico que fue sustituido por una pieza cubica
resultdé en una solucion que fue utilizada en reiteradas
ocasiones en Yucatan, como ocurrid6 en los retablos
mayores de Maxcanu, Peto, Calotmul, Xocchel, Timcuy,
Kanxoc y La Candelaria en Valladolid, por lo que bien se
podria considerar como una variante o tipo regional.

Con esto no se debe entender que en Yucatan no se usoé la
pilastra estipite en su “modalidad capitalina”, ya que se
tiene constancia que ambos tipos convivieron durante la

208 Vargaslugo, Elisa, “Los retablos dorados”, 20.
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misma temporalidad. Asi tenemos, por ejemplo, el retablo
mayor de laiglesia de san Bernardino de Sisal en Valladolid
que presenta pilastras estipite con capiteles peraltados de
orden corintio, similares a los que se usaron para el segundo
retablo mayor de la catedral de Mérida.?*

Entonces, ;esta diferencia se debe a la predileccion de un
tipo de capitel sobre otro, o podria responder a algo mas
especifico como la pertenencia étnica del artifice que lo
elabor6é? Miguel Bretos explica que: “Con el correr del
tiempo, la transmision de practicas e ideas constructivas de
origen europeo a la poblacion local generd un sector
experto de origen nativo y mestizo cada vez méas numeroso
a medida que avanzaba el periodo colonial.”?!® De forma
tal que ya entrado el siglo XVIII, no era dificil encontrar
mayas y mestizos en cada uno de los pueblos de la
peninsula yucateca que tenian como oficio ser carpinteros,
entalladores, escultores, pintores y oficiales capaces de
elaborar, copiar y adaptar los modelos en boga a un costo
menor que los maestros extranjeros, ya fuesen espafioles o
novohispanos.

209Pascacio Guillén, Bertha, “Tiene la hermosura y adorno necesarios:
Los retablos mayores de la catedral de Mérida en Yucatan durante el
virreinato”, en Catedrales. Mundo iberoamericano. Siglos XVII-XVIII,
v. 2,ed. por Laura Illescas, Juan Manuel Monterroso, René Jesus Payo
y Fernando Quiles, (Sevilla: Publicaciones Enredars, Andavira Editora,
2022), 109-111.

21Bretos, Miguel A., La catedral de Meérida. U Pakalkuna y
anchumuccahT’Ho (La gran casa de Dios en medio de T’Ho) (Mérida,
Yucatan: Cultura Yucatan A. C., 2013),73.
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Razén por la que el arte tenia que dar por resultado formas
diferentes a las que les dieron origen. La existencia de lo
indigena, de lo mestizo, conformé una manera particular en
el ambito virreinal, que tuvo inferencia de manera indirecta
y/o directa en el arte novohispano. Por ello, el barroco
americano se caracterizd por fabricar cosas nuevas, por la
“novedad de sus invenciones”, tal como apunta Manrique,
para quien este tipo de objetos eran producto de “la
invencion, nunca de la mimesis”. Un fendmeno al que
denominé “vaivén”, ya consistia en “alejarse y acercarse
alternativamente de las formas artisticas espafiolas”; de tal
manera, que los modelos se transformaban a lo largo del
tiempo y durante su transito en las diferentes regiones
novohispanas, para continuar “una linea de transformaciéon

propia, que dependia de su nueva circunstancia”.?!!

Asi, en este retablo existen elementos interesantes que
crean interrogantes acerca de los modelos que se emplearon
para su construccion; por ejemplo, en ellos se utilizd una
moldura bulbosa que decora el centro de la pilastra y que
resulta bastante peculiar, la cual hasta ahora no se ha
hallado en las piezas del centro novohispano, pero que
conserva cierta semejanza con un disefio que da a conocer
Victor Manuel Villegas quien explica que procede del
retablo de la capilla de la Concepcion del templo de San
Lesmes en Burgos, Espafia, empleado en el primer tercio
del siglo XVIIL;?!? pero con la salvedad que en Tecoh se

1Manrique, Jorge Alberto, “Sobre €l barroco americano”, 445-448.
22Villegas, Victor Manuel, El gran signo formal del barroco. Ensayo
historico del apoyo estipite (México: Imprenta Universitaria, 1956),
129, Lamina CLXV.
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angost6 para darle un aspecto mas redondeado, adecuarla al
espacio y proporcionar un aspecto de verticalidad al
soporte. Por lo que pude considerarse que no se trata de una
repeticiébn, sino de una variacibn sobre un tipo
determinado.?!?

No obstante, mantuvo la tradicion novohispana herencia
del manierismo: el empleo de la reticula de cuerpos y calles
que tras siglo y medio aun seguia vigente. Ademads, este
barroco estipite venia acompafiado por un: “gusto por la
linea mixta, la presencia de claraboyas, las guardamalletas
(o sea, el remedo en madera o piedra de colgaduras de
telas), roleos gruesos o potentes, un follaje a base de talla
angulosa, en lugar de las formas bulbosas y redondeadas de
la modalidad salomonica”; lo que permitio la produccion
de modalidades regionales.?!*

Los tres cuerpos que conforman el retablo terminan en un
friso ricamente decorado con motivos vegetales y una
cornisa de molduras mixtilineas saledizas, que se une al
entablamento liso pintado en rojo con detalles triangulares
realizados a pincel en color azul, cuya altura se reduce
conforme asciende al atico. La division entre cuerpos y
calles forman tableros en los que se colocaron pinturas al
6leo alternadas con esculturas en bulto redondo, aunque
algunas piezas se han perdido y fueron sustituidas. Por los
inventarios de la iglesia es posible conocer que el retablo
originalmente contaba con seis 6leos,”!’> por lo que los

213 Manrique, Jorge Alberto, “Sobre el barroco americano”, 444.
24Manrique, Jorge Alberto, Una vision del arte, 107.

215¢Un altar mayor de madera formado de columnas labradas pintadas
al 6leo con seis retablos de imagenes de santos que no se distinguen por
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nichos del primer cuerpo en realidad alojaban dos pinturas
ahora faltantes, cuyas tematicas se desconocen.

En el tablero central del primer cuerpo se conserva un
dibujo a pincel en el que se representa el Angus Dei;
posiblemente ésta era el area destinada al Sagrario que ya
se ha perdido; se encuentra decorada con dos grandes
cortinajes dorados que caen a los lados y en medio de éstos
un area pintada en azul con estrellas blancas delimitada por
un marco mixtilineo. A cada lado de éste se encuentran dos
nichos cajeados de manufactura reciente en el que se
colocaron una escultura delSagrado Corazon de Maria
hacia el lado del Evangelio y otra Sagrado Corazén de Jests
en el de la Epistola, ambas obras modernas elaboradas en
yeso.

El tablero central del segundo cuerpo es el mas
ornamentado de todos. En ¢l se encuentra una doble
guardamalleta enrojo, azul y doradoque la flanquea, asi
como un par de cortinas azules que se atan al dosel, los
cuales dan la percepcion de movimiento a través del
ondulamientode las telas y rematanen una borla. La peana
sobre la que se posa la imagen tutelar que es la Purisima
Concepcion estd decorada por ménsulas que dan la
impresion de sostenerla. Mientras que en el friso se dispuso
un dosel que tiene al centro una acroterade motivos

la suciedad de los lienzos: tiene ademas tres imagenes de bulto y son
de Nuestra Sefiora de la Asuncion, del apostol San Pablo y de Santa
Rita de Casia”. “Inventario de la parroquia de Tecoh formado por el
cura encargado”, 30 de septiembre de 1870, Seccion Gobierno, Serie
Inventarios, caja 228, exp. 7, AHAY, Conkal, Yucatan, s/f.
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fitomorfos que se une a la peana del siguiente cuerpo, una
solucion que le proporciona continuidad y verticalidad a
toda la calle central.

Aunque la efigie que se resguarda en este espacio es obra
moderna de yeso, por los inventarios es conocido que este
era el sitio de una escultura de madera tallada y
policromada de Nuestra Sefiora de la Asuncion,?'®patrona
original de la iglesia, queante su pérdidafue sustituida
en1926.217Una advocacion que se fundamenta en la
creencia que la Virgen no ascendio al cielo por sus propios
medios sino que fue elevada sobre las alas de los
angeles;?'8¢sta fue ampliamente empleada dentro de los
programas iconograficos promovidos por los franciscanos
desde su llegada a Yucatan, por lo que es posible que tras
la secularizacion, los clérigos hayan decidido continuar con
su patronazgo.

Por su parte, en el tablero del lado del Evangeliose dispuso
un Oleo de san Juan Bautista quien viste zalea y capa roja,

H6Jbidem, s/f.; “Inventario de la parroquia de Tecoh y sus auxiliares”,
02 de mayo de 1894, Seccion Gobierno, Serie Inventarios, caja 228,
exp. 7, AHAY, Conkal, Yucatan, s/f.

27 Fue sustituida por una escultura de la Purisima Concepcion, aunque
no se especifican sus caracteristicas. “Inventario practicado con esta
fecha, de los muebles, esculturas, cuadros, archivos y utiles destinados
para el servicio del Templo catélico de esta villa”, 01 de agosto de 1926,
Seccion Gobierno, Serie Mandatos, caja 265, exp. 3, AHAY, Conkal,
Yucatan, s/f.

218Réau, Louis, Iconografia del arte cristiano, t. 1, v. 2 (Espafia:
Editorial Del Serbal, 1996), 618.
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ademas de portar aureola;?!° en un brazo sostiene un baston

de cruz latina con una filacteria que dice “ECCE AGNUS
DEI”- He aqui el cordero de Dios-, ademas deun cordero,
mientras que en el otro tiene una cuerda. Dentro de la
tradicion cristiana es uno de los personajes mas ligados a
Jesucristo por ser quien predico su venida y lo bautiz6 en el
Jordan; considerado el ultimo de los profetas y el primer
martir, por lo que ocupa el primer lugar en la jerarquia de
los santos invocandosele después de los arcangeles y antes

que a san José.??"

219 La forma en como aparece representado el santo en el 6leo es una
de las mas empleadas dentro del territorio novohispano. Vargaslugo,
Elisa y Jos¢ Guadalupe Victoria, Juan Correa. Su vida y su obra.
Catdalogo, t. 1II, segunda parte (México: Universidad Nacional
Autoénoma de México, 1985), 325.

220 Réau, Louis, op. cit., t.1,v. 1, 488, 491.
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Fig. 2. San Juan Bautista. Pintura al oleo, atribuida a Miguel
Cabrera, s. XVIII. Retablo mayor, Tecoh. 2015, fotografia del
autor/a.
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En contraparte, en el de la Epistola se encuentra una pintura
de san Miguel Arcéngel ataviado como guerrero con casco
a la usanza romana, coraza azul con estrellas, capa roja,
faldellinverde =y  blanco, sandalias verdes 'y
aureola.??! Alrededor de su brazo derecho se observa una
filacteria que dice “QVIS VT DEUS”-Quién como Dios-,
que alude a su cargo como principe de la milicia celestial;
considerado: “el santo psicopompo, el conductor de los
muertos cuyas almas pesara el dia del Juicio??2.

221Este al igual que los otros lienzos del retablo fue repintado en la
ultima década del XIX e intervenido de nuevo en 1998. Garcés Fierros,
Fernando, op. cit.,287-307.

222Réau, Louis, op. cit., t.1, v. 1, 68.
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Fig. 3. San Miguel Arcangel. Pintura al dleo, Miguel Cabrera, s.
XVIII Retablo mayor, Tecoh. 2015, fotografia del autor/a.
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Enel costado izquierdo, a la altura de la cadera, puede leerse
“Mich!. Cabrera fecit.”, una firma poco comin, ya que
Cabrera tenia una predileccion porel “pinxit” sobre el
“fecit”; pero, al cotejar la letra y el tipo de
abreviaturaresulta semejante a la del 6leo de “San Bernardo
Abad” realizado en 1757, al que s6lo le agrego el prefijo
“Mich” que también ocupaba regularmente.?’> No
obstante, lo mas curioso es el sitio donde fue colocadala
firma, algo que no fue comtn en sus obras.?**

En el tercer cuerpo, el tablero central al igual que su
precedentepresenta la doble guardamalleta, pero solo en
rojo y dorado, la cual estd acompaiiada por una tira
festonada. La peana que tiene al centro es similar a su
antecedente, sdlo que en menor tamano. Y en el friso se
coloco un dosel decorado con una delicada reticula en azul
y negro realizada a pincel, que tiene al centro una pequefia
acrotera. En él se encuentra una escultura de madera, de
bulto redondo, encarnada, ricamente policromada, estofada
y esgrafiada del apdstol San Pablo, quien ya ha perdido
algunos atributos. Es la tUnica escultura original que
conserva el retablo.

223Véase el apartado denominado “Autografos” en el que se presentan
las diferentes formas en que solia firmar el pintor novohispano. Carrillo
y Gariel, Abelardo, E!l pintor Miguel Cabrera (México: Instituto
Nacional de Antropologia e Historia, 1966), 43-48.

224 Una observacion que me realiz6 en comunicacién personal el
Maestro Rogelio Ruiz Gomar, especialista en pintura novohispana, la
cual agradezco mucho.
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San Pablo porta libro, tinica verde y manto rojo decorados
con grandes patrones florales y vegetales realizados a
pincel; aunque la pieza se encuentra muy sucia por el polvo,
es posible observar la rica policromia que se empled sobre
lamina de oro y plata, ésta ultima permite destacar el color
verde el atuendo. El tratamiento de las telas es bueno, asi
como la talla de la barba y el cabello, los cuales fueron
realizados a partir de delicados rizos; sin embargo, algunos
detalles del rostro como los 0jos y cejas presentan repintes.
Un elemento que destaca son las manos en las que el
escultor busca ponderar la anatomia.
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Fig. 4. San Pablo Apostol. Escultura en madera policromada, autor
desconocido, s. XVIII. Retablo mayor, Tecoh. 2015, fotografia del
autor/a.
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En el tablero del lado del Evangelio se encuentra una
pintura de san Gabriel Arcangel, quien tiene aureola, tinica
blanca, faldellin y manto rosa, ademds de un cinturén
ricamente decorado con piedras y sandalias; sostiene un
lirio blanco que presenta una filacteria con la leyenda“AVE
MARIA GRATIA PLENA” -Ave Maria gracia plena-.Es
considerado el angel por excelencia, el Mensajero, el
Anunciador: “El aporta las buenas nuevas y a san Miguel
psicopompo corresponde la mision menos placentera de
anunciar a la Virgen su proxima muerte’?%.

225 Réau, Louis, op. cit., t.1,v. 1, 76.
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Fig. 5. San Gabriel Arcangel. Pintura al dleo, atribuida a Miguel
Cabrera, s. XVIII. Retablo mayor, Tecoh. 2015, fotografia del
autor/a.
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Por su parte, en el de la Epistola se coloco el 6leo del
Arcangel Rafael, quien tiene aureola, atuendo de peregrino
con esclavina y concha, tinica roja, faldellin grisaceo,
manto azul y botas doradas; en la cintura porta una delicada
cinta ricamente bordada, con piedras preciosas y perlas.
Esté asociado a la medicina, los viajeros y los jovenes que
dejan la casa paterna, por ser quién se encarga de
protegerlos de las tentaciones; su culto se asocia al Angel
de la Guarda quién lleva de la mano al fiel creyente y lo
protege del demonio;?*® se le tiene como: “el éangel
encargado de anunciar la fecha del Juicio Final”;?*’ademas
de ser considerado patrono de los confesores y penitentes,
porque quienes recurran a ¢l obtendran una adecuada
orientacion espiritual.>?® Este cuadro esta firmado en la
parte inferior izquierda del espectador donde puede leerse
“Mich!. Cabrera fecit.”.

226 Réau, Louis, op. cit., t.1,v. 1, 77-78.

227Patrén Sandoval, Juan A., “San Rafael Arcangel. Una obra de Benito
de Hita y Castillo en Tarifa”, Patrimonio Artistico, Aljaranda, n.° 66
(2007): 26.

2281bidem, 26-27.

237



Cuadernos de Historia del Arte —N° 40, NE N° 15 — febrero - junio — 2023 - ISSN: 0070-1688
ISSN (virtual): 2618-5555 - Mendoza — Instituto de Historia del Arte — FFyL — UNCuyo.

Fig. 6. San Rafael Arcangel. Pintura al oleo, Miguel Cabrera, s.
XVIII Retablo mayor, Tecoh. 2015, fotografia del autor/a.
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El atico mixtilineo remata el retablo mediante un fronton
abierto; en el centro hay un tablero ricamente ornamentado,
flanqueado por un cortinaje que cae ondulante y coronado
por un pequefio dosel; abajo tiene una peana del mismo
ancho que sus predecesoras, pero de menor altura.
Actualmente el espacio no posee imagen, pero los
inventarios indican que era el sitio de una escultura de santa
Rita de Casia,?*® quien era comunmente invocada en casos
desesperados y para la curacion de la viruela a causa de la
marca impresa en su frente producto de la espina de la
corona de Cristo que se le incrustd.?’® A cada lado del
tablero se dispusieron alerones decorados con grandes
relieves de motivos vegetales de formasrocallescas que se
escarolan para cubrir la mayor parte de la superficie. Para
rematar el conjunto se coloc6 una fina cornisa mixtilinea
que lo enmarca por completo.

La ornamentacion del retablo se hizo con base en motivos
fitomorfos, grandes hojas de acanto a manera de zarcillos,
tallas vegetales que incluyen formas rococd, palmas
estilizadas y cornucopias que se escarolan para formar

2“Inventario de la parroquia de Tecoh formado por el cura
encargado”, 30 de septiembre de 1870, Inventarios, s/f.

230 Réau, Louis,op. cit., t. 2, v. 5, 136.La presencia de santa Rita cobra
sentido al recordar que Tecoh fue una de las poblaciones
constantemente afectadas por las epidemias y enfermedades producto
de sus “malas aguas”, que hacian dificil la estancia en sus tierras; su
presencia pudo tener como objeto promover una devocion local entre
los feligreses invitandolos a considerarla como intercesora ante los
males corporales que constantemente mermaban la poblacion o que los
hacia migrar a otras areas de la provincia; sin embargo, hasta el
momento no se han encontrado documentos que indiquen la
permanencia o importancia de un culto en la zona.

239



Cuadernos de Historia del Arte — N° 40, NE N° 15 — febrero - junio — 2023 - ISSN: 0070-1688
ISSN (virtual): 2618-5555 - Mendoza — Instituto de Historia del Arte — FFyL — UNCuyo.

volutas. Elementos que fueron tallados por aparte y
adheridos a la superficie, una solucion que se observa en las
piezas retablisticas manufacturadas en Yucatan durante la
segunda mitad del siglo XVII y el primer tercio del
XIX.En ellas se aprecia la aplicacion de la lamina de oro
que contrasta con la policromia en azul y rojo empleada en
el resto de las decoraciones y la superficie.

Un elemento que destaca son los cortinajes que tienen una
clara influencia teatral, ya que:

Los cortinajes y en general los elementos
ornamentales que cuelgan han sido utilizados desde
la antigiiedad para aportar dignidad a edificios y
personajes, los ejemplos son muy numerosos,
baldaquinos, pendones, reposteros, manteles,
cintas, borlas, mantos y capas. En el retablo se
emplean para enaltecer la jerarquia del personaje, a
la vez que lo enmarcan.?’!

Un recurso muy socorrido en el arte barroco para
simbolizar el cielo, el cual tiene su origen en el siglo XVII,
momento en el que se reflexiona que esa capa ancha y
extendida en redondo de color azul y brillante de oro emula
el cielo tachonado de Iluces como explica Martha
Ferndndez, por lo que aparece extendido en sefial de
proteccion, vinculado comUnmente al patrocinio de la

BlUnikel Santocini, Fanny, “Sistema constructivo, policromia e
iluminacion en el retablo de la Inmaculada Concepcion, Santa Prisca,
Taxco”, (tesis maestria, Universidad Nacional Auténoma de México,
2013), 46.
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Virgen y de los santos: “Es asi como los pabellones,
lambrequines y doseles se vinculan con la realeza sagrada,
aunque todos, al igual que las cortinas (relacionadas con los
doseles), parten de la tienda sagrada para representar el
cielo.”?3?

Elemento que a decir de diferentes autores constituyd uno
de los rasgos -caracteristicos que Balbas introdujo
enterritorio novohispano junto con la pilastra estipite,
convirtiéndose en un modelo en boga a lo largo y ancho del
territorio novohispano.?**Asi: “Los retablos se convirtieron
en verdaderos escenarios religiosos repletos de macollas,
guardamalletas, angelillos, volutas, modillones, atlantes y
toda una gama de ornatos dorados, estéticamente
renovadores y vanguardistas.”?3*

22Fernandez, Martha, Estudios sobre el simbolismo en la arquitectura
novohispana (México: Universidad Nacional Auténoma de México,
Instituto de Investigaciones Estéticas, Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, 2011),141-143, 148.

23V éase: Maza, Francisco de la, El churriguresco en la Ciudad de
Mexico (México: Fondo de Cultura Econémica, 1969); Fernandez,
Justino, “El altar de los reyes”, en Estética del arte mexicano.
Coatlicue, El retablo de los reyes, El hombre (México: Universidad
Nacional Autonoma de México, Instituto de Investigaciones Estéticas,
1972), 341-372; Vargaslugo, Elisa, La Iglesia de Santa Prisca de Taxco
(México: Instituto de Investigaciones Estéticas, 1999); Tovar de
Teresa, Guillermo, México Barroco (México, Taller de Miguel Galas
S. A, 1981); Herrera, Francisco Javier, El retablo sevillano en la
primera mitad del siglo XVIII (Sevilla: Diputacion de Sevilla, 2001);
entre otros.

2Halcon, Fatima, Felipe de Urefia. La difusion del estipite en Nueva
Espaiia (Sevilla: Secretariado de Publicaciones Universidad de Sevilla,
2012), 16.
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Un modelo retablistico que se convirtido signo de la
renovacion, dandole impulso al mundo artistico que cred un
nuevo mercado para los artistas a lo largo de la Nueva
Espafia, porque: “Los retablos se doraron, al igual que los
de etapas anteriores, con una clara y consciente intencion
alegorica”.?*> Un punto donde nuevamente Tecoh se
diferencia del corpus novohispano, ya que es de color rojo
y con un uso del dorado limitado s6lo a los entablamentos
que dividen los cuerpos y las decoraciones, que a su vez se
mezclan con azul y negro (aplicado a pincel) para destacar
ciertos elementos; o bien, sélo con presenciadel dorado
para las partes en las que se desea resaltar la diferencia de
volumen.

Esta pieza del siglo XVIII constituye uno de los retablos
mejor conservados de Yucatdn que se caracteriza y
diferencia del resto por dos aspectos: 1) las peanas de los
tableros donde se dispusieron pinturas en lugar de
esculturas, como seria de esperarse ante la presencia de tal
elemento arquitectonico; y 2) es una de las pocas piezasque
cuenta con pinturas al 6leo. Respecto al primer punto, se
debe destacar que solo cuatro retablosmaspresentan este
elemento en los tableros que alojan pinturas en lienzo o
tabla, los cuales corresponden a los retablos mayores de
Timucuy y el del templo de la Candelaria en Valladolid, asi
comodos colaterales, uno en Maxcant y otro en Hocaba.

La peana constituye un elemento comun en los retablos por
ser la base para colocar una escultura,?*® pero para las

23 Ibidem, 18.
26 Vocabulario arquitectonico, 336.
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piezas con pinturas se vuelve un accesorio decorativo mas
que un objeto funcional, pues ha perdido su caracter
utilitario como sucede en Tecoh donde se empled para
destacar los 6leos.No obstante, no se trata de un caso tnico,
ya que existen piezas similares en las misiones de
Chihuahua en donde, explica Clara Bargellini, existio una
produccion regional de este tipo de piezas derivada de las
innovaciones de Balbas, las cuales fueron filtradas por el
taller de Urefia en Durango o de otros artifices avecindados
en poblaciones cercanas, por lo que existi6 una produccion
de “mayor invencion local”.?*’

Asi, no resulta inauditoadmitir que en Yucatén, al igual que
en otras partes del territorio novohispano, aunque se
buscaron seguir los modelos que estaban en boga, también
se crearon piezas de invencion local con caracteristicas
propias y diferentes al resto, tal como es el caso de Tecoh
en el que ademads de este tipo de peanas, se privilegio el uso
de la policromia por sobre el dorado y de pilastras estipite
sin capitel de orden clésico, que pronto se reprodujeron a lo
largo de la geografia regional. Por tanto, su presencia
parece corresponder a lo que Elisa Vargaslugo menciona
sobre la intencionalidad de los retablos como creaciones
artistico-religiosas, a partir de las cuales:

Se deseaba transmitir al espectador una emocion,
aunque fuese primaria, del Mas Alla. Asi, sobre el
dindmico trasfondo alegorico-mdgico-simbalico

Z7Bargellini, Clara, Marcos de veneracion: los retablos virreinales de
Chihuahua (México: Instituto Chihuahuense de la Cultura, Programa
Editorial de Gobierno del Estado, 2011), 26.

243



Cuadernos de Historia del Arte — N° 40, NE N° 15 — febrero - junio — 2023 - ISSN: 0070-1688
ISSN (virtual): 2618-5555 - Mendoza — Instituto de Historia del Arte — FFyL — UNCuyo.

que forma el conjunto de elementos de un retablo,
mediante los sobresalientes roleos, las guirnaldas
colgantes, los golpes de hojarasca, los multiples
follajes, la multiplicacion de molduras, los frutos,
las flores, los emblemas y los numerosos angelillos
se queria recrear, dentro de lo posible, una
atmosfera de irrealidad. Con todas esa formas
doradas y resplandecientes, que rodean las
imagenes sagradas, los artistas retableros se
proponian producir una atmoésfera numinosa: un
atisbo de lo celestial. Querian estimular el
sentimiento religioso por medio de las pujantes y
atractivas vibraciones y de los dindmicos ritmos
formales. La intencion era producir asombro,
admiracion, anonadamiento, sumision, en el alma
de los creyentes.?*®

Se trataba de crear un escenario y teatralidad que recordaba
al feligrés la importancia de la confesion y la penitencia,
seguir a los santos por serfiguras ejemplares y buscar la
perfeccion en las acciones para salvaguardar el alma ante
tan grandes intercesores como lo eran la Virgen, san Juan,
los santos y arcangeles durante el dia del Juicio Final,
cuando las almas seran pesadas y quedaran al descubierto
las debilidades humanas. A la par que remitia al espectador
el ideal de Maria como Arca de la Alianza que abarcaba a
todos los creyentes, porque su Asunciéon manaba desde la
Anunciacioén, cuando Gabriel se dirigi6 a ella como la

2¥Vargaslugo, Elisa, “Los retablos dorados”, 10.
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vencedora del pecado.??® Aspectos que constituyen el
programa iconografico que originalmente tenia este retablo.

En relacién con el segundo aspectoque corresponde a la
presencia de lienzos en un retablo, se debe considerar que,
si bien esto no resulta peculiar para el resto de la Nueva
Espaia, si lo es para Yucatan donde diversos factores entre
los que se encuentra la pobre economia y la falta de pintores
calificados llevaron a optar por el uso de tallas en relieve
dispuestas a manera de cuadros para estas piezas de
imagineria. Esto no debe entenderse como una ausencia de
pinturas dentro de las iglesias yucatecas; sin embargo, el
numero de estas era limitado y reservado para los templos
que contaban con mayores ingresos, o bien como parte de
las pertenencias de los obispos y la curia eclesiastica, ya
que hasta donde se tiene conocimiento eran trasladadas de
otros lugares; por lo que en territorio yucateco se han
encontrado algunas obras provenientes de la Ciudad de
Meéxico, e incluso de Espana.

Segun Miguel Bretos, el arte de la pintura floreci6 hasta el
obispado de Antonio Caballero y Gongora entre 1776 y
1777, quien impulsé la creacion de una escuela de pintura
en Mérida, porque al ser:

Amante y conocedor de las artes y gran
coleccionista por anadidura, trajo consigo una
extraordinaria coleccion de pinturas de grandes
maestros europeos y espafioles. La pasion por el arte

239 Warner, Marina, T% sola entre las mujeres. El mito y el culto de la
Virgen Maria (Madrid: Taurus Humanidades, 1991)125, 137, 145.
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del prelado y el gran recurso visual que ello
representaba estimuld a los artistas locales,
acostumbrados a producir retratos e imagineria
religiosa dentro de wuna tradicion rigida y
provincial 24

Por eso, a la existencia de un retablo con pinturas
manufacturado entre 1755y 1759 se suma lo que Fernando
Garcés subraya: se tratan de lienzos de Miguel Cabrera;?*!
un artifice novohispano que tiene sus primeros Oleos
conocidos y firmados en 1740, quien por la calidad y
cantidad de sus obras se ha considerado como el pintor mas
destacado del XVIIL.2*? Carrillo y Gariel explica que su
fama se extendio6 por todo el territorio novohispano e hizo
que recibierauna gran cantidad de encargos de personas
acaudaladas o corporaciones cuyo contacto con las de la
capital del virreinato era mas estrecho; el aprecio en que se
tenian sus obras permitié que fueran enviadas a diversas
regiones novohispanas e incluso, mas alld de sus
fronteras.?*’

Pero, entonces ;jcomo llegaron estas pinturas de Miguel
Cabrera a Tecoh? La respuesta puede estar en la vida de
Francisco Sanguino y su relacion con el colegio de san
Pedro perteneciente a la Compaiiia de Jesus, donde fue
formado y educado antes de su consagracion al sacerdocio;

240 Bretos, Miguel, op. cit., 206-209.

241Garcés Fierros, Fernando, op. cit.,296-303.

22Maquivar, Consueloy José Abel Ramos, coords., Exposicion
temporal Mich’ Cabrera Fec. Anno 1756 en Tepotzotlan (México:
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, Museo Nacional del Virreinato, 1998), s/n.
243 Carrillo y Gariel, Abelardo, op. cit., 33.
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aunque los pocos datos que se tienen de ¢l proceden de sus
relaciones de méritos y servicios, es posible que durante su
formacion haya obtenido los contactos necesarios para
encargar a antiguos compafieros o superiores que viajaron
a la Ciudad de México los lienzos para el retablo que
costeaba de su peculio en Tecoh.

Situacion que resulta viable al tenerse en consideracion que
dichos 6leos no fueron los tnicos de este artifice que
llegaron a Yucatan, ya que actualmente en el Seminario
Mayor de Mérida se resguarda uno de Nuestra Sefiora de
Guadalupe que en la parte inferior izquierda del espectador,
presenta una leyenda que dice “Mich'. Cabrera
pinxitMexici afio 1762”. Ademas de otro de menor tamafio
con la misma advocacién que se encuentra en la sala
capitular de la catedral de Mérida, pero cuya firma se ve
‘dudosa’, porque a decir del padre José Lopez Rivera-
Cuessy: “desgraciadamente una torpe ‘restauracion’ del
6leo al encontrar desprendida la capa pictorica donde
llevaba el nombre del lugar de ejecucion, lo rellen6 con su
propio pincel y, donde estuvo el nombre de “México” puso
toscamente (poniendo en evidencia su ignorancia) el
nombre de “Mérida”. Afortunadamente se salvé la fecha
original ‘17627244,

Debe destacarse los cuatro o6leos de Tecoh fueron
‘renovados’ por primera vez en 1893 por el maestro
Leandro Cauich A.;?* una intervencion financiada por el

24 6pez Rivera-Cuessy, José Antonio, Apuntes para una clasificacion
de las obras del seminario conciliar (Mérida, Yucatan: Obra inédita,
Seminario Conciliar de Yucatan, s/a), 21.

245 En el inventario de 1894 se hace la siguiente mencion: “Un retablo
de madera, el mayor formado de columnas labradas ultimamente
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cura Juan de Dios Ancon, Jacinto de la Portilla y José
Garcia Buela, segin la inscripcion hallada en la parte
posterior de uno de los cuadros en 1998, durante la
restauracion que realizé Fernando Garcés, quien descubrid
la firma de Miguel Cabreraen las pinturas de san Miguel y
san Rafael (ambas ubicadas en el lado de la Epistola). Y,
aunque los 6leos de Juan Bautista y de san Gabriel no tienen
firma, el mencionado autor considera que son parte de una
serie, por lo que les dio la atribucion.#

Al analizarse detalladamente las cuatro pinturas es posible
observar la coloracion caracteristica que Cabrera empleaba
en sus obras, con una abundancia de rojos y azules, un uso
de colores de matices limpios y ligados entre si, asi como
una tendencia al modelo del natural, como ha definido
Abelardo Carrillo y Gariel a la pintura del artifice. Ademas,
destaca el dibujo en las manos donde los dedos parecen
estar dispuestos de una sola falange, pero pese a ello
muestran gran habilidad en su ejecucion;**’asi como la
posicion de las piernas en la que adelanta una de ellas,como
si fuese a dar un paso, a la par que eleva el brazo con la
intencion de mostrar el tono muscular y anatomico de las
extremidades;los dedos alargados del pie, el tratamiento del
rostroy el fondo que se diluye en una colorida trama.?*?

pintado al dleo. Seis retablos de imagenes, ahora limpios y revividos
tiene ademas dos imagenes de bulto nuevamente retocadas son San
Pablo y san Ignacio de Loyola”. “Inventario de la parroquia de Tecoh
y sus auxiliares”, 02 de mayo de 1894, Inventarios, s/f.

246Garcés Fierros, Fernando, op. cit.,295-303.

2 Carrillo y Gariel, Abelardo, op. cit., 29-30.

248 Elementos comunes en las figuras masculinas pintadas por Cabrera,
tales como en: “El martirio de San Sebastian”, que se halla en el arco
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No obstante, existen algunos detalles que hacen pensar que
algunas de las pinturas eran obra de taller;?* tal es el caso
de la de San Gabriel, en la que el escorzo del brazo no se
logra al haberse engrosado considerablemente el codo,
ademads de la flexion de la rodilla que se marca yéndose
hacia atras. Pese a ello, el cuadro mantiene similitud con la
pintura de “El arcangel San Gabriel” del retablo de
Guadalupe en el templo de Santa Rosa de Viterbo en
Querétaro, que se atribuye a Cabrera; el cual ha sido
fechado como de 1755, a raiz de la restauracion realizada
en 1994 donde se encontr6 un trozo de papel arroz adherido
a la pintura de la Virgen de Guadalupe en la que aparecia:
“Parte superior del retablo de Nuestra Sefiora de Guadalupe
a 24 de julio de 1755”.2%° Por lo que esta obrasimplemente
pudo haber sidoretocada por el maestro para completar la
serie encargada para Tecoh.

Los colaterales de la Virgen de la Candelaria y el de la
Santa Cruz:
Los dos colaterales que hacen juego con el retablo mayor
son similares entre si, por lo que solo contienen variantes

de la portada lateral de la parroquia de Santa Prisca de Taxco, Guerrero;
o en el “SalvatorMundi” y el “San Matias”, ambos resguardados en el
Museo Nacional del Virreinato en Tepotzotlan, Estado de México.

249 Lo mismo sucede con el 6leo de San Juan Bautista, pero en este caso
se tiene constancia que durante la restauracion de 1893 se le agregaron
elementos inexistentes, tales como la parte superior de la zalea y la base
del cordero que era de un tamafo mayor a la original. Garcés Fierros,
Fernando, op. cit.,296.

2%Moreno Negrete, Sarbelio, De Querétaro al mundo. Los retablos
dorados (Querétaro, México: Edicion de Sarbelio Moreno Negrete,
2014), 279.
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en su iconografia. Actualmente, el que se halla en la nave
hacia el lado del Evangelio tiene como imagen principal a
la Virgen de la Candelaria, mientras que el de la Epistola
tiene a la Santa Cruz, aunque por los documentos es sabido
que éste ultimo era el colateral del Sagrario, tal como se
verda mas adelante. Por ser tallas idénticas se realizard una
sola descripcion para después anotar las diferencias que
mantienen entre si.

Estan conformados por banco, un solo cuerpo flanqueado
por dos interpilastras y un atico mixtilineo. Su tnica calle
se encuentra ligeramente proyectada hacia adelante a partir
de un aumento en el volumen de la superficie realizado por
la superposicion de elementos, por lo que no presenta la
estructura de biombo que guarda el retablo mayor. Ambas
piezasestan policromadas en rojo con detalles en lamina de
oro y azul, coloresempleados en las decoraciones de los
fustes y las peanas, lo que les proporciona gran lucimiento.
Se encuentran asentados sobre un basamento de
mamposteria y frente a estos se dispusieron las mesas de
altar del mismo material.
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Tienen una predela de poca altura dividida en cuatro
resaltos dorados conformados por grandes hojas de acanto;
los recuadros que se forman por la division se hallan
decorados con motivos vegetales y palmeras estilizadas que
se enroscan para dar la impresion de rocallas que llenan la
superficie. Remata el banco una cornisa mixtilinea dorada
sobre la que se asienta el unico cuerpo que se encuentra
dividido por cuatro pilastras estipite que al igual que el
retablo mayor carecen de capitel de orden clasico, por lo
que presentan el subtipo regional observado en su
precedente.
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Fig.8. Colateral de la Virgen de la Candelaria, Tecoh.Autor
desconocido, segunda mitad del siglo XVIII. 2015, fotografia del
autor/a.

252



PASCACIO GUILLEN, Bertha™"Que sea servido tenerlos por méritos suficientes” Los retablos
barrocos del siglo XVII en la iglesia de Tecoh, Yucatan”, en: Cuadernos de Historia del Arte — N°
40, NE N° 15 — febrero - junio — 2023 - ISSN: 0070-1688 ISSN (virtual): 2618-5555 - Mendoza —
Instituto de Historia del Arte — FFyL — UNCuyo, pp. 205-273

Fig.9. Colateral de la Santa Cruz, Tecoh. Autor desconocido, segunda
mitad del siglo XVIII. 2015, fotografia del autor/a.
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Los fustes robustos estan colocados sobre una basa circular
de poca altura en la que se eleva el estipo que resulta de una
altura mayor a las empleadas en el retablo del presbiterio -
el cual se divide en dos segmentos-, sirve de apoyo para
recibir un cubo decorado con delicadas hojas de acanto y
da paso a otro cubo con largas hojas estilizadas de angulos
redondeados que recuerdana las empleadas en el capitel
peraltado de las columnas del retablo mayor de la iglesia de
Mani.Este tipo de fustes se replican en el atico, pero con
una altura menor, por lo que para ajustarlos al espacio se
eliminaron dos segmentos.

Aunque en los diferentes inventarios se menciona que los
retablos colaterales de la nave son: “de la misma
construccion del altar mayor”,>! se debe destacar que
difieren mucho tanto en el tipo de soporte -que son mas
complejos en su disefio-, como en la ornamentacion
empleada. De ésta tltima, la diferencia que mas destaca es
una figura antropomorfa que aparece en las tres caras del
estipo, la cual hasta el momento no se ha encontrado en
otros retablos de la region y que remite a los elementos
ornamentales de la decoracion rococo caracterizada por

figuras sonrientes y plantas caprichosas®>2.

Bl“Inventario de la parroquia de Tecoh formado por el cura
encargado”, 30 de septiembre de 1870, Inventarios, s/f.

22Véase: Minguet, Philippe, Estética del rococé (Madrid: Ediciones
Catedra, 1992); Pellicer, Circi, El rococo (Barcelona: Editorial Six
Barral, 1948).
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Fig. 7. Decoracion del estipo. Talla en madera, autor desconocido, s.
XVIII Colateral de la Virgen de la Candelaria, Tecoh. 2015,
fotografia del autor/a.
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Las pilastras dividen al unico cuerpo en una calle y dos
interpilastras. En la calle se dispuso un nichocajeado
flanqueado por guardamalletas doradas, que tiene en su
parte inferior una peana hexagonal, mientras que la superior
se halla cubierta por un tablero con forma de arco
mixtilineo, el cual sirve de marco al dosel que lo remata.
Las interpilastras se encuentran decoradas con guirnaldas
de flores, granadas y hojas ricamente ornamentadas;
elementos que fueron motivos corrientes desde el
Renacimiento, ya que su origen se remonta a la costumbre
de colgarlas como adorno en los frisos de los templos;>> su
presencia alude a la abundancia y al anhelo de la
inmortalidad.?>*

Ademas, por tratarse de granadas hace referencia a la
fecundidad en el plano espiritual, a la perfeccion divina en
sus efectos innumerables, a la eternidad y al gozo del alma,
por lo que representa: “los misterios mas altos de Dios, sus
juicios mas profundos y sus mas sublimes grandezas.”?*
Un fruto que también simboliza a la Iglesia que permanece
unida al interior como debe mantenerse la feligresia,por lo
fue muy utilizado en las fachadas de los templos y retablos
a partir del siglo XVII;?*¢ que posteriormente se convirtio
enun elemento decorativo comun de la decoracion rococo.

3Meyer, F. S., Manual de ornamentacion (Barcelona: Editorial
Gustavo Gili, S.A., 1954),71.

234Chevalier, Jeany Alain Gheerbrandt, Diccionario de los simbolos
(Barcelona: Herder, 2007),510.

23 Ibidem, 538.

%Fernandez  Lopez, Juana, et. al., Vocabulario eclesidstico
novohispano (México: Instituto Nacional de Antropologia e Historia,
2015),136.
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El cuerpo y el atico estandivididos por un alto entablamento
decorado con tallas vegetales que termina en una cornisa
mixtilinea ligeramente volada, la cual da paso a una peana
doble que sirve de base para la escultura que se halla en el
nicho con forma de tablero,flanqueadopor guardamalletas
doradas y dosel; alos costadostiene dos pequefias pilastras
estipiteque continian la verticalidad iniciada por los
soportes del cuerpo, ademas de dos alerones laterales que
terminan en una fina cornisa dorada que cubre el atico y
llega hasta el fronton circular cerrado decorado con una
acrotera. La ornamentacion de los aleronesdestaca por la
calidad de la talla yel gran tamafio de los elementos
fitomorfos quedan la percepcion de un movimiento
ondulante aparentemente desordenado, que asciende hasta
llegar a las pequenas aberturas donde el frontén carecede
cornisa.

Pese a las diferencias que guardan los colaterales con el
retablo mayor, el conjunto resulta arménico y mantienen
unidad visual entre si, gracias a muchos elementos
ornamentales que son semejantes en las tres piezas. Aunque
se desconoce quién los realizd, es evidente que fueron obra
de un mismo artificequien, dadas las proporciones
existentes entre los tres retablos, decidié emplear dos tipos
de soporte para producir diferentes efectos en el
observador, pero sin olvidar la intencién de teatralidad a
través del uso de peanas, guardamalletas y doseles, al
mismo tiempo que se incluye una ornamentaciéon con
formas rococo.
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Ambos colaterales ya no conservan sus esculturas
originales. El retablo del lado del Evangelio inicialmente
tenia como titular una imagen de Nuestra Sefiora de la
Candelaria dispuesta: “en nicho de madera con portada de
vidrio, y tiene vestido nuevo de tisa”,>7 pero a partir de
1926 deja de mencionarsele dentro de los bienes que
conservaba la iglesia;?*®mientras que en el tablero del
remate se hallaba una imagen de san Juan de Dios con
corona de plata,>*® efigie que fue parte de las pertenencias
del templo hastaese afio,%° pero que se desconoce porqué
fue sustituida.

Por su parte, el colateral del lado de la Epistola se encuentra
descrito dentro de los inventarios como un retablo:

De madera y de la misma construccion del altar
mayor, es el que sirve de sagrario, y el tabernaculo
del sagrado deposito tiene viso de seda en el interior,
el exterior es de madera forrado de plata, y el
crucifijo que sirve en este altar es de plata con cruz
y peana de idem. El Cristo es sobredorado. En este
altar se hallan las imagenes de sefior san José y del

27“Inventario de la parroquia de Tecoh formado por el cura
encargado”, 30 de septiembre de 1870, Inventarios, s/f.

2¥Inventario practicado con esta fecha, de los muebles, esculturas,
cuadros, archivos y utiles destinados para el servicio del Templo
catolico de esta villa”, 01 de agosto de 1926, Mandatos, s/f.
2¥“Inventario de la parroquia de Tecoh formado por el cura
encargado”, 30 de septiembre de 1870, Inventarios, s/f.

260«Inventario practicado con esta fecha, de los muebles, esculturas,
cuadros, archivos y utiles destinados para el servicio del Templo
catolico de esta villa”, 01 de agosto de 1926, Mandatos, s/f.
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sefior de la Resurreccion, la primera tiene corona
con punzén de plata y su Nifio Jess tiene
resplandor de idem.?¢!

Fernando Garcés Fierros refiere que en 1998 presentaba un
faltante por lo que se le reconstruyo: “como el otro retablo
colateral de enfrente.””26?

3. Francisco Sanguino y la fabrica de los retablos de
Tecoh

Los documentos de archivo dan cuenta de la existencia de
nuevos donantes para los templos a partir de la segunda
mitad del siglo XVIII; atrds comienza a quedar la época en
que los antiguos encomenderos y cofradiaspagaban el
ornato para el culto divino y aparecen en escena los
seculares y/o sus parientes mas cercanos, como los grandes
promotores de las obras con la intencion de lograr mayores
beneficios en los concursos a curatos vacantes. Una accion
que va a ser constante a partir de 1750, porque muchos
seculares tenian la intencion de ser promovidos o
cambiados a mejores sitios, como sucedié con Francisco
Sanguinoquien tenia once afios de haberse ordenado como
presbitero y buscaba un mejor curato tras haber estado en
Ychmul y en la Parroquia del Santo Nombre de Jests en
Mérida, ser cura reductor en la provincia del Petén y
servido como teniente del partido de Tecoh por dos afios y

261“Inventario de la parroquia de Tecoh formado por el cura
encargado”, 30 de septiembre de 1870, Inventarios, s/f.
262Garcés Fierros, Fernando, op. cit.,296.
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siete meses hasta su nombramiento como coadjutor en
1755.263

A decir de Manrique, el siglo XVIII se resumen en el dicho
popular “a Dios dando a Borda y Borda dando a Dios”, ya
que en esta época se intensifican los patronazgos y
donaciones al punto que alcanzan ‘“dimensiones
desmesuradas”; esto basado en el entendido que: “ese acto
piadoso, como toda buena obra, era en abono de su
salvacion, a mas de acto valido en si mismo como alabanza
a Dios. [...] Al hacerlo cumplian primordialmente un acto

piadoso, pero también alcanzaban prominencia para ellos
[ ]” 264

Por lo que conla manufactura del retablo de Tecoh que
poseia seis Oleos de prestigioso pincel elaborados por
Miguel Cabrera y tres esculturas estofadas,’>que en
conjunto  presentaban un programa iconografico
relacionado con la busqueda de la salvacion del alma y la
intercesion de los poderosos abogados ante el Juicio Final,
el presbitero Sanguino intentaba obtener notoriedad frente
a su grey y sobre todo, ante el obispo fray Ignacio de Padilla

263Francisco Sanguino, “Opositores a curatos Soralac, Tepetitlan,
Valladolid, Xecelchacan, Espita, Usumacinta”, 1759, Cabildo, f. 98.
264Manrique, Jorge Alberto, Una vision del arte, 73.

265“Inventario de la parroquia de Tecoh formado por el cura
encargado”, 30 de septiembre de 1870, Inventarios, s/f. Los seis 6leos
aun se conservaban para el primer tercio del siglo XX, por lo que se
desconoce cuando y como se perdieron .“Inventario practicado con esta
fecha, de los muebles, esculturas, cuadros, archivos y utiles destinados
para el servicio del Templo catdlico de esta villa”, 01 de agosto de
1926,Mandatos, s/f.

260



PASCACIO GUILLEN, Bertha”"Que sea servido tenerlos por méritos suficientes” Los retablos
barrocos del siglo XVII en la iglesia de Tecoh, Yucatan”, en: Cuadernos de Historia del Arte — N°
40, NE N° 15 — febrero - junio — 2023 - ISSN: 0070-1688 ISSN (virtual): 2618-5555 - Mendoza —
Instituto de Historia del Arte — FFyL — UNCuyo, pp. 205-273

y Estrada para los futuros concursos a curatos vacantes; tal
como empezaron a hacerlo muchos de sus companeros
clérigos que costeaban iglesias, retablos, ornatos, alhajas y
esculturas de su propio peculio.

Estos nuevos donantes tenian en comun dos caracteristicas
que buscaban resaltar en la documentacion que presentaban
para los concursos: en principio, sostenian una pureza de
sangre y libre de toda mala raza, e incluso de “recién
conquistados”, como Miguel Gerénimo de Ledn y Castillo
quien presentd pruebas que sus ascendientes eran
originarios de Castilla la Vieja y del principado de
Asturias.?®® Y la segunda, que dejaban en claro quién
realizaba la donacién, ya que aunque en su mayoria
explicaban que se efectuaba de su propia costa -aunque sin
especificar la procedencia del dinero-, o bien se limitaban a
mencionar que era producto “de mi corto caudal”;*%’
también existieron casos en que los donantes eran los
padres, hermanos o tias, tal como sucedid6 con Mathias
Pérez Martinez que recibid el apoyo de dofia Margarita
Guerra y dofia Maria Ugarte quienes costearon las
remodelaciones de la parroquia de Campeche para que su
sobrino resaltase por sus obras en los concursos.?®

266Juan Joseph Velasco y la Cafiada, “Provision a curatos vacos, unos
por muerte de sus ultimos poseedores y otros por ascenso”,18 de
septiembre de 1752, Seccidon Gobierno, Serie Cabildo, caja 1, exp. 3,
AHAY, Conkal, Yucatan, f. 85.

267Como ocurri6 con Juan Joseph Velasco y la Cafiada.lbidem, f. 64.
268Francisco Sanguino, “Opositores a curatos Soralac, Tepetitlan,
Valladolid, Xecelchacan, Espita, Usumacinta”, 1759, Cabildo, f. 71.
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Estos son sélo algunos de los ejemplos de donantes que
fueron frecuentes en la segunda mitad de la centuria.
Expedientes en los que personajes como Sanguino
buscaban dejar en claro su papel y participacion en las obras
de las iglesias que aun no se habian terminado de edificar y
que carecian de ornato, un aspecto que ¢l mismo recalca en
1760 tras no haber logrado la promocién en el concurso
para el curato de Kikil, en donde enfatiza los servicios que
ha prestado para el obispado a lo largo de su vida como
clérigo y que pide se tomen esta vez en consideracion:

Todo lo cual patentifico [sic] a la justificacion de
Vuestra [lustrisima para que sea servido tenerlos por
méritos suficientes y preferirme en la provincia del
referido curato de Kikil atendiendo a las cortedades,
con que me hallo con una crecida familia de Padres
enfermos, e impedidos por su avejentada edad, y
hermanas, que mantengo con sumo trabajo por no
tener congrua absolutamente de Capellanias, ni
otros emolumentos de otra naturaleza. Por tanto: A
Vuestra [lustrisima pido y suplico se sirva haber por
bastantes los méritos referidos, y mandar hacer
como expreso es justicia que imploro de la piedad
de Vuestra Ilustrisima.?®

Acciones que eran bien recibidas por el obispo frayPadilla
y Estrada, quién desde que ocupd6 la sede del mitrado en
1753 impulsé una serie de cambios para mejorar las
condiciones de los templos, con las que buscaba procurar la

269Francisco Sanguino, “Provision a curatos de Chunhuhub, Kykyl y
Sahcabchen”, 1760, Cabildo, f. 118.
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presencia de: “un clero secular ilustrado y santo en cuyas
manos estuviesen todas las Parroquias, fomentando para
esto con empefio el Seminario Conciliar, y apartar cuanto
antes al clero Regular de todo manejo de curatos”.?’Una
propuesta quefue seguida por ladecision de mejorar
templos, ornatos de culto y reedificar las iglesias que aun
estaban hechas de materiales perecederos, las cuales
abundaban en el obispado; razon por la cual inicid el
proyecto de mejora del templo de San Cristobal en Mérida,
donde fund6 la primera iglesia bajo el patronato de la
Virgen de Guadalupe en territorio yucateco, a la par que:

A todas las otras iglesias necesitadas también
socorrio generosamente ya con hacerlas reparar, ya
adornandolas mejor, ya favoreciéndolas con lo que
mas falta les hiciese, [...]. Pero donde desplegd
mas, como era justo, no sus auxilios ocasionales,
sino toda su munificencia, fue en su iglesia
Catedral; pues juzgando que el retablo del altar
mayor no correspondia a la grandiosidad de su
objeto, mandé echarlo abajo, lo que se hizo no sin
gran trabajo y costo; y habiendo hecho venir de
fuera diestros artistas talladores, dispuso una obra
enteramente nueva, que cubriese el extenso frontis
o testera del fondo.?™!

270 Una orden que tenia su fundamento en las cédulas que habia recibido
del Rey con fecha de 1 de febrero de 1753, en las que el monarca pedia
proveer sacerdotes seculares en los curatos que quedasen vacos.
Carrillo y Ancona, Crescencio, El Obispado de Yucatan. Historia de su
fundacion y de sus obispos, t. 2 (México: Imprenta de Ricardo B.
Caballero, 1895), 823, 824-826.

2 Ibidem, 846.
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Cita que hace referencia al segundo retablo mayor de la
catedral de Mérida fabricado durante su mandato. Una obra
formada por tres cuerpos divididos en cinco calles a partir
deveintiocho pilastras estipites de orden corintio, para las
cuales se emplearon cuatro modelos diferentes, en donde se
alternaron tablones con relieves y nichos para esculturas;
todo,ornamentado con elementos arabescos y molduras en
relieve de gran riqueza; el cualfue terminado en 1762, tan
solo dos afios después que la muerte le alcanzase.?’? Pero
que también recuerda a las acciones que el presbitero
Sanguino tom¢ tras obtener la titularidad del templo de
Tecoh.

Del retablo catedralicio se deben puntualizar dos aspectos:
1) las pilastras estipite cuyos modelos fueron replicados no
so6lo en Tecoh, sino también en el retablo mayor de
Maxcanti; y, 2) los grandes tableros con relieves de
guirnaldas, festones de lacerias, granadas, flores y frutos,
asi como los grandes cortinajes tallados;?’3elementos que
se encuentran presentes en los tres retablos analizados. Por
lo que se tratd de una pieza que constituyo el parteaguas
para futuros retablos de la regién; no obstante,
aunquefuecontemporaneo de las tres piezas de Tecoh -
quese concluyeron tres afos antes-, estosretablos
policromos del pueblo “donde partian términos”
proporcionaron la pauta para una tipologia regional que
pronto se popularizéd a la par de la modalidad estipite
capitalina empleada en el de la catedral.

22Pascacio Guillén, op. cit., 109.
2B3Ibidem, 110.
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Consideraciones finales

El estudio de los retablos de Tecoh representan un primer
acercamiento al conocimiento de un capitel que fue el
resultado de una solucién regional que se le dio al soporte
estipite; un elemento que se difundié en algunas iglesias de
Yucatan durante la segunda mitad del siglo XVIII. Esta
pilastra yucatanizadao ‘a la yucateca’, fue contemporanea
de los soportes estipite de “modalidad capitalina” descritos
porElisa Vargaslugo que también se utilizaron en la region,
con la salvedad que la modalidad regional preponderd en
las iglesias de cabecera de doctrina y pueblos de visita cuya
economia era considerada regular o baja, mientras que la
capitalina se empled en los retablos de las iglesias de la
ciudad, villas y guardianias con altos beneficios
economicos.

Una modificacion que a decir de Ramoén Gutiérrez
respondia al hecho que el barroco en América no se expreso
de una manera tnica y excluyente, ya que cada region
manifestd una predileccion por ciertos materiales y los
recursos expresivos que desarrolld; esto porque se recurrid
a la arquitectura que se dominaba, que era propia y
adecuada para dar respuesta los requerimientos materiales
y espirituales, puesto que respondia a contextos sociales y
culturales diferentes a los europeos que le dieron origen, e
incluso a los del centro novohispano que los replicaron con
cambios y adecuaciones.?’*

274Gutiérrez, Ramon, “Repensando el barroco americano”, en Barroco
Iberoamericano. Territorio, arte, espacio y sociedad, v. 1, coord. Por
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Pese a que en la época ya existia un mayor uso de la 1amina
de oropara el ornato de los retablos, atin se continu6 con la
tradicion del empleo de la policromia. Por lo que sus
retablos se distinguieron por la eleccion del color rojo para
cubrir la superficie dejandose la lamina de oro, el azul y el
negro para los detalles ornamentales destinados a espacios
muy concretos. Asi mismo, la corladura de plata se hizo
presente, pero s6lo en la escultura donde se utiliz6 para las
areas en las que se requeria dar lucimiento a las telas, tal
como se observa en la efigie de san Pablo que es una de las
pocas piezas con estofado que se conservan en la region.

Otro detalle que se destaca del conjunto retablistico es la
ornamentacion que deja de ser tallada en relieve sobre los
tablones de la superficie; es decir, las piezas empleadas para
la decoracion tales como los zarcillos, volutas, hojas, guias
fitomorfas y florones en general, comienzan a tallarse por
aparte para luego afadirlas. Con esto, surge una nueva
etapa en la técnica de los relieves que comienzan a
manufacturarse bajo la organizacion de un patrén que se va
a definir mediante lineas y grafitis marcados sobre la tabla
para facilitar su anexion y asi, poder agrandar su tamafio.

Ademas, son los primeros retablos yucatecos en donde
aparecen elementos caracteristicos de la ornamentacion
rococo. No obstante, se debe tener presente lo dicho por
Manrique, en México no se puede hablar con propiedad de
un “estilo rococ6”, ya que las formas de rocaille solo se

Ana Maria Aranda, et. al., (Sevilla: Universidad Pablo de Olavide,
2001), 66-67.
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agregaron al repertorio regional sin que se alterara la
estructura y disposicion de los retablos, es decir
continuaron siendo ordenados en calles y cuerpos bien
definidos, sin la movilidad estructural que los caracterizo
en Espafa. Porque no bastaba con copiar los modelos, sino
que tenian que adaptarse a las posibilidades econdmicas,
técnicas y profesionales que se tenian a mano.?’

Por ultimo, la presencia de documentos que acercan al
conocimiento de la dindmica social y economica existente
en el territorio yucateco de la segunda mitad del XVIII,
permite conocer la existencia de nuevos donantes
dispuestos a mejorar los templos y su ornato, los cuales eran
los mismos clérigos y/o sus parientes cercanos que con la
promocioén de grandes obras buscaban lograr mayores
beneficios o templos con mayores ingresos en los concursos
a curatos vacantes.

2SManrique, Jorge Alberto, “El trasplante de las formas”, 578.
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