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Alexander Proskin along with the screenwriter Edgar Dubrovsky changed
the Soviet eastern paradigm in 1987. All the previous ones had been set in
the times of the Civil War or immediately afterwards. The Cold Summer of
1953, as it stands out from the title, does not. The eastern had always been
set in the wildest period of the Soviet history and the intense heroism of that
period in order to create an attractive dramatic situation (Biele slnko puste
/The White Sun of the Desert/, Nikto nechcel umierat’ /Nobody Wanted to
Diel, Transsibirsky expres /Transsiberian Express/, Svoj medzi cudzimi,
cudzi medzi svojmi /4lone Amongst Strangers, Alone Amongst Fellows/,
Sviet, sviet, hviezda moja /Shine, Shine, My Star/ etc. It was not possible
to depict the 1950s as anegative ,,wild* situation until the mid-1980s
(actually, it was, soon after the 20" Party Congress, but it did not last long
and it led to persecution of many including Solzhenitsyn).
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Najvyssi ¢as, obcania, aby sme si odpustili tii nemiestnu
hrdost na to, Ze sme ludia.*
Michail Zoséenko

WVSetky tie veci prestupovala akdsi nevzhladnost a nuda,
pripomienka neodvratného konca, ktory v uréemi dobu
pride a nikoho sa nebude pytat.*

Alexej Remizov

V marci 1953 zomrel Stalin. Sovietsky zviz a jeho satelity ovladol hystericky smo-
tok. Vézni v komunistickych koncentraénych taboroch vyhadzovali na rannych nastu-
poch od radosti do vzduchu ¢iapky. Vzapiti umrel Lavrentij Berija. Podl'a jednej z verzii
bol generalmi CA zatknuty, vypocivany a popraveny spolu s d’al§imi vysokymi déstoj-
nikmi NKVD. Podra inej verzie ho zastrelil mar3al Vorosilov priamo na zasadnuti polit-
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byra, prvom po Stalinovej smrti. Cervena armada nezabudla na &istky z roku 1937... Ved-
l'aj§im efektom tychto udalosti bola preslavena amnestia. Mala vSak jeden hacik — tykala
sa kriminalnikov, nie politickych. Nie ,,nepriatel'ov Fudu®. Teda ani vojakov, ktori za zaja-
tie cez druhul svetovi vojnu (samozrejme len ak tam nespolupracovali s nepriatelom) do-
stali desat’ rokov, neskor zvydenych na dvadsat’pét’. Ti ostali v tdboroch alebo vo vyhnan-
stve eSte nejaky &as, skoro az do XX. ,,Chrus¢ovovho™ zjazdu KSSZ (1956). Toto je
referencny ramec najvyznamnejiieho sovietskeho easternu druhej polovice osemdesiatych
rokov, rokov Gorbadova, ,,perestrojky™ a ,,glasnosti. Cenzura sa uZ zmietala v neistote,
KGB v rozpakoch a mnohi umelci — ruski, gruzinski ¢i inych narodnosti — za¢ali pomen-
vat’ realitu ovel'a autentickejSie a presnejSie ako v predchadzajucich desatroéiach, ked’ sa
proklamacia vydavala za skuto¢nost’. Ked’ sa svet ,,sovietov* stal, parafrazujic Wittgen-
steina, suborom nepravdivych viet. Ked’ hrozyplny ideologicky systém existujtcich repre-
zentacii (s vlastnou morbidnou logikou) mal za ulohu negovat’ disproporciu medzi prianim
a skutocnost'ou v mene priania. Ked’ pravda bola iba akymsi preludom.

Alexander Proskin so scendristom Edgarom Dubrovskym menia paradigmu easter-
nu. Vietky dovtedajsie sa totiz odohravali v obdobi ob¢ianskej vojny a tesne po nej. Stu-
dené leto roku 1953, ako je jasné z jeho nazvu, nie. Eastern bol vzdy nevyhnutne situova-
ny do najdivokejsicho obdobia komunisticke] krajiny a vypétého ,heroizmu® tohto
obdobia, aby bolo mozné vybudovat’ atraktivnu dramaticku situaciu (Biele sinko puste,
Nikto nechcel umierat, Transsibirsky expres, Svoj medzi cudzimi, cudzi medzi svojimi,
Sviet, sviet' moja hviezda... ). Preto to ststredenie na dvadsiate roky, na bielych a Cerve-
nych, pripadne zelenych. Do polovice osemdesiatych rokoch samozrejme nebolo mozZné
zobrazovat’ pit'desiate roky ako negativnu, ,,divoku® situdciu (teda kratky ¢as po XX.
zjazde ano, ale to netrvalo dlho a doplatil na to nielen SolZenicyn).

Autori Studeného leta roku 1953 (1987) menia este nieCo d’alsie, nielen obdobie deja.
Sovietsky eastern je $pecificky typ dobrodruzného filmu, ktory sice vyuziva zakladné sché-
my westernového zanru a pre western typicku modelovu situdciu etiky konania jednotlivca
v existencilnej situcii, ale vychadza zo svojho domaceho historicko-politického kontextu.
Zdoraziuje ideologické pozadie svojich pribehov. V Studenom lete roku 1953 sa na rozdiel
od vsetkych predchadzajucich easternov tento vel'mi silny akcent ideologického pozadia re-
lativizuje. Meni dovtedy obvykla ideovi optiku. ,,Zlych nepriatelov l'udu® zobrazuje pozi-
tivne. Politické pozadie sa zredliiuje, falo$na proklamacia sa vytraca. Je to teda uprimny, na
dobu svojho vzniku pomerne nekompromisny film. Politicky film, v podtexte ktorého sa dala
¢itat kritika straSidelného rezimu. Ale nehl'adiac na to vsetko, je to v prvom rade eastern.

IL.

Dedinka pri akejsi sibirskej rieke. Daleko na vychode. Hierarchia je tu jasna. Mili-
cionar a stary spravca pristavu, obchodnik. Dedin¢ania. A na dne socialneho rebricka
parik politickych vyhnancov.

Sest’ banditov prepustenych z jedného zo sibirskych koncentra¢nych taborov oslavuje
amnestiu. Cestou zabijaji, znasilfuji a kradni. Usadia sa v naSej dedinke, zastrelia milicio-
nara a zaénu terorizovat’ obyvatelov. Ohrozuju mladucka Suru, v podstate jedint pozitivnu
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postavu z dedinskej komunity, este akoby nepokazent (nie tplne, pretoze scasti je uz spra-
covana) hrozivou komunistickou ideologiou. Ale obyvatelia su pasivni. ,,Bozkavaji ruku,
ktora ich drzi pod krkom," ako zaznie v debate banditov o vlade. A je im jedno, aka je to
ruka. Len jedna postava chce nieco podniknut’. Je to Nema. Na rozdiel od ostatnych zastra-
Senych chce na situaciu upozornit’ lod’ plaviacu sa okolo. Ale nikto jej nerozumie. Veci teda
za¢nli riedit’ obaja vyhnanci, ,.,cudzinci v meste* — Supka (Luzga) a Kopaly¢.

Mame tu teda typicka westernova situdciu: dobri, zIi a vahajici. Domorodci st pri-
rodzene neddvercivi a vahavi, bojovat’ nevedia a nechcit. St ochotni sa pridat’ na akukol-
vek vitazna stranu.

Zlych reprezentuji pozoruhodné typy vybraté z ruskych rozpravok. Je tu rozpravko-
vy dedusko, ujo s velkou pravoslavnou bradou, mlady popletenec... Ale nespravaji sa
ako v rozpravke. St nevypocitate'ne brutalni, psychoticki. Ob¢as by boli v podstate aj
sympaticki svojim nihilizmom (Baron), keby vsak u nich po rokoch v gulagu neprestali
fungovat’ akékol'vek moralne hodnoty.

Dobrych reprezentuju politicki, teda nevinni, ktori si akii-tak( etiku spravania za-
chovali. Preto bert spravodlivost’ v tejto existencidlnej situacii do svojich rik, i ked’ ne-
musia. Nikdy nemusia. Sedem statoénych sa nemuselo vratit' do boja s Calverom, Serif
mohol odist’ este pred Pravym poludnim, Hombre sa nemusel vratit po pusku a Valdez uz
vobec nebol povinny prist’ na hranicu. Ale vzdy to urobia. Musia to urobit’, aby nestratili
Gctu sami pred sebou.

Pre vypoved tohto filmu je vel'mi dolezita, ako divak zisti v zavere, postava Kopa-
ly¢a. Ale pre jadro narativnej §truktury je podstatny Supka (Valerij Prijomychov, jeden
z najpozoruhodnejiich scendristov a hercov v ZSSR osemdesiatych rokov). Je to typicky
Desperado, Jazdec z neznama, Shane, muZ s tajomnou minulostou. Az ked’ sa za¢iatkom
druhej tretiny filmu rozhodne vstupit’ do akcie, zistime, Ze bol kapitanom rozviedky plu-
ku. A to bola v CA vysoké a dolezita bojova funkcia. Supka svoj vycvik aj zro¢i. Staré,
trochu zhrdzavené profesionalne navyky sa obnovia a v troch prestrelkach zlikviduje po-
stupne vietkych banditov. Ale velmi mu to, pravdaZe, nepomdze. Zivot mu to nezmen.
Nejde o americky western. Sme v easterne.

Spomenuté prestrelky nie su nijako efektné, vedome su oddramatizované a o to na-
stoj¢ivejsie. Odohravaju sa v pomalom tempe, postavy sa brodia v blate &i vo vode alebo
v Sere. Zabijaju sa brutalne, vysledok zvi¢sa nevidime okamzite, zbrane nestriel’aji pres-
ne... Film ma vel'ki emocionalnu silu, nestal sa smie$nym ¢i nepravdepodobnym prave
kvoli tomu, ze odmieta akékol'vek efekty. Ddsledne sa drzi tradi¢ného rozpravania vo
velkych a dlhych zaberoch, vyuZiva ¢asto komplikovany pohyb réznych vedlajsich po-
stav ¢i dejov v druhom pléne. Zv1ast’ v expozicii posobi skoro ako dokument. A to vietko
takmer bez pouzitia hudby.

Vysokd miera autenticity obrazu vratane umierneného, civilného herectva je pre re-
zijny §tyl Alexandra Proskina prizna¢na aj v jeho dal$ich dobrodruznych filmoch ako
napriklad 7rio (2002), ale prave tu ma obrovsky vyznam. Cela tato zdanliva jednodu-
chost’ vytvara totiz v Studenom lete roku 1953 $pecificky funkény harmonicky celok,
ktory umoziiuje tvorcom realizovat’ mnozstvo réznych symbolov, naznakov a metafor
bez toho, aby im ich schval'ovacie organy zakazali.
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Milicionar je tu samozrejme edte pozitivny (je rok 1987). Ale ,,vladny splnomocne-
nec®, t.j. obchodnik, uz nie. Ten dokonca zacne s gangom spolupracovat’. Spravca pristavu
reprezentujuci sovietsku moc je smiesSny a neschopny hlupak. Nema zena ako jedind ,.ho-
vori* pravdu. Az ked’ jej zavrazdia dcéru, ozve sa jej obviiujici hlas. Dedincania dajt tesne
po boji Supkovi na znak vd'aky bielu (1) kogel'u. A tato bielogvardejskd, nevinné a &ista
farba ho potom skoro zabije, ked’ na neho zatto¢i posledny z bandy, ktory ho prave preto
uvidi na temnom pozadi noci.

Alebo povedzme fascinujuca scéna s vystrahou, ktora chee vahajuci obchodnik poslat’
miliciondrovi: najprv nevie najst’ ni¢ na pisanie. Potom n4jde ceruzku, ale ta a7 tak vel'mi
nefunguje. Nema papier, ani noviny, ani stranku z nejakej knihy — nakoniec odtrhne kus
papierového vrecka. Odkaz viak cestou strati negramotna starena. Odfiikne ho vietor. Chee
ho zozrat’ koza. A cestou do smrtel'nej pasce ofi bez zaujmu zakopne prave milicionar... Tato
hra s papierikom je plna dobovych vyznamov, odkazov na naivitu skrytych posolstiev a zi1-
falo beznadejnych konspiracii l'udi spoza Zeleznej opony, v Studenom lete roku 1953 po-
chopitelne prezentovana len ako dramaturgicka situdcia jedného z (pre dej) nepodstatnych
motivov.

Zaverom sa tento eastern meni uz na vysostne politicky film. Easternova konstrukcia
totiz konéi scénou, ked’ Supka v rovnako odovzdanej poze ako na zagiatku sedi skréeny na
brehu. Necakane sa v8ak prenesieme do rozjasanej, pestrofarebnej Moskvy o niekol'ko ro-
kov neskor. Necakane preto, lebo vSetko predtym sa odohriva désledne v jednom ca-
sopriestore hnusnej, zablatenej, polorozpadnutej osady.

Moskovska epizdda trva vel'mi kratko, len niekolko ziberov. Uz zjavne prepusteny Sup-
ka oznami Kopaly¢ovu smrt’ jeho rodine, ktord sa ho pred $estnastimi rokmi zriekla a strati sa
v dave. Tesne predtym stretne symbolicka postavu starca s kufrom, idiceho z lagru.
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Supka je osamely hrdina, cowboy, pomstitel’ bez minulosti. Paragutovany do situd-
cie sovietskeho Ruska pit'desiatych rokov. Preto Studené leto roku 1953 vyuziva okrem
realistického referenéného pozadia pit'desiatych rokov aj Zanrové pozadie westernu. Inak
by film nefungoval. Tym, Ze je easternom, sa v dobe svojho vzniku vyhol obvineniam
z protirezimovej provokacie. A nevyhol sa obvineniam vtedajsich disidentov a intelektua-
lov z konformity a komer¢nosti. Ale po vy$e dvadsiatich rokoch je tato tradi¢ne nakrite-
na kombindcia dobrodruzného filmu a politickych stvislosti stale funkéna. Jeho tvorcom
sa podarilo vytvorit’ zobrazenie, ktoré redukuje pomocou westernovych vzorcov politic-
ku totalitu na metaforu — napinavu, uZitoé¢nt a prenosnii v ¢ase a priestore.
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