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Resumo

Este artigo procura analisar “EAMI” (2022), o quarto longa-metragem da realizadora paraguaia Paz Encina. “EAMI” é
uma narrativa construida a partir da perspectiva de uma menina integrante do povo ayoreo totobiegosode, comunidade
da regido do Chaco Boreal, zona fronteiriga entre o Paraguai e a Bolivia. O filme aborda a relagdo entre a manutengao
das memorias do povo ayoreo e a perda material de seu territério. Neste texto, em um primeiro momento,
apresentaremos alguns elementos da filmografia de Encina, com foco na questio da construgdo das memorias via
audiovisual e, em seguida, realizaremos uma anilise do filme “EAMI”, tendo como mote central a questio da
“docuficgio”.
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Abstract

This article seeks to analyze “EAMI” (2022), the fourth feature film by Paraguayan director Paz Encina. “EAMI” is a
narrative constructed from the perspective of a girl who is a member of the Ayoreo totobiegosode, a community in
the Chaco Boreal region, in a border zone between Paraguay and Bolivia. The film deals with the relationship between
maintaining the memories of the ayoreo people and the material loss of their territory. In this text, in a first moment,
we will present some elements of Encina's filmography, with a focus on the question of the construction of memories
via audiovisuals, and then we will carry out an analysis of the film “EAMI” with “docufiction” as its central theme.
Keywords: Paraguayan Cinema. Memory. Docufiction. Paz Encina. EAMI.

'Graduada em Comunicagdo Social — Jornalismo. Mestranda no Programa de Pés-Graduagio em Integragio
Contemporanea da América Latina (PPGICAL), da Universidade Federal da Integragio Latino-Americana (UNILA). E-
mail: ma.camilaortiz@gmail.com.

2 Doutora em Histéria. Professora do Programa de P6s-Graduagio em Integragio Contemporinea da América Latina
(PPGICAL), da Universidade Federal da Integracdo Latino-Americana (UNILA). E-mail: terezaspyer@gmail.com.

Homepage da Revista: https: eriodicos.ufjf.br/index.php/zanzala Y
pag ps://p jE.br/ php/ .\3"’4 @ @
INNS: 2236-8191: 2236-8191 v,.’- J

UNICAMP




112 A construgdo das memdrias entre ficgdo e documentdrio | Ortiz et al.

“Quase todos os meus trabalhos sao sobre perdas”?

Este artigo procura analisar a constru¢io das memorias entre fic¢ido e documentario feita
pela realizadora paraguaia Paz Encina, em especial, a partir de seu quarto longa-metragem “EAMI”
(2022). Nascida em Assungdo (Paraguai), formada em cinema em 2004 na Universidad de Cine de
Buenos Aires (Argentina), Encina ja é conhecida no circuito internacional, tendo concorrido e
ganhado diversos prémios, sobretudo pelos filmes “Hamaca Paraguaya” (2006), “Ejercicios de
Memoria” (2016) e “EAMI”.

“EAMI” é uma narrativa construida a partir da perspectiva de uma menina integrante do
povo ayoreo totobiegosode (“pessoas que vivem onde abunda o pecari’), comunidade da regido
do Chaco Boreal, zona fronteirica entre o Paraguai e a Bolivia. O filme aborda a relagio entre a
manuteng¢ao das memorias do povo ayoreo e a perda material de seu territério. Segundo a sinopse:

A Asoja é a mulher-deusa-passaro que transmuta seu espirito. Ela era um tigre, ela
era uma planta, ela era uma onca e hoje ela é uma menina (Eami) que deve curar
sua dor. Eami é uma histéria sobre pessoas deslocadas. E a meméria de um povo
que deve migrar de seu lugar de origem — uma selva cada vez menor do Chaco
paraguaio — para se tornar “cofione”, uma palavra ayoreo que significa “insensivel”
ou “tolo”, e é a palavra que eles usam para nos definir (CINEBH, 2022).

O territério desse povo foi constantemente invadido durante o século XX, principalmente
a partir dos anos 1950 “com a instalacio de empresas de curtume, prospec¢io incipiente de
petroleo, empreendimentos pecuarios, a chegada dos colonos menonitas e o estabelecimento de
unidades militares” (CASACCIA, 2009, p. 4). Vale destacar que recentemente essas terras tornaram-
se objeto de interesse de investidores brasileiros.

“EAMI” significa “floresta”, “montanha” ou “mundo” para o povo ayoreo. O longa-metragem
foi apresentado em festivais e entrou no circuito comercial com o titulo em letras mailsculas “para
deixar clara a multiplicidade semantica e cultural do termo ‘eami’” (DEPETRIS CHAUVIN, 2022, p.
71). Porém, esse ndo era o nome inicial do filme, pois segundo a montadora Jordana Berg, “o titulo

original era ‘La Memoria del Monte’, sendo monte o Chaco paraguaio. Mas EAMI pareceu comprimir

toda a vivéncia dessa tragédia por que os indigenas ayoreo passaram” (MATTOS, 2022).

3 Frase proferida por Paz Encina na entrevista realizada por Alcino Leite Neto para a Revista Piaui (LEITE NETO, 2020).
Optamos por nomear os subtitulos deste artigo com frases dessa realizadora e do filme “EAMI”.

*“Mamifero denominado tagua ou pecari chaquefio, espécie endémica do Chaco Sul-Americano” (CASACCIA, 2009, p.
4). As tradugdes do espanhol para o portugués sio de nossa autoria.
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O tema das memorias perpassa toda a filmografia de Encina, configurando-se como eixo
transversal da sua produgdo. Sua obra nos possibilita refletir sobre as relagdes entre as
representagSes audiovisuais e as politicas de memérias (pessoais e coletivas), em particular sobre
momentos-chave da histéria do Paraguai, isso é, o genocidio dos povos originarios, a Guerra do
Chaco e a ditadura stronista (MELLO, 2020; BRANCO, 2016; DEPETRIS CHAUVIN, 2022; RUSSO,
2017; RUSSO, 2020). Nas palavras da prépria realizadora: “Meu filme [EAMI] é a histéria do desterro
de alguns indigenas. Eles sio obrigados a abandonar seu lugar. E uma perda. Quase todos os meus
trabalhos sdo sobre perdas” (LEITE NETO, 2020).

Encina costuma trabalhar de forma muito fluida entre os géneros documentario e ficgao. Por
isso, acreditamos que a hibridez presente em “EAMI” permite considerar essa obra uma
“docuficcio” (GAUTHIER, 2011; LIPKIN, PAGET, ROSCOE, 2006; NICHOLS, 2014). O filme
problematiza a dicotomia entre documentirio e ficgdo, especialmente a partir dos
testemunhos/depoimentos e da releitura do tempo e do espago via cosmovisado indigena (DEPETRIS
CHAUVIN, 2022). Além disso, em termos de recepgdo, tanto a critica quanto o publico tém
dificuldade de dissociar ficcdo e documentario nesse longa-metragem.

Representante do Paraguai no Oscar 2023, na categoria de Filme Internacional, “EAMI” foi
também indicado a varios prémios, com destaque para a nomeacio do “Prémio da Audiéncia”, no
Festival de Hamburgo, e as vitérias de “Melhor Dire¢ao”, no Festival Internacional de Cinema
Independente de Buenos Aires (BAFICI) e o “Tiger Award”, no Festival Internacional de Cinema de
Rotterdam. Ressalta-se que o longa-metragem foi indicado tanto em categorias gerais sem defini¢ao
de género cinematografico (vide nomeagdo ao “Emerging Cinematic Vision Award”, no Festival
Internacional de Cinema de Camden), quanto em categorias especificas para documentarios
(exemplo: indicado ao prémio “DOC: South Award”, no Festival de Cinema de Oslo - “Oslo Films
from the South Festival”) (IMDB, 2023).

Diante do exposto, este artigo estd estruturado da seguinte forma: em um primeiro
momento, apresentaremos alguns elementos da filmografia de Encina, com foco na questio da
construgao das memérias via audiovisual, ou, como afirma Marcia Candido, do “cinema-meméria”
(CANDIDO, 2018). Em seguida, realizaremos uma analise do filme “EAMI”, tendo como mote a

questao da “docuficgao”.
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“Gostaria que o que faco fizesse parte desta grande coisa, que é construir a
Memoéria’”

Sob o comando do general Alfredo Stroessner, o Paraguai viveu a mais longa ditadura da
América do Sul (1954-1989). Segundo a “Comisién de Verdad y Justicia”, cerca de 20 mil pessoas
foram presas e torturadas, milhares exiladas, mortas e desaparecidas, totalizando aproximadamente
130 mil pessoas afetadas direta e indiretamente pela ditadura (CV], 2008). Em 1992, houve a
descoberta dos “Archivos del Terror”, um conjunto de arquivos que contém diversos documentos
da era pré-stronista e stronista (de 1917 até 1989), como relatérios, fichas prisionais, audios de
delagdes, fotos de vigilancia etc. Parte atualmente do “Museo de la Justicia, Centro de
Documentacion y Archivo para la Defensa de los Derechos Humanos”, esses documentos tornaram-
se uma fonte importante para as vitimas, pesquisadores(as), ativistas e artistas (BOCCIA;
GONZALEZ; PALAU, 2006).

Segundo Maria Zaracho, que estudou a producao audiovisual paraguaia das primeiras décadas
do século XXI, esse histérico de violéncia “conduziu a uma produgdo cinematografica onde, desde
O presente, existe uma evocagao tacita ou explicita de um passado recente marcado por abuso de
poder, injustica e autoritarismo” (ZARACHO, 2021, p.146). Ademais, esses arquivos possibilitaram
“um exercicio de memoria visual e uma intensificagao da reflexao sobre a necessidade de justica e
reparacao” (ZARACHO, 2021, p. 143).

Entre os filmes que versam sobre a violéncia stronista, provavelmente os mais conhecidos
foram realizados por Encina: a trilogia de curtas-metragens intitulada “Tristezas de la Lucha”® (2014)
— “Familiar”, “Arribo” e “Tristezas de la Lucha” — bem como os longas-metragens “Ejercicios de

Memoria” (2016) e “Veladores” (2020). Com excegio de “Veladores”, as outras obras sdo fruto do

5 Frase proferida por Paz Encina na entrevista realizada por Cristina de Branco para a Revista Imagofagia (BRANCO,
2015).

¢ Previamente 2 trilogia “Tristezas de la Lucha” Encina realizou outra trilogia de micro-curtas: “Rio Paraguay Primer
Movimiento”, “Rio Paraguay Segundo Movimiento” e “Rio Paraguay Tercer Movimiento” (2010 - 4 minutos cada) e o
curta “Viento Sur” (2011 - 21 minutos), todos com foco narrativo no rio, “tdo importante na historia politica do pais,
por onde fugiram exilados e onde corpos foram ocultados” (CANDIDO, 2018). De acordo com a cineasta: “Viento
Sur” é uma “histéria de desaparecimentos. De irmdos desaparecidos e imagens desaparecidas” (CULTURA, 2011).
Encina também criou um conjunto de videoinstalagdes intitulado “Notas de Memoéria”, langado em 22 de dezembro de
2012, em comemoragio ao décimo aniversario do achado dos “Archivos del Terror”. Ao todo foram trés instalagdes:
1) “La Marcha del Silencio” (trata de uma manifestagdo publica realizada em 1988, pré-queda Stroessner); 2) “Los
Pyragiiés” (feita com audios dos delatores — tal nome alude a forma como em guarani se nomeavam os(as) informantes
do sistema de repressdo) e 3) “El Rio” (sobre os “voos da morte”). Para Eduardo Russo, essas instalagbes nio sé
lembram, mas também tornam possivel a “presentificagdo de um passado” (RUSSO, 2017, p. 33).
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trabalho de pesquisa que a cineasta realizou entre 2008 e 2012 nos “Archivos del Terror”. Esse
material possibilitou a realizadora uma imersao na materialidade das memorias dos arquivos do
periodo stronista. Nas palavras de Encina: “as vezes sinto que Stroessner foi embora do Paraguai,
mas nao o stronismo” (MELLO, 2020).

“Familiar”, que tem aproximadamente 9 minutos, € um curta feito a partir de um arquivo de
som de uma denuncia sobre membros das “Ligas Agrarias Cristas”, entidade que congregava
camponeses(as) sem terras e setores progressistas vinculados a Igreja Catélica. Com respeito aos
usos do material de arquivo, destacamos: os detalhes dos documentos enfocados lentamente pelo
movimento da cadmera; a gravagao sonora do juramento de Stroessner como presidente e os
fragmentos dos filmes de atos “civicos”, acompanhados pela valsa de Johann Strauss. Conforme
afirmou Pablo Gamba, no curta o “terror do arquivo também salta do passado para o presente (...)
[em uma] potencial universalidade concreta da experiéncia” (GAMBA, 2019).

Por sua vez, com relagdo ao curta “Arribo”, que tem aproximadamente 11 minutos, nos
deparamos, por um lado, com o audio do interrogatério realizado pelo agente de migragdes do
aeroporto de Assuncgao ao lider oposicionista Benigno Perrotta, quando esse retorna depois de mais
de 20 anos de exilio na Argentina e, por outro, com imagens de documentos oficiais e familiares,
como as fotos tiradas pelo aparato repressor e as fotos intimas da familia Perrota. Nessa obra
impacta muitissimo os tons e as modulagdes das vozes. A voz exaurida de Perrota respondendo as
ameagas abertas e veladas e a voz impositiva do agente sio contrastes importantes que marcam,
inclusive, diferentes geragdes (para além, é claro, dos recortes ideolégicos).

Nesses curtas fica evidente a primazia que Encina d4 aos audios. Em diversas entrevistas a
cineasta destacou o impacto que lhe causou as gravagdes dos audios dos “Archivos del Terror”,
principalmente de delatores(as) e de depoimentos e interrogatérios de presos(as) politicos(as),

‘

resultando em um “golpe muito mais fisico do que a contemplagao das fotografias das vitimas”
(RUSSO, 2017, p. 32). Além disso, nas palavras da realizadora: “Estar no Arquivo do Terror leva (...)
a ver a histéria da nossa ditadura contada pelo préprio repressor. Tudo o que existe foi fabricado
pelo sistema de controle da ditadura, mas algo mais acontece, e isso é ver o mesmo repressor em
exercicio... E o ‘sinistro’, no sentido freudiano da palavra” (BRANCO, 2015, p. 3).

O dltimo curta da trilogia, “Tristezas de la Lucha”, de aproximadamente 7 minutos, é distinto

dos demais, pois ndo € um documentario, como os dois anteriores, e sim uma fic¢ao. Pautado por
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conversas telefénicas de um preso politico domiciliar, é baseado em um fragmento de um relato
autobiografico do anarquista Rafael Barrett, um escritor espanhol, filésofo e jornalista, que viveu
entre o final do século XIX e a primeira metade do século XX, desenvolvendoa maior parte de sua
producio no Paraguai, tornando-se uma figura importante da literatura desse pais. Embora o relato
seja ambientado no comego do século XX, ele se “presta” muito bem a realidade da ditadura
stronista. Além disso, esse curta apresenta uma espécie de dilema, pois o protagonista sabe que
suas tristezas niao sio tdo profundas quanto as de outros(as) companheiros(as) de luta, gragas as
influéncias de sua familia, o que permite com que esteja em uma prisao domiciliar.

Em “Ejercicios de Memoéria”, longa-metragem de aproximadamente 72 minutos, Encina
finaliza suas produgdes baseadas nos materiais dos “Archivos del Terror”. A ideia do filme remonta
a 1998 pois, nas conversas da familia, Encina mencionava o nome do médico Agustin Goiburd, talvez
o maior adversario do stronismo, sequestrado e desaparecido em Entre Rios, na Argentina, em
1977, como parte das operagdes do Plano Condor. Em entrevistas, a cineasta chegou a afirmar que
o stronismo fazia parte do seu cotidiano (MELLO, 2020; BRANCO, 2016) e essa “intimidade
familiar” parece ter sido transpassada para a obra, baseada nos depoimentos dos trés filhos
(Rolando, Rogelio e Jazmin) e da esposa de Goiburt (Elba).

O filme, que n3o teve roteiro prévio, contou primeiro com o registro de som dos
depoimentos e depois com imagens ficcionais e imagens dos documentos policiais. Questionada se
a trilogia “Tristezas de la Lucha” tinha inspirado “Ejercicios de Meméria”, Encina respondeu que os
curtas:

(...) eram uma espécie de urgéncia, porque faziam parte do processo de pesquisa.
Quando encontrei esses sons (...) senti que tinha em minhas maos a coisa mais
brechtiana que ja tinha ouvido. E como um filme leva muito tempo, aqueles
documentarios curtos eram como uma urgéncia para comegar a trazer a luz tudo
o que eu estava vendo e ouvindo (MELLO, 2020).

Em “Ejercicios de Memoria” o exercicio de memoria é, ao mesmo tempo, dos filhos e da
esposa, mas também do publico. Pelos relatos conhecemos intimidades da vida familiar antes da
ditadura, durante o exilio na Argentina e ap6s o desaparecimento forcado. E importante ressaltar
que n3ao aparecem os rostos dos(as) entrevistados(as), a nao ser nas fotografias. Tampouco as
imagens sdo representagdes diretas daquilo que esta sendo retratado, o que demanda do publico

uma articulagdo entre as vozes e as imagens que permite “explorar outras dimensdes da memoria”
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(LOPEZ PETZOLDT, 2017, p. 87). Conforme evidencia Russo, o desenho de som na obra gerou
uma estrutura paralela, “uma separagio entre o que é visto e o que é ouvido”, o que potencializou
“poderosos efeitos de significado” para espectadores, em especial com o contraste entre as imagens
e os sons (RUSSO, 2017, p. 36).

Nesse longa vale a pena salientar também os siléncios e a sensagdo de tempo em suspenso
em fungio da auséncia permanente do pai. A perda parece ser a chave de leitura do filme, isso é, o
vazio central, o desaparecimento de Goiburd presente e reificado tanto nos relatos e imagens
familiares, como nos documentos produzidos pela ditadura. Esses tltimos sdo enfocados lentamente
pelo movimento da cdmera, que forga o publico a olhar com muita atengdo para n3o esquecer o
“destino sofrido por muitos cidadios detidos e outros desaparecidos” (LOPEZ PETZOLDT, 2017,
p. 91). Assim, as fichas policiais “despertam a memoria de multiplos suportes de midia oral, sonora
e textual, bem como de diferentes transicdes no modo de lembrancga: acima de tudo, elas se referem
ao siléncio e ao silenciamento — o assassinato — daqueles que nio podem mais testemunhar” (LOPEZ
PETZOLDT, 2017, p. 90). Além disso,

“Ejercicios de Memoria” entrelaga fontes polifénicas, cujas conotagbes histéricas se
ramificam através de recordagdes que, por sua vez, evocam multiplos meios e
instrumentos de ameaga e repressdo que prevaleceram durante a ditadura. Mas o
filme ndo provoca a “lembranca” de um determinado passado, e sim nos leva a
refletir sobre as implicagdes, os métodos e as vitimas das ditaduras (LOPEZ
PETZOLDT, 2017, p. 93).

Por fim, em “Veladores”, filme produzido durante a pandemia da Covid-19, Encina parece
fechar o ciclo de trabalhos sobre a ditadura stronista. Através da plataforma Zoom, a realizadora
trata do “Movimiento Popular Colorado” (Mopoco), uma facgdo dissidente do Partido Colorado.
No longa-metragem, oito netos(as) de exilados do Mopoco leram cartas trocadas pelos seus avos,
por volta de 1960. Importa destacar que os(as) integrantes dessa facgdo, que defendia o fim da
ditadura, foram perseguidos(as), encarcerados(as), torturados(as) e forgados(as) ao exilio. Por conta
da quarentena, a estreia do filme ocorreu em dezembro de 2020, via plataforma Facebook. Para
Alice Martins, “os netos tomam para si a missdo de velar por suas memoérias [dos avés]. Para que
nao se percam no esquecimento” (MARTINS, 2021, p. 6).

A motivagao para realizar a obra veio de conversas on-line que Encina teve com um sobrinho
para contar a histéria de seu pai, também um opositor de Stroessner, que esteve exilado e foi preso

algumas vezes (GOMEZ, 2022). Ao ler as cartas do pai, imaginou o exercicio de forma ampliada,
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resultando, posteriormente, em um roteiro que entrelagou cartas de netos(as) de exilados(as)
(MARTINS, 2021). De acordo com Gamba, “visualmente parece um encontro ‘virtual’, mas também
funciona como uma metafora sinistra e atualizada do que foram e sio as redes de resisténcia no
exilio”. Além disso, o autor afirma que o longa, centrado na voz, elemento primordial do estilo da
realizadora, “atualiza a memoria” sob uma lente de género, pois ha a presenca de mulheres (netas)
que interpretam as vozes dos militantes (avés) do Mopoco (GAMBA, 2021).

O filme também problematiza a permanéncia das violéncias do passado no presente, como
a continuidade das praticas de repressao estatal, particularmente as de vigilancia. Essa obra interpela
muito os(as) espectadores(as). Para Gamba, esses tém a oportunidade de compartilhar a
“experiéncia de derrota, didspora e siléncio”. Ademais, essa memoria “assombra o publico que pode
reconhecer as terriveis semelhangas dessa luta com a sua prépria” (GAMBA, 2021).

Outra obra da realizadora que problematiza a questdo das memorias é o longa-metragem
“Hamaca Paraguaya” (2006), de 77 minutos. Unico filme rodado em formato analégico, com excegio
do curta “Viento Sur”, que foi feito em Super 8 (GOMEZ, 2022), narra a histéria de um casal de
camponeses (Ramén e Candida) que aguarda o retorno do filho enviado a Guerra do Chaco (1932-
1935). Essa guerra, a maior guerra na América do Sul no século XX, foi um conflito entre a Bolivia
e o Paraguai pela disputa territorial da regidao do Chaco Boreal, em fungdo dos recursos naturais,
especialmente o petréleo. Ainda que o Paraguai tenha vencido, a guerra foi devastadora, com
aproximadamente 90 mil mortos, 60 mil bolivianos e 30 mil paraguaios (BARRERA AGUILERA,
2011).

A espera do casal, no filme, transcorre durante um dia e os planos-sequéncia criam a
sensagao de um tempo suspenso e de um grande vazio. A obra “comeca com a escuridao de um
amanhecer e termina com a escuridao de um entardecer. Todos os dias em um sé dia” (ENCINA,
2008, p. 332). Em um texto no qual reflete sobre “Hamaca Paraguaya”, Encina escreve sobre o tema
do siléncio. Esse destaca a auséncia, o vazio e a perda e é, ao mesmo tempo, politico e humano
(ENCINA, 2008, p. 332). Além disso, fazendo um paralelo com a histéria do Paraguai, afirma que “a
lembranga trai e a espera se torna destino” (ENCINA, 2008, p. 339).

Encina estd interessada nas multiplas temporalidades, em “encontrar o instante entre o
passado ja terminando e um futuro exatamente igual, um depois, exatamente igual a um antes”

(ENCINA, 2008, p. 333). Isso é otimizado pelos didlogos em off, recurso empregado por ela
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constantemente. Vale ressaltar que o filme é inteiro falado em guarani, tendo o roteiro sido
concebido em espanhol e depois traduzido ao guarani. Assim, o que se problematiza nessa obra é a
relagdo do tempo suspenso com as memorias de periodos traumaticos, como as guerras, os(as)
desaparecidos(as), os vazios, os lutos e os esquecimentos.

Desse modo, como foi possivel perceber neste subitem, que tratou de alguns elementos da
filmografia de Encina, ela € uma artista que tem como eixo transversal a questao das memorias, isso
é, concebe, estrutura e desenvolve suas narrativas colocando em xeque as memorias/historia oficial
do Paraguai, assim como ressignifica a “histéria dos vencidos” (CANDIDO, 2018). Ademais, lida
com variadas linguagens, desafia as gramaticas e os géneros artisticos, pois opera, simultaneamente,
em multiplas plataformas e mescla distintas linguagens. Seus trabalhos “ganham a forma de
instalagbes audiovisuais e filmes de curta e longa-metragem, [e] podem ocupar espagos
convencionalmente destinados a projecao e veiculagdo filmica, mas também ambientes museais e
outros centros expositivos, bem como plataformas digitais diversas” (MARTINS, 2021).

Conforme ressalta Martins, “sua obra é marcada por um rigor conceitual e formal singulares,
capaz de delegar identidade a cada filme, a cada instalagdo, a cada acdo”. A mesma autora salienta
que nas narrativas de Encina prevalece uma “insurgéncia quanto a caracterizagdo” entre
documentério e ficgdo, pois suas criagdes “n3o se submetem aos protocolos de alguma possivel
gramatica filmica hegemonica” (MARTINS, 2021). Para a realizadora paraguaia, inclusive, “ficcao e
documentario sio FORMAS DE VER O MUNDO, e se alguma destas narrativas me ajuda a contar
algo melhor, e se para isso preciso me valer das duas, ndo é um problema para mim. Eu sei que ndo
é classico, mas isso ndo significa que seja menos valido” (MELLO, 2020).

Os elementos destacados acima poderiao ser também observados no préximo subitem, a
partir da andlise de “EAMI”, obra que, em nossa opinido, parafraseando Encina, permite e
potencializa distintas formas de ver e de representar o mundo. Ou, melhor dizendo, tendo em conta
as cosmogonias dos povos originarios, potencializa distintas formas de ver e representar outros

mundos.
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“Trazia comigo todas as minhas memorias. Queria ficar la para sempre.... Hoje é para
sempre Eami...””

Considerando sua natureza flexivel e maleavel, mais do que a fixidez das suas defini¢es, tém
se estabelecido distintas denominagdes que dao conta dos caminhos entre documentario e ficgao,
como a “docuficcio”, o “falso documentario”, a “etnoficcio”, a “ficcdo documental” ou o
“docudrama”. As reflexdes tedricas desenvolvidas acerca dessas intersecgdes tém dado forma a
nogdo de hibridez, que propde um territério de encontro entre ambos os géneros, no qual se
recolhem modelos estéticos e estratégias narrativas de um e outro de forma indistinta. Essa
estratégia de hibridizagdo entre documentario e ficgao tem se expandido na Ultima década, abrindo
um leque de “novas fronteiras” (RUSSO, 2020).

James Hoberman faz referéncia as ‘“docufic¢bes” e caracteriza obras como ‘“Hamaca
Paraguaya” como “sucessoras do movimento Dogma de curta duragdo em formato de filme
produzidas modestamente” (HOBERMAN, 2012, p. 22). Esses filmes, que n3o sdo nem
pseudodocumentarios, nem simulacros, estdo classificados por esse autor como “documentarios de
situacao”, filmes que marcam sua realidade especifica dos meios (digitais e analégicos) “mediante o
uso de planos longos, edigao minima, representagdes comportamentais e contemplagao pausada, de
sujeitos ou cenarios. O drama é subsumido na observagdo. A paisagem supera a performance”
(HOBERMAN, 2012, p. 22-23).

Assim, neste subitem nos interessa ampliar a discussio no que concerne a hibridez entre
documentdrio e ficgao, e desenhar os contornos embagados da “docuficgao”, isso é, pretendemos
analisar suas estratégias e como elas estdao presentes em “EAMI”. De acordo com Ranciére:

Um filme “documentario” ndo é o contrario de um “filme de ficgdo”: porque nos
mostra imagens apreendidas na realidade cotidiana ou documentos de arquivo
sobre acontecimentos atestados, em vez de usar atores para interpretar uma
histéria inventada. Nao op&e a opgdo pelo real a invengio ficcional. Simplesmente,
o real nio &, para ele, um efeito a ser produzido. E um dado a ser compreendido
(RANCIERE, 2014, p. 160).

Nesse sentido, a “docuficcao” se vale das mesmas propriedades estéticas do filme de ficgao,
mas com uma intenc¢io diferente em relagio ao real. Encaixa-se na visio de Ranciére como uma

“fabula contrariada”, o que significa que o cinema funciona produtivamente contra seus préprios

7 Trechos extraidos do filme “EAMI” (2022), (00:13:36 - 00:13:41; 00:42:23 - 00:42:37).
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géneros e convengdes de sintaxe cinematografica (RANCIERE, 2014, p. 16). Esse autor rejeita a
ideia de uma estética pura do cinema derivada da especificidade tecnolégica das midias analégicas ou
digitais, insistindo que todo cinema funciona em uma “légica da contrariedade”. Em consequéncia
dela, Ranciére privilegia a “ficcdo documental” sobre a forma de filme de ficcdo porque a “ficcao
documental” tem uma maior alavancagem sobre a selegdo do que pode e nao pode ser significativo,
estando livre da exigéncia de criar um “efeito de realidade” verossimil (RANCIERE, 2014).

Dessa forma, um trabalho como “EAMI” tem mais liberdade estética do que um filme de
pura ficgdo, porque ndo precisa manter a ilusdo de uma mise-en-scéne consistente e, em vez disso,
pode criar uma constelagio de diferentes elementos. Nas palavras de Encina: “Sem pensar se estou
fazendo uma ficgao ou um documentario, eu simplesmente penso: estou fazendo um filme. O que
eu precisar para contar esta histéria, esta bem” (FORUMDOC, 2022). No entanto, isso n3o significa
que a historia resulte em ficgdo. Em vez disso, significa que a construcio da narrativa documental
requer modos ficcionais.

Em “EAMI”, o documentario e a ficgio sdo sistematicamente misturados, sdo constituidos
desde o inicio, quando nos é apresentado o primeiro plano, com duragdo de mais de oito minutos,
revelando, através de um fade-in, uma parcela de pantano — ja fazendo referéncia aos atributos dos
solos caracteristicos do Chaco — onde a chegada do sol ilumina quatro ovos que fazem um ninho as
margens. A iluminagio e a cor vio mudando, assim como o som do vento e de diversos animais
perpassam num vaivém que acompanha a voz da narradora, Asoja, a divindade-deusa-passaro, que
narra a origem do universo e o nascimento dos ayoreo, antes da chegada dos “cofone”.

Houve um tempo e foi o sopro. Desse sopro nasceu o vento. E desse vento saiu a
cangdo. E dessa cangdao saimos os habitantes da natureza. Entre eles estava eu, e
depois eu era um passaro. Eu tinha a forma de uma mulher e dei a luz o mundo. E
depois... O mundo era ayoreo. O homem era ayoreo. O tigre era ayoreo. O fogo
era ayoreo. E eu, que sou um péssaro e meu nome é Asoja, era também ayoreo.
Trago no meu espirito... o espirito de todos aqueles que deixaram o monte.
Vivemos juntos. Mas depois tudo mudou e comegamos a ter frio durante o calor e
comegamos a ter sol quando ja ndo era o tempo. Sons estranhos vieram e com eles,
homens e mulheres insensiveis... os “cofione” (EAMI, 2022).

No entanto, na cena ha algo que espreita e a luz muda, sendo turvada pelo rugido de um
animal, e mergulha em cores vermelhas e sons de maquinarias, de tala de arvores, de chamas. O
tom avermelhado e o som de queimada se mantém num segundo plano de galhos de arvores, que

se fundem com as sombras de um grupo ayoreo que foge; atras dos galhos aparece o nome do filme:
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“EAMI”. Nao ouvimos mais a Asoja, agora o seu lugar é tomado pelo audio da invasdo: sdo os ayoreo
escapando do eami. Num terceiro plano ja temos uma cena noturna que nos remete aos “cofione”
através da estrada, do carro e da barreira ao fundo, como metafora da colonizagio. Para Irene
Depretis Chauvin: “a série de interligagdes entre estes trés planos condensam as memorias da
origem e um episédio dramdtico na histéria dos ayoreo: o avango de grupos brancos sobre o

territério e as suas praticas de exploragdo econdémica, destruicdo e expropriagao” (DEPRETIS

CHAUVIN, 2022, p. 71).

Figura 1 — Plano nimero um do filme EAMI / A

Fonte: EAMI (2022)

Figura 2 - Plano nimero um do filme EAMI / B

Fonte: EAMI (2022)
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Figura 3 — Plano namero dois do filme EAMI

Fonte: EAMI (2022)

Figura 4 — Plano niumero trés do filme EAMI

Fonte: EAMI (2022)
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Nesse deslocamento for¢ado, Eami perambula entre “os gritos das arvores” (EAMI, 2022)
motivados pelo mal encarnado nas forgas coloniais dos “cofione”. Eami ndo é apenas uma crianga a
procura do que parece nao estar: seu amigo Acojai, seus pais e seu povo. Ela simboliza a comunidade
inteira que procura retomar o voo através das palavras trazidas no vento e preservar suas memorias.
Enquanto o tempo se expande nos planos onde seus labios imoéveis nao pronunciam palavras, a sua
voz over prevalece e se ressignifica no relato.

Se trata dos ayoreo falando por eles mesmos, explorando as memérias e a ficcdo que
permitem re-vincular o discurso sobre o passado com o presente e o futuro. Para Ranciére, “A
memoria é uma obra de ficgio” (RANCIERE, 2014, p. 160). Ela se estabelece a partir do vinculo
entre dados, depoimentos, vestigios de agdes e representa uma ordem especifica de signos, pegadas
e monumentos. Ou seja, no documentario tradicional os depoimentos e imagens de arquivos
cumprem a fun¢io de “apresentar a realidade”, que garante uma verdade sobre o passado.

Ja em “EAMI”, Encina aproveita o espago da mise-en-scéne para trazer uma dimensao poética
sobre os corpos da comunidade, afastando-se de qualquer exibicionismo ou esteticismo, dando
poder, por um lado, aos corpos, a partir da sua omnisciéncia (Figuras 5 e 6) e, por outro, aos
depoimentos que se sobrepéem sobre os rostos de boca e olhos fechados. Isso transforma as vozes
e os sons do eami/monte em afeto vibracional e os dispositivos da ficgio expandem esses sentidos.
Em vez de convidar pessoas de fora para os mundos ayoreo, eles criam uma forca centrifuga que
constantemente avanga através de uma cadmera intimista que inverte formas ocidentalistas de refletir
sobre os modos da existéncia ayoreo. Entre os corpos, a fala e a imagem do passado (arquivo),
habitam redes de afeto que jogam o(a) espectador(a) para um ambiente intimamente coletivo.

Vale a pena ressaltar que foi a prépria comunidade que, no trabalho de campo, deixou claro
para Encina que o seu interesse era “falar sobre o que significava para os ayoreo sair do monte”
(FORUMDOC, 2022). Isso porque a ideia original da realizadora era fazer um longa sobre um conto
de amor ayoreo, de dois irm3os que haviam se apaixonado e foram rejeitados pela comunidade e
tiveram que viver sozinhos no mato. Mas esse povo ndo desejava contar essa historia e sim tratar

da expropriagio, da perda e do exilio (GOMEZ, 2022; ROJAS, 2022).
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Figura 5 — Corpos da Comunidade / A

Fonte: EAMI (2022)

Figura 6 — Corpos da Comunidade / B

Fonte: EAMI (2022)
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O filme utiliza a encenacdo como estratégia para refletir sobre os acontecimentos
traumaticos. Os(as) atores e atrizes que interpretam as personagens/ayoreo atuam como eles(as)
préprios(as), fabulam sobre as suas memorias e entregam-se a interpretagio de personagens dentro
da histoéria, misturando depoimentos pessoais do episédio com a cosmovisao dos(as) proprios(as)
protagonistas. Por outro lado, vemos numa cena uma mulher menonita que ndo sai da sua casa e
somente observa os seus trabalhadores obrigando os ayoreo a cobrirem-se com roupas, iniciando
aqui um processo de dessubjetivagao da comunidade (Figuras 7 e 8). Os tracos desfocados da mulher
menonita, escondidos nas suas tarefas diarias, sdo contrastados pelos gritos dos homens fora da
casa. A distincia da cdmera em relagdo a apreensdo dos ayoreo esta impregnada de uma violéncia
ndo representativa, interrompida pelo audio e imagem da invasdo de 1994 (Figura 9). Importa
destacar que é a Unica imagem de arquivo usada no filme. Encina propde, assim, um processo de
desconstrucdao do proprio conceito de género, criando uma “docuficgao”. Além disso, de acordo

com a realizadora:

Na realidade, foi uma invasio aos povos indigenas pelos proprios indigenas, porque
eles eram povos indigenas enviados pelos menonitas. Da comunidade eles levaram
algo, como um presente que eles acharam que seus amigos poderiam gostar,
levaram o gravador, e foi assim que toda a invasdo foi gravada. Houve trés
expulsoes, eles [ayoreo] as chamam de saidas, muito grandes. A ultima foi em 2004,
mais a de 1997 e a de 1985 (ROJAS, 2022).

Figura 7 — Entrega de roupas
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Fonte: EAMI (2022)



Zanzald | namero 1, volume 11, 2023 | Dossié Cineclube Cinelatino 127

Figura 8 — Observa¢ao mulher menonita

Fonte: EAMI (2022)

Figura 9 — Imagem de arquivo invasiao 1994

Fonte: EAMI (2022)

Os conceitos convencionais de tempo e de espago se desfazem em “EAMI”, assim como nas
outras obras de Encina, tratadas no subitem anterior. Por um lado, ha uma dilui¢ao das linhas
narrativas temporais. A histéria tem lugar no presente, mas repete-se varias vezes em diversos
tempos, lugares e vozes, ou seja, em Eami, em busca do seu amigo, dos seus avés e dos seus
antepassados e na procura de refligio e de sobrevivéncia. A perda é um tormento infinito. O tempo
indefinivel quebra a nogio linear dos acontecimentos e revela uma outra forma de perceber o
universo. E, por outro lado, ha uma dissociagdo entre a imagem e o som: depoimentos em off de

ayoreos adultos que se sobrepdem aos rostos de criangas de olhos fechados (Figuras 10 e 11).
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Assim, a cronologia desaparece e os acontecimentos s3o quebrados e misturados com as
memorias. Esse modo de narragiao cria um sentimento de atemporalidade mitica e nos permite
assumir que os depoimentos se transformam em didlogos coletivos reproduzidos nas memorias das
personagens. Num certo sentido, a no¢dao de tempo n3o estd separada da nocio de existéncia
(MOLINA, 2009), pois os ayoreo, ao deslocarem-se através da sua agao para diferentes dominios
espago-temporais, podem situar-se simultaneamente em varios tempos.

Apesar do papel predominante das vozes em off, uma caracteristica importante da
representagido dos ayoreo sdo os sons e os siléncios da floresta, da montanha e do mundo, para
avisar o que esta por vir ou desaparecer. A realizadora procura com o siléncio tocar “os confins do
passado e do presente” (ENCINA, 2008, p. 338), posto que “o tempo celebra sua passagem solitaria,
um eterno devir sem vitalidade, a mesma histéria, o mesmo lugar, tudo perde sua razdo, um estado
animico que carece de temporalidade” (ENCINA, 2008, p. 339). Ainda de acordo com Encina:
“quando uma pessoa percebe o siléncio, percebe a partir de um tempo prolongado, morto, extenso.
Um tempo no qual convergem a solidao, a tristeza, um vinculo que tenta ndo se desmoronar, uma

espera interminavel e a busca do sentido da vida” (ENCINA, 2008, p. 340).

Figura 10 - Crianga de olhos fechados, voz em off / A

Mi ultimo sonido como habitante
del monte fue el de la invasion.

Fonte: EAMI (2022)
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Figura 11 — EAMI de olhos fechados, voz em off / B

Abre los ojos Eami

Fonte: EAMI (2022)

A diretora recria esse mundo silencioso e ao mesmo tempo sonoro, no qual passado e
presente convergem. Assim como confluem em Eami, a voz da crianga, da deusa, da sua familia e do
seu povo. Ela é responsavel nao sé pela narragao, mas também pela preservagio da sua comunidade

através das memorias e da palavra/mito. Para Octavio Paz:

O mito é um passado que é também um futuro. O mito se passa em um tempo
arquetipico. E mais: é um tempo arquetipico, capaz de re-encarnar. (...) O mito é
um passado que é um futuro pronto para ser realizado em um presente. Nada
poderia estar mais longe de nossa concepgdo cotidiana do tempo (PAZ, 1995, p.
81).

Quer dizer, como componente do mito, a palavra se manifesta no filme ao assumir a voz da
oralidade. A fungio da abstragdo do mundo cotidiano é expressa no mito através de seu discurso
metaférico cheio de imagens, as quais também percebemos em “EAMI”, reforcado pelo uso do
ayoreo. Através da nomeagao, o valor da palavra revela-se em mitos: Asoja apresenta-se como um
passaro, também ayoreo, que leva no seu espirito o espirito de todos os que deixaram o monte.

Os mitos descrevem em “EAMI” o indizivel ou o invisivel, tudo o que escapa a nossa
percepgao sensorial e regras logicas, mas que, no entanto, existe. Os mitos contam histérias que
devem ser acreditadas porque nio podem ser provadas. O préprio mito “(...) é um objeto de fé: é
necessario que os acontecimentos narrados na histéria mitica sejam reconhecidos como

‘verdadeiros’, um mito que nao se acredita perde sua esséncia mitica para se tornar uma fabula, uma

lenda ou um conto popular” (CERRUTI GULDBERG 2000). Desse modo, “EAMI” potencializa o
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mito, através do relato oral individual e coletivo, expondo no som, nas vozes e nas imagens, o
deslocamento e exterminio do mundo ayoreo.

Igualmente, varios elementos do filme permanecem escondidos na invisibilidade e sio
percebidos exclusivamente em nivel auditivo: os passaros que gritam, a chuva que murmura e a
chegada dos “cofone”. O nao-indigena, é, em primeira instancia, uma invasdo sonora. O ocupante
que n3o tem nome e ndo tem forma é tdo aterrador que nao pode ser representado. A tensio do
espaco fora de campo ocorre entre a disputa do presente nao-invisivel, do barulho das maquinas e
das escavadeiras, e o presente ausente, as palavras do ayoreo que regressam a floresta, pelo menos
sonoramente.

Fazendo uso dessa hibridez e com uma pesquisa de mais de seis anos, Encina apresenta, em
“EAMI”, uma reflexdao sobre a consciéncia da coloniza¢do do territério por parte dos ayoreo. Ela
compreende as fissuras da representagdo e as coloca em evidéncia para revelar e fazer sentir os
deslizes, as ligagOes secretas, os significados tacitos, permitindo-nos observar as formas especificas
de organizagdo que apresentam esse povo, a construcdao dos sujeitos, das experiéncias, dos
cotidianos e dos saberes. Mas, ao mesmo tempo, fica perceptivel como esses proprios conceitos
transbordam essa construcio, colocando-se em cena a partir do cinema. Expor as tramas do real na
mise-en-scéne com personagens, detalhes e a¢des que s3do concebidas no marco da totalidade
organica, transforma a ficcdo em construcio politica. Seguindo Ranciére (2014) afirmamos que: a
pergunta nao se constitui como o problema sobre se o real é real, sendo sobre a construcao da
textura desse real que a ficgdo constroéi, entendendo que visibilizar essa textura se transforma na
linguagem em uma agdo politica.

Assim, o campo narrativo de “EAMI” é marcado pela atemporalidade mitica, base da
cosmovisdo ayoreo, dando-se através da estrutura espiralada da narragio e da montagem, com as
intercalagdes nas quais se sobrepdem constantemente passado, presente e futuro. A histéria ocorre
no presente, mas volta a se repetir diversas vezes, inclusive projetando o futuro dessa comunidade
que resiste e re-existe. E por isso, por essa proje¢ao também no futuro, que os ayoreo desejaram
contar sua histéria da sua forma, em constante didlogo nao sé com Encina, mas com a equipe como
um todo, permeada pela ag¢do tanto dos tradutores Tagliide Picanerai e Curia Chiquejno Etacoro,

quanto do “assessor intercultural” José Elizeche. Nas palavras da realizadora:

Eles [ayoreo] tém um codigo totalmente diferente do nosso, entdo a filmagem nao



Zanzald | namero 1, volume 11, 2023 | Dossié Cineclube Cinelatino 131

foi algo totalmente controlado por nds, nos encontramos em uma série de
situagdes que significava que ndo podiamos filmar o que tinhamos planejado filmar,
entdo eu tive que reconfigurar o filme naquele momento e ali mesmo (ROJAS,
2022).

Ademais, a montagem de “EAMI” n3o sé altera o tempo, sendao que marca variagdes no
ritmo e nas formas, afastando-se de qualquer padrdo. Isso porque o filme articula cédigos de uma
cosmovisdo indigena que opera a partir de outros parametros, desafiando o que o ocidente designa
como “ficcional”. Com uma gramatica filmica prépria, Encina constréi um regime imagético que se
configura como um ato de desobediéncia filmica em relagdo aos cdnones cinematograficos.

Destarte, a montagem ¢é a ferramenta por meio da qual esse modo existencial se funde como
uma forma cinematografica. E, de maneira analoga, o mito se transforma no cérrego onde a
montagem transita em um mundo diferente, proporcionando-lhe uma experiéncia irredutivel ao
tempo. Segundo Maria Cristina Dasso:

Na cultura ayoreo, considera-se que os antepassados miticos, pessoas que foram
abandonando a vida que lideravam na terra, deixaram individualmente, na sua
despedida, ensinamentos capazes de ressuscitar o seu poder e a sua ajuda quando
os humanos — de cuja sociedade se afastavam — o requeriam, quer em modos de
acao fastos ou nefastos (DASSO, 2019, p. 41).

Ou seja, esse mito como fato originario (Asoja) é também transtemporal ou metatemporal
ja que é passivel de atualizagio (MOLINA, 2009), caracteristicas essas que se arraigam a montagem,
apresentando o tempo como um ambito no qual é possivel entrar e sair, na tentativa de explicar
representagdes que chocam com nossa concepgao légico-cronoldgica: “Eami: Queria ficar 14 para
sempre... Pajé: Hoje é para sempre Eami..” (EAMI, 2022, 00:42:42 — 00:42:37). Em outras palavras,
“o mito é uma dimensao do ser, um sistema simbdlico de respostas e orientagdes para a agao, fluido
e dindmico, capaz de incorporar fatos e contatos. E uma forma que transcende a consciéncia
histérica e € heterogénea a categoria do tempo” (MOLINA, 2009, p. 6).

Em “EAMI” ha um olhar que, a partir da quietude, testemunha o que acontece no monte.
Os poucos movimentos de camera se concentram em seguir Eami de costas, na viagem onirica de
busca ancestral, voltando para planos fixos frontais onde ela, com seus olhos fechados, se situa fora
da realidade cronoldgica e, no meio do transe, indica os caminhos nesse tempo espiralado que se

conecta ao mundo, expressando uma ontologia que n3o se explica através das nossas categorias de

“cofione”. Ela (eles) ndo precisa(m) abrir os olhos para ver.



132 A construgdo das memdrias entre ficgdo e documentdrio | Ortiz et al.

Assim, o filme se aproxima mais de uma ilusao de imobilidade do fotograma congelado. No
entanto, é contrariamente diferente o que acontece no desenho de som. O que se ouve é uma
forma de ressonancia que perpassa todas as possibilidades de som, incluidas as narragdes, os sdrode
(cantos) e os ruidos, sem estabelecer uma valoragao hierarquica entre eles. Além disso, a montagem
nao cria uma continuidade espago-temporal, de ordem discursiva ou tematica, pois adota a forma
de uma composicio de proposi¢des que interroga o espago. Com isso, Encina “coloca-os [ayoreo]
nao somente no presente e para o presente, mas também no passado, fazendo com que se tornem
parte do tempo” (GUIMARAES, 2022, p. 8). Igualmente, a realizadora os localiza também no futuro,

desafiando, a partir do tempo espiralado, o seu devir.

“Em todos os filmes falo da mesma coisa: da perda, do luto, da diaspora, do exilio”®

Neste artigo procuramos apresentar alguns elementos da filmografia de Encina, com foco na
questdo da construgdo das memorias e, em seguida, realizamos uma anilise do filme “EAMI” tendo
como mote a questdo da “docufic¢ao”.

Nas suas obras, as memorias sio transpassadas por perda, luto, didspora e exilio, mas
também pela sobrevivéncia e construcao de outras re-existéncias. Ainda que Encina tenha afirmado
categoricamente: “Eu sinto que vivemos em um pais — € dificil para mim dizer isso — onde nao vejo
muita saida. Portanto, parece sempre que estamos numa espiral, que esta ficando cada vez menor”
(GOMEZ, 2022). Sua producio n3o é niilista, muito pelo contrario, ela disputa o passado, o presente
e, especialmente, o futuro. Com seu cinema, busca “tocar o tempo”. e, em “EAMI”, procura tocar
os multiplos tempos, espagos e mundos da cosmovisdo ayoreo.

Para chegar a esse lugar do outro, da forma que nos é apresentado no filme, foi necessario
que Encina saisse da formalidade do cinema, questao muito importante para ela, e entendesse que
dentro do processo de criagio/realizagdo nio era somente o seu corpo que faria parte do projeto,
era o corpo de toda uma comunidade que trazia consigo a sua prépria cosmovisdo, permeada de
espagos-temporais outros (FORUMDOC, 2022).

Como observadora participante, a diretora navegou por essas temporalidades e espagos que
estiveram presentes desde a apresenta¢ao do projeto a comunidade, passando pelo casting até o

plano de gravagio (GOMEZ, 2022). Isso resultou em uma proposta que, além de se afastar de um

8 Frase proferida por Paz Encina na entrevista realizada por Nadia Gémez para a Revista Pausa (GOMEZ, 2022).
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cinema de ficcdo hegemébnico e comercial, reformulou os limiares entre as conveng¢des do
documentario e da ficgio.

Finalmente, a obra de Encina “criou figuras novas” suscitando “possibilidades inéditas”
(RANCIERE, 2019), para oferecer a chance de o cinema fornecer uma entrada i experiéncia e aos
sentidos, onde n3o ha uma interpretagao Unica dos fatos, fazendo uso de recursos visuais como o

ritmo lento, os planos longos e o foco na observagao e na contemplagao dos espagos.
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