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La distribution en France des films d'Afrique sud 
saharienne francophone 

Resume: Depuis leur apparition apres les independances politiques, les films realises 
par les Africains originaires des anciennes colonies franc;aises subsahariennes 
ont ete tres peu diffuses dans les salles de l'ancienne metropole. A de tres rares 
exceptions pres, ils ont egalement tres peu ete vus par le public franc;ais. L'image 
de « film de festival» qui leur a ete accolee a joue un role negatif non negligeable, 
confirmant leur mise a l'ecart dans un ghetto pour inities. Les quelques titres cites 
rituellement ont piege leurs locuteurs, qui se trouvaient reduits a ces lieux et a ces 
histoires qu'ils racontaient, et la realite d'un autre phenomene genant s'en est trouvee 
occultee: le rejet massif de ces cinematographies par les instances de legitimation 
du Nord, accompagne d'une condescendance melee a la culpabilite post-coloniale. 
Si la France a bien ete le lieu de naissance de nombreux films du Sud, elle en a de 
facto ete egalement le cimetiere, principal lieu de diffusion et d'existence materielle 
et symbolique, notamment aupres d'une frange de la critique, mais sans susciter 
l'interet des Franc;ais ni permettre a ces films d'acceder a la reconnaissance 
internationale. 

Afrique sud saharienne francophone, Distribution, Films 

D epuis un demi-siecle, la faible production de films en provenance 
d'Afrique, notamment sud saharienne, a de surcroit ete tres 

inegalement distribuee en salles de cinema, y compris en France, 
pourtant la plus ouverte aux cinematographies etrangeres. A 
cote de son exploitation commerciale traditionnelle, en general 
sur un nombre de copies et une duree d'exploitation tres limites, 
son exposition a progressivement ete assuree sur des periodes 
resserrees lors de festivals destines a lui donner une visibilite, parfois 
une reconnaissance puis, souvent, simplement une existence. Sa 
reception globale s'est montree quantitativement tres fluctuante, 
mais en general a des niveaux d'etiage extremement bas, cause 
comme consequence d'une faible exposition. Si elle a ete valorisee 
durant une dizaine d'annees a partir du milieu des annees 1980, 
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La distribution en France des films d'Afrique sud saharienne francophone 43 

notamment dans des festivals prestigieux, la bienveillance des 
critiques semble s'etre estompee en meme temps que le tiers­
mondisme, meme si elle ressurgit periodiquement a la faveur d'un 
film, titre unique isole dans l'ocean d'une production internationale 
mainstream. D'aucuns voudraient pourtant voir a chaque fois le 
symptome d'une renaissance, si ce n'est d'un regain durable, 
d'interet pour ces cinematographies et les thematiques qu'elles 
abordent, tels Timbuktu (Abderrahmane Sissako, 2014) ou plus 
recemment Felicite (Alain Gomis, 2017). 

Nous nous proposons ici d'etudier, sur cette longue periode 
postindependance de plus de cinq decennies, !'evolution quantitative 
de la distribution en France des films d'Afrique sud saharienne 
francophone en salles de cinema. L'analyse des conditions de 
cette distribution, lorsqu'elles sont disponibles - nombre d'entrees 
realisees notamment - sera menee comparativement selon les 
periodes, ainsi que !'evolution des acteurs sur le marche (identite 
des distributeurs, des nations representees, etc.). L'autre mode 
d'exploitation du film en salles, soit les festivals (Apt, Angers, 
Besan9on ... ) sur le territoire fran9ais, sera esquisse, tant pour son 
role de relative substitution aux salles qu'en tant que tentative de 
valorisation symbolique des reuvres. 

2
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44 Patricia Caille et Claude Forest 

Delimitation du corpus, precisions lexicales et questions 
methodologiques 

Le sujet pose de tres nombreuses questions methodologiques, 
dont !'enumeration suffirait a occuper cette presentation. Sans 
pouvoir toutes les aborder, ii convient toutefois de preciser quelques 
termes: 

Afrique sud saharienne francophone 

Le partage de la langue frarn;:aise avec les anciennes colonies 
fran9aises et beiges est un lien fort, car 11 des 13 pays qui ant 
le fran9ais comme seule langue officielle, et 12 des 18 pays ou 
le fran9ais est une des langues officielles, sont africains, pays 
qui regroupent aujourd'hui le quart de la population supposee 
francophone, et la moitie a moyen terme compte tenu de la 
croissance demographique de ce continent. II convient de rappeler 
que cet espace compte encore aujourd'hui pres de 2 000 langues 
parlees par des populations de tailles variees. 

Toutefois, concernant l'usage de la langue importee de France et, 
pour l'Afrique, imposee, dans certains pays, ii convient de souligner 
qu'au regard du temps historique, cet usage est tres recent (a peine 
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La distribution en France des films d'Afrique sud saharienne francophone 45 

un siecle pour le Cameroun et le Togo); ii est reversible (comme en 
temoigne son abandon comme langue d'enseignement au Rwanda 
depuis 2010); et surtout minoritaire et tres parcellaire, inegalement 
et faiblement repandu au sein des populations d'ASF. 

Les recensements nationaux comme nos enquetes de terrain 
(voir Patricia Caille et Claude Forest, 2017) ont bien montre que, 
en banlieues urbaines comme dans les villages, la comprehension 
du frarn;:ais, essentiellement langue de !'administration et des elites 
urbaines, inusitee chez les populations rurales encore majoritaires 
dans les pays concernes, pouvait etre tres relative. Son usage oral 
est peu frequent dans la vie quotidienne et son ecriture, et surtout 
sa lecture, pratiquees par une tres faible minorite en dehors des 
capitales et des grandes villes. Pour ce qui est du cinema et de sa 
diffusion, cela pose un probleme qui a ete souleve depuis longtemps, 
et le numerique modifie encore tres peu les donnees. 

Notre champ d'etude sera compose des territoires structures 
comme anciennes colonies de la France et de la Belgique, au sud 
du Sahara (carte 2 et tableau 1 ). 

Tableau 1 - Principales populations francophones au sud du 
Sahara 

Pays Population 
Dont % 

francophones francophones 
Congo (RDC) 79 723 000 37 175 000 47% 

Cameroun 23 924 000 9 546 000 40% 
Cote d'Ivoire 23 254 000 7 881 000 34 % 
Madagascar 24 916 000 4 983 000 20% 

Senegal 15 589 000 4 521 000 29 % 
Burkina Faso 18 634 000 4 124 000 22% 

Benin 11 167 000 3 950 000 35% 
Guinee 12 947 000 3 118 000 24% 

Mali 18 135 000 3 061 000 17 % 
Togo 7 497 000 2 914 000 39% 

Conqo (Rep.) 4 741 000 2 758 000 58 % 
Niger 20 715 000 2 631 000 13 % 
Tchad 14 497 000 1827000 13% 
Rep. 

4 998 000 1467000 29% 
centrafricaine 

Gabon 1763000 1077000 61 % 
Burundi 11 553 000 959 000 8% 
Rwanda 11 883 000 669 000 6% 

4
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Pays Population 
Dont % 

francophones francophones 
Djibouti 900 000 450 000 50 % 
Guinee 

870 000 251 000 29% 
equatoriale 
Comores 807 000 205 000 25% 

Total 309 624 000 94 485 000 31 % 

(Valeurs absolues decroissantes, en 2014) Sources: OIF, ONU1 

Nota: a titre comparatif, le pays le plus peuple de la region, le Nigeria anglophone, 

compte environ 186 millions d'habitants. 

Film de cinema 

Est considere en droit franc;:ais comme film cinematographique 
toute reuvre d'images animees ayant obtenu un visa d'exploitation 
en vue de sa diffusion en salles. On voit bien que la destination 
finale, la salle de cinema, provoque une rarete relative, permet une 
distinction et cree done intrinsequement de la valeur, totalement 
independante du contenu de l'reuvre enregistree. Mais on saisit 
egalement que cette definition juridique est comme toujours liee 
a une evolution historique, et qu'une autre approche du droit, liee 
a une autre Histoire - par example celle d'un pays ayant peu, ou 
pas, de salles de cinema - peut conduire a une autre definition 
du meme objet. Par example, on peut enregistrer comme films 
cinematographiques ceux qui ont ete valides par une commission 
de censure (Nigeria), quel que soit le mode de commercialisation 
prevu (support videographique par example). 

L'usage puis le droit ont conduit a la division de ces reuvres en 
deux categories selon leur duree, celles inferieures a 60 minutes 
etant denommees courts metrages (CM), et celles d'une duree 
superieure, longs metrages (LM). L'evolution historique a fait en 
sorte que seuls les LM soient commercialises en salles et rec;:oivent 
!'appellation de films de cinema. 

Rea/isateur africain 2 

D'autres definitions de la nationalite d'un film sont certes 
possibles, mais elles resultant souvent d'un classement familiar, 

1 Organisation des Nations Unies, World Population Prospects: The 2015 Revision, 
New York, ONU, 2015; Organisation internationale de la Francophonie, 2014. La 
langue fram;aise dans le monde, Paris, Nathan, 2014. 
2 Cette section reprend des elements developpes dans Claude Forest, 2018a: 
32 sq. 5
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subjectif et officieux, non fonde juridiquement, comme retenir celle 
du realisateur pour la transferer au film, critere ordinairement retenu 
par les festivals, souvent uniquement pour justifier la selection des 
films. Historiquement interessante afin de mesurer !'evolution et 
l'apport de ces cinematographies, pour apparemment facile qu'elle 
soit, elle para it aujourd'hui tres critiquable pour de tres nombreuses 
raisons. 

En effet, que se passe-t-il pour le film lorsque le realisateur 
change de nationalite? Lorsqu'il en dispose de plusieurs? Lorsqu'il 
a eu plusieurs realisateurs de nationalites differentes, etc.? Et y 
aurait-il, par essence, et uniquement pour cette categorie d'humains, 
voire d'Africains3, une sorte de transfert immanent qui, en raison 
exclusive de leur lieu de naissance ou de leur couleur de peau, 
passerait automatiquement de leur etre a l'esprit du film, a son 
contenu, son histoire, son esthetique? Nous ne le soutiendrons 
pas. La aussi, ii n'y a guere que pour les films realises par certains 
Africains que d'aucuns appliquent cette regle, mais pas pour un 
autre continent'. 

Nous ne suivrons done pas cet essentialisme qui ferait que 
seule une partie des natifs d'Afrique (car pas d'Afrique du Sud ni 
du Maghreb) serait dotee de cette aptitude, qui poserait par ailleurs 
d'autres questions. Si un Senegalais realise automatiquement 
des films senegalais, ne peut-il plus faire de films franc;:ais? Mais 
cette faculte ne s'applique pas au Senegalais producteur? Et 
reciproquement, un Franc;:ais peut-il faire un film senegalais? Et 
ainsi de suite. 

Des lors, la subjectivite est totale et a mene a de nombreuses 
contorsions, exceptions et contradictions. Par example: « Pour 
qu'un film soit africain, suffit-il qu'il soit realise par un Africain? Sans 
doute, dans la mesure ou le film est remarquable parses rapports 
des valeurs de la civilisation africaine » (Paulin Soumanou Vieyra, 
1975: 244 ). Qui en juge? Selan quels criteres? ... Mais, a contrario, 
« quelle que soit la valeur d'un film realise par un non-Africain sur 
l'Afrique, nous le qualifions de film d'inspiration africaine » (ibid.)_ 

Discriminer les gens non selon ce qu'ils font mais selon ce qu'ils 

3 Cela ne joue pas pour les Maghrebins, qui revendiquent rarement une 
« africanite ». 
4 Qui soutiendrait qu'Avatar (James Cameron, 2009) est un film canadien? Les 
contrebandiers de Moonflet (Fritz Lang, 1955), austro-hongrois? Get obscur objet 
du desir (Luis Bufiuel, 1977), mexicain? Etc. 6
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48 Patricia Caille et Claude Forest 

sont, etant l'exacte definition du racisme, nous ne developperons 
pas davantage ce type de criteres. 

On distingue bien l'avantage symbolique pour les beneficiaires de 
s'approprier un espace plus grand qu'eux et, pour certains locuteurs 
du Nord, de se montrer apparemment genereux ( ou de plier sous une 
culpabilite post-coloniale) et de camoufler le dramatique echec d'une 
politique de soutien a la production des pays concernes. Or, de la a 
la condescendance et, encore, a la globalisation indifferenciatrice, ii 
n'y a jamais loin dans les esprits. II nous parait, qu'aujourd'hui, une 
marque de respect, de consideration egalitaire et d'insertion dans le 
champ de l'industrie mondiale du cinema doit mener a !'application 
des memes regles de droit pour les films produits en ASF que dans 
le reste du monde. 

Nationalite des films africains 

Amalgame et abus langagier tres reducteurs, la notion de film 
africain n'existe pas plus que la notion de film europeen. Le cinema 
africain n'existe pas non plus, pas plus que le cinema asiatique. II 
existe des films produits, ou coproduits par certains pays d'Afrique, 
ou realises par des individus nes dans tel ou tel pays de ce 
continent 5. Evoquer telle ou telle production nationale est pertinent, 
de meme qu'evoquer la nationalite de realisateurs, techniciens ou 
producteurs, chose a coup s0r plus rigoureuse, meme si definir 
la nationalite d'une personne physique n'est ni toujours simple, ni 
identique sur toute la planete (droit du sol vs droit du sang ... ), et 
qu'elle peut changer selon certains criteres. Celle d'une personne 
morale peut egalement changer mais est davantage reparable, se 
referant au lieu d'enregistrement et d'etablissement de son siege 
social6. La aussi, des interets politiques et symboliques sont en 
jeu, et ii n'existe pas de definition universelle, mais, en France, la 
nationalite retenue pour les films se voit ainsi determinee: 

Pour l'immatriculation au Registre public du cinema et de 
l'audiovisuel, sont considerees comme oouvres franc;aises les 
oouvres produites par un producteur frarn;:ais ou dont l'un au moins 
des coproducteurs est franc;ais. Toutes les coproductions franco 
etrangeres sont immatriculees en tant qu'oouvres franyaises, meme 
si la part frani;;aise est minoritaire, meme si l'oouvre ne beneficie 
pas d'un traite de coproduction (Senat, 2002: en ligne ). 

5 Sur les difficultes et precautions methodologiques concernant les films, voir aussi 
Roy Armes, 2008: 17-29. 
6 Pour un plus long developpement sur l'identite des films, voir Claude Forest, 2017: 
115-130. 7
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Cette definition juridique a de nombreuses implications: 

[L]a nationalite pour un film se trouve totalement deconnectee de 
celle des personnes physiques (producteur comme realisateur) qui 
concourent a son existence. 
II en resulte que la nationalite se refere a l'identite de l'entreprise de 
production, et non pas a son dirigeant, ni a l'origine de ses capitaux, 
ni du financement du film; in fine la nationalite du film, via celle de 
la production, ne decoule que de la domiciliation de l'entreprise: est 
consideree comme frangaise celle dont l'adresse postale se situe 
sur le sol national (Claude Forest, 2017: 117). 

Tableau 2 - Production de longs metrages des pays d'ASF (1960-
2017) 

lndependance 
uate IOtal uom 

1 er I ~A I ~A nmn, lits r-nnrn'"'• •~"~~~ 
Benin 1960 1974 21 1::1 

Burkina Faso 1960 1972 O'l ,;4 

Burundi 1962 1991 ::I ? 
Cameroun 1960 1975 i:;::i ?Q 

Cote d'Ivoire 1960 1969 '.'I<; ?n 
Djibouti 1977 - n n 
Gabon 1960 1961 ?n 8 
Guinee 1958 1966 ?'.'I 1/l. 

Madagascar 1960 1973 14 R 

Mali 1960 1974 A<; ?<; 
Mauritania 1960 1970 1 '.'I 11 

Niger 1960 1972 18 q 

Rep. 1960 -centrafricaine n 0 
Kep. uem. au 1960 (1962) 1972 f"':nnnn ')<; 1/l. 

Rep. du Congo 1960 1974 R ? 
Rwanda 1960 2001 1? 8 
Senegal 1960 1966 7R 4':\ 

Tchad 1960 1998 rn rn 
Togo 1960 1992 1? 1 

Total >47Q >?7Q 

Sources: Africultures, Roy Armes, CNC, IMDb, Le Film Fran9ais 

Cette definition ne vaut qu'en France et dans certains pays 
industrialises, car d'autres pays peuvent adopter des criteres 
differents, ou les memes criteres appliques a leur propre nationalite. 
Dans ce cas, selon le territoire sur lequel ii se trouve, un meme 
film en coproduction pourra done posseder plusieurs nationalites, 
franc;:aise en France et camerounaise au Cameroun, etc. Toutefois, 

8
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50 Patricia Caille et Claude Forest 

ii est a noter, et ce n'est pas anodin, que la definition juridique de 
la nationalite pour la societe de production s'applique en France a 
tous les films, quelle que soit la nationalite du partenaire. Done, du 
fait des coproductions, au regard du droit franc;:ais, les trois quarts 
des films consideres com me « africains », et qui vont etre evoques 
ici, ne sont pas ceux d'un pays africain, mais des films franc;:ais, 
meme si la France a eu interet de mettre en avant cette « africanite », 
notamment comme preuve apparente de son souci declare d'appui 
a une « diversite culturelle ». 

Toutefois, dans notre comptabilisation, nous avons tente de 
reperer tous les longs metrages dans lesquels etait intervenue une 
societe de production domiciliee dans l'un des pays de l'ASF. Nous 
n'avons retenu que le critere de la societe de production, d'ou de 
tres grandes difficultes de recensement, car de nombreuses sources 
identifient et comptabilisent les films uniquement selon la nationalite 
du realisateur7. 

Toutes ces precautions et precisions etant apportees, nous 
pouvons approcher la distribution des films consideres en salles 
franc;:aises. 

Les films distribues en France 

Seulement un peu plus de la moitie des films produits en ASF 
(52 %) s'est vu delivrer une immatriculation en France aupres 
du CNC (Centre national du cinema et de l'image animee), et, 
parmi ceux-ci, mains des deux tiers (62 %) des films repertories 
ont eu une activite commerciale significative en salles. Que les 
producteurs de plus d'un tiers des films aient demande et obtenu 
un visa d'exploitation sans que leurs films sortent ensuite en salles 
s'explique par plusieurs phenomenes. En cas de coproduction, le 
producteur franc;:ais a pu demander un visa com me sGrete juridique 
( depot des contrats au registre public de la cinematographie) et pour 
faciliter son acces a certaines aides au financement du CNC. Lui­
meme, ou un distributeur pressenti, ou le realisateur-producteur, a 
egalement pule demander dans l'espoir d'une diffusion en salles qui 
ne s'est pas concretisee, comme par exemple apres une diffusion 
en festival en France. 

7 En !'absence de recensement official exhaustif, et compte tenu parfois du flou dans 
le financement declare (si ce n'est reel) de certains films, une marge d'incertitude 
de 5 a 10 % demeure sur le nombre effectif total des films produits en ASF sur la 
periode. 9
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Ainsi, au total, sur une production cumulee deja peu elevee 
de 479 titres recenses sur un demi-siecle, concernant taus les 
pays de l'ASF reunis8, un tiers (157) a fait l'objet d'une distribution 
commerciale en salles franc;aises. De ce nombre, plus des quatre 
cinquiemes (82 %) etaient des coproductions, alors qu'elles ne 
representent qu'un peu plus de la moitie (58 %) de la production 
globale. La probabilite d'une distribution en France est done 
fortement correlee avec la presence d'un producteur stranger qui 
est essentiellement, mais pas exclusivement, franc;ais (sept ne le 
sont pas). 

Tableau 3 - Diffusion en sal/es de cinema fram;aises des longs 
metrages des pays d'ASF (1960-2017) 

Total LM Visa Distribues (Dont 
% 

distribues 
prod. frani;:ais en France coprod.) 

/produits 

Benin 21 11 9 8 42,9 

Burkina Faso 93 44 30 26 32,3 

Burundi 3 1 0 0 0,0 

Cameroun 53 31 21 16 39,6 

Cote d'Ivoire 35 20 9 7 25,7 

Gabon 20 7 6 6 30,0 

Guinee 23 16 11 10 47,8 

Madagascar 14 6 4 4 28,6 

Mali 45 23 13 10 28,9 

Mauritania 13 11 8 7 61,5 

Niger 18 8 3 1 16,7 

Rep. Dem. du 
25 9 6 6 24,0 

Congo 

Rep. du Congo 6 2 0 0 0,0 

Rwanda 12 2 2 2 16,7 

Senegal 76 48 28 23 36,8 

Tchad 10 8 7 7 70,0 

Togo 12 1 0 0 0,0 

Total >479 >248 >157 >132 32,8 

Sources: Africultures, Roy Armes, CNC, Le Film Frani;:ais 

8 Soil moins d'un an de la production des Etats-Unis, ou moins de deux ans de celle 
de la France. 10

Présence Francophone: Revue internationale de langue et de littérature, Vol. 95, No. 1 [2020], Art. 5

https://crossworks.holycross.edu/pf/vol95/iss1/5



52 Patricia Caille et Claude Forest 

Graphique 1 - Ventilation des longs metrages d' ASF distribues 
en France selon les pays (co)producteurs 

R'wauda 
I 

Niger 
3 

Pour ces 157 LM distribues en salles, un cinquieme provient du 
Burkina Faso et autant du Senegal, le Cameroun et la cote d'Ivoire 
cumulant ensemble un autre cinquieme. Les Fran~is n'ont vu aucun 
film produit dans trois des pays concernes (Burundi, Congo, Togo) 
et mains d'un film par decennie dans trois autres pays (Madagascar, 
Niger, Rwanda). 

Au regard, d'une part de l'origine des fonds necessaires a la 
production de ces LM, d'autre part de la faiblesse quantitative de la 
production et encore plus de !'exportation pour !'ensemble de ces 
pays, raisonner en termes d'origine nationale des films parait done 
largement impropre. D'autant plus que, dans ces deux champs, 
aucun Etat d'ASF n'a fait preuve d'une volonte perenne de soutien 
financier ni reglementaire. II s'agit done surtout de la distribution de 
realisateurs, plus que de films, de certains pays, dont le nombre 
est nettement plus restraint que celui des films, avec de surcroit 
une nationalite qui ne co"incide pas toujours avec celle de leurs 
ceuvres. 

Concernant celle des realisateurs, 63 sont issus d'un pays d'ASF, 
9 sont binationaux (en general nes en Europe avec un parent issu 
d'ASF) et 15 sont issus d'un pays du Nord, dont la moitie de la 
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France. II convient egalement de remarquer, en 57 ans, !'absence 
totale de realisation ou de corealisation avec un citoyen d'Afrique 
du Nord, et d'une seule avec un citoyen d'Afrique sud saharienne 
non francophone. Ce dernier constat illustre l'isolement total - qui 
se remarque aussi au niveau de la production par !'absence de 
coproduction avec les autres regions de l'Afrique, notamment 
anglophone - et la grande relation de dependance, tant sur les plans 
politique, financier, culture! et relationnel, ainsi que des debouches 
avec l'ancienne metropole. 

Tableau 4 - Nationalite des realisateurs distribues 

Originaires d'ASF Effectifs NonASF Effectifs 

Benin 2 Belgique 1 

Burkina Faso 12 Brasil 1 

Cameroun 10 Etats-Unis 1 

Cote d'Ivoire 3 Ethiopie 1 

Gabon 3 France 7 

Guinee 5 Grande Bretagne 2 

Madagascar 3 Suede 2 

Mali 4 

Mauritanie 3 

Niger 3 Franco/ASF 9 

Rep. du Congo 4 

Senegal 9 

Tchad 2 

Total 63 24 

En effet, en 57 ans, seuls ces 87 corealisateurs (voir tableau 5) 
d'un film produit ou coproduit dans l'un des pays concernes ont vu 
au moins l'un de leurs films distribue en France (ce qui ne signifie 
pas qu'ils n'en n'ont pas realise d'autres). Plus nombreux ont ete 
ceux qui en ont realise un qui n'y a pas ete distribue. De ce fait, la 
concentration est extremement elevee, puisque huit realisateurs 
representent a eux seuls le tiers des films distribues, et les vingt 
premiers cumulent six films sur dix. Des lors, parler de cinema 
africain, meme au pluriel, devient factuellement incorrect et inadapte, 
car le nombre d'Africains concernes est extremement limite, leur tres 
faible representativite sur une aussi longue periode de production 
meritant largement d'etre questionnee. 
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Tableau 5 - Nombre de realisateurs selon le nombre de leurs films 
distribues en salles en France (1960-2017) 

Films 1 2 3 4 5 6 7 8 Cumul 
distribues 

Realisateurs 54 13 8 4 2 1 4 1 87* 

• Dant 8 realisateurs en corealisation 

Les plus exportes sont evidemment les plus reconnus: Ousmane 
Sembene (SN, 8 films distribues), Med Hondo (MR, 7), ldrissa 
Ouedraogo (BF, 7), Abderrahmane Sissako (MR/ML, 7), Jean­
Marie Teno (CM, 7), Mahamat-Saleh Haroun (TD, 6), Souleymane 
Cisse (ML, 5), Jean Odoutan (BJ, 5), etc. Plus mediatises, ils sont 
egalement ceux qui ont obtenu un grand nombre de recompenses 
internationales, et ont ete le plus remarques par les journalistes et 
analyses par les critiques et universitaires occidentaux. lls ont surtout 
egalement, tous sans exception, etudie ou vecu durablement en 
France ou en U RSS, ou ils ont pu se constituer des reseaux facilitant 
la realisation et !'exportation de leurs films, certains possedant en 
sus la double nationalite. 

Tous ont de surcroit monte leur propre societe de production, 
et certains en ont meme monte une en France parallelement a 
celle qu'ils ont etablie dans leur pays d'origine (tels Jean Odoutan: 
Tabou-Tabac Films (BJ) et 45 rdlc (FR) ou Jean-Marie Teno: 
Raphia film prod. (CM), Les Films du Raphia (FR)), ce qui leur 
assure une viabilite, mais aussi une visibilite, une reconnaissance 
et une mobilisation internationale de financements. Au talent de la 
realisation s'est done ajoutee la capacite a perdurer sur le marche 
et a y demontrer un sens des affaires et une adaptation efficace a 
une autre culture. Cependant, cela peut aussi interroger, au-dela 
de l'origine des capitaux, sur la pertinence, non point d'une illusoire 
africanite, mais du sens meme du concept de nationalite des films, 
voire celle des realisateurs memes. 

Ce rapide survol des realisateurs de films d'ASF serait incomplet 
si on ne soulignait pas que 90 % d'entre eux sont des hommes, et 
que, quanta l'origine des femmes, seulement trois sont strictement 
Africaines, trois possedent la double nationalite, et trois sont 
Europeennes. 
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Une etude sociologique complete des realisateurs d'ASF (origine 
sociale, lieu de vie, etudes menses, age au premier film, etc.) reste 
done a mener pour comprendre les mecanismes de selection qui 
ont opera durant cette periode, ainsi que de quels lieux parlent les 
realisateurs qui sont parvenus jusqu'a nous et de quelles images 
ils sont vraiment le reflet. 

Les sorties de films d'ASF 

Avec une moyenne annuelle de trois films distribues durant le 
dernier demi-siecle, cette tres faible exposition a connu quatre 
periodes distinctes. La premiere, qui va des independances au 
milieu des annees 1970, correlativement a la tres faible production 
de cette periode, ne voit au total que quatre films distribues durant 
ces quinze ans. La seconde, qui dure egalement une quinzaine 
d'annees, de 1975 a 1990, est irreguliere mais de faible intensite 
avec mains de deux films par an. La periode suivante, un peu plus 
breve, sera celle d'une tres relative apogee de cette distribution, 
avec un maximum de 9 films en 1998. 

Le nombre de titres ne cessera ensuite de decroitre jusqu'aux 
deux films de 2016 et de 2017. Ces films ont connu un sursaut 
exceptionnel, mais ii est evidemment trap tot pour dire s'il est durable 
et lie a l'accroissement de la production en numerique, ou un simple 
epiphenomena. 

Graphique 2 : Nombre annuel de films d' ASF sortis en salles 
en France (1967-2017) 

10-------
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II est a noter que l'ampleur des annees 1990 est totalement 
correlee avec la presence de Dominique Wallon a la direction du 
CNC ( 1989-1995), qui a instaure une politique fortement volontariste 
en direction des pays d'ASF. Cette politique s'est illustree notamment 
par les premiers accords de coproduction avec une partie d'entre 
eux (Burkina Faso, 1 °' mars 1991 ; Senegal, 2 juin 1992; Cameroun, 
30 ao0t 1993; Guinee, 21 decembre 1993; Cote d'Ivoire, 2 mars 
1995). Rien n'existait avant lui, et plus rien non plus apres lui sur 
cette region. Cela a eu pour effet d'augmenter, avec un decalage, 
le niveau des coproductions, puis, a la suite, le nombre de films 
distribues pour les pays concernes. Outre les associations de 
soutien aces cinematographies, et le Fonds sud qu'il engendre, on 
notera egalement que le seul numero de la revue du CNC jamais 
consacre aux cinemas d'Afrique sera publie sous son mandat (CNC 
info, n° 237, novembre 1991 )9 . 

Qui distribue ces films en sal/es en France ? 

Les distributeurs de films d'ASF possedent de claires 
caracteristiques: 
- Une atomisation: les 159 films ont eu 107 distributeurs differents, 
dont 80 pour un seul film, et 15 seulement ont distribue au moins 
trois films a travers les cinq dernieres decennies. 
- Une non-reconnaissance commerciale: aucun distributeur 
etats-unien n'a distribue de films d'ASF, et les entreprises de 
l'oligopole fran9ais (Pathe, Gaumont, UGC) n'en ont distribue qu'un 
chacune. 

Tableau 6 - Principaux distributeurs de films d'ASF en France 
(1960-2017) 

9 Sur !'action de Dominique Wallon et des pouvoirs publics fran,;ais, voir Claude 
Forest, 2018b. 
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II est a noter que 3 des 15 distributeurs Jes plus consequents 
constituent des structures creees par Jes realisateurs pour montrer 
leurs propres films: 45 rdlc (pour 45, rue de la Comete a Asnieres) est 
l'entreprise qui assure aussi la production des films du Beninois Jean 
Odoutan, Les Films du Raphia est celle du Camerounais Jean-Marie 
Teno, et Les films Soleil O etait celle du Mauritanian Med Hondo. II 
s'agit done majoritairement de distributeurs occasionnels eUou de 
tres petite taille, parfois crees specifiquement pour l'occasion. L'ASF 
ne fait pas partie de la vision de la diversite envisagee par la majorite 
des distributeurs, y compris « art et essai », sauf pour les Films du 
Paradoxe. Nombre d'entre eux, dont ceux de taille moyenne, n'ont 
meme jamais distribue l'un de leurs cineastes. 

Mais mains qu'etre la cause de la faible diffusion des films 
africains, ce desinteret de la part des grands et moyens distributeurs 
operant en France depuis un demi-siecle est le parfait reflet du 
marche, c'est-a-dire, en l'occurrence, la consequence de !'absence 
d'interet du public franyais pour les films venus d'Afrique, et 
notamment d'Afrique sud saharienne. 

La difficile reception des films d' ASF 

La question du public des films coproduits avec l'ASF ne peut etre 
traitee ici, mais force est de constater qu'ils ne l'ont trouve ni chez 
eux, ni en Europe, Jes films etant peryus com me « calebasse », de 
pure exportation (en festivals strangers et en salles du Nord) d'un 
cote de la Mediterranee vs pas assez exotiques de l'autre. 
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Tableau 7 - Les quatre plus grands succes en sal/es en France 
(1967-2017) 

Sortie Nationalite Entrees 

Peu nombreux, ces films realisent de surcroit moins d'entrees 
que la moyenne des films, toutes nationalites confondues. Ainsi, 
si quatre films seulement ont realise plus de 200 000 entrees en 
France, seuls 1 0 % ont enregistre plus de 60 000 entrees, la moitie 
realisant moins de 7 000 entrees au cours de toute leur carriere, 
illustration du caractere hautement restraint de la reception de cette 
production s'etalant sur un demi-siecle. 

200 000 Tm---...,.,.,==~~7-::::nt.-r-,.e"'"es=-e=-=n=-s=-=a=e,,..s ""r:-::-a=-n~=-=a:..-:1s=-e..,.s""""-::-,e,=c--:nT'l'Cl-

iers) 1968-2017 

160000 ----------------------

mediane = 6.871 entrees 

20000 ------+------------- j 
25% font moins de 1. 

O JJ,!)JjilWJMW);gyl/iilil/1/1/d~lllftM_,,,_,.,=== I 

~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ 
M M ~ M M M M M M 
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Les causes de cette desaffection sont nombreuses: parmi elles, 
ii convient de souligner une tres forte proportion de drames et 
comedies dramatiques- plus de la moitie de la production mais 60 % 
des films distribues - et, consequemment, tres peu de comedies et 
une tres faible variete de films de genres. Egalement, moins d'une 
demi-douzaine de films s'adressent au jeune public, et quasiment 
aucun au public adolescent, longtemps le plus grand consommateur 
de films en salles. 

L'etroitesse du corpus considere ne favorise evidemment pas 
la probabilite d'une grande variete de genres mais, durant quatre 
decennies, une posture militante et une mission educatrice et 
eveilleuse des consciences ont ete fortement revendiquees par une 
large partie des cineastes d'ASF 10, creant un cinema dont l'offre est 
peu soucieuse de la demande, y compris de celles des populations 
africaines. Caracterisee par un regard des auteurs sur les drames 
sociaux, culturels ou politiques de leurs pays, la recherche d'une 
decolonisation des regards et de la reappropriation d'une vision 
culturelle autonome a notamment pousse ces realisateurs a lutter 
contre les formes classiques de la domination, a critiquer certaines 
formes culturelles heritees des colons et a se reapproprier des 
formes d'expression pour faire perdurer la memoire de leur continent. 
Les thematiques autour des douloureuses experiences d'oppression, 
d'exclusion, d'acculturation, de souffrance et de la mort irriguent le 
plus grand nombre de ces reuvres (voir Boulou Ebanda de B'beri, 
2013: 162). Elles se voient neanmoins tres exceptionnellement 
traitees sur le mode de la comedie et encore plus rarement du 
comique, mais ont consacre plusieurs de leurs auteurs a travers 
la reconnaissance d'une maitrise de l'ecriture et de la technique, 
respectueuse d'une alterite qui pose, aussi, souci a quantite de 
spectateurs du Nord habitues a d'autres cinematographies et 
representation de l'Autre. 

10 « [ ... ] le cinema a un role primordial a jouer, parce qu'il est un moyen d'education, 
d'information et de prise de conscience» (Fepaci, Charle d'Alger, 18 janvier 1975). 18
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Graphique 4 - Genre des films d'ASF distribues en France 

autres musicalthriller prog. CM 
3% 2% 4% 

historique 
4% 

De ce fait, en France, la quasi-totalite de ces films est 
recommandee com me « art et essai », ce qui. de facto, cantonne leur 
diffusion dans un circuit souvent confidential de salles. En sus, ce 
confinement a ecarte la plus grande partie de la diaspora africaine, 
qui ne frequente pas ces etablissements et qui, de maniere plus 
accentuee que la majorite de la population fran9aise, va au cinema 
d'abord pour voir des films d'entertainment, pas pour des fictions 
relatant les difficultes sociales ou culturelles de leurs pays, quel que 
soit le talent de leurs auteurs. 

II en resulte que la diffusion de ces ceuvres s'est adaptee et 
s'est repliee sur des lieux susceptibles d'attirer les cinephiles, 
essentiellement les festivals, notamment thematiques ou specialises, 
qui se sont multiplies ces deux dernieres decennies, mais dont la 
longevite est rarement assuree (tableau 8). 

Leur renommee ne parvient qu'exceptionnellement aux grands 
medias ainsi qu'au public qui les consulte, mais ces festivals, de 
taille souvent modeste, jouent un role essential de diffusion en 
etant parfois les seuls lieux de visibilite de ces films pour le public 
franyais, car certains ne serontjamais sortis en salles commerciales, 
une quarantaine de films d'ASF s'etant retrouves en cette situation. 
Amiens, Besan9on et, plus recemment, Apt, jouent ainsi un role 
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unique de monstration, et un role essential de valorisation et de 
reconnaissance, mais avec des audiences structurellement limitees. 
Toutefois, en !'absence de sources statistiques detaillees, ii est 
difficile de mesurer l'impact de ces lieux sur la reception des csuvres 
concernees par le public en France. 

Tableau 8 - Principaux festivals presentant des films d'ASF en 
France 

Semaine eurafricaine 

Africajarc 

Cinewax Clap Afrique Baatou 

Cinewax Outdoors 

En revanche, on a souvent fait reproche a ces films de n'etre 
« que » des films de festivals, sous-entendant qu'ils ont ete fabriques 
exclusivement pour un public tres particulier. Si la multitude de ces 
«petits» festivals est symboliquement importante pour nombre de 
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realisateurs, producteurs et distributeurs, ii va de soi que seuls les 
«grands» festivals, a visibilite internationale, peuvent conferer aux 
reuvres une aura et une renommee aptes a, eventuellement, sortir 
du ghetto ces films voues a une diffusion socialement cloisonnee et 
geographiquement restreinte. Or, ii se trouve que, contrairement a 
cette stereotypie construite au debut des annees 1990, tel n'a pas 
non plus ete le cas. 

Sur les trois plus grands festivals europeens, depuis leurs 
origines (anterieures aux independances done), toutes recompenses 
confondues, seules quatre coproductions France/ASF ont 
ete distinguees, a peine mieux (trois) que les productions des 
autres pays d'Afrique. Le rejet est massif, y compris dans des 
prix « secondaires » com me les prix d'interpretation: aucun.e 
Africain.e ne s'estjamais vu.e recompense.a, hormis le Burkinabe, 
ne au Mali, Sotigui Kouyate, mais dans un film franc;:ais. II y aurait 
certes beaucoup a analyser sur le mecanisme d'attribution des 
recompenses des festivals, a commencer par la composition et le 
fonctionnement de leurs jurys comme des attentes et postures des 
autres instances de legitimation (critiques de quelques journaux, 
institutions distributrices de prebendes monetaires ou symboliques, 
etc. )11, mais le constat est sans appel: en un demi-siecle la France 
n'a pas reussi a faire acceder ces coproductions a la reconnaissance 
institutionnelle internationale. Et, pas plus que les films des pays 
africains anglophones ne sont diffuses en France 12, les films d'ASF 
ne se voient distribues dans les autres pays, europeens notamment, 
en dehors de quelques exceptions multi-primees (voir Claude Forest, 
2018b). 

Tableau 9 - Principaux prix en festivals europeens (1939-2017) 

11 Sur Cannes, voir notamment Emmanuel Ethis, 2001 ; Thierry Fremeaux, 2017; 
Daniel Toscan du Plantier, 1997. 
12 Hormis quelques coproductions sud-africaines, mais, par exemple, sur les 1 200 
a 1 800 films produits annuellement au Nigeria, un seul a ete distribue en salles 
frani;:aises au cours des dix dernieres annees. 21
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jury 

emse 

gene urnsIe 
Senegal, Camp de 
Thiaroye (Ousmane 
Sembene, 1988) 
- France/Belgique/ 
Autriche/Tchad, 
Daratt (Mahamat Saleh 

IopIe, eza 
(Haile Gerima, 
2008) 

que u 
armen de 
litsha (Mark 
rd-May, 

L'argument du film de festival, qui sous-entend que le grand 
public s'y interesse peu, a joue un role negatif non negligeable, car 
mis en avant pour illustrer la « qualite » et le niveau (identique done 
aux autres films) des reuvres produites. Par centre, les quelques 
cas cites rituellement (Yee/en, etc.) ant piege leurs locuteurs qui 
se trouvaient reduits a ces lieux, tout en occultant la realite d'un 
autre phenomene: le rejet massif de ces cinematographies par les 
instances de legitimation du Nord, ce que la condescendance ou 
une culpabilite post-coloniale voile encore. Si la France a bien ete 
le lieu de naissance de nombreux films du Sud, elle en a de facto 
ete egalement le cimetiere, principal lieu de diffusion et d'existence 
materielle et symbolique, notamment aupres d'une frange de la 
critique, mais sans susciter l'inten!lt des Frarn;ais ni acceder a la 
reconnaissance internationale. 
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Patricia Caille est enseignante-chercheuse au departement Information­
Communication a l'Universite de Strasbourg (CREM - EA 3476). Son travail de 
recherche porte sur les cinemas du Maghreb, en particulier sur les realisatrices, les 
cultures du cinema, la circulation des films et les pratiques et usages des films. Elle 
a codirige les dossiers « Les cinemas du Maghreb et leurs publics» (Africultures, 
n° 89-90, 2012J et « Circulation des films: Afrique du Nord et au Mayen Orient» 
(Africu/tures, n 101-102, 2016). Elle a egalement codirige, avec Claude Forest, 
l'ouvrage Regarder des films en Afriques (Presses du Septentrion, 2017), Pratiques 
et usages des films en Afriques francophones: Tunisie, Maroc, Tchad, Togo (Presses 
du Septentrion, a paraitre), 

Claude Forest est Professeur des Universites et enseigne l'economie et la sociologie 
du cinema. Apres des recherches sur les salles de cinema et la diffusion des films 
en Europe, ses travaux se son! reorientes sur les pratiques des spectateurs, 
notamment en Afrique sud saharienne. II a publie, entre autres: Que/ film voir? 
Pourune socioeconomie de la demande (2010); Au cinema enAfrique (dir.), 2017; 
L'intemationalisation des productions cinematographiques et audiovisue/les (dir.), 
2017; Regarder des films en Afriques (co-dir. avec Patricia Caille), 2017; Produire 
des films. Afriques et Mayen Orient (dir. ), 2018; Production et financement du cinema 
en Afrique sud saharienne francophone (1960-2018), 2018. II est cofondateur du 
reseau HESCALE (2016). 
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