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Coulibaly: Conte romanesque, chant-roman: postures de la figure auctoriale c

Adama COULIBALY
Université Félix Houphouét Boigny

Conte romanesque, chant-roman: postures de
la figure auctoriale chez Maurice Bandaman et
Werewere Liking

Résumé: Quelle est |a relation de la figure auctoriale au genre ? Contrairement a
une idée répandue, la mention générique n’est pas un lieu pétrifié. En effet, a partir
de la mention de « chant-roman » dans Elle sera de jaspe et de corail. Journal d’'une
misovire et La mémoire amputée de Werewere Liking et du «conte romanesque »
de Le fils de-la-femme-male de Maurice ou du «roman» de L'Etat Z’héros, cette
contribution montre que, par un jeu de négociation permanente des limites de leur
statut fictionnel, I'écrivain et le conteur, figures de I'auteur, produisent des genres
hybrides. La pratique convoque une sorte d'« autogenre » qui, en rendant compte des
recherches formelles heureuses, pose la question de toute la débauche d’énergie
des auteurs.

Autogenre, Chant-roman, Conte romanesque, Conteur, Ecrivain, Figure auctoriale,
Genre, Posture

our Alain Viala, le concept de posture, examiné au prisme de

I’un des sens du mot ethos, renvoie a une fagon d’occuper une
position dans le champ (Molinié et Viala, 1993). Jerébme Meizoz,
dans le chapitre « Qu'entend-on par “posture”?» de son ouvrage
Postures littéraires, pour cerner et définir cette notion crée justement
une posture de dialogue entre un M. Le Curieux et un M. Le
Chercheur et, a cette définition qui lui parait insuffisante, il ouvre
le mot a 'ensemble de I'ethos auctorial qui prendrait en compte
«la dimension rhétorique (textuelle) et actionnelle {contextuelle) »
(2007: 17). La posture serait ainsi « une imposition de I'image de
soi» (ibid.: 22), une sorte de mise en scéne publique de l'auteur a
partir d’éléments comme la pratique du pseudonymat ou le discours
épitextuel. Plus qu’une simple lecture de I'auteur en société, il s’agit
du rapport entre la poétique d’un auteur et ses conduites publiques.
Meizoz combine ainsi la rhétorique du texte et la sociologie, car
«les effets du texte et les conduites sociales » construisent ce qu'il
appelle un cheminement du hors-texte vers «la construction de
I'orateur dans son discours » (ibid.: 21).
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Grand Prix littéraire d’Afrique noire de 1993, avec un conte
romanesque, Le fils de-la-femme-maéle (1993), Maurice Bandaman
vient de publier, chez Michel Lafon, L 'Etat Z’héros ou La guerre des
gaous (2016), un roman dont le narrateur, personnage principal, est
une figure centrale du conte des régions forestieres. Ce conteur,
Akédéwa I'araignée, tiré du bestiaire de la littérature populaire,
narre et participe a I'histoire de Kanégnon, figure a peine romancée
de Laurent Gbagbo. Ces deux romans, avec leur statut générique
trouble, rejoignent ceux de Werewere Liking, Elle sera de jaspe et
de corail (1983) et La mémoire amputée (2004), qui sont des chants-
romans. Les deux auteurs déploient, chacun autour d’intrigues
propres, la mention générique autour de la figure auctoriale.
L'écrivaine revient chez Liking, alors que la centralité du conteur
chez Bandaman apparait surtout dans L’Etat Z’héros.

Si le roman est connu et admis comme un genre ouvert,
impérialiste, voire hégémonique, la question fondamentale reste
de savoir ce qui peut motiver alors des auteurs a forger un lexéme
composé du type du chant-roman ou du conte romanesque.

Cette contribution, entre une sociologie de la littérature et une
approche stylistique des quatre romans, interroge le lien de la figure
auctoriale (écrivaine fictive, conteur) au genre, spécifiquement la
mention génerique rattachée a ces romans. « Quéte d’une esthétique
africaine moderne », selon le mot de Pierre N'da (2003), quéte d’'une
autonomie du statut du texte romanesque a travers une technicité
sous I'empire d’'une « aventure de I'écriture » ? Postures ou « traces »
d’'une écriture de soi de Bandaman et de Liking dans Finstitution
littéraire ?

Enquéte sur une double mort annoncée au pays du texte

Pour étudier la posture, Meizoz propose ainsi trois approches:
l'une, par rapport a I'histoire (2007 : 25-27), l'autre, par rapport a
la fiction (ibid.: 28-29) et une derniére, par rapport au public (ibid. :
30-32). Il revient sur la nomenclature que Dominique Maingueneau
(1993) propose de l'auteur: celle de l'inscripteur (énonciateur du
texte), celle de l'auteur entité et la personne, pour conclure que
'analyse de la posture implique une auctorialité plurieile. Or, une
floraison terminologique montre I'attention dont le mot a été I'objet
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mais aussi les difficultés qu'on peut avoir a le convoquer dans
Vanalyse.

Question de postures et résurrection de "auteur

Qui est Fauteur ? Un mort ? Vieille question sur laguelle Barthes,
« 'agent constatateur », lui-méme est revenu dans Le plaisirdu texte
congu a partir de 1971 et publié en 1973, mais dont on retrouvait
déja une tentative de réponse dans des « Ecrivains et écrivants »
(1964 :152-159), a partir de leur point de rencontre mais aussi de
démarcation: la parole. « L'écrivain accomplit une fonction, I'écrivant
une activité » (ibid.: 153), disait-il. Une distinction de qualité qui
s’explique dans leur rapport a la parole. A la base, Barthes distingue
la production des écrivains de celle des inteliectuels ou « écrivants ».
Concevant «la littérature comme fin» (ibid.: 154), 'écrivain
travaillera ainsi sa parole, son ceuvre, en fonction de normes
techniques (de composition, de genre, d’écriture) et des normes
artisanales (de labeur...). Tautologiquement, I'écrivain écrit, crée.
« Ecrire est un verbe intransitif » (ibid.). Cette définition fait coincider
I'écrivain et le littéraire, alors que «les écrivants », eux, sont des
hommes «transitifs » (ibid.: 156); ils imposent a la parole I'impératif
de témoigner, d’informer, d'expliquer, d’enseigner. L'« écrivant »
barthésien correspondrait a la définition encore en circulation
«d’auteur » que l'on retrouve dans L e dictionnaire du littéraire et « qui
s’applique a toute publication écrite, [et] d’“écrivain”, qui concerne
la littérature seule » (Aron, Saint-Jacques et Viala, 2002: 30). Une
sorte de fléchissement du mot «auteur» qui résumerait bien les
versants du personnage qui €crit.

Aujourd’hui, dans le champ des études narratologiques, le
sens de '« écrivant » a évolué et se rattache a une caractérisation
spécifique qu’on retrouve chez des critiques comme André
Belleau autour de la question de I'autoreprésentation qui consacre
I'émergence de ce que l'auteur appelle le « romancier fictif» (1980:
155). Sous l'angle purement aspectuel, écrivains et écrivants se
saisissent de la dynamique processuelle de I'Etat ou du procés.
Lécriture s’accomplissant, la présence d’'un auteur fictionnalisé
implique soit un projet d’écriture virtuelle ou en train de se réaliser,
son personnage, écrivant, étant donc en situation d’écriture (avec
tout le sens performatif du mot). Celui qui a déja mis des ceuvres en
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circulation (aspect réalisé ou accompli) est un écrivain. Ce dernier
est trés proche de la fonction-auteur dont parle Michel Foucault
(1994). Cette dichotomie portant sur la qualité est nuancée, dans
une étude plus récente, par André Belleau. Schématiquement, le
procés d'écriture produit un roman de la parole: lié au processus,
aux hésitations, a la performance de création de I'ceuvre qu’il exige
du sujet accomplissant le texte; alors que I'état crée un roman de
code qui convoque linstitution littéraire dans le roman: « Les romans
de code motivent le rapport du héros a la littérature par [a mise en
relief des codes sociaux et culturels qui régissent la société fictive »
(Belleau, 1980: 61).

La fonction «auteur » est le premier lieu de la posture d’auteur,
dans le sens ou son statut provoque des attentes et des attitudes,
des analyses et des interprétations que la surprésence des médias
exacerbe a tous points de vue. C’est que «les exigences de la
publicité et de I'image, ces mises en scénes sont devenues parties
intégrantes d’'une nouvelle maniére d’envisager I'existence publique
de la littérature » (Meizoz, 2007: 19-20). Malela Buata parle de
«l'avénement d’auteurs hypervisibles médiatiquement, présents
dans plusieurs réseaux littéraires, monde des spectacles, etc. et
dotés de modes d’étre (hexis) et de pensée (ethos) structurés par
une forme d’individualisme» (2015: 74). L'analyse se prolonge
comme lecture possible d'une forme exacerbée de l'individualisme
et donc une lecture de la question du sujet.

Ainsi la posture se précise-t-elle dans la question des effets de
co-modifications que les médias impriment a I'étre-la des auteurs,
mais pas seulement. En effet, parce que l'auteur écrit, la question
s’ouvre a l'influence des médias sur ce qui, en définitive, a été écrit.
La posture ne cerne plus simplement la figure de I'auteur mais elle
embrasse aussi bien 'ensemble des stratégies, des lieux communs
auxquels il se soumet ou qu'il réfute par sa maniére d'étre, mais
aussi par les outils, les artifices qu’il emploie et leur influence sur sa
création. De ce point de vue, ethos et logos se rejoignent pour faire
de I'ceuvre, de fa création de I'auteur, un lieu de « construction de
l'image de I'énonciateur dans et par les textes » (Meizoz, 2007 : 23).
Cette prise en charge de la parole ou de I'écriture qui, au fond, n’a
jamais été remise en question, est ce qui fait passer de {'auteur,
bien souvent, a I'écrivain ou au scripteur.

https://crossworks.holycross.edu/pf/vol91/iss1/8 4
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Ce rappel théorique montre que la critique est revenue de la
mort & une résurrection de I'auteur. Un retour non pas sur un mode
christique mais, entre autres, dicté par un imaginaire de plus en plus
technique de la narration et dont I'une des formes est la présence
du romancier fictif dans les textes.

Mort du genre ?

D’Aristote & Todorov, deux forces expliquent la pertinence des
genres: une, extérieure, temporelle, de nature systémique, pour
laquelle « un nouveau genre est toujours la transformation d’'un ou
de plusieurs genres anciens » (Todorov, 1987: 30), ou de nature
historique, parce que

chaque époqgue a son propre systéme de genres qui est en rapport
avec l'idéclogie dominante. Une société choisit et codifie les actes
qui correspondent au plus prés a son idéologie; c’est pourquoi
I'existence de certains genres dans une société, leur absence dans
une autre, sont révélatrices de cette idéologie (ibid. : 35).

L'autre, intérieure et spatiale, liée aux qualités scripturaires
portées par le texte, est rendue par la technique d’écriture, la tonalité
du texte, la thématique, le type de personnage ou méme le type de
lecteur’.

Avec le postructuralisme et le postmodernisme, les analyses
littéraires semblent étre entrées dans une époque qui tourne le dos
au questionnement du genre. Ainsi du Livre a venir (1955) a L'espace
littéraire (1957) et L'entretien infini (1969), Maurice Blanchot a posé
le constat d’'une désuétude de la question du genre qui, depuis, n’a
jamais été démentie et dont la toile de fond serait le royaume de la
littérature comme genre ultime. On pergoit le prolongement de ce
questionnement dans les actes du colloque de Montréal d’octobre
1987 sur «La mort du genre» (numéros 209-211, parus dans La
nouvelle barre du jour) et dans ceux d’« Enjeux du genre dans les
écritures contemporaines », publiés par les cahiers du CRELIQ en
2001. Ces travaux constatent que cette mort ou cette déconstruction
accompagne la grande problématique du postmodernisme littéraire.
Dans les actes du colloque sur « La mort du genre 2 » (1989), les
articles de Claire Lejeune, Heinz Weinmann et, plus particuliérement
de Caroline Bayard, portant sur « Les genres et le postmodernisme »,
montrent que le postmodernisme prospére sur le paradoxe que

! Todorov ne définit le récit fantastique que par rapport a la réaction du lecteur (le
doute dénote un roman fantastique, alors que le manque de doute signifie un récit
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la mort du genre est bien I'expression de I'émergence d’'un genre
sans genre, ou d’une ére littéraire du bouleversement du canon.
Deux affirmations fortes ressortent de la contribution de Bayard,
la premiére étant que les genres ne sont pas morts, mais qu’ils
sont plutot « sédimentés, archéologisés, détournés ». La seconde
concerne la présentation du postmoderne comme une fagon, «a
la fois [de] vivre & travers une apocalypse incessamment différée
et exister avec une identité a jamais subordonnée au[x] passé[s}»
(1989: 49). En 2001, Pierre Zima nuancera cette lecture de «la
déconstruction des genres », ramenant cette derniére a un simple
déclin social de l'individualisme, en mettant en avant le fait que la
critique s’y soit mise aussi par son radicalisme anti-romanesque pour
souligner « une situation sociolinguistique dans laquelle le langage
métaphysique qui a jadis rendu possible “I'épopée subjective” et ses
utopies religieuses, politiques ou esthétiques a été définitivement
discrédité » (2001: 44). En 1999 déja, Bertrand Gervais revenait
sur cette mort du genre qui, pour lui, s'impose dans la littérature
postmoderne a partir des travaux de Leslie Fiedler, critique dont les
titres des ceuvres et des articles? s’égrénent comme une litanie de
lamort. « Ses titres chocs et ses déclarations polémigues ont fait de
lui le héraut de cette mort redoutée du roman » (Gervais, 1999: 55).
Pour Gervais Bertrand, I'attitude de Fiedler ne peut se comprendre
que dans son rapport a ce gqu’il considére comme la littérature.
A grands traits, Fiedler fait le deuil de la disparition des grands
écrivains américains que sont Fitzgerald (1940), Ernest Hemingway
(1961), Faulkner (1962), Dos Passos (1970). La mort du roman est
le deuil de I'esthétique moderniste dont Leslie Fiedler ne retrouve
pas les traces chez les successeurs de ces auteurs. Son constat
de l'absence de reléve est, en réalité, le refus des transformations
que subit le roman.

Spécifiquement, le roman africain n’a ni célébré la mort de 'auteur
ni admis celle du genre. En revanche, son grand débat des années
1970 et 1980 a porté sur la question des origines africaines ou non
du genre. Mais, indirectement, ce débat rattrape la question du genre
et de la figure auctoriale. Ainsi, contre une approche euro-centriste
longtemps affichée par les premiéres théses sur le roman africain,
les travaux de Mochamadou Kane, entre autres, ont postulé I'impact
de la littérature orale dans la formation du roman africain, a partir de
six traits (I'unité et la linéarité de I'action; la dimension initiatique ;
la mobilité de I'espace et du temps; le dialogisme ; I'autobiographie

2 Sur cette question, voir Leslie Fiedler (1982, 1981, 1977, 1964 et 1952). Voir
alement Bertrand Gervais (
https: //g rossworks.holycross. edu/p?/vol91/|ss1/8 6
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et le mélange des genres). Ces traits lient ce roman a l'art du
conte, ce en quoi Amadou Koné rejoint Kane (Kane, 1974 ; Koné,
1985). I} est notable que les deux approches poursuivent bien des
perspectives essentialistes et didactiques. Une nouvelle approche,
dite scientifique, en proposant une « critique littéraire dépolitisée »,
fait des «mélanges de genres», des questions mémorielles et
autres des « éléments de poétique transculturelle » du roman africain
(Semujanga, 2001). En substance, « du récit oral au roman » (Konég,
1985: 150), il y a bien une « dynamique des genres » (Semujanga,
1999: 209), dont une des interrogations importantes se retrouve
dans le numéro de Tangence portant sur « les formes transculturelles
du roman francophone » (Semujanga, 2004).

Nonobstant ces analyses qui confirment la vitalité du roman
africain, dont P'ouverture a d’autres genres est constante, du
recyclage et du «dépassement de la discrimination des formes »
(Ndiaye, 2004), peu de travaux portent spécifiquement sur la nation
de genre. A croire que le caractére ténu de la mention générique
reste vague. Elément du péritexte place sur la couverture et qui
accompagne le titre, la mention rappelle un état générique qui serait
dans le texte. Dans Seuils, Gérard Genette parle d’une pratique
qui remonterait au classicisme avec son habitude de nommer et
de normer en valorisant les « grands genres » et en déclassant les
autres. La désignation générique est un élément environnant le
titre et dont Fusage est de porter «le statut générique intentionnel
de I'ceuvre qui suit» (Genette, 1987: 98). «Information sur une
intention [...] ou sur une décision » (ibid.), elle a une nature discursive
évidente, en tant qu’enjeu d'un contrat entre l'auteur et le lecteur.
Elle porte ainsi une part de postulation qui peut convenir ou étre
objet de controverse entre ce que I'ceuvre propose et ce que le
lecteur croit y déceler. Maingueneau précise des modalisations
importantes de ce «rattachement d’'une ceuvre a un genre [qui}
peut venir des auteurs eux-mémes (figurer dans un sous-titre, une
préface.. ., ressortir dindices donnés par le texte). I peut également
étre le fait d’'une élaboration rétrospective due a des analyses de la
littérature » (1993: 64). S’il est admis qu’« aucun genre ne peut se
déterminer de fagon purement empirique » (Genette, 2002: 131),
la mention confirme une préexistence du genre et postule ainsi une
corrélation entre texte et genre proposé: un va-et-vient entre un
genre déja codifié, reconnu, et une pratique qui souligne 'importance
de P'auteur ou de I'écrivain.

Published by CrossWorks, 2018 7
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Une lecture synchronique structuraliste du roman donne le
sentiment d’une double mort annoncée: celle de la mort de 'auteur
qui semble accompagner aussi celle du genre. Dans le giron du
roman africain, des expériences liminales, qui aboutissent au
chant-roman (Werewere Liking), au conte romanesque (Maurice
Bandaman), au donsamana (roman fait de réecits de chasse de
Kourouma), au conte citadin (Patrice Nganang), au roman nzassa
(Jean-Marie Adiaffi), affirment une dynamique du genre et une
survivance de ia figure auctoriale.

Figure auctoriale et dynamique générique

Si les postulats du roman africain, percu comme un avatar
moderne d'un conte africain et, par extension, de la littérature orale,
sont trop connus pour y revenir, des travaux continuent de prospérer
dans cette veine, avec souvent des lectures plus nuancées.
Par exemple, Amadou Koné passe par un questionnement plus
important du statut de I'auteur, qui change pour mieux cerner ia
reprise parodique des épopées africaines dans Les soleils des
indépendances. Récemment, Clément Ehora (2013: 204) s’est
attaché a faire une analyse systématique pour établir 'esthétique
du conte a oeuvre dans une douzaine de romans. Le terreau est
donc fertile et c’est plutét la mise en avant de la figure auctoriale
qui ouvre d’autres perspectives.

Les travaux de Pierre N'da (2003 et 2006) et de Tro Deo (2006)
sont Jonguement revenus sur cette présence du conte dans Le fils
de-la-femme-méle. Le constat fait état d’'une récurrence du conteur
narrant, performant, face a un auditoire. Ce personnage aime a
rappeler cette espece de mise en forme de la scéne dialogique
narrateur/auditoire. On retrouve de la sorte ce préambule qui ouvre
Le fils de-la-femme-maéle:

Ecoutez!
«Ecoutez!
Gens d'ici

Gens d'ailleurs
Ecoutez ma voix

{1
ll était une fois (Bandaman, 1993: 6)

Dailleurs, ce texte a été présenté comme un conte romanesque.
La pratique persiste comme une marque de dynamisation textuelle

https://crossworks.holycross.edu/pf/vol91/iss1/8 8
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dans Sikagnima, la fille aux larmes d’or ou, au milieu d’une narration
neutre, le jeune auditoire est invité a imaginer le sort de la petite
orpheline: «Tu viens, cher petit lecteur, d’assister a la naissance
de Sikagnima et a la mort de sa mére. Imagine un peu la haine
que 'enfant trainera derriére elle. Une haine immense comme une
montagne indescriptible » (Bandaman, 2000: 10).

Dynamique de la narration spécifique au conte. Mais L'Etat
Z’héros modifie légérement la perspective. Akédéwa, fils d’Akédé,
génie de la médisance, et d'Assié, la terre, se met en scéne des «le
chant d'ouverture », qui est une sorte de lieu d’autoreprésentation.
«Je suis Akédéwa », dit-il, juste aprés le refrain d’appel. La longueur
de ce chant tranche avec I'unique page incipitale du Fils de-la-
femme-maéle qui est une convocation d’histoire:

Je vais vous dire une histoire
Cette histoire est un conte
Cette histoire est comme un conte (Bandaman, 1993).

Si la pratique d’'une formule d’appel est récurrente, on passe
d’'une technique de mise en sceéne a une dynamique de mise
en situation d’'une figure auctoriale. « Je suis devenu conteur et
metteur en scéne », dit Akédéwa : mise en scéne de sa condition de
déchéance. En effet, aprés une séquence onirique de félicitée dans
un palais, il va se plaindre a Dieu pour la chimére que ce dernier
lui a fait miroiter. Son voeu de se retrouver comme dans ce fameux
réve est accepté a la condition de sa justice envers les étres. De
ses dérives de toutes sortes, il est ramené a la condition misérable
qui I'oblige a une reconversion « en personnage de conte, célébre,
dont on parlerait dans toutes les nuits » (Bandaman, 2016: 16).

La présence du conte dans Le fils de-la-femme-méle a été
étudiée a partir de trois éléments: la structure apparente, avec la
présence des préambules et clausules, mais aussi la présence
de sept micro-récits insérés dans les textes qui produisent une
structure dialogique lisible comme «la narration polyphonique » ou
« le style de communication du conteur ». C’est bien cette présence
que Pierre N'da résume en présentant ce texte comme «un long
conte initiatique » (2003 : 64). Si la formule introductive et la clausule
reviennent dans L’Etat Z’héros et que le conte y est plus marqué
par la présence d’'un conteur, Akédéwa, avec un art oratoire qui
traverse tout le récit, un art qui rend le conteur plus présent que
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le personnage-objet, Kanégnon, dont il dit la geste, on peut se
demander ce qui a changé pour éviter de rappeler ce texte aussi
conte-romanesque et retourner a I'appeliation de « roman ».
Figure auctoriale tirée de la littérature orale, Akédéewa narre toutes
les péripéties, focalise les principales actions. Le récit tourne autour
de 'histoire de Kanégnon, dans une sorte d’épopée de la déchéance
dont Akédéwa n’est que le narrateur principal:

Ecoutez I'histoire de mon ami Kanégnon!

Je suis le conteur de son histoire

Je me fais parfois relayer par d’autres conteurs!

Mais je suis présent dans les personnages de tous les conteurs
(Bandaman, 2016: 16).

Or, surprésent, Akédéwa est dans le camp de son ami Kanégnon,
mais, comme il le dit lui-mé&me, il va dans le camp des Forces
terribles, dans le nord du pays, pour recueillir des informations et,
quand pointent des actions périlleuses, il se métamorphose pour
échapper a la mort. Cette pratique qui fait que le récit échappe au
registre réaliste perpétue la centralité du conteur.

Alors que Bandaman met en scéne un conteur, un racontant, un
performer, au sens anglais, Werewere Liking met au centre de Elle
sera de jaspe et de corail et de La mémoire amputée une écrivaine,
un écrivant au sens de Magnan (Magnan et Morin: 1997). Analysant
ce mécanisme, nous observons:

La mémoire amputée est un cheminement de I'écrivant vers
I'écrivain. Aprés un premier abandon de ce statut, («a un moment
de ma vie, je suis devenue écrivain et pensait le demeurer, mais
me suis lassée d'écrire vainement des mots et des signes qu'aucun
des miens ne savait lire » ; Werewere Liking, 2004 17). Ce désir lui
revient, toutefois, « le jour de son soixante-quinzi€me anniversaire »
(ibid.), assumant ainsi la fonction-écrivain au soir de sa vie comme
pour asseoir 'impératif de la fonction pour résorber la question de
la mémoire. Le cheminement de ce désir a I'ceuvre étale toute la
part de la performance. En substance, la romanciére apparait a la
fin de ce texte qui est plus traversé par un exercice de mémoire,
et un exercice d’écriture (Coulibaly, 2013: 19-20).

Elle sera de jaspe ef de corail n’explique pas sa spécification
générique, malgré une présence obsessionnelle du chant autour
des tentatives d’écriture d’'une écrivaine, désordonnée, en peine
de cohérence. L’hypothése, donc, d’'une convocation par des
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effets de collages divers d’éléments poétiques et ou chantés peut
prospérer.

On refrouve ainsi des collages de structures poétiques
perceptibles dans une disposition centrée avec des répétitions
anaphoriques initiales (Liking, 2004 : 56...); des dispositions en
versets (ibid.: 9-10;14; 29...); d’autres qui y adjoignent l'italique
(ibid.: 11-12; 17-21; 21-22; 26-27; 30;31; 32-33; 34-35; 37-38;
38-39;44;54;59; 61; 62; 63). Le texte est fragmenté a I'excés...
Mais c’est surtout dans La mémoire amputée que I'on retrouve la
justification de la pratique. Alors que Halla voulait écrire I'histoire
de ses tanies, celles-ci I'ont renvoyée a sa propre histoire tout
aussi digne d’étre écrite. Elle prit donc «la résolution d’écrire au
gré de sa mémoire, sans lui imposer un ordre ou une présence, et,
encore moins, un rythme extérieure » (2004 : 22). Dans cet exercice
mémoriel, elle rappelle que face aux adversités et aux atrocités
gu’'elle a vues, « pour exprimer [sa] compassion, elle a senti quelle
ne pourrait y parvenir plus émotionnellement qu’en chantant»
(ibid.: 23). Le chant devient un lieu de lyrisme, un lieu de tension
psychologique ou dramatique, dont le rendu produit le chant-roman.
Un tableau permet d’y établir le constat de la dynamique présence
des chants.

Situation I Situation
Chant 1 (24) [Corps du texte Chant 10 (189- | Préambule au Temps 5
180)

Chant 2 (27-28) | Corps du texte Chant 11 (202) reambule 2ambule au chap. 24
Chant 3 (42) Préambule au Chant 12 (243- Preambule au Temps 8
244)

chapitre 3
Chant 4 (48) Préambule au Chant 13 (273) Preambule au Temps 9

chapitre 4

_Chant 5 (87-88) | Corps du texte Chant 14 (329 Corps du texte
Chant nt 6 (90) rCorp:s du fexte Chant 15 (335) Preambuie au chap. 39

[Chant 7 ( (120} Corps du texte Chant 16 (341- Clausule chap. 39
342)

Chant 17 (359) Préambule au chap. 43

Chant 18 (409- Corps du texte
410)

Chant 8 (153) Préambule au chap. 18
Chant 9 (180) Préambule au chap. 21

Ce tableau montre la présence de dix-huit chants numérotés
dans le texte de un a dix-huit. Dans le lot, sept sont directement
introduits ex abrupto, pourrait-on dire, dans le corps du texte; seul
le chant 1 est amené par un verbe de circonstancialisation «en
chantant» (ibid.: 23). Les autres font presque irruption par leur
typographie, qui accentue la singularité de leur structure tranchant
sur le corps du texte. Si une analyse plus fine pourra établir le
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continuum sémantique entre ces chants et les textes, une dizaine
de ces chants sont posés en début de «temps» ou de chapitre
comme des formules introductives ou qui donnent le ton lyrique
du chapitre ou du temps a venir. En effet, ce roman bénéficie
d’'une double structuration. it est composé de quatorze temps qui
renferment 48 chapitres. Ces chants numérotés entretiennent une
sorte de rivalité avec des chants-poémes qui font souvent irruption,
pour dire une femme qui « pleure doucement» (ibid.: 50) ou pour
rappeler une «antique berceuse » (ibid.: 101). D’autres sont plus
des « hurlements que des chants » (ibid.: 123-124).

En somme, La mémoire amputée est bien un roman du chant,
peut-étre méme un roman chanté. Toutefois, le manque de
modalisation dans les structures chantées, alors méme qu’ily aune
figure auctoriale, laisse ouverte la suite a donner a ce procedé.

En substance, les quatre romans analysés privilégient les figures
de la performance, des figures en train de produire le récit. La
permanence de ce choix d’engendrement textuel semble permettre
de dire les difficultés et la solitude de la fonction de I'écrivain chez
Liking, quand le résultat est plus jubilatoire chez Bandaman, avec la
figure du conteur. Dans leur étude, Lucie Marie Magnan et Christian
Morin signalaient que la conséquence d’une fusion de rdle de
narrateur et de personnage central en un seul et unique personnage
serait que « I'écriture ne sera plus racontée, elle sera mise en scene.
Cette mise en scéne s’intégrera au texte a des degrés divers,
selon que le personnage-narrateur insiste ou non sur ses rapports
a l'écriture» (Magnan et Morin, 1997: 64). Akédéwa, Halla, la
misovire sont des formes de je. Ces « avatars romanesques du Je »,
«maitres de la parole », qui fonctionnent comme des « stratégies de
mariage de I'écriture a Yoraliture » (ibid.: 122) pour respecter «un
pacte de parole », débouchent sur une certaine performativité de
ces textes.

Ainsi, I'euphorie narrative d’Akédéwa produit-elle une sorte de
théatralisation qui atténue la solitude de V'acte d’écriture, alors que
histoire de Kanégnon qu'’il rend est en définitive la longue tragédie
du peuple. Leur actorialité se fait discréte au profit de leur fonction
griot-conteur. Une performance qui commence par «je vais vous
dire une histoire » (Bandaman, 2016: 6) et se termine par « vous
avez écouté mon histoire » (ibid.: 169). Entre ces deux moments, le
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style dialogique entretient cette espéce de contact fusionnel entre le
narrateur-conteur et I'auditoire-lecteur et méme avec le héros. Dans
cette envolée communicative, le héros, Awlimba lll, devient, dans
la tonalité trés hypocoristique du conte, « notre héros » (ibid.: 129).
Déja, avec Awlimba |, le narrateur-conteur bouiliant décrivait la
plaie géante qu’une vieille femme présentait a Awlimba I, (le pére,
le héros), en s’émouvant de I'épreuve de léchage qui lui était
demandée:

Mon Dieu! Comme si Fon pouvait 'approcher! Dites donc! Ne
sentez-vous pas cette puanteur ténébreuse, merdiére, orduriére,
vomitoire et cadavérique, pestilentielle et immonde que son corps
répand sur le fleuve ? Eh bien! Awlimba |...] devait s’approcher de
cette puanteur a nulle autre pareille (ibid.: 19).

La performance est plus solitaire dans les deux textes de Liking.
Dans Elle sera de jaspe, ce sont les difficultés d’ébauche d’un texte
ou la réflexion théorique se méle a la construction d’un univers
romanesque dont la narratrice va rechercher les sources jusque
dans le mythe (1983: 47). Ce texte est en projet:

Bon! Page 2. Exergue.

Quel serait le sujet le plus intéressant ?

Il faudrait qu’il englobe tout en une ligne qu’il concerne tout le
monde...

Voyons... (ibid.: 55)

La réflexion théorigue tourne tant autour du niveau autotextuel
de cette diégése en train de s’accomplir, une autocitation du texte
trés nette (ibid.: 31; 54; 55), qu’autour de la définition méme de l'art.
Une définition bégayante avec un procédeé tres répétitif du présentatif
décliné a partir des types artistiques. Voici un bref échantillon de
cette méthode:

- L'art c’est un engagement

- L’art c’est un message

- L'art c’est 'idée-force

- Mais non! L'art c’est la vérité... (ibid.: 56)

Et la technigue se déploie sur plusieurs pages: « Lartc'est... C’est
un passe-temps [...] L'art c’est... La mystification la manipulation...
Le cinéma c’est... [...] La peinture c’est... [...] La musique C’est...
[...]; - Lasculpture... Oh ¢ac'est africain [...] - Le théatre... Ce n'est
pas africain [...]» (ibid.: 56-57). Non exhaustif, ce relevé montre
une «aventure du récit avarié » (Ricardou, 1990: 101) dans les
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méandres théoriques, mais aussi I'écrivant, au royaume des mots
et des notions, a la quéte des sens possibles du texte. Si dans Elle
sera de jaspe, les fréquentes masturbations de Grozi donnent une
réduplication du plaisir vain ou de la vidange séminale infructueuse,
comme la métaphore du vide de la parole du chant (Liking, 1983 38),
Halla, dans La mémoire amputée, convertit [a solitude de I'écriture
en hymne adressé aux femmes qui 'accompagnent, qui I'entourent
et dont elle narre I'histoire a travers la sienne. Son écriture prend la
valeur aspectuelle d'un irréel du présent. Elle a envie «de prendre
trompes et trompettes pour entonner un hymne aux glorieuses
(femmes) pour tous les combats épiques silencieux » (Liking, 2004 :
411). D'ailleurs ces femmes ne sont jamais bien loin et, 'une d’elles,
Tantie Roz demande ou Halla en est avec « [son] hommage » (ibid.:
350), obligeant I'écrivant a lui lire des chapitres. Les remarques
travestissent la tante en critique littéraire: « c’est bien tu es sur la
bonne voie » (ibid. : 350). Sujet fortement trans-subjectif qui porte une
part des écritures du féminin et des postures postcoloniales...

Ces mises en scéne narcissiques ou lieu d’appel du texte
traduisent toutes une forme de la surface, la ou le récit classique
se caractérisait par le souci du naturel: feindre le caractére naturel
du récit... On retrouve dans le Nouveau roman cette pratique de
l'autoreprésentation que Jean Ricardou a tenté de rendre comme
«I'escalade de Pautoreprésentation» (1982). La question qui
revient est celle de la motivation de la remontée d’une spécification
générique duale (chant-roman ou conte romanesque) qui, pour
pertinente a I'échelle intratextuelle, semble s’étre imposée dans le
dispositif péritextuel, lieu d’'un contrat de vérité.

Variations de postures autour du genre

Pour rester dans les limites de travail, malgré la part du travail
éditorial et une approche de la critique génétique qui définit 'éditeur
comme un « passeur, mais aussi comme [un] coproducteur de
I'ceuvre » (Orban, 2015: 27), avec ce travail de I'atelier qui « reste
plus obscur [...] et méme apparait comme une nuit ou un passage
orphique » (ibid.: 28), tentons de comprendre la part auctoriale
dans ce jeu de I'onomaturgie titrologique. On se retrouve avec
deux figures, celle de l'auteur, entité sociale et la figure auctoriale
intratextuelle.

https://crossworks.holycross.edu/pf/vol91 fiss1/8 14



CouliBadiurendedarfiguareestiie)e bieartMaumicnBpastiune et eiladiger iaiagtotisle c

La figure auctoriale, créatrice d’un autogenre

Intratextuelle, ia figure auctoriale est construite, a la fois, parce
que «vivant sans entrailles », selon le mot de Barthes, mais aussi a
cause de la fonction idéologique forte que Genette lui reconnait dans
Figures 1l (1972). En faisant du fripon, du bouffon et du sot dans
le roman des « masques transformés (qui viennent au secours du
romancier) » (Bakhtine, 1978: 307), Bakhtine leur trouvait des racines
profondes liées a une certaine vision ou une vérité des institutions
de la royauté, de divinités en enfer et donc des pouvoirs. Ces
« personnages embrayeurs » sont de véritables lieux stratégiques
qui supportent trés souvent le statut de l'auteur, lui permettant une
gestion de sa parole (lieu de réglage métalinguistique). lls viennent
ainsi a son secours sans rompre la dynamique textuelle. Que dire
alors de l'auteur interne au récit?

Forme narcissique majeure, s’il en est, pas seulement. Ainsi,
I'existence des figures auctoriales du conteur et de I'écrivain semble
Iégitimée par leurs actions de narrer et d’écrire. Leur tempérament
face aux tensions, face au regard incrédule du narrataire/auditoire
fait de leur texte des chants-romans ou contes romanesques. Sous
I'angie strict de la théorie, on retomberait dans ce labyrinthe des
constructions autoreprésentatives de Jean Ricardou. Dans son
étude, I'autoreprésentation, qu’il nomme le parallélisme (de celui
des mots, des structures jusqu'aux figures), lui permet de produire
une nomenclature & quatre niveaux ou degrés. Le premier niveau
concerne les segments; le second est la figuration ol « ce n’est plus
un segment qui se substitue & un autre mais plutét un segment qui
représente le rapport de représentation entretenu par deux autres »
(Ricardou, 1982 : 16). Les troisiéme et quatriéme degrés concernent
directement cette analyse, en ce que le troisieme « C’est la venue,
dans le texte, de la théorie de ce texte » (ibid.: 17), et le quatriéme
porte sur le statut de cette autothéorisation: e critique parle de
meétatextuel honteux sil'on ne retrouve pas trace du métatexte ainsi
produit dans le récit, et d’homometatextualisation ou d’hétéromet
atextulisation, selon que le texte se soumette a sa propre théorie
ou s’en détourne dans le second cas. Ces deux statuts répondent
a la question de savoir comment le texte réagit aux présupposés
théoriques littéraires qui le fondent.
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En substance, la présence des figures auctoriales intratextuelles
implique une vision de la théorie littéraire. Sous cet angle, chant-
roman et conte romanesque peuvent paraitre tautologiques et
donc objet d’'une suspicion. Pourquoi créer des statuts ambigus
alors que le niveau intérieur du récit assume cela et que le roman
est connu pour son ouverture? On peut suivre la figure auctoriale
dans le déploiement heureux d’'un genre hybride qui correspond a
sa vision de la théorie littéraire. Une telle conceptualisation dans
I'univers fictionnel produit ce qu’on pourrait nommer « autogenre » ou
autogénéricité, comme l'autotextualité qui est le texte qui s’auto-cite
(notamment dans son titre). Le genre déborde de son statut textuel
avéré pour s’inscrire dans une posture ou une démarche.

Genre comme démarche personnelle

Selon Genette, « 'emplacement normal de l'indication générique
{...]est, soit la couverture, soit la page de titre, soit les deux » (1987 :
102). Mais les deux instances n’ont pas le méme impact sur le public
(Pacheteur). Le premier propose et accroche, ou non, alors que,
intérieur, 'autre confirme et accompagne le titre.

Le « conte romanesque » est une forgerie de Maurice Bandaman
qui avoue s’étre inspiré des contes philosophiques de Voltaire.
Invitée par les étudiants de Lettres modernes de Cocody en 2008,
Werewere Liking, quant a elle, expliquait qu’une partie des chants
présents dans La mémoire amputée sont repris dans sa discographie,
notamment Oh Lala. C’est dire que I'art semble constituer pour elle
un tout, a I'image de Halla a la conquéte d’un «art total» qui la fit
passer de la chanson a Pécriture. Werewere Liking elle-méme est
une artiste polyvalente (marionnettiste, elle navigue ainsi entre le
théatre, ia danse, la peinture, la sculpture).

L’analyse paratextuelle montre une précision générique qui porte
sur les cing couvertures, mais avec des ampleurs différentes. Alors
gue les mentions hybrides sont visibles sur les deux éditions du
Fils de-la-femme-male (figures 1 et 2) et sur les deux textes de
Werewere Liking (figures 4 et 5), la mention «roman» de L'Etat
Z’héros ou La guerre des gaous est presque invisible, détail exilé
en bas a droite de la couverture (figure 3). Question de pertinence
ou d’homogénéisation de la présentation d’'une couverture qu’on
veut éviter de surcharger ou mise en avant de la posture innovante
d’un titre proche de Le Zéhéros n’est pas n’importe qui?

3 Titre du roman de Williams Sassine))aru chez Présence africaine en 1985.
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Figure 1 Le fils de-la-femme-méle (édition de 1993)
Figure 2 Le fils de-la-femme-mdéle (édition de 2013)

Figure 3 L'Etat Z'héros (édition de 2016)

Werewere liking

CHANT-ROMAN

Figure 1 Elle sera de jaspe et de corail. Journal d’une misovire (édition de 1983)
Figure 2 La mémoire amputée (édition de 2004)

Tout se passe comme si les mentions hybrides, dont 'innovation
était postulée, brandie, devaient accompagner le titre et figurer en
bonne place séductrice pour assurer une communication sur les
qualités du produit... Elle sera de jaspe et de corail place cette
mention exclusivement sur la couverture, alors que les autres, et
c’est cela qui est courant, selon Genette, la replacent aussi sur la
page de titre. L'exclusivité conforte un peu plus une posture de la
monstration et de 'exposition, ce texte étant le premier chant-roman,
le premier jet d’'une expérience formelle de I'auteur.

Les textes de Werewere Liking n'ont pas connu de nouvelles
éditions et il faut se demander ce quaurait produit le Prix Noma,
que La mémoire amputée a remporté aprés sa publication (2005).
En revanche, Le fils de-la-femme-mdle, paru initialement chez
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L’Harmattan, dans la collection « Encres noires », a été 'objet d’'une
réédition en 2013, soit vingt ans plus tard. A I'occasion de cette
nouvelle sortie, une dédicace a été organisée le 27 décembre a la
Bibliothéque Nationale avec une présentation de I'ouvrage faite par
Pierre N'da, spécialiste de I'auteur. L’argument d’'une édition locale a
moindre colt va de soi avec le souci d’'une meilleure promotion d’'une
ceuvre qui, aux dires de son auteur, n’a pas tiré profit de I'impact du
Prix, en termes de vente. La nouvelle édition, qui parait chez les
Editions Frat Mat, est rangée dans la collection « Plumes d’or » avec
les ajouts, en couverture, du rappel du Grand Prix littéraire d’Afrique
noire de 1993. La page de titre (intérieure) souligne que l'auteur,
Maurice Bandaman, est devenu, entre-temps, Docteur honoris
Causa. En général, la nouvelle édition peut étre rangée dans « une
collection générique spécialisée » (Genette, 1987 : 105), mais on
observe ici plutdt une collection de consécration ou se retrouvent des
écrivains reconnus comme Bernard Dadié et, récemment, Bernard
Zadi Zaourou.

En pages intérieures, la préface rédigée par Pierre N’'da
accompagne le texte intégral. Le point central de cette préface
de quatre pages tourne autour du trait transgressif de ce roman.
Le critique le rapproche d’'une autre spécification duale, le roman
n’zassa, mise en circulation par Jean-Marie Adiaffi. L’'argument
invoqué est celui d'un « hermaphrodisme littéraire », «comme le
suggeére I'expression pittoresque (cette alliance de mots) femme-
male [...] mot & mot “femme-gar¢on” » (dans Bandaman, 2013: 8).
Pour le critique, le sujet et la particularité sont dans ce rapprochement
entre le conte et le roman mais aussi dans la présence du mythe, de
I'épopée, de la légende, en somme une conscience d’agglutinations
des genres hétéroclites pour former le texte de Maurice Bandaman.
Genette nous met en garde contre F'inflation, tout en reconnaissant
la part de trouvaille qu’elle peut constituer:

L’histoire de la théorie des genres est toute marquée de ces
schémas qui informent et déforment la réalité souvent hétéroclite du
champ littéraire et prétend découvrir un « systeme » naturellaou ils
constituent une symeétrie factice a grand renfort de fausses fenétres.
Ces configurations forcées ne sont pas toujours sans utilité, bien au
contraire : comme toutes les classifications provisoires, et a condition
d’étre bien regues pour telles, elles ont souvent une incontestable
fonction heuristique. La fausse fenétre peut en occurrence donner
une vraie lumiére et relever I'importance d’un terme méconnu; la
case vide ou laborieusement garnie peut se trouver beaucoup plus
tard un occupant légitime (Genette, 1977 : 408).
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Ces propos affirment le caractére exploratoire de la classification
générique et, par extension, montrent que, contrairement a la doxa,
le genre est objet de spéculation. Son lieu d’accroche n’échappe
donc pas aux tensions des hésitations de I'auteur. La désignation
générique n’est pas une donnée figée, neutre.

Conclusion

Si le genre répond a une profondeur historique inscrivant le texte
ainsi nommeé dans une tradition, il répond plus encore a un impératif
de vérité du texte dont il essaie de préciser et de traduire la classe.
Ce va-et-vient entre I'historique et le textuel restitue une part de
subjectivité qui permet de le lier a l'auteur, a la figure auctoriale.
Mais quel auteur, serait-on tenté de demander?

Les quatre textes étudiés, par leur désignation hybride, chant-
roman et conte romanesque, font ainsi valoir une démarche du canon
qui emboite le pas d’'une mort ou d'une crise du genre. Le roman
africain est davantage dans le dépassement de la discrimination des
formes: démarche autrefois postulée comme procédant d’un art du
conteur, aujourd’hui métissage, hybridité générique au fondement
transculturel dans un contexte de mobilité des objets, des gens et
des genres. L'écrivain n’est pas mort mais exilé dans un sujet qui
écrit, s’écrit, qui conte et se raconte. De la sorte, la présence d’'une
figure auctoriale conduit le texte a s’auto-générer... sous le mode
d’une aventure écriture. Dans les quatre romans, le genre se formule,
mais s’autoforme, sous les coups de boutoir ou de plume d’'un
écrivain bégayant sur la feuille blanche ou d’un narrateur-conteur
boute-en-train qui, par des artifices divers, tente d’attacher I'attention
d’un auditoire a convaincre, sans cesse, par des interpellations, des
interrogations, des explications. Le texte n’est plus a lire mais a
écouter et a entendre et son genre a décoder dans cette posture.
Ce faisant, conteurs et écrivains en textes, figures auctoriales du
roman moderne, confirment la technicité d’une écriture au carrefour
de «l'oral et de I'écrit », a la croisée de la parole et des affleurements
de «Je» dans sa parole. La mention générique, dans le dispositif
paratextuel, est ainsi investie comme lieu stratégique d’écriture qui
accompagne aussi les postures des auteurs.

Professeur titulaire (CAMES) au département de Lettres modemes a I'Université de Félix
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francophone, du postmodernisme littéraire, des transferts culturels et littéraires, son
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