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Introduccién

Esta investigacion estéa dirigida a los trabajos de empaste y textura que se realizan
en una obra artistica que por lo habitual siempre se trabaja con productos
especificos que venden en tiendas especializadas de arte, por lo que, en general no
esta al alcance del presupuesto de los estudiantes por sus altos costos con relacion

a la cantidad ofrecida.

Es por esto, que se profundizaré este problema sobre el desconocimiento de
otros métodos de empastes y texturas mas accesibles, econémicos y duraderos lo

gue se presentara de la siguiente manera:

En el Capitulo 1, se estructura el protocolo de investigacién por medio del que
se presentan los antecedentes empezando por la concepcion de Carlos Callizo en
su tesis doctoral “Pintura Matérica y Tridimensional” en el que aborda el tema sobre
la tridimensionalidad en la pintura con la incorporacion de elementos afiadidos o de
la propia materia, para la creacion de volumen o relieve en la materia pictorica

experimentando con la mezcla de materiales tradicionales y no tradicionales.

Otros autores como Maria del Carmen en sus tesis “Texturas diversas para
superficies de soportes” Por la cual experimenta con diversas texturas, en el que
incluye algunos materiales de la construccion. Por udltimo, la tesis de Judith
Gonzélez, ella realiza una serie de esculturas que de igual manera trabaja con otras
alternativas. Asi pues, es de mucha ayuda estas investigaciones como referencia

para demostrar su utilidad como propuesta para la técnica de empaste y texturas.

Este proyecto también presenta la base del por qué se desarrollara la
propuesta planteada con el objetivo de buscar mas alla de los métodos actuales y
de la posibilidad de utilizar materiales de la construccion y decoracion para su
aplicacién artistica en una obra pictorica, asimismo planteando la hipoétesis, las

variables y la viabilidad del proyecto.



En el Capitulo Il, se aborda el marco tedrico con temas relevantes como el
estudio del origen etimologico de la palabra empaste y textura para mejor
compresion de ésta. Estudiaremos conceptos como los altos y bajos relieves, la
superposicion, el modelado, el formato y las aplicaciones de estas técnicas dentro
del arte.

Por otro lado, los materiales tradicionales que se utilizan para aplicacion de
empastes y texturas. Igualmente conocer las tiendas que comercializan estos
productos, asi mismo, tiendas nacionales e internacionales que venden materiales

no tradicionales.

Por ultimo, seran revisados los artistas mas representativos de cada época,
empezando por la antigliedad hasta la actualidad en busca de las aportaciones en

técnicas de empastes y texturas.

En el Capitulo Ill, se explicar4 la metodologia de corte cualitativo que se
divide en tres etapas: primero una investigacion de mercado en busca de los
materiales a utilizar, sus precios y propiedades; segundo, se procederd a
experimentar con dichos materiales. Para terminar, pondremos a prueba los

resultados obtenidos en el soporte.

Describiremos los sujetos que participan mediante un cuadro de pruebas y
textura aplicadas sobre carton comprimido, detallando sus caracteristicas y

observaciones durante la experimentacion.

En el Capitulo IV, se presentan los procesos de produccién y explicacion de
cada elemento que compone la obra, los materiales seleccionados, los bocetos
previos antes del desarrollo de la obra. Ademas del analisis compositivo, cromatico,

volumétrico y los aportes que dieron paso a esta propuesta.

En el Capitulo V, se detallan las conclusiones de acuerdo con los datos

obtenidos comprobando el logro de los objetivos y la hip6tesis planteado. Para



terminar, compartimos las recomendaciones y contribuciones que este proyecto

aporta a futuras investigaciones.



CAPITULO |



Capitulo I.- Objeto de investigacion

Esta investigacion involucra a los materiales propios de la decoracién y la construccion
encontrados en el mercado local que pueden ser utilizados en la produccion artistica

como empastes y texturas sobre soporte rigido.
1.1 Planteamiento del problema

Actualmente la adquisicion de materiales para trabajar texturas no estan al alcance del
presupuesto de los estudiantes, pues los comercios que venden estos productos exceden
sus costos con relacion a la cantidad que ofrecen como: el gesso para realizar dichos
efectos en las obras, desconociendo otros métodos de empastes y texturas econémicos
y duraderos las cuales ofrecen buenos resultados, por lo que el desconocimiento de otros
métodos de empastes y texturas econdmicos y duraderos con los que se puedan obtener
buenos resultados lleva a abandonar las posibilidades creativas que hay en estas

técnicas como recurso pléstico.
1.2. Antecedentes

Para abordar esta investigacion se buscaron otras informaciones que tuvieran relacion

a la problematica propuesta en este estudio las cuales se presentan a continuacion:

(Callizo, 2013) realiza un recorrido sobre la cuestién de la tridimensionalidad en la
pintura, no se refiere al uso de efectos visuales como las perspectivas, si no a la
‘incorporacion del volumen a través de la propia materia pictorica o de elementos

afadidos como un recurso expresivo mas de este arte”. (p. 11).

La investigacion tiene como objetivo “analizar las manifestaciones pictéricas que
han pugnado por extender su ambito mas alla del tradicional lenguaje bidimensional y
entender cuales han sido las motivaciones de los artistas estudiados en este proceso

de crecimiento volumeétrico en la pintura” (p. 15).



La investigacion de Callizo fue de caréacter teorico-practico, por un lado, se
desarrolla la teoria del arte a través de bibliografias y texto de la historia del arte con el

fin de comprender la implicacion de lo volumétrico en la pintura.

En cuanto a su propuesta artistica experimental elabor6 una serie de pinturas
matéricas y tridimensionales combinando materiales tradicionales como el 6leo o el
acrilico con nuevos materiales como: “tela, madera y materias vegetales, papel, plasticos,
alambre, poliestireno expandido, cera, cola de carpintero y celulésica, latex, resina de
poliéster y fibra de vidrio. Utilizando como soporte tabla con bastidor para evitar

posteriores agrietamientos producidos por el pandeo de la tela.” (p.208-209)

Sus trabajos son el resultado de sus investigaciones y el estudio de trabajos

pictoricos de autores referentes a este ambito.

La tesis de (Graell, 2003) titulado Texturas diversas para superficies de soportes
va orientado a “conocer las propiedades de las texturas adquiridas mediante el uso de
materiales y la mezcla de estos” (p. 6). Ademas de conocer las distintas texturas también
toma en cuenta la compatibilidad y la reaccidén negativa que podria significar un deterioro
o desprendimientos en las mezclas sobre el soporte (p. 6).

Al mismo tiempo elabord unas 12 obras abstractas enfatizados en los peces con

los siguientes materiales que describe de la siguiente manera:

Arena de rio; aserrin; cemento mediano gris para PVC; cemento plastico; escoria de
metal; Guesso primer marca Daler Rowney; pasta Gypsum, pegamento de carpintero;
sellador elastbmero; cemento gris; cemento blanco; plastobén, resina con catalizador;

Sika 3 como acelerante; vidrio molido, alquitran; todo esto tomando en cuenta su grado

de compatibilidad que lo encontraran mas detallado en su tesis. (p. 5)

Asi pues, el contenido de esta investigacion también tiene como objetivo en
aportar una fuente de conocimientos a los estudiantes de artes visuales con la intencion
de que el estudiante aprenda otras técnicas y se animen a experimentar e incluir

materiales no habituales como el gesso, pasta para modelar, entre otros.



(Rodriguez, 2009) su trabajo de grado “Valorar las técnicas creativas artisticas
escultéricas en las emociones del hombre y la mujer” En su elaboracion escultorico
intervienen distintos materiales de las cuales sirven como referencia en el desarrollo de
la materia pictérica. Tales materiales son el foam, arena, aserrin, cemento que utiliza en
algunas de sus esculturas, de las cuales podemos observar en los procesos de

revestimiento con arena y cemento al foam” (p. 102-115).
1.3. Justificacion

Esta investigacion es importante porque demostrara las ventajas y utilidades de combinar
y aplicar materiales no tradicionales para la pintura artistica. Estos conocimientos
contribuirdn a generar los efectos creativos de forma econdmica con relacién a los

factores costos y beneficios por su utilizacion.

De igual manera los resultados de esta investigacion mediante la aplicacion de los
conocimientos obtenidos brindaran alternativas comprobadas para que los estudiantes,
en los talleres de pintura puedan aprovechar los beneficios plasticos de las texturas a
bajo costo, a la vez que pueden participar de su elaboracion mediante la combinacion
apropiada de materiales.

Los métodos que se presentaran pueden dar los mismos resultados de calidad y
flexibilidad como recurso plastico; por ello el objetivo de este proyecto lleva a extender y
buscar méas alla de los métodos actuales, con el objetivo de investigar la utilizacion de
nuevos materiales como propuesta artistica experimental combinando materiales que

tiene como objetivo aportar una fuente de conocimientos a las técnicas de artes visuales.

Mostrando asi las ventajas y utilidades de aplicar materiales no tradicionales para
la pintura caballete y asi optar por materiales alternativos utilizados en decoracion y la
construccion que proporcionan posibilidades econémicas resistentes y duraderas para la

realizacion de texturas y empastes en la produccion artistica.

Se mostraran los aportes plasticos producidos por los productos utilizados que

daran a conocer la variedad de productos que proporciona el mercado local mediante la



muestra de pruebas y analisis de éstas, como nuevas técnicas que amplia la profundidad
de su utilidad en el volumen de la materia al jugar y crear la ilusidbn que se quiere lograr
en la pintura como representacion y expresion artistica que desarrollan materiales

plasticos.

Se pretende tomar aquellos aspectos con relevancia que integran este formato
artistico que actualmente se muestra poco conocido. Tiene como objetivo dar dinamismo
al espacio como atraccion visual tanto en las artes visuales y artes decorativas como
finalidad estética y experimental. Se puede emplear distintas posibilidades dando
solucion al problema con los resultados obtenidos de la experimentacidon adquiridas para

el desarrollo de la propuesta artistica.

1.4. Objetivos

Este estudio, para encontrar la solucion del problema planteado, se enfoca en los

siguientes objetivos.

1.4.1. Objetivo general

e Determinar mediante el andlisis de sus componentes y usos posibles materiales
del mercado local para su aplicacion artistica en una obra pictorica de gran
formato.

e Utilizar los materiales empleados en las areas de la decoracion y la construccion,
como empastes y texturas en el desarrollo de la produccion artistica-pictérica

sobre soporte rigido.

1.4.2. Objetivos especificos

e Realizar una investigacion de campo a través de la cual se hara un acercamiento
al mercado local para identificar los posibles materiales a utilizar, sus precios y
propiedades para la aplicacion artistica;

e Experimentar con productos del mercado local utilizados para la decoracién y la
construccion para determinar sus propiedades plasticas y su aprovechamiento en

la produccién artistica.



e Aplicar los productos investigados como empastes y texturas en la produccion de
una obra pictorica de gran formato sobre soporte rigido.

e Analizar los aportes plasticos de los productos utilizados (previamente
documentados) como empastes texturas en la produccion artistica de gran formato

sobre soporte rigido.
1.5. Hipotesis
Esta investigacion plantea como hipétesis la siguiente idea:

Se pueden lograr obras pictéricas de gran calidad artisticas y creativas con la
utilizacion de materiales del area de la decoracion de interiores y la construccion,

aplicados como empastes y texturas.

1.6. Variables

Variable dependiente: Obras artisticas de gran formato sobre soporte rigido.

Variable independiente: Empastes y texturas realizadas con materiales propios de la

decoracién de interiores y la construccion.
1.7. Viabilidad

Esta investigacion es viable debido a que es posible encontrar una gran variedad de
productos en el mercado local para realizar las pruebas pertinentes para el desarrollo de

la investigacion.
1.8. Marco conceptual

Adherencia: La adhesion, segun (Cesar, 2014) es la propiedad de la materia por la cual
se unen y plasman dos superficies de sustancias iguales o diferentes cuando entran en

contacto, y se mantienen juntas por fuerzas intermoleculares (ppl-7).

Aglutinante: Es una sustancia que tiene la misidon de pegar las particulas de los

pigmentos entre si y al fondo del cuadro lo cual mantiene fijo al soporte. (Doerner) (p.6)
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Arena: Son particulas provenientes del desmoronamiento y pulverizacién de las rocas.
Dependiendo del mineral dominante ya sean siliceas, caliza o arcillosas. El grosor de la
arena esta entre 0,02-2 mm; si lo sobrepasan se le llamaria gravilla o grava. Y las mas

finas se les llama impalpables. (Ortega, 2015) (p.48)

Barniz: El barniz estd compuesto por una disolucién de resina y combinadas con una
cantidad de aceite, con la funcion de cubrir total parcialmente cuadros terminados (Barniz
final o de sellado) o no terminado (barniz intermedio). La funcién del barniz es la de

proteger la capa pictérica de las influencias externas. (Doerner) (p.6)

Capa de imprimacién: La capa de imprimacion es la primera mano de preparacion que
se aplican directamente sobre el soporte, ya que, proporciona una absorcion homogénea

y poder trabajar con pinceladas mas fluidas y trasparentes. (Ortega, 2015) (p.326).

Capa pictorica: Conjunto de estratos de una pintura que incluyen desde el encolado del
soporte, la preparacion/imprimacién y las capas de color (pigmentos o metales y

aglutinante) hasta los barnices. (Museu Nacional d”Art Catalunya, 2022)

Cartén comprimido: Es una lamina rigida hechas de carton compactado el cual es
fabricado por varias hojas de pasta de papel colocadas una sobre de otra, estas se
adhieren una a otra por compresibn y se secan por evaporacion (Carton

Comprimido.com, 2022).

Contraste: punto de una imagen, caracteristicas de sus areas. como la sensacion de
textura también se puede lograr a través del manejo de la luz y los angulos, como ocurre

con la fotografia, generando diferentes contrastes visuales (Martinez (B.S.), 2021).

Empaste: Pincelada que adquiere cierto grosor por exceso de carga en el pincel. (Javier,
2015) (p.210)

Espéatula: Es una herramienta que el artista utiliza tanto para mezclar la pintura o aplicarla
directamente al soporte. cuchilla de hoja fina y flexible que se utiliza para aplicar pintura
a un soporte. Las espatulas suelen tener el mango en manivela; se venden varios tipos

de formas y tamafios.



Foam: es uno de los productos mas usados elaborada a base de poliuretano con gran

cantidad de formatos.

Goma: sustancia segregada por cierto vegetales. presentan capacidad de hincharse en
agua, formando liquidos de alta viscosidad y poder adherentes. provenientes resinas

naturales. goma arabiga entre otras (Doerner)(p.287).

Hielo seco: o nieve carbdnica al didxido de carbono (CO2) en estado solido. teniendo

multiples usos.

Impermeabilizante: el impermeabilizante aisla el soporte de los cambios ambientales

como la humedad, las variaciones de temperaturas, los hongos, etc.

Masilla: Vienen en dos presentaciones, una version en polvo y otra ya preparada. La
funcion de las masillas es la de reparar o cubrir ciertos agujeros encontrados en la pared

antes de pintar.

Término genérico que designa a cualquier material de textura plastica similar a la arcilla
de moldeo para trabajos de construccién reparacién, medicina entre otros. qué a su vez
estd hecha de materiales y sustancias quimicas y nhaturales creadas por avances
modernos. qué se utiliza mas para texturizar teniendo gran variedad de productos por su

durabilidad y resistencia.

Modelado: es la creacion de una representacion de imagen al modelarlo de una imagen
u objeto real es decir: el modelado se refiere Generalmente a la creacibn manual de una

imagen tridimensional u objeto real.

Mortero: mezcla de materiales pétreos (arena, marmolina, etc.) y aglomerante (cal, yeso,
cemento, etc.) y agua hasta formar una masa de propiedades plasticas y destinados a
revoques, enlucidos o material de relleno. atendiendo el proceso de endurecimiento
(Javier, 2015)(p.402)

Nombre comercial: seudénimo usado por empresas para desempefiar su negocio bajo

un nombre qué difiere legalmente registrado como negocio, distinguiéndose de otras
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empresas que realizan actividades similares. Qué goza de proteccion escrito en el

registro de la propiedad industrial (Wikipedia®, 2021).

Pictotridimecionismo: puede ser definida como la creacion escultérico-objetual de una
obra fundada desde principios pictoricos-visuales. Término que surge por fundir los
prefijos "PICTO" que remite a los caracteres cromaticos y frontales de las obras, con la
palabra "TRIDIMENCION" por su referencia a la concepcion del espacio con elementos
tangibles. de esta fusion aparece el término "Pictotridimencién (Almela, 2003)". También

como el estatismo figurado del plano pictérico del soporte.

Pintura mural y capas en exteriores, absolutamente todos los trabajos que se realicen
sobre la pared, sobre metales u otras superficies rigidas. qué a su vez se espera una
larga vida de éste (Javier, 2015) (p.225)

Relieve: su significado es la técnica escultérica en la que las formas modeladas o talladas
resaltan respecto a un entorno plano. El relieve en si es crear volumen interior donde la
materia circundante se desgasta 0 se aumenta para que resalte la imagen y el punto de

vista para su contemplacion en el que solo puede ser frontal (sensagent - diccionario).

Sellador: o sellante es un material viscoso que cambia a estado sélido una vez aplicado
y qué se utiliza para evitar la penetracion de aire, gas, ruido, polvo, humo o liquidos desde
un sitio a otro a través de la barrera sellada. que actia como protector permanente con

puestos quimicos y de resinas (Wikipedia®, 2022).

Soporte rigido: material elaborado en el que se puede pintar sin necesidad de
imprimacién especial sobre cualquier soporte sélido, bueno y normalmente absorbente,
Como por ejemplo la madera, la madera contrachapada, placas de ebanisteria y
materiales analogos (A QUANTUM BOOK, 2008).

Superposicion: en el arte: es la colocacién de objetos unos sobre otros para crear la

ilusién de profundidad a la pintura (Consejos y trucos, 2016).

Textura: Calidad que presenta una superficie en funcion de su grado de naturaleza, es
decir, estas pueden ser lisas, rugosas, granulado, pulimentado. (MarcadorDePosicionl)
9



Texturatactil: puede sentirse facilmente al tacto. Para ello, se pueden usar innumerables
materiales de distinta consistencia y herramientas como espatulas y rejillas o la
incorporacion de telas y otros tejidos. El resultado permite obtener una textura con
caracteristicas rugosas, asperas, suaves, lisas, onduladas, esponjosas, duras, blandas y
otras. Las texturas tactiles se pueden dividir, a su vez pueden ser naturales, artificiales,

abstractas y simulada u 6ptica.

Textura visual: representa una o mas texturas que se pueden percibir visualmente. Se
trata de efectos o ilusiones creadas con diferentes técnicas. Pueden ser patrones o
disefios estampados, geométricos, brillantes, opacos, transparentes, iridiscentes o

metalicos, entre otros.

Tridimensionalidad: que posee tres dimensiones a simple vista como altura, largo y el
ancho. En la textura permite darles un efecto tridimensional a trabajos bidimensionales
por naturaleza, como la pintura o el dibujo. Es comun también encontrar el uso de texturas
en la escultura o la ceramica, a través de materiales como la arcilla, la madera o los

metales y ciertas técnicas de modelado o grabado (Ciencia de Hoy ART, s.f).

Volumen: se puede definir como la extension de un objeto en sus tres dimensiones, es
decir, tomando en cuenta su longitud, ancho y altura. Es una magnitud definida como el
espacio ocupado por un cuerpo. Es una funcién derivada ya que se halla multiplicando
las tres dimensiones. También es la sugerencia de peso y masa lograda por medios
estrictamente pictéricos que reflejan caracteristicas tridimensionales (Buenas Tareas,
2012) (p.2).

10



CAPITULO I



Capitulo Il. Marco tedrico

A continuacion, se presentan los aportes de otros autores y la teoria concerniente a esta
investigacion que contribuird a tener un mayor acercamiento a lo que debe comprenderse
como empastes y texturas a través de su concepto e historia, que a su vez forma parte
de su aplicacion en el arte, que empiricamente los artistas comparten a través de sus

obras.

2.1. Empastes y texturas

Los empastes y las texturas son importantes en el aspecto visual de las obras por lo
que su aplicacion y durabilidad no debe ser tomada a la ligera y requiere que realicen

de manera apropiada.

2.1.1. El empaste

El empaste proviene del italiano Impasto que se refiere a masa, pasta o mezcla; y
proviene del verbo impastare que se traduce como empastar, amasar o afadir.
(Wikipedia, 2022).

(Lewin, 2001) define el empaste como, “Gruesa capa de pintura que se aplica a la

Superficie de un lienzo para darle relieve o fuerza.” (p. 260).

El empaste es un método en la cual agregamos o empastamos una cantidad
excesiva de pintura o pastas sobre el soporte pictdrico, generando tridimensionalidad y
texturas unicas, razon por la cual muchos artistas juegan con ella. Esta técnica puede
lograrse aplicando varias capas de pinturas yuxtapuestas directamente del tubo; de lo
contrario, también puede mezclarse con medios que espesan el cuerpo de la pintura y

rinde mas su uso.

Las pinturas que mas favorecen el uso de empastes son aquellas que poseen una
consistencia gruesa, tales como, el 6leo, el acrilico o el gouache, con la ayuda de una

espatula o pincel.

Hay modos o técnicas en las que se puede pintar con empastes estas son:
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e HUumedo sobre himedo

“Se pinta con una pincelada cargada de pintura al mismo tiempo sobre otra aun humeda,
al aplicarse puede ser superpuesta o0 mezclarlas entre si generando una fusion de nuevos

colores y texturas”. (Pinturas y Artistas, 2013)
Efectos que crea la pintura de impasto segun (Hisour Arte Cultura Historia )

e Latécnica del impasto hace que la luz se refleje, ademas, crea una superficie
texturizada.

e Agrega expresividad a la pintura, y el espectador puede notar la fuerza y la
velocidad con la que el artista aplicé la pintura.

¢ El impasto puede llevar una pintura a una representacion escultorica

tridimensional.

2.1.2. Textura

En cuanto a las texturas, estas pueden ser naturales, artificiales e ilusiones 6pticas.
La palabra textura proviene del término latino textura, que a su vez esta formado por

textus, que significa “tejido” y el sufijo — ura, que quiere decir “resultado”, “actividad”.
(Enciclopedia Online, 2019)

Asi también la cantidad de materiales superpuestas en una superficie, dando
asi diversas formas tanto lisas como asperas, granuladas, suave, hUmedas, rugosas

0 Vviscosa etc.

Por lo general en todo lo que nos rodea posee textura en toda superficie, como
la madera, la tela las fibras al igual que en los soportes y los materiales, en los
pigmentos también tienen texturas tan peculiares que al impregnarse aporta un

acabado subliminal.
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Asi mismo la textura va enlazada con elementos artisticos para provocar
determinada respuesta en el espectador, ya sea a través del tacto o la vision. A demas

se usa para producir una sensacion tridimensional y obtener una mayor expresividad.

Entre ellos los artistas utilizan la textura como elemento de sus obras podemos

mencionar métodos como:
2.1.2.1. Latexturavisual

Este tipo de textura es mas tradicional y se caracteriza por imitar las texturas a nivel
visual. En este caso la obra representa una o mas texturas que se pueden percibir
visualmente. Se trata de efectos o ilusiones creadas con diferentes técnicas. Pueden
ser patrones o disefios estampados, geométricos, brillantes, opacos, transparentes,

iridiscentes o metalicos, entre otros.
2.1.2.2. Latextura tactil

Otro método, es el que utiliza la textura tactil, que se puede sentir facilmente al tacto.
Para ello, se pueden usar innumerables materiales de distinta consistencia y

herramientas como espatulas y rejillas o la incorporacion de telas y otros tejidos.

El resultado permite obtener una textura con caracteristicas rugosas, asperas,
suaves, lisas, onduladas, esponjosas, duras, blandas y otras. Las texturas tactiles se

pueden dividir, a su vez, en:

o Texturas naturales; que son propias de elementos que se encuentran en la
naturaleza, como la superficie de una hoja o la corteza de un arbol, la piel de un
conejo, la rugosidad de una piedra o la suavidad del algodon.

o Texturas artificiales; que son las que presentan las superficies de materiales
creados por el hombre, como por ejemplo la superficie aspera de una pared
revestida de cemento, una baldosa lisa, o un papel. (Martinez (B.S.), 2021)

o Textura abstracta; cuando se le otorga a un objeto una textura que no le pertenece,

creando desconcierto en el espectador.
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o Textura simulada u Optica; cuando se genera en el espectador la ilusién de una

determinada textura a partir del color, las pinceladas, el manejo de la luz, etc.

Las texturas no solo enriquecen la percepcion visual de la obra sino también
crecenta los sentidos del lenguaje visual que emana, en particular proporciona mayor
realismo al contraste de la obra; por lo cual le da al artista rienda suelta en experimentar

y ahondar mas en las caracteristicas que proporcionan el manejo de estos materiales.
2.2. Altos y bajos relieves

Entre el relieve en si, su significado es la técnica escultérica en la que las formas
modeladas o talladas resaltan respecto a un entorno plano. A diferencia de la escultura
de bulto redondo. O en el bajo relieve que se esculpen reduciendo su relieve o
profundidad natural, que de por si los relieves estdn integrados en un muro,
generalmente, o en caso de ser arte mobiliar el soporte que los enmarca cambia por ser

independiente a algo fijo.

Se conoce que los relieves son muy comunes particularmente como decoracionde
exterior de los edificios monumentales como por ejemplo los templos el friso del orden
corintio se suele decorar con bajorrelieves mientras que el alto relieve puede verse en los

frontones de templos clasicos como el Partenén.

Los relieves pueden usarse para representar una escena aislada o ser parte de
una secuencia narrativa, a pesar de las limitaciones técnicas que impone la disminucion
de la tercera dimension que les es propia, al detalle con el que se esculpen, que puede

llegar hasta mostrar detalladamente de la musculatura.

Los diferentes tipos de relieve dependen de la forma en que las figuras
representadas se adosan en el muro que las contiene y en la forma en la que se reduce

la profundidad Osea para representar la tercera dimension.

Cuéanto mas alto es el relieve, menos se reduce la profundidad y mas esculpen las

figuras la totalidad su contorno, excepto en la parte que estan adosadas al fondo, de
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modo que es posible la contemplacion desde varios puntos de vista, a diferencia que en
cuanto mas bajos el relieve mas se reduce la profundidad y menos contornos esculpe de

modo que los puntos de vista para su contemplacién se limitan hasta reducir bisel frontal.

El relieve en si es crear volumen interior donde la materia circundante se desgasta
0 Se aumenta para que resalte la imagen y el punto de vista para su contemplacion en el

gue solo puede ser frontal.

e Relieve hundido: la figura esculpida No sobre sale del entorno, sino que Unicamente
se perfila su contorno.

e Bajorrelieve: apenas sobresalen del contorno.

e Medio relieve: cuando sobresalen aproximadamente la mitad de su volumen.

e Alto relieve: cuando las figuras sobresalen mas de la mitad.

e Medio bulto: Cuando se representa casi totalmente la proporcién natural.

No se consideran relieve el bulto redondo; ya que estdn completamente exentas
y estan esculpidas en su totalidad de su contorno y se conocen como estatuaria o

escultura.

Asi que el alto relieve se puede identificar en aquellas figuras esculpidas que
destacan del plano mas de la mitad de su volumen. En el bajo relieve se destaca al
conseguir remarcando los bordes del dibujo, trabajando el muro y tallando las figuras que
sobresalen ligeramente del fondo con lo que se obtiene un efecto tridimensional. Esta
técnica concebida y profundamente utilizada con la maestria del Antiguo Egipto, en muros
y pilonos en la que se tall6 perimetros, figuras, jeroglificos contornos etc. (sensagent -

diccionario).

2.3.  Superposicion

La superposicion en el arte es la colocacién de objetos unos sobre otros para crear la
ilusiébn de profundidad, a diferencia de que en la pintura es una expresion artistica

bidimensional que tiene longitud y anchura, pero no tiene profundidad.
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2.4. Modelado

En el modelado es la representacion de la forma artistica, con que se desarrollan
materiales plasticos tales como arcilla o diferentes materiales, por lo que la obra se puede
moldear y formar volimenes con objetos, con respecto al boceto o idea para expresar en

la obra acabada la idea del artista.

Es la creacidon de una representacion de imagen al modelado de un objeto real. es
decir, el modelado se refiere generalmente a la recreacion manual de una imagen
tridimensional u objeto real en los que se toman aquellos aspectos con relevancia para
la intencion de modelar y sugerir volumen, a la imagen o boceto que se le adhiere o crea

relieve.

Al igual que las pinturas rupestres come las cuevas de Altamira, que se alcanza
a ver el efecto utilizado en el propio relieve de las rocas sobre las que pintaban.
(Wikipedia®, 2012)

2.5. Formato

Tomando en cuenta el contexto historico sobre el soporte pictérico también forma parte

integral sobre el formato y su significado.

Para comprender mejor el uso de paneles como formato para aplicar con pasta y
texturas, nos trasladamos a su historia detallando mas a lo que conocemos hoy en dia
como diptico, triptico o mampara en base a lo artistico. Es una obra de arte por lo general
un panel de madera pintado que se divide en dos secciones, tres 0 mas paneles tallados
que estan unidos por bisagras o separado; por lo tanto, es un tipo de poliptico (término
gue se aplica en todas las obras que se componen de varios paneles) que son de igual

tamano o altura.

La etimologia de la palabra remota al griego antiguo surgio durante la Edad Media
fue un formato muy comudn en occidente, la pintura flamenca de los siglos XV y XVI que

normalmente eran trabajos en mayor formato para su exhibicién publica.
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Asi mismo nos transportamos a sus origenes solo como panel artistico desde el
siglo VIII. Este formato de arte Tsuitate originario en china durante la dinastia Han y se
llamé "Tsuitate" (206 a.C.- 220 d.C.). Ha sido fundamentales tanto para la produccion
artistica como para la arquitectura en Japon desde al menos el siglo XII.

Se tomaron prestadas de China y se incorporaron a lo largo de los siglos para
adaptarse a las sensibilidades japonesas, que produjeron biombos byobu pintados,
fusuma (pintura de paneles, de puertas, de armarios) durante muchas generaciones para
la decoracion de casas particulares y castillos, que alcansaron el cenit artistico que se

extendio en Europa y América que resulto en una influencia mas duradera y significativa.

Dado que los primeros Tsuitate eran de un solo panel o dos, de ahi que al
evolucionar con el tiempo con los biombos se incorporaron mas paneles) teniendo asi
multiples adaptaciones entre oriente y occidente abordando diferentes técnicas y

utilizaciones.

La caracteristica unica del formato byobu es que se desarroll6 en relacion con la
arquitectura, incorporando no solo un espacio funcional sino también un espacio
intangible. Encarnaron el concepto metafisico de demarcar el espacio interior del exterior.
Su formato de colocacion en zigzag creando un espacio tridimensional utilizando un

objeto bidimensional.

Hoy en dia, es méas probable que las pantallas se cuelguen en la pared en lugar
de colocarlas en el suelo. El byobu de hoy se hace a maquina, pero todavia se hacen

byobu tradicionales hechos a mano.

En la actualidad, las pantallas generalmente se muestran planas en una pared y
hacen grandes declaraciones artisticas. El tamafio mas habitual es de aproximadamente
3,0 m de largo por 1,5 m 2,8 m de alto y también de menores formatos, aunque ahora se
venden con frecuencia como obras individuales. Debido a su movilidad y flexibilidad, se
utilizan en casi todas partes para reutilizar una habitacion, salones entre otros miles

utilidades (An International Refereed e-Journal of Literary Explorations, 2017).
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2.6. Aplicaciones en el arte

Respecto a las técnicas de empastes y texturas existen areas en las que pueden

aplicarse de las cuales abordaremos a continuacion:
2.6.1. Arte Decorativo

Tiene como objetivo embellecer y dar dinamismo al espacio otorgando asi una atraccion
visual de su presencia, por un lado, en cuanto al cuadro u obra de gran formato es recibido

como utilitario, ornamental u adorno dependiendo de su contexto visual.

Este arte ha estado presente a lo largo de la historia se ha moldado a multiples
formatos de presentacién en tanto a las artes como en arquitectura persiguiendo cierta

finalidad estética.

También se da un contraste entre artes mayores (con caracteristicas artes
plasticas) y artes menores (con finalidad ornamental o utilitario), conforme al pasar los
periodos de la historia estuvo marcado el uso de nuevos materiales y tecnologias mas
avanzadas que favorecian las creaciones en su produccion. llegando a nuestros dias con
disefios industriales explorando asi mas técnicas y materiales (PINTURAS ALEJO S.L..,
2019).

En la actualidad hay multitud de obras de pinturas con textura diferentes para
conseguir todo tipo de efecto. por tanto, los fabricantes como artesanos buscan innovar
en la aplicacién de la pintura con texturas con resultados mas atractivos con féacil
aplicacion y adherencia. y esto aplica para la utilizacion de estos materiales para

cualquier persona que no sea profesional.

2.6.2. En la pintura

Es muy comun en el area de la pintura ya que el material en si se presta para realizar
impastos. A continuacién, conoceremos las pinturas mas utilizadas para trabajar con

empastes.
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2.6.2.1. Oleo

La pintura al 6leo es ideal para la técnica de empaste debido a su viscosidad y secado
lento. El 6leo ha sido la técnica pictérica méas utilizada durante todas las épocas llegando

hasta nuestros dias.

‘La palabra 6leo proviene del latin 6leum (aceite), es una técnica pictorica
consistente en mezclar los pigmentos con un aglutinante a base de aceites, normalmente

de origen vegetal.” (Pérez Porto, 2012)
Formas de aplicar la técnica de empaste al 6leo
e Aplicar el 6leo en cantidades generosas

Aplicar mucha pintura tiene el detalle de que tarda mas en secar ademas de ser la manera
mas rapida de lograr una aplicacion gruesa. La pintura al 6leo al estar en contacto con el
aire se oxida y endurece; asi que, si se aplica una pincelada sumamente gruesa, la parte
exterior de ésta se endurecera (compactandose en el proceso) mientras que lo que esta

debajo permanece humedo. (Alfaro, 2021)

Una recomendaciéon que comparte (Alfaro, 2021) sobre el 6leo es “Dejar una
porcidn de 6leo gruesa sobre un pedazo de cartdon uno o dos dias antes de empezar a
pintar. El carton absorbera el aceite y se secarda un poco, lo cual dard como resultado
una pintura con una consistencia mas gruesa y pastosa, mucho mas util para pintar con

impasto al 6leo”.
e Agregando Cargas

Las cargas son polvos incoloros que se afiaden a la pintura sin modificar el color en si,
éstas le dan mas consistencia, las vuelve menos transparentes y que a su vez genera

textura.

La adicion de ciertas cargas no solo permite trabajar con empastes gruesos como

por ejemplo las pinceladas de Van Gogh, sino que también favorece a que las
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aplicaciones no pierdan su forma, no se escurran del lienzo o demoren afios en secarse

y se conserven en buen estado durante largo tiempo. (Alfaro, 2021)

Las grandes marcas de pintura agregan cargas en todas sus pinturas de calidad
media para disminuir la cantidad de pigmento que normalmente deberia emplearse en un
tubo de pintura. De esta forma le dan consistencia a la pintura, reduciendo el costo de
produccion. A su vez esto les permite hacer que la consistencia de todos sus tubos de
pintura sea similar, cosa que sin cargas es imposible de lograr. (Gonzalez J. , 2018)

Un punto importante que hay que tomar en cuenta al momento de agregar cargas
segun (Alfaro, 2021) es que “Se les debe agregar medio suficiente para que puedan
guedar adheridas correctamente al soporte. Si la cantidad de medio es escasa en relacion

con la cantidad de carga, la pintura se craquelara y no se adherira bien al lienzo”.

Hay distintos grosores de cargas de las cuales podemos utilizar para la técnica de
impasto hay desde mas delgada a gruesa. Para ser mas especificos hablaremos

concretamente de las cargas media y gruesas que son las mas aptas para esta técnica.

Cargas Medias

Entre las cargas medias encontramos el caolin y el carbonato de calcio, estas
cargas en especifico son las que mas utilizan, tanto para realizar impastos como
para el &rea de la pintura. Ademas de eso, también son utilizadas dentro de las

imprimaturas para darles mayor absorcion. (Gonzalez J. , 2018)

Cargas gruesas

Las cargas gruesas son varios tipos de arenas silices. Estas son gruesas, no solo
por el diametro de sus particulas, sino también por el peso mismo del material.
Estas arenas silicas tenian la funciéon de ayuda a dar firmeza a los impastos,

volverlos densos, estables y ayudarles a conservar su forma. (Gonzalez J. , 2018)
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e Agregar medios especiales para impasto

Existe una variedad de medios para pintar con empaste al 6leo también aplica para los

acrilicos.

Las barnicetas son el medio ideal para pintar veladuras y para producir ciertos
tipos de impastos. Hay distintos tipos de barnicetas entre ellas estan, las barnicetas
gruesa fluida o barnicetas de cera fluida, barnicetas prima espesadas y barniceta gruesa

o medio de cera, todas Utiles para impastos. (Gonzalez, 2016)

Las pastas de cera de abeja, sirve para engrosar la pintura ademas de agregar
translucidez. Con este medio, la pintura tiende a verse mas mate. También estan los
medios alquidicos como el Oleopasto y el Liquin Impasto de Winsor & Newton. Que de

igual forma engrosa la pintura y aceleran el proceso del secado. (Alfaro, 2021)
2.6.2.2. Acrilico

Las pinturas acrilicas son versatiles por lo cual es facil de usar. Segun (Diez, 2022)Los
acrilicos son el mejor medio para cualquier tipo de empastes, desde los de texturas

sutiles hasta aquéllos en que se ha usado pintura directamente del tubo.

La pintura acrilica aplicada directamente del tubo tardara algo en secarse, pero

siempre muchisimo menos que el 6leo, y se adherira instantdneamente al soporte.

Asi como el Oleo utiliza cargas y medios para engrosar la pintura, el acrilico
también tiene sus propios medios como los geles acrilicos, de éstas hay dos tipos ligeras

y espesas.

También estan los medios con texturas compuestas de texturas de arena, esferas
de vidrio, piedra pémez. Los médiums con textura que pueden ser mezclados con el

acrilico de esta manera crear diversos efectos de empastes.

Como ya se ha mencionado con anterioridad la desventaja del acrilico es su

secado rapido, sin embargo, podemos solucionar esto utilizando un medio retardador,
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gue duplicara su tiempo de secado y de ésta manera poder aplicar empastes como si del

6leo se tratase.

2.7. Materiales tradicionales utilizados para la aplicaciéon de empastes y

texturas en la pintura (cuales son y su fabricacién)

En la pintura para aumentar el volumen de ésta, como ya hemos mencionado antes, se
trabajan con medios que hacen mas espesa las pinturas, inclusive hay medios que ya
vienen texturizadas. Le presentaremos una lista de medios para la aplicacion de

empastes y texturas.

2.7.1. Medios para Oleo

El 6leo tiene muchas posibilidades a ofrecer, las cuales también depende de agregados.
Los medios para oleo generalmente sirven para alterar la densidad de la pintura y el
acelerar el tiempo de secado que convierten al 6leo en una técnica mas duradera,
atractiva y espectacular. A continuacion, conoceremos cuales son los medios mas

utilizados para el 6leo con sus respectivas descripciones.

Barnicetas simple: Medio para 6leo compuesto por aceite de linaza refinado,
trementina y barniz damar. Es la barniceta mas ligera cumpliendo la funcion de
producir capas mas fluidas, delgadas y transparente. Generalmente utilizado para
producir drippings (chorreados). Ideal para pintar lejanias en cuadros de paisaje

como las montafias o cielos. (Gonzalez, 2016)

e Barniceta prima: Hecha de aceite de linaza espesado ligero y barniz damar. Es
una barniceta ligera semi-densa. Produce menos capas ligeras de pintura como
aguellas hechas con barniceta simple. (Gonzalez, 2016)

e Barniceta grosso modo: esta compuesto por aceite de linaza, barniz damar,
esencia de trementina. Es de consistencia media, de secado lento, amarillea;
acabado mate, es ideal para empaste. (Santiago, 2012)

e Barnicetaprimaespesada: Este medio para 6leo esta hecho con aceite de linaza

espesado, barniz y con bastante resina. Es decir que tiene una mayor

concentracion de resina y grasa conveniente para los pintores que aplican
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empastes gruesos, ya que una vez seco mantiene su forma y no craquela. Otro
de los beneficios que aporta es la capacidad de soportar cargas ligeras como
carbonato o caolin, también cargas pesadas como arenas silicas o gravillas.
(Gonzalez, 2016)

Barniceta gruesa fluida o barniceta de cera fluida: Hecha con aceite de linaza
espesado, barniz duro y cera. (Gonzalez, 2016)

Barniceta gruesa o medio de cera: Hecha con aceite espesado, barniz damary
mucha cera. Este medio para 6leo también es hoy en dia conocido como cold wax

médium (Gonzalez, 2016).

Tanto la barniceta gruesa fluida y la gruesa media son ideales para trabajar con

empastes. Eso si ambas barnicetas necesitan agregarles cargas secantes como plomo

0 secativos, ya que, la cera tiene un tiempo de secado distinto al éleo.

Otro médium para el 6leo son el medio Liquin. El Liquin son medio alquidicos

fabricado por Winsor & Newton. Se presenta de forma diferente ya sea liquido o pastoso

y, segln su composicion se presentard en frasco o en tubo. Ademas, su aspecto sera

gelatinoso y semitransparente. (Totenart, 2022)

e Liquin Original: el Liquin original es un médium ligeramente brillante que

aumenta la fluidez y la transparencia de los colores. Es idoneo para crear
texturas similares a las realizadas en las obras de Manet o Renoir. (Totenart,
2022).

Oleopasto: el Oleopasto deja un acabado semi- mate, espesa la pintura y tiene
un proceso de secado rapido, extiende el color de la pintura y no amarillea.
(jberlyart, 2004)

Liquin Impasto: Es la version mejorada del Oleopasto es ligeramente brillante
gue proporciona texturas y ofrece pinceladas gruesas y flexibles. EI mas adecuado
para trabajar a espatula como Van Gogh. (Totenart, 2022)

Impasto y Oleopasto ambos agregan rigidez y, por lo tanto, permiten una fuerte

aparicion de marcas y textura, con estos medios que no se craquelara a medida
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gue se sequen. La unica diferencia entre los dos es que el Impasto se seca con

un ligero brillo y Oleopasto se seca a un acabado mate. (Winsor & Newton, 2019).
2.7.2. Medios para Acrilico

En este caso los medios deben ser de caracter acuoso debido a que los acrilicos son
disueltos en agua.

e Gesso acrilico: El gesso acrilico es una combinacion de carbonato de calcio (tiza)
polimero acrilico, diéxido de titanio (pigmento blanco). Deja un acabado mate y
opaco. El gesso se aplica a lienzos, maderas, cartdn u otras superficies antes de

pintar sobre ellas, ademas de aportar volumen a la pintura. (Pintura Rapida, 2022)

e Medio Gel: EIl gel esta disponible en dos consistencias liquido y espeso. Para
trabajar empastes se le afiade el gel espeso, esta hace que mantenga un volumen
estable al secarse, con un acabado similar al 6leo. (Sienra., 2019)

e Pasta densa: Es un gel con mayor textura, normalmente cargado con arenas
lavadas o polvos de marmol y productos granulados ofreciendo una textura regular
en toda la mezcla. Como sustitucién se puede emplear toda clase de aditivos,
arenas Yy tierras tanto al medio acrilico como a la propia pintura. (Informa Arte,
2015)

e Pasta para Modelar: es un producto formulado a partir de emulsiones acrilicas
elastbmero y cargas especialmente seleccionadas, que dan consistencia y
pastosidad al material. Esta pasta se aplica sobre el soporte antes de pintar; ya
gue su composicidon no contiene pigmentos, una vez seco se convierte en una
especie de yeso flexible que no llega a craquelarse util para generar relieves.

(Pebeo art academy, 2020)
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2.7.3. Medios con textura

e Gel de textura de arena: Gel que contiene pequefias particulas de arena

natural y retiene la textura al mezclarse con pintura; produce un efecto fino de

arena. (deGranero, 2020).

e Gel de textura de bolas de vidrio: Un gel incoloro que contiene microesferas

de vidrio que crean un efecto de burbujas. (deGranero, 2020)

Pasta Arenisca: Esta pasta esta hecho para crear texturas y no tantos relieves.
Es una pasta a base de resina acrilica, didxido de titanio y cargas minerales. Se

puede pintar con cualquier tipo de pintura al agua una vez seca. (Totenart, 2022)

Polvo de méarmol: El polvo de marmol puede ser fino o de granos grueso, ambas
son utilizadas para crear texturas o relieves en pinturas acrilicas o al 6leo. El polvo
de marmol para pintar también se utiliza para imprimar superficies y para crear
acabados como el estuco veneciano. (Totenart, 2022)

Lava Negra: Este médium estd compuesto por pequefios hexagonos negros
mezclados con un gel transparente. Se puede utilizar tanto por separado como
mezclada con colores acrilicos. Ademas, una vez seco se pinta por encima para
conseguir tonalidades con textura. (Totenart, 2022)

Copos blancos: Los Copos blancos de Liquitex estdn compuestos por un
aglutinante y escamas irregulares que aportan relieve y textura. Se pueden
agregar de dos formas, ya sean espesos para un efecto 3D o aplicarse en capas
finas para crear una leve textura. También puede aplicar la pasta sola o0 mezclarlos

con acrilico. (Totenart, 2022).
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2.8. Tiendas especializadas que comercializan materiales de arte

Figura 1.

Titulo: Logo de la tienda
- Dresde 1957

Pincet

=||'|_:.._|I'| 1 Hd'i} Creatly) |j.:| |:||

Nota: Extraido de la web (El pincel, 2022)

El pincel, S.A. Ocupaba un pequefio espacio dentro de la compaiiia Intergraphic.
Debido a la demanda de artistas por falta de materiales, el fundador Charles Muse tuvo
la iniciativa de crear una tienda exclusivamente para artistas y estudiantes de las bellas
artes. En 1957 el pincel abre sus puertas y hasta el dia de hoy continta su trayecto. En
el pincel podemos encontrar medios de la marca: Daler Rowney Gesso Primer, Daler

Rowney Glaze Medium
Figura 2.

Titulo: Log6 de latienda

)'ﬁ Criean Moiewison %' Lné ‘WIS

Nota: Extraido de la web (Gran Morrison, 2022)

El negocio fue fundado en 1925 por el norteamericano Glenn Lewis en una época
de gran crecimiento economico poco después de la inauguracion del Canal de Panama.

El gran Morrison cuenta con tres sucursales distribuidas en el dorado, via Espafia y los

27



pueblos. Gran Morrison tiene un departamento de arte donde encontramos geles y

pastas de la marca Golden y Amsterdam.

De la linea Golden esta la fine pumice gel, coarse pumice gel, heavy gel Matte,
extra heavy gel (Matte). De las Amsterdam esta el modeling paste, White gesso, extra

heavy gel médium.
Figura 3.

Titulo: Logo de la tienda

Nota: Extraido de la web (Artec, 2022)

Artec fundado en 1982 con la vision de enriquecer las artes y contribuir a su desarrollo
ofreciendo articulos de arte de alta calidad. Desde un inicio su misién ha sido que ‘“tus
ideas se conviertan en arte.” Cuentan con dos sucursales en la Tumba Muerto, Ave.

Ricardo J. Alfaro y una cerca de la Universidad de Panam@, Ave. Manuel E. Batista.

Artec cuenta con una variedad de medios de distintas marcas entre ellas estan:
Gesso (Grumbacher), Galleria White Gesso (Winsor & Newton), Black gesso (Galeria)

Gesso Surface Prep Y Modeling Paste.
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Figura 4.

Titulo: Logo de la tienda

Quh:her

LA B R b AN )

Nota: Extraido de la web (Gunther Art & Supplies, 2022)

Es unatienda de arte con mas de 20 afios de experiencia en el mundo de las bellas artes,
con un equipo integral de artistas, comerciantes y especialistas en diferentes areas, pero
todos con la misma pasién con el arte. Disponen de pastas Texturiza de la marca Franco

Arte y Gesso Plastico.
Figura 5.

Titulo: Logo de la tienda

PANAMA ART SUPPLIES

Nota: Extraido de la web (Panama art & supplies, 2020)

Panama Art Supplies abri6 sus puertas el 2019, ubicado en San francisco Panama,
plaza Multi mall fundado por Juan Andrés Vincensini. Venden una variedad de pastas y

geles de las marcas Golden, liquitex y art alternatives. Tales Como:
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Regular gel mate, Heavy gel gloss, Heavy gel semi-gloss, Extra Heavy gel gloss,
Extra Heavy gel semi-gloss, Extra Heavy gel matte, Coarse pumice gel, extra coarse

pumice gel, Clear granular gel, glass bead gel, Black gesso, gesso acrilico (Liquitex).

Figura 6.

Titulo: Logo de la tienda

Nota: Extraido de la web (Bellas Artes Piera, 2019)

Bellas artes Piera es una tienda de arte en Barcelona que dispone de gran
variedad de productos de bellas artes, manualidades, gréfico, papeleria, oficios, libros y
otros. Entre ellos destacamos las pastas y geles que disponen de variadas categorias
pasta adhesiva, pasta relieve, Golden molding pastes, vallejo texturas, Golden pasta de
modelar, Pasta Vallejo piedra Pdémez bidén. Que dispone de tienda online
info@vpiera.com.

Figura 7.

Titulo: Logo de la tienda

BARNA

ART

Nota: Extraido de la web (Barna Art, 2022)

Barna Art, conocida por el Barnartismo es un movimiento al servicio de Pintores,
dibujantes y aficionados a la pintura. Se fundo en 1986 en un local de la calle Rossell¢'
290 en Barcelona. ElI Barnartismo busca expresar la excelencia en la calidad y
profesionalidad en precios y el servicio como respuesta a las necesidades de un publico,
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con los mejores materiales y precios mas competitivos entre artistas plasticos,

estudiantes y aficionados.

Ofrece una vasta experiencia y profesionalidad desde hace méas de 23 afios,
adaptandose a innovar en necesidades en cuanto a calidad, eficiencia y servicio
personalizado. Productos especificamente en pastas para hacer texturas entre las
mejores marcas como (pastas Liguitex Gel médium, alisado, espesos, brillante, liquithick,
hilado y médium mate).

Figura 8.

Titulo: Logo de la tienda

laCasadelfrtista @ Chicqng

BELLAS ARTES ¥ MANLUALIDADES

Nota: Extraido de la web (La Casa del Artista, P. Chicano , 2022)

La Casa del Artista, P. Chicano La tienda ofrece muchos productos de bellas artes
y manualidades con diversas marcas en Espafia, con disposicidon a tienda visita virtual
por lo que se puede observar todo lo que hay en ella. En pastas ofrece pasta de contornos
Gutta, pasta de relieve vandal y porcelanizador.

2.9. Tiendas nacionales, internacionales e independientes que comercializan

materiales no tradicionales para el arte.
Figura 9.

Titulo: Logo de la tienda

Y
JOVE)

Nota: Extraido de la web (Novey, 2022)
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Novey, desde 1945 es una empresa proveedor de materiales de construccion y
plomeria con mas de 23 departamentos de amplio productos y servicios en Panama.
podemos destacar los departamentos de hogar, alimentos, mascotas, electrodomeésticos,

jardineria, escolar y construccién entre otros.

En particular de los productos que ofrece en pastas el Gypsum, (Masillas de
madera, liviana, multiusos, para concreto Lanco, epoxica, metal, adhesiva, marmolit)
concreto Argos, marmolina, morteros, Maxi empasté, geles transparentes, pasta acrilica

modelado Sika.
Figura 10.

Titulo: Logo de latienda

(COCHEZ)

MATERIALES - ACAEADOS - FERRETERIA

Nota: Extraido de la web (COCHEZ, 2022)

Cochez es una empresa panamefia con mas de 50 afios en el mercado nacional
con una amplia variedad de materiales de construccién, acabado, ferreteria y demas
articulos de la mejor calidad, en instalacion y garantia extendida. A destacar
departamentos de hogar, maquinaria, ferreteria, electrodomésticos, jardineria, plomeria,

electrénica y construccién entre otros.

En particular productos en pastas el Gypsum, supermastick, concreto acrilico,
marmolina, Maxiempaste Intaco, variedad de morteros Intaco o sikalastic, Repemax,
pasta acrilica modelado Sika, pasta para exterior Pintuco, pastas el Gypsum en polvo,
capa base, variedad de Masillas madera, liviana, multiusos, para concreto Lanco,

epoxica, metal, adhesiva.
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Figura 11.

Titulo: Logo de la tienda
] 4 /)
yyvacherazo

Nota: Extraido de la web (© ElI Machetazo, 2022)

El Machetazo es una empresa panamefia que nace en 1966 siendo el primer
hipermercado de Latinoamérica, teniendo asi una gran variedad de productos con sus
respectivos departamentos super, farmacia, restaurante, hogar, ferreterias, escolar, etc.

y asi ofrecer al cliente multiplicidad de calidad y precios en sus productos.

De manera que, aqui se encuentran muchos de los materiales a utilizar como las
pastas para realizar texturas hay una gran variedad a escoger solo es cuestion de
encontrarlas en los departamentos de hogar, escolar, y ferreteria. En especifico pastas
el Gypsum, Masillas de madera, liviana, multiusos, epoxica, metal, adhesiva, entre otras,

marmolina, geles transparentes, pasta acrilica modelado Sika y demas.
Figura 12.

Titulo: Logo de la tienda

Master
Decor

Nota: Extraido de la web (Master Decor, 2022)

Méaster Decor es una empresa de Master Decor en Peru, conformado por un grupo
de profesionales con amplia experiencia en proyectos y distribuciéon de productos con
marcas solidas para revestimientos arquitectonicos a fin de que los espacios de
confortantes para todos los usuarios cumplan con altas expectativas. provee productos

decorativos industriales o de proteccién con acabados de calidad (pastas Razzato
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Marmolina, cuarzo Ceramico, Durcret, microcemento, Graniplast natural, texturado

Caravista, entre otros).
Figura 13.

Titulo: Logo de la tienda

R
ROYAL CHEMICAL®
({)

RCH DE MEXICO. SA DE CV.

Nota: Extraido de la web (ROYAL CHEMICAL®), 2022)

Es una empresa mexicana que se dedica a la industria de la construccién desde
hace méas de 30 afios con productos de primera calidad y a menor precio, fabrican

productos para la construccién y acabados decorativos.

Formando parte de importantes obras de construccion en el area de acabados y
recubrimientos, asi mismo encontrar productos de excelente calidad a precios de fabrica.
Por ejemplo, pasta Grano cascara de Naranja, craquelado, Marmoflex, Marmoleado,

pasta Royaplast Granulado).
Figura 14.

Titulo: Logo de la tienda

Nota: Extraido de la web (Sayer ®, 2022)

Es una empresa multinacional italiana lider del mercado de los barnices para
madera y demas productos con sede en Poronga fue fundada en 1954 en Bolonga.

teniendo cobertura en Estados Unidos, México y en otros paises.

La tienda italiana proporciona variadas categorias en las que destaca pintura,

impermeabilizantes, linea escolar, complementos, decoracion, mantenimiento industrial,
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accesorios, arquitectonicas y tintas. Pasta como (ArenalLanck, stucco ligero, Marmolanck

Base Blanca, pasta Travertino Romano).
2.10. Materiales alternativos para su aplicacion en la pintura.

La aplicacién de la pintura con textura o pastas conlleva un proceso general a tomar en

cuenta por el cuidado inicial y al tener un mejor acabado sin problemas secundarios.

Aspectos fundamentales por considerar como, ver el estado de la superficie donde
se aplicard la pasta, las texturas o la pintura, si tiene algun defecto o inclinacién o algunas
partes que cubrir; ya sea por la humedad u otros factores Es conveniente reparar todo

dafio completamente para poder aplicar lo que se desee.

También tomar en cuenta la superficie y espacio ya sea areas cerradas como al

aire libre para que puedan resistir a los agente climatolégicos y atmosféricos.

Estos son algunos materiales alternativos que con el manejo adecuado de las
mismas se pueden lograr grandes resultados, cabe destacar que no solo se utilizan para
el arte, sino que tienen otras finalidades que de por si cumplen con muchas funciones y

utilidades en construccion y otras cosas.

De igual forma son la mejor opcion de trabajo cuando se trata de crear textura,
esto va dependiendo también de otros factores en el como y dénde se aplicaran estos
materiales debido a sus caracteristicas diferentes, porque a pesar de ser muy resistentes

también tiene sus desventajas.

No obstante, por mayoria cumplen y sobrepasan toda perspectiva de calidad es
por esta raz6n que es muy recomendable optar por este método porque es mas rentable

a su utilidad con manejo del tiempo, resistencia, dureza y calidad.
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2.11. Lista de posibles materiales alternativos

gue pueden ser creadas o compradas dependiendo de uso comercial.

Pasta de impermeabilizante y arena decorativa

masilla multiusos juntas (Gypsum)
Cemento flexible gris (base coat USG)
Cemento blanco

Nieve gruesa

Masilla acrilica multiusos

Masilla acrilica ultraliviana

Masilla vinilica

Masilla para madera

Masilla de concreto

Masilla SILICONIZER

Morteros

Pasta Relieve vandal

Pasta Vallejo piedra pomez

Pasta de cola con viruta de aserrin madera
Pasta Yeso

Pasta con textura de tela

Pasta de cola con maicena y cartén
Marmol en polvo

Geles transparentes

Ceramica en frio

Pasta de Polvo talco

Pasta de aserrin y pegamento

Pasta de Maicena y Cola Blanca

Entre todo lo mencionado esta es una lista de materiales que a su vez tomando en cuenta

las indicaciones se pueden lograr grandes resultados con la utilizacién de estas pastas
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2.12. Artistas que han utilizado los empastes y texturas en el arte

A continuacion, artistas que desarrollaron esta técnica tan peculiar por su variedad, por
tanto, se toma en cuenta desde el pasado y el presente como la evolucién y adaptacion
de estos materiales impregnados dieron como resultado grandes soportes de dinamismo

para sus obras.
2.12.1. En la antigiiedad

Inicialmente a través de la historia se puede contemplar las maneras que estuvo presente
en el arte las texturas, los relieves y empaste que su vez el artista buscaba desafiar el

Pictotridimecionismo del espacio y el volumen para expresarse y transmitir visualmente.

Por la cual, lo primero que se contemplé fueron las texturas que estan siempre
presentes a lo largo de la historia de la pintura desde la prehistoria, en las cuevas de
Altamira, donde se representan formas de caza y animales, bisontes, caballos, ciervos y
signos con motivos representados en sus techos y paredes y asi aprovechando el

volumen y relieve de las cavernas a su vez comparten su importante perspectiva de vida.

(...) ambitos artisticos que se resalta Pasando por los mosaicos romanos, bizantino e
islamicos con motivos geométricos, hasta representaciones figurativas naturalistas de la
pintura gética, renacentista y barroca donde se intenta plasmar visualmente las formas y
los acabados de cada elemento. Pero es a partir de finales del siglo XIX cuando la textura
y su volumen cobra verdadero valor expresivo llegando en ocasiones a tener casi mas
importancia [...], abordando a las vanguardias como el impresionismo; en que las texturas
ademas de ser visual, lleva a colocar con pinceladas y tener volumen aplicando la técnica

del empaste, como veremos mas adelante con las obras de Van Gogh.

A su vez el cubismo, el expresionismo, el Dadaismo, o el informalismo o expresionismo
abstracto que buscan transmitir y expresar formas, colores, volumenes y texturas que

ofrecen en sus composiciones (slideshare a Scribd company, 2012).
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Teniendo asi un lenguaje visual mas extenso que domina no solo la apariencia
externa de la estructura en los materiales, sino el tratamiento que puede darse a una

superficie a través de los materiales.

“La textura es expresiva, significativa y transmite de por si, reacciones que
impactan en el espectador, que trasladan la materia a un nivel superior del que ya tiene,

para aumentar el grado de composicion que transmite en sus obras” (morantetoro, 2021)

Por lo que finalmente en el siglo XXI se ha ampliado por el post modernismo y
contemporaneo por lo que los artistas transmiten a través de los movimientos culturales,
filoséficos y artisticos, el uso de todo tipo de técnicas y materiales, que es impulsada por

las innovaciones dentro del arte.

Tomando protagonismo La superposicion en el arte que es la colocacion de
objetos unos sobre otros, o capas gruesas para crear la ilusion de profundidad. Ya que
la pintura es una expresion artistica bidimensional, que tiene longitud y anchura, pero no
tiene profundidad, Por ende, la textura es un atributo tactil y visual, que ayuda a los
sentidos y que forma parte del lenguaje de la pintura que proporciona realismo a la obra,

y busca crear y lograr sensaciones en los espacios que observamos.

Como herramienta conlleva a utilizar la espétula, pinceles, objetos que ayudan
trazar volumen, y también la aplicacion de “texturas como tierras, arena y pigmentos
gruesos mesclados, hasta emulsiones de cera, tejidos, cartén, madera, buscando ya
abandonar el plano dimensional y se adentran a las técnicas del campo de la escultura o

Pictotridimecionismo en donde las posibilidades son mas efectivas” (morantetoro, 2021).
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2.12.2. EL Renacimiento

Las técnicas de empastes y texturas no es un enfoque moderno de la pintura, viene
dandose desde hace mucho tiempo durante el Renacimiento, Barroco y posteriormente

durante el siglo XIX se volvio mas comun la practica de ésta.

Figura 15.

Titulo: Venus with a mirror / Venus con un espejo

Detallg;g; la técnica

Nota: Extraido de la web (National Art Gallery , s.f.)

Tiziano fue uno de los pintores que extendié las posibilidades del éleo, €l fue quien
espeso el aceite y comenz0 a utilizar a manera de impastos y veladuras. Sus obras eran
con motivos religiosos y mitolégicos. En muchos cuadros de este pintor comienza a

apreciarse la textura del grano de la tela.
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2.12.3. El Barroco

Un acercamiento de la técnica que se aplicaron durante la época del barroco.

Figura 16.

Titulo: Self- Portrait/ Autorretrato

Detalle de la técnica

Nota: Extraido de la web (National Gallery of Art, s.f.)
Rembrandt

Del Barroco Rembrandt Van Rijn fue uno de los primeros artistas en interesarse en la
experimentacion con nuevos materiales, €l aplicé la técnica de empaste en areas como
el rostro, cabellos, en los pliegues de los vestidos, joyas, zonas en la que sugerian

texturas.

En cuanto a los materiales que él utilizaba se encuentra la tiza, el carbonato de
calcio, cuarzo molido, carbonato de plomo, cera y otras cargas. Un dato interesante con
la cera es que se ayuda a contrarrestar algunos de los efectos del blanco de plomo; ya

que tiende a craquelar la pintura con el paso del tiempo puesto que es muy secante. Otra
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ventaja en la utilizacion de cera se evita el oscurecimiento de la pintura provocado por la
utilizaciéon del blanco de plomo, esto mantiene la pintura con luminosidad. (Gonzalez j. ,
2020)

2.12.4. En la actualidad

Acercamiento de las técnicas aplicadas con empastes y apreciacion su textura.

Figura 17.

Titulo: Civil Rather than Military/ Civil en lugar de Militar

Detalle de la técnica

Nota: Extraido de la web (My modern Met en espafiol, s.f.)
Li Songsong

Muchas de sus pinturas muestran representaciones de la historia china moderna, aplica
una variedad de textura y empastes en 6leo y acritico sobre lienzos y paneles de aluminio
en gran escala. La aplicacion de sus empastes es colocada por bloques, por asi decirlo,
gue poco a poco van construyendo imagenes borrosas sin tanto detalles, pero, si nos

detenemos a observar de lejos cobra sentido sus pinturas.
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Figura 18.

Titulo: Ondas de Luz

Detalle de la técnica

Nota: Extraido de la web (Daza, s.f.)
Alvaro Daza (autodidacta)

Alvaro Daza es pintor y escultor colombiano. El trabajo de Daza tiene tres facetas, la
parte plastica que se destaca en dos ramas: la figurativa en la que tiene como temética
los bosques con la intencién de recordarles al publico que, si mantenemos los bosques
mantendremos el mundo. Mientras que en la abstraccion aplica empastes dejando que
el publico saque sus propias conclusiones de lo que estan apreciando. Por ultimo, su
faceta como escultor, sus esculturas en su mayoria tienen formas geométricas
combinadas con metales con un estilo moderno.
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Figura 19.

Titulo: Surface/ superficie

3-,_, e T _a%. . Detalle de la tecnica

Nota: Extraido de la web (Roveti, 2018)
Danielle Rovetti

Danielle Rovetti es una artista sudafricana que renuncié su trabajo después de 20 afos
como disefiadora grafica independiente. Rovetti cambio su enfoque a las artes visuales
y comenzo a desarrollar obras abstractas por medio de cemento, 6leo y resina, con esto

crea texturas suaves y rugosas en cada pieza.

Danielle también crea obras que curiosamente emplea el mismo método que utiliza el

artista Li song, por bloques. Por ejemplo, la siguiente obra a continuacién
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Figura 20.

Titulo: Starry Nights

\/ ] .
Detalle de la técnica

Nota: Extraido de la web (Rovetti, 2021)
Figura 21.

Titulo: Naturaleza nocturna
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Nota: Extraido de la web (Ellis, 2022)
Artista ELLIE ELLIS

ELLIE ELLIS artista decorativa con especialidad en la escultura tridimensional de
paredes (bajo relieve) tienen estudio de trabajo y una escuela en Auburn, Georgia.
Maestra estilista certificada (CMS), especializada en trampantojo, fresco, pompeyano y
parisino y se ha desarrollado en texturas para yesos concreto y madera. Su desarrollo
con sus estudiantes les motiva a explorar sus propias ideas y productos en este campo
artistico. A continuacién, observaremos obra Triptico en Relieve con Masilla Liviana Red

Devil Compuesto. Suministros e instrucciones para el bajorrelieve del diablo rojo invierno.

Figura 22.

Titulo: Obras de flores y animales

Nota: Extraido de la web
Bell de la Vega

Artista cubana qué se dedica la escultura de arte mural en 3D y a diversas
manualidades.por lo cual tiene un canal de YouTube donde detalla los tutoriales de
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pintura y escultura en donde muestra sus trabajos de arte plasticas, en escayola, creacion
de arte en yeso, tutoriales de pintura, técnicas de pintura en pasta texturizada, para
escultura de bajo relieve, y actualmente reside en Canada dedicando su trabajo al arte,
compartiendo las técnicas de este arte, en sus obras no solamente trabaja con yeso

también utiliza otros materiales de pastas como gesso y pastas naturales.
2.12.5. Artistas panamefos

El siguiente punto trata de artistas que experimentaron en sus obras diversas texturas en
el que destacan la utilizacion de texturas como parte pictdrica e incluir relieve en si, para

mayor expresividad artistica, por el cual destacan los siguientes artistas.

Figura 23.

Titulo: Oasis en el bosque

Nota: Extraido de la web (Icaza, 2011)
Teresa Icaza

Artista Plastica panamefia, que ha tenido un gran recorrido en el arte
contemporaneo que se ha desarrollado en técnicas de collage y la pintura mixta en
Panama que en sus pinturas abstractas se caracterizaba por estructuras geométricas y

figurativo, el uso del collage y texturas gruesas. Que le caracterizan por su paleta de
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colores puros. Con ejemplo de la obra del “Oasis en el bosque" elaborado con papel ceda,

cola y pintura al 6leo cargado de capas texturizadas y con transparencia.

Figura 24.

Titulo: concierto para una estrellay variaciones tropicales

Nota: Extraido de la web (Rivera de Gracia, 2012)
Adonai Rivera de Gracia

Artista panamefio, santefio, poeta y fildsofo que se desarroll6 en las bellas Artes en
pintura y escultura en sus obras expresa mundos oniricos y astrales con composicion de

la belleza de la naturaleza, a su vez se nota pequefias partes de textura.
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Figura 25.

Titulo: sin titulo

Nota: Extraido de la web (Arias, 2021)
Susie Arias

Esta artista cre6 innovadoras esculturas con materiales poco comunes como el concreto
compactado pintado; ademas, incluia en sus instalaciones materiales como tierra, hierba

y objetos de ceramica.
Figura 26.

Titulo: Sabia naturaleza azulejos sobre pintura ceramicay arena

v R 1.

Nota: Extraido de la web ( Olaya Samaniego , 2009)

Remi Olaya Samaniego Artista panamefio en Bellas artes dedicado a crear y realizar
trabajos artisticos profesionales desarrollando técnicas mixtas con diversos materiales en
sus obras pinturas, esculturas, horneado, pigmentos entre otros en base a su trabajo

experimental.
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Figura 27.

Titulo: Silvera Abstracto

|
|

Nota: Extraido de la web (Silvera , 2007)
Eudoro “Lolo” Silvera

Pintor, caricaturista, escritor y artista plastico panamefio nacido en Chiriqui, se desarroll6
en el modernismo y en sus Ultimas décadas se dedico a obras abstractas. Por lo que
algunas de sus obras utilizaron la técnica mixta y experimenté también con cartdn

comprimido y arena.
Figura 28.

Titulo: madera viva

Nota: Extraido de la web (Aratz Imbert, 2022)
Antonio Arauz Imbert

La pagina web de esta artista sefiala que él mismo utiliza en sus obras diferentes

materiales y elementos pocos convencionales para obtener ricas texturas como lo son:
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pedazos de arboles y tablones que recoge de los maderos, o materiales de uso industrial,

alquitran, arena y todo tipo de elementos con los que pueda y le permita experimentar.
Figura 29.

Titulo: El mar

Nota: Extraido de la web (Calvit , 2021)
Mario Francisco Calvit

Fue un pintor y escultor panamefio, que en sus obras reflejaba sensibilidad por la
naturaleza y por la condicién humana en el que Se inicié en un lenguaje abstracto y
expresivo que refleja la mayoria de sus pinturas, las cuales muestra sus propias técnicas
telas pegadas para crear texturas superpuestas que formaban parte de su composicion

en tendencia realista o surrealista muy dinamicos, ademas sus texturas cuidadosas.
2.13. Sumario o ldeas finales tras el andlisis teorico

Los empastes y la textura son elementos artisticos que aportan expresividad y dinamismo
a la obra. Desde tiempo antiguos, artistas como Rembrandt, Tiziano, Van Gogh con la
curiosidad de experimentar nuevas posibilidades que podria ofrecer el 60leo y darles un
toque particular a sus pinturas ejecutando empastes sutiles en areas determinadas o en

general.
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Desde trabajar directamente del tubo hasta agregarle otras sustancias o medios
para aumentar el cuerpo de la pintura. Hasta trabajar solo con medios que ya vienen

texturizados o crearlas uno mismo.

De modo que la gran versatilidad de comercios que suministran diversas pastas y
productos de materiales ya estan tan solo a la disposicion de aquellos que desean
explorar nuevas alternativas incluyéndolas en la parte pictérica como métodos audaces

para sus obras.
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CAPITULO Il



Capitulo Ill.- Disefio metodoldgico

A continuacion, se exponen los procesos metodolégicos utilizados para identificar,
comprobar, explicar y aplicar los diferentes elementos o materiales seleccionados para

el desarrollo de la propuesta artistica.
3.1. Contexto de la investigaciéon

Esta investigacion se ubica en los aportes de los materiales utilizados en la industria de
la construccidon y decoracidon aplicados con propésitos artisticos para la produccion de

una obra con empastes de gran formato sobre soporte rigido.

3.2. Definicion del tipo de investigacion

Esta es una investigacion de corte cualitativo que se divide en tres etapas con sus

respectivos alcances:

e La primera etapa tiene alcance una investigacion de mercado a través de la cual
se har& acercamiento de los materiales a utilizar, sus precios y propiedades;

e Lasegunda etapa como alcance sera de caracter cuasiexperimental debido a que
con la informacion recabada en la primera etapa se procedera a experimentar con
dichos materiales

e Enlatercera etapa, el método a aplicar tendra un alcance de investigacioén accion;
puesto que, con los resultados obtenidos de la experimentacién se procedera a
formular la solucién al problema planteado mediante su demostracion a través del

desarrollo de una propuesta artistica.

3.3. Sujetos que participan o materiales en estudio

Los sujetos de este estudio comprenden los diferentes materiales a utilizar y sus

respectivas combinaciones para la solucion del problema.

e Pasta de arena decorativa con Impermeabilizante

e Cemento Blanco
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e Gypsum

¢ Masilla acrilica

¢ Masilla Liviana

e Masilla de Ziliconaizer

e Mortero Blanco

e Pasta Yeso

e Pasta de aserrin madera con cola

e Pasta natural Maicena y cola blanca

3.4. Caracteristicas de los sujetos o materiales en estudio

A continuacion, se presentara una serie de puntos importantes que dardn un
acercamiento a los materiales a utilizar, con relacién a sus caracteristicas, tomando en

cuenta las propiedades, composicion de los materiales, procedencia y origen.

3.4.1. Pasta de arena decorativa e impermeabilizante

La arena tiene y posee numerosas funciones entre ellas en la construccion y la
decoracién, por sus componentes y caracteristicas que van acorde a su utilizacion
industrial, que de igual forma se puede utilizar en el arte como pasta y textura; ya que
posee otras funciones como estimular la creatividad, también terapéuticas, asi como el

desarrollo tactil y visual.

Sus componentes se derivan de distintos minerales que dentro de las Arenas
podemos destacar si son finas y gruesas, se pueden distinguir: si son de Rio, lava, con
alta salinidad y un alto contenido en cuarzo. con bajo contenido en arcilla y alto contenido
en silice, proporcionando mas resistencia. Extraidos de limo, duna, Iégamo, grava y arena

de mar.

Dependiendo del tipo de arena qué se utilice podemos destacar que este material
se puede utilizar entre la natural o artificial para realizar texturas sobre un Lienzo o sobre

estructuras deseadas.
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Su preparacion es muy sencilla va dependiendo como se desee mezclar la arena
con pintura o Impermeabilizantes, también se puede incluir goma para formatos
pequefios. Por consiguiente, se debe revolver bien para conseguir una pasta homogénea,
que luego se aplica la mezcla con rodillo o espatula, y adherirla en la superficie que se
desee. Por lo general se utiliza para paredillas o residenciales. En su utilizacion se deriva
de muchas funciones industriales, Por lo cual en este caso podemos resaltar su uso en
paredes por su textura, que puede dar un atractivo visual a la pared. La pasta de arena e
impermeabilizante puede camuflar las imperfecciones del muro en seco, incluyendo las

grietas y los agujeros.

Arenas artificiales: son arenas que resultan ser manipuladas por el ser humano
ayudado con equipos industriales, para triturar determinadas rocas siendo procesadas

para lograr diferentes tipos de acabados.

El Impermeabilizante: O hidr6fugos son sustancias hechas de resinas, Fibras de
vidrio, emulsiones, polimeros y otros materiales de compuestos quimicos que tiene como
objetivo proteger y reforzar la estructura. Al ser impermeable o resistente al agua, ésea
no se vea afectado por el agua y resiste a condiciones de intemperie, rellenando
filtraciones y aislamiento de humedad del medio. Se emplea en revestimientos de
paredes, techos y objetos que deben mantenerse secos.

Por eso la mezcla de ambas Arena e impermeabilizante como pasta, posee
enorme flexibilidad y excelente durabilidad. Por lo cual se puede lograr excelentes

texturas y relieves con efecto de arena.
3.4.2. Cemento Blanco

Existen diversas clases de cemento las cuales se obtiene cuidando las materias primas
gue se emplean y dependiendo del proceso de preparacién en su fabricacion. Mezclando
piedra caliza y arcilla que incluyen 6xidos ferrosos y manganeso. Esta constituye una
elaboracion distinta, con variedad de cemento Portland que tiene como usos elemento
decorativo y diversos usos Industriales en la construccion por sus acabados, formas y

texturas de secado rapido.
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3.4.3. Gypsum

Se puede decir que es yeso, pero contiene multiples distribuciones que en este caso es
conocida como Sika pasta Gypsum, es un producto en polvo de un solo componente

basado en minerales y aditivos para mejorar la retencién de agua y adherencia.

Para brindar acabados lisos en superficies y brindar resistencia habitualmente para

sistemas en drywall.
3.4.4. Masilla acrilica

Masilla término genérico que se designa a cualquier material de textura plastica similar a
la arcilla de moldeo habitualmente usado en pequefios trabajos de construccion o
reparaciéon como sellado y relleno, su composicién cambia dependiendo del tipo de

trabajo y uso que se le quiera dar.

La masilla puede ser en polvo, pero también se puede mezclar la cantidad que se
desee preparar para hacer un empaste. Uno de sus usos mas habituales es el de sujecion
de vidrios en marcos de madera y hierro, este se coloca en el galce Cuando es maleable

gue al estar seca tiene una textura parecida a la de la madera.

Hay muchos tipos de masilla los cuales son, la masilla plastica, la masilla de
poliuretano, masilla para madera, para metal, la acrilica, masilla para autos, masilla Leroy
Merlin, masilla de poliéster, masilla al agua, masilla epoxica entre otros, lo cual son

utilizados para diferentes tipos de acabado y sellado.

La masilla al agua: su textura especializada, reforzado con fibra, acepta el lijado y
pintado y masillado posterior. permite prescindir de las cintas de Union. Se utiliza para
exterior en grietas complicadas sobre yeso, hormigdn, madera, enlucidos, cemento,

pintura vieja, ladrillo etc.
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3.4.5. Masilla Liviana

La masilla liviana se utiliza para rellenar, permite aplicar parches en base de imprimacion
con secado rapido sin necesidad de lijar o aplicar otra imprimacién porque no se agrieta,

no se cuartea, ni se encoje.

Es de unrelleno a base de resina acrilica hecho con microesferas de cristal livianas
para que no pese Yy no se encoja. Sirve para reparar huecos grandes o pequefios en las
paredes, y se adhiere a superficies interiores y exteriores; ya sea de concreto, madera,

morteros de yeso, estucado o Tablaroca.
3.4.6. Masilla Ziliconaizer

También hay la masilla elastica con fibra, esta es para el tratamiento de grietas y fisuras
rebeldes es una masilla al agua de textura espesa lista al uso.

Reforzada con fibras y acepta ser lijado y pintado masillado también posterior
permite prescindir y al ser aplicado sobre yeso hormigén, madera, cemento, pintura vieja
ladrillo, etc. y tiene una excelente elasticidad y efecto permanente impermeable de gran
dureza. La masilla en general puede ser obtenida en potes, en tubos o en polvo

dependiendo de su utilidad o manera mas accesible.
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3.4.7. Mortero Blanco

Es un material de construccion que se utiliza para el enlucido de paredes tanto de interior
a exterior, que permite que la pared transpire y salga la humedad, pero al ser hidrofugo

evita que la humedad vuelva entrar es decir evita filtraciones.

Su compuesto es calizo y silicio con cemento blanco y aditivos quimicos. es

aplicado especialmente para soportes convencionales de ladrillo y bloques de hormigon.
3.4.8. Pasta de aserrin madera

El aserrin que se dispone de uso general desde los aserraderos que reutilizan los
desperdicios de madera y lo comercializan para diversos usos, y que poseen diversas

texturas y tamafos.

El acetato de polivinilo gue cominmente es conocido como cola blanca o Colbon

es pegamento multifuncional empleado y adquirido por nifios, artesanos, e industrias etc.

Por ello ambos mezclados cumplen una adherencia muy resistente a cualquier

superficie que sea compatible.
3.4.9. Pasta Yeso

Es un mineral compuesto por sulfato de calcio hidratado y a la vez una roca sedimentaria
de origen natural y quimico, muy comun en la corteza terrestre en rocas sedimentarias
donde se depositan sales marinas y en suelos formados por la evaporacion y posterior
hidratacion sobre rocas que le rodean y que actualmente es modificado quimicamente
para multiples usos, agricola, artesanal, industrial y demas, por su material duro,
resistente que se puede modificar a sus caracteristicas de fraguado, adherencia, y por su

resistencia al agua y densidad.

Que es comercializado molido de forma accesible en polvo, que una vez amasado
con agua se puede utilizar directamente, por ende, puede ser adquirido en pastas y

demas productos.
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Por eso es Utilizado para paredillas y multiples usos en la construccion que ayuda
uniformar las superficies de las paredes y otros. Que con el uso de grandes cantidades

de esta pasta se puede lograr muchas técnicas y acabados muy finos.
3.4.10. Pasta Maicena con cola blanca

Esta es una pasta econémica versatil y muy poco conocida, que toma protagonismo en
la aplicacion como empaste por su textura y por su uso general. La maicena es de uso
alimenticio que contine almidon fino y maiz. y el pegamento blanco es multifuncional

empleado y adquirido por nifios, artesanos, e industrias.

Por ende, también puede ser aplicado como empaste por su dureza y durabilidad
gue experimenta cambios en el proceso; ya que su textura puede ser lisa o con efectos

de craquelado que van dependiendo de su uso.

3.5. Fichatécnica de cada producto a utilizar
Para empezar, se presenta la ficha técnica comercial de los materiales demostrando su

accesibilidad, adquisicion y proposito.
TABLA 1.

Titulo: ficha técnica comercial de los materiales

Foto compra Precio

Producto
Nombre comercial: Red Devil

Marca: Onetime

Producto: Resanador premezclado

(COCHEZ)

MATERRALES - CARADOT - FERRETERI

(liviano) 8.50

Nombre comercial; SILICONIZER
Masilla Elastomérica Ultra Blanca

NOVEY ..

Marca: Lanco
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Nombre comercial:

Masilla Acrilica Multiusos.

Marca: Lanco

Producto: para tabla, yeso, concreto y

madera.

Nombre comercial: masilla multiusos
juntas (Gypsum).

Marca; Sika Joint Compound.
Producto; Gypsum mono componente
con base en resinas acrilicas, para
sello de juntas interiores y acabados
en sistemas en drywall. Para uso en
interiores, sobre paneles de yeso y
para cubrir esquineros, dilataciones y
piezas de sujecion.

Nombre comercial: Mortero Groutex
Fino

Marca: INTACO

Producto: para junta sin arena color
blanco.

Nombre comercial: compuesto
multiusos

Marca: Tabla Roca USG REDIMIX
Producto: yeso

Para juntas y textura a mano.

—

:]NCU‘

Masilla Ac"‘]‘:

WATERLALS - RCARADOY - FEREETERY

(COCHEZ)

ATERLALE - JCARWDY - FERRITERA

NOVE Y

4.50

6.99

4.50

12.79
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Nombre comercial: Cemento blanco.
Marca: DIMAFE

Producto: empleado para acabados ,E!m
wn  ANNachelazo
de suelos y albafiileria. !
‘ 4.49
10 BLANGO E.Zﬂ(g F‘W[m o
|
2 At gy e
Nombre comercial: pegamento o cola
blanca
el

Marca: Resistol

Producto: de uso general Goma a
Aserradero; desperdicio de maderay 2.99
comercializado para multiples usos. Aserrin
aserrin saco 5.99
Nombre comercial: pegamento o cola
blanca Goma a
Marca: crayola 302(599
_ ges
Producto: de uso general Maicenagl ,f.lr"n.acﬂgl 2.70
Maicena; uso general que contine Naurel 8 ae 700g de
p 4.95

almidon fino y maiz.

Nombre comercial: pintura
impermeabilizante Imperstyl Y85
Marca: Pintuco

Producto: se utiliza en superficies de

concreto.

(COCHEZ) Arena 2.20

MATERIALES - SCLIABYS - FRRRETER ga|én 34.99

Nombre comercial: Arena decorativa
Multiusos.

3.6. Universo de estudio o procedencia de los materiales.

Para el presente proyecto el universo de estudio se ha considerado a los datos
empiricamente obtenidos con relacion a las muestras, En base al proyecto que se

presenta de manera detallada.

61



3.7. Comportamiento de las muestras seleccionadas

Con apoyo de las experimentaciones, se presenta a continuacion, los cuadros que

presentan los resultados de las pruebas y textura que seran aplicadas sobre carton

comprimido para el desarrollo de la propuesta artistica.

TABLA 2.

Titulo: Muestra de pastas tipo masilla

Foto de pasta KG
Nombre comercial: Red Devil
Marca: Onetime

Producto: Resanador premezclado

Fecha técnica
Vidrio borosilicato
cal sodada, emulsi

de

6n

de polimero acrilico
(mezcla), agua,
glicoletileno,

antiespumante de

aceite mineral

(mezcla),

Observaciones de aplicacion
Esta formula liviana de secado
rapido se esparce facilmente, no
se agrieta ni encoge, no es
necesario lijar.

Su olor es fuerte

Su textura es suave y espumoso.

Color super blanco

(liviano)
s
3 0.3
-

Nombre comercial; SILICONIZER

Masilla Elastomérica Ultra Blanca

marca: (Lanco).

0.743

Estireno/ Acrilico,

resinas acrilicas,

silicona modificada.

y

Su consistencia es maleable,
pegajosa por esta razon al
momento de aplicar cuesta
deslizar la espétula.

Su textura es suave y pegadizo a
la vez es muy flexible en cualquier
superficie, no se pega o se
agrieta.

Su tiempo de secado va a
depender de la cantidad que se
aplique ya sea de 12 o 24 horas.
Su color Blanco hueso
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Nombre comercial: Spackling Componente de

Masilla Acrilica Multiusos resina poliéster,

Marca; (Lanco) insaturado junto con
estireno, 100 blanca

Su consistencia es densa
cremosa, maleable, facil de
manipular y buena distribucién de
la mezcla.

Sirve para rellenar madera, a

base de agua. Excelente para

0.003 reparar huecos, grietas y rallados

en superficies.

Nombre comercial; Gypsum esunproductomono e La pasta Gypsum rinde lo

Masilla Multiusos para juntas y componente con suficiente.

acabados en sistemas livianas. base en resinas e Excelente elasticidad y rapido

Marca; acrilicas para sello de secado.

Sika juntas interiores y e No tiene solventes, por lo que es
acabados en sistema un producto ecoldgico y segura
de agua drywall para en su aplicacion.
eso interiores sobre e Durabilidad hasta 8 afios.

0.002 panelesdeyesopara e Cubre fisuras estaticas sin
cubrir esquineras necesidad de utilizar mallas o tela
dilataciones y piezas refuerzo.
de sujecién como e Adecuada adherencia, como
Ultima capa para las revestimiento decorativo y
aplicaciones de protector de estructura de

lif | pinturas concreto o mortero.

Nombre comercial; Yeso de la componente sulfato

marca REDIMIX 25 de calcio hidratado. e De consistencia cremosa, tersa y

Es un material ya
preparado ideal para
reparaciones,
recomendable en
0.013 paredes de interiores
y puede ser
empleado en
reparaciones de
placas de yeso

laminado y techos.

libre de asbestos.

Tiempo de secado 24 horas
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TABLA 3.

Titulo: Muestras elaboradas a partir del mezclado de polvo y liquido (aglutinante)

Muestras elaboradas a partir del mezclado de polvo y liquido (aglutinante)

(3]
o
= . L
Foto de pasta KG S E Contenido Descripcion
S
(3]
=
Marca: INTACO Modificado con polimeros ES facil de mezclar,
Nombre comercial: Mortero y selladores de ultima colocar y limpiar.
Groutex fino de 2kg para juntas 0.007 tecnologia. No se agrieta ni se
sin arena color blanco contrae.
I Es de Secado rapido.
i 'P{s!ém'rf' T o
AN No necesita afadirle
mucha agua.
Color consistente y
4 Cda
duradero
Alta resistencia a la
compresion y
abrasion.
Uso en pisos y
paredes interiores y
exteriores.
Marca: ARGOS 75/85 de roca caliza.
Nombre comercial: Cemento 0.004 4 Caolin, 80/90 de yeso. Menor tiempo de
Blanco 2.27 Kg Cda fraguado.
) Es de color blanco
ceda
Marca: PINTUCO Resinas acrilicas de alta Al comienzo no es
Nombre comercial: IMPERSTYL Y- calidad facil de mezclar con la
85 0.019 4Cda  ge caracteriza por dar arena. Luego se
d L, - .
© proteccion a las superficies adhiere al mezclarse
arena

bien.
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Impermeabilizante Elastomérico
de Alto desempefio 1G + Arena

decorativa.

contra la lluvia, vientos,
etc.

Sellado las superficies

evitando filtraciones de
agua.

Antihongos.

Es manipulable

La textura es
granulada al
incorporar mas arena

Nombre: Maicena de Maiz

Harina de almidén de

Dificil de mezclarse,

mezclado con goma. 0011 3Cda majz. Se extrae del pero luego de
endospermo del grano. remezclar bien tiene
El pegamento contiene una textura pegadiza
sustancia amorfa y con elasticidad.
pegajosa, exudada por e Unavez seco su
ciertas plantas, que se textura es suave y
endurece al contacto con plano.
el aire, es soluble en agua e Color blanco roto o
e insoluble en alcohol. crema.
Material elastico y e Se expande
resistente obtenido facilmente sin la
principalmente en necesidad de nivelarlo
procedimientos quimicos a con la espatula.
partir de esa sustancia e Tiempo de secado
natural. aproximadamente tres

dias.
Nombre: Aserrin mezclado con El aserrin es polvo o e Al principio es dificil
goma. 0016  6Cda conjunto de particulas que de mezclar, pero

se desprenden de la
madera al serrarlo.

El pegamento contiene
sustancia amorfa y
pegajosa, exudada por
ciertas plantas, que se
endurece al contacto con

el aire, es soluble en agua.

luego al remezclar
bien,

Tiene una
consistencia rugosa
Se mantiene en su
sitio por lo tanto hay
que esparcir la pasta.
Tiempo de secado
aproximadamente dos

dias.
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TABLA 4.

Titulo: Pruebas de pastas sobre FOAM

Muestras de pastas Masilla

Marca: Red Devil
Onetime
Nombre comercial: Resonador premezclado

(liviano)

e No se adhiere facilmente al foam. Hay que
presionar para que se adhiera.
e No es maleable.

Marca: (Lanco)
Nombre comercial: SILICONIZER Masilla
Elastomérica Ultra Blanca.

Masilla Acrilica Multiusos (Lanco)

0.3
e Se adhiere bien sobre el foam.
e La Unica desventaja es que es muy pegajosa
al tratarlo.
0.743
e  Super maleable a la hora de aplicarlo sobre el
foam.
e La Unica diferencia es que se escurre a los
laterales.
e Sitiene mayor volumen de masa se agrieta al
secarse.
0.003
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Sika Gypsum °
Masilla Multiusos para juntas y acabados en °
sistemas livianas. °

Se adhiere muy bien al foam.
No necesita presion para que se adhiera.
Tampoco se escurre a los laterales.

0.002
Yeso de la marca e Se adhiere muy bien al foam.
REDIMIX 25 Kg e No necesita presion para que se adhiera.
e Sies pastoso no se escurre a los laterales.
e Sitiene mayor volumen de masa se agrieta al
secarse.
0.013
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TABLA 5.

Titulo: Muestras En polvo

Muestras En polvo

INTACO
Mortero Groutex fino de 2kg para juntas sin arena
color blanco.

e  Se adhiere muy bien al foam.
e Tiempo de secado sobre el foam unos
dias.

e No se agrieta sobre el foam.

ARGOS
Cemento Blanco 2.27 Kg

0.007
e Se adhiere muy bien al foam
e Pero se agrieta a los laterales de mayor
volumen.
e Tiempo de secado sobre el foam dos
dias
0.004
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PINTUCO e Se diluia a los laterales.

IMPERSTYL Y-85 e Sobre foam tarda mas en secar
Impermeabilizante Elastomérico de Alto desempefio aproximadamente 3 dias.

1G + Arena decorativa e Es flexible al foam.

0.17

e Se esparce facilmente en volumen o
alto relieves.

e Tiempo de secado aproximadamente

cuatro dias.

e Cuesta para adherirse al foam
Aserrin mezclado con goma e Sise le agrega demasiada goma
esparce facilmente.
e Tiempo de secado aproximadamente

dos dias.

0.003
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TABLA 6.
Titulo: Pruebas de pastas con texturas

Pasta: 1 Gypsum

Pruebas de pastas con texturas (Gypsum)

e Es facil de introducir la hoja.
Hoja e Recomendacion retirar la hoja antes de que se
seque la pasta.
e A pesar de endurecerse aun asi se puede
retirar la hoja.

e Se puede apreciar los detalles de la misma
hoja.

e Cubre toda la tela con la pasta si es plano. Sin
Tela embargo, se desprende la pasta en volumen
altos de la tela.

e El alambre se adhiere bien cuando le colocamos
Alambre y la malla de metal.
Encaje e El encaje se adhiere bien a la pasta y al mismo
tiempo se logra retirar una vez seco.

e Se lograr apreciar leves detalles de la textura del
encaje.

e Como recomendacién para que se marque mas
la textura del encaje es preferible retiralo antes
de que se endurezca.

e Se puede retirar una vez seco, aunque al

Carton despegar el carton no queda marcado su textura.

e Es facil de manipular a la hora de aplicarle el
Cartucho plastico.

e Se despega facilmente el plastico.

e Al despegarlo su textura no es muy legible.
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TABLA 7.
Titulo: Pruebas de pastas con texturas
Pasta: Masilla Acrilica Multiusos (Lanco)

Texturas

Hoja

Tela

Alambre y
Encaje

Cartén

Cartucho

Masilla Acrilica Multiusos (Lanco)

Es facil de introducir la hoja.

Recomendacion retirar la hoja antes de que se
seque la pasta.

A pesar de endurecerse aun asi se puede retirar la
hoja.

Se puede apreciar los detalles de la misma hoja.
Cubre toda la tela con la pasta si es plano. Sin
embargo, se desprende la pasta en volumen altos
de la tela.

El alambre se adhiere bien cuando le colocamos la
malla de metal.

Se recomienda utilizar metales de acero inoxidable.
(por su oxidacion)

El encaje se adhiere bien a la pasta y al mismo
tiempo se logra retirar una vez seco.

Es mas legible la textura del encaje.

Como recomendacion para que se marque mas la
textura del encaje es preferible retiralo antes de que
se endurezca.

Se observa nitidez de su textura

Para que tenga mas relieve con detalle hay que
agregarle mas pasta.

Tomar en cuenta en retirar en dentro de una hora el
cartén, como consecuencia puede quedar pegado el
acordeon del carton.

Como recomendacion se puede retirar una vez seco

al despegar el cartén se mantiene la textura.

Es facil de manipular a la hora de aplicarle el
plastico.

Se despega facilmente el plastico.

Al despegarlo su textura no es muy legible.
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TABLA 8.

Titulo: Pruebas de pastas con texturas
Pasta: Masilla liviana

Texturas Masilla liviana

e Se retira facilmente la hoja

Hoja e No es visible la textura de la hoja

e Cubre toda la tela con la pasta si es plano. Sin
embargo, se desprende la pasta en volumen altos

Tela

de la tela.

e El alambre se adhiere bien cuando le colocamos la
malla de metal.

e Se recomienda utilizar metales de acero inoxidable.

Alambre y L
Encaje (por su oxidacién)

e El encaje no se adhiri a la pasta.

e No es visible los detalles de la hoja.

e Se observa nitidez de su textura

e Para que tenga mas relieve con detalle hay que
agregarle mas pasta.

Carton e Tomar en cuenta en retirar en dentro de una hora

el carton.

e Latextura queda muy suave

e Es facil de manipular a la hora de aplicarle el
plastico.

e Se despega facilmente el plastico.

e Como resultado deja un brillo mate.

Cartucho
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TABLA 9.

Titulo: Pruebas de pastas con texturas
Pasta: SILICONIZER Masilla Elastomérica

e Es facil de introducir la hoja. > . -
Hoja e Recomendacion retirar la hoja antes de que
se seque la pasta.
e Se adhiri6 totalmente a | apasta y dificilmente
se puede retirar la hoja.
e Cubre toda la tela con la pasta si es plano.
Tela Sin embargo, se desprende la pasta en
volumen altos de la tela.
e Se puede ver el tejido de la tela a pesar de
estar endurecido.
e El alambre se adhiere bien si se le coloca
Alambre y malla de metal.
Encaje e Se recomienda utilizar metales de acero
inoxidable. (por su oxidacion)
e Como recomendacion es preferible retirar el
encaje antes de que seque ya que quedara
totalmente pegado a la pasta.

e Se une bien a la pasta
Cartén e al secarse se puede despegar, pero poco a

poco con residuos del mismo material.

e Es el mejor para aplicar como textura por su

Cartucho buena cristalizacién que deja al despegarse.
e Se puede retira después de varios dias. No
importa el tiempo que tome en despegarlo de
la pasta.
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TABLA 10.

Titulo: Pruebas de pastas con texturas
Pasta: Mortero Groutex fino

INTACO, Mortero Groutex fino

e Es facil de introducir la hoja.

Hoja e Recomendacion retirar la hoja antes de que se
seque la pasta.

e Apesarde endurecerse aun asi se puede retirar
la hoja.

e Se puede apreciar los detalles de la misma
hoja.

e Es mas sodlido, pero en las ondulaciones altas

Tela se desprende.
e Cubre toda la tela con la pasta si es plano.
e Elalambre se adhiere bien cuando le colocamos
Alambre y la malla de metal.
Encaje e El encaje se adhiere bien a la pasta y al mismo
tiempo costo retirar una vez seco.

e Se lograr apreciar los detalles de la textura del
encaje.

e Como recomendacion para que se marque mas
la textura del encaje es preferible retiralo antes
de que se endurezca.

e Se une bien a la pasta

Carton e alsecarse se puede despegar, pero poco a poco
con residuos del mismo material

e Es poco profundo las ranuras del carton

e Es facil de manipular a la hora de aplicarle el
Cartucho plastico.

e Se despega facilmente el plastico.

e Deja como resultado color blanco mate.
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TABLA 11.

Titulo: Pruebas de pastas con texturas, con pastas de mezclado.
Pasta: Yeso de la marca REDIMIX

Yeso de la marca REDIMIX

e Pequefias hendiduras de las hojas, pero no son

Hoja tan nitidas.

e Cubre toda la tela con la pasta si es plano. Sin
Tela embargo, se desprende la pasta en volumen altos
de la tela.

e Se adhiri6, pero al secarse se desprendid
Alambre y e El encaje se adhiere bien a la pasta y al mismo
Encaje tiempo se logra retirar una vez seco.
e Es mas legible la textura del encaje.
e Como recomendacion para que se marque mas la
textura del encaje es preferible retiralo antes de
que se endurezca.

e Se observa nitidez de su textura
Carton e Para que tenga mas relieve con detalle hay que
agregarle mas pasta.
e  Tomar en cuenta en retirar en dentro de una hora
el cartén

e Sutextura es suave

e El cartucho deja una textura de bajo relieve

Cartucho e Se retira facil y se nota los pliegues del cartucho.
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TABLA 12.

Titulo: Pruebas de pastas con texturas, con pastas de mezclado.
Pasta: Cemento Blanco

ARGOS, Cemento Blanco

e Pequefas hendiduras de las hojas, pero no son

Hoja tan nitidas.
e Las lineas no son tan profundas.
e Cubre toda la tela con la pasta.
Tela e Tiene como resultado buena dureza.

e Endurece la tela en altos y bajo relieves.

e Elalambre se adhiere bien cuando le colocamos
Alambre y la malla de metal.
Encaje e El encaje se adhiere bien a la pasta y al mismo

tiempo costo retirar una vez seco

e La pasta cubri6 por completo el alambre.

e El encaje se adhiere bien a la pasta y al mismo
tiempo se logra retirar una vez seco.

e Selograr apreciar leves detalles de la textura del

encaje

e Se une bien a la pasta
Cartén e alsecarse se puede despegar, pero poco a poco

con residuos del mismo material

e La pasta cubrié por completo el cartucho.

Cartucho
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TABLA 13.

Titulo: Pruebas de pastas de mezclado con texturas.
Pasta: Impermeabilizante més Arena Decorativa
PINTUCO IMPERSTYL Y-85

Impermeabilizante mas Arena Decorativa

Texturas

Como resultado las hojas quedaron
Hoja totalmente adheridos a la pasta. En otras

palabras, forman parte de la pasta

° Cubre toda la tela con la pasta si es plano.
Tela Sin embargo, se desprende la pasta en
volumen altos de la tela.
e Hay que hacer fuerza para retirar la tela de la
pasta.

e Toma el color de la arena.
Alambre y e La pasta cubrié por completo el alambre
Encaje e Elencaje se adhiere bien a la pasta y al mismo
tiempo se logra retirar una vez seco.
e No se aprecia la textura por la arena.

e Se une bien a la pasta.
Carton e al secarse se puede despegar, pero con
residuos del mismo material.
e No dejo textura

e El cartucho deja una textura de bajo relieve
Cartucho e Se retira facil y se nota los pliegues del
cartucho.
e Pero es completamente mas liso a pesar de

su rugosidad, solo en las areas que se pega.
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TABLA 14.

Titulo: Pruebas de pastas con texturas
Pasta: Aserrin mezclado con goma

Texturas Aserrin mezclado con goma

e Como resultado las hojas quedaron totalmente

Hoja adheridos a la pasta. En otras palabras, forman
parte de la pasta

e Cubre toda la tela con la pasta si es plano.
Tela e Se despega facilmente la tela.

e La pasta cubrié por completo el alambre
Alambre y °
Encaje

e Se une bien a la pasta.
Cartén e al secarse se puede despegar, pero con
residuos del mismo material.
e No dejo textura

e El cartucho deja una textura de bajo relieve
Cartucho e Se retira facil y se nota los pliegues del
cartucho.
e Pero es completamente mas liso a pesar de su
rugosidad, solo en las areas que se pega.
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TABLA 15.

Titulo: Pruebas de pastas con texturas
Pasta: Maicena de Maiz mezclado con goma

Texturas Maicena de Maiz mezclado con goma

e Pequefias hendiduras de las hojas, pero no
Hoja muy leves.

e Cubre toda la tela con la pasta.
Tela e Tiene como resultado muy buena dureza.

e Endurece la tela en altos y bajo relieves.

e |a pasta cubrié por completo el alambre
Alambre y e Elencaje se adhiere bien a la pasta y al mismo
Encaje tiempo se logra retirar una vez seco.
e Se lograr apreciar leves detalles de la textura
del encaje.

e Como recomendacion para que se marque
mas la textura del encaje es preferible retiralo
antes de que se endurezca.

e Se une bien a la pasta.
Carton e al secarse se puede despegar, pero con
residuos del mismo material.

e No dejo textura

e El cartucho deja una textura de bajo relieve
Cartucho e Se retira facil y se nota los pliegues del
cartucho.

e Pero es completamente mas liso.
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TABLA 16.

Titulo: Prueba experimental de mezclado entre pastas.

Esta mezclatiene una e
buena consistencia. .
Después de un dia de
secado o mas

presenta fisuras de
craquelado.

Se mezclan bien una °
con la otra.

Tiene una buena
consistencia. Después

de un dia de secado

el acabado es liso y

no presenta fisuras.

Se mezclan bien una .
con la otra. .
Secado rapido.

Acabado rugoso.

Acrilica

Se mezclan bien.
Es de consistencia
aguada ya que, al
agregarle mucha
goma, esta se
derrama a los

laterales.

Se mezclado bien.

Al tener un tiempo
de secado puede
presentar pequefias
fisuras.

En cuanto al color,
el color del aserrin

predomina.

Se mezclan bien.
Tiene buena
adherencia y buen
manejo de la pasta.
Su textura es

granulada.

Se mezclan bien.
Es de consistencia
viscosa, también se

derrama a los

laterales. .
Es versatil al
mezclarse. .

Tiempo de secado un

dia.

Textura lisa

Se mezclan bien. 3
Es de consistencia
aguada y espesa.

Su textura es lisa (a

pesar de que el

aserrin es rugoso) la
pasta liviana o
predomina.

De igual manera se
derrama a los lados
Tiempo de secado .
aproximadamente en

24 horas.

Se mezclan bien. .
Es de consistencia
pastosay densa.

Su textura es rulato

fino.

Tiempo de secado

inmediato.

Ziliconaizer

Al mezclarse su
consistencia es
pastosa
burbujeante.

Su textura es liso
mate.

Secado

inmediato.

Su consistencia
depende de la
cantidad que se
le agregue a la
pasta
(Ziliconaizer).
Como resultado
Su textura es
mas asperay
granulada.
Tiempo secado
inmediato.

Su consistencia
es espesa, pero
va a depender
de la cantidad de
arena que se le
agregue a la
pasta.

Su textura es lisa
y grumosa.
Tiempo de
secado

inmediato.
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Se mezclan bien una
con la otra.

Aspecto brilloso.

El tiempo de secado
es de cinco horas.

Se mezclado bien,
pero al secarse no se

adhiri6 a la tabla.

Se mezclan bieny es
de secado rapido,
aproximadamente una
hora.

Su textura es semi
brillante, pastosa de
una apariencia
irregular, es decir no
es uniforme.

Se mezcla bien. o
Presenta un olor

fuerte al inicio.

Su consistencia es
pastosa de una

textura lisa.

Se mezcla bien. .
Presenta un olor

fuerte al inicio.

Su textura es lisa y .
polvosa.

Presenta pequefias .
fisuras y destellos.

Se mezcla bien. .
Presenta un olor .
fuerte al inicio.

Su consistencia es .
pastosa.

Textura plana 'y no
despolvorea.

Estas pastas al
comienzo dan la
impresion de no ser
compatibles, hay que
remezclar bien para
que quede
homogéneo.

Su constancia es
pastosa.

Su textura es lisa y al
mismo tiempo puede
ser de textura
revogue.

Al mezclarse tiene
una consistencia
espesa.

Su textura es plana 'y
despolvorea mucho.
Tiempo de secado
inmediato.

Consistencia pastosa.

Su textura es plana y
despolvorea mucho.
Tiempo de secado
inmediato.

Se mezclan bien
una con la otra.
Su consistencia
es medio
pastosa.

Tiempo de
secado

inmediato.

Su constancia es
pastosa.

Su textura es lisa
y al mismo
tiempo puede ser
de textura
revoque, mas sin
embargo
después de un
tiempo presenta
pequefias fisuras
o craquelarse.
No son
compatibles
durante el
proceso de
mezclado.

Su textura es
totalmente
aspera al
aplicarlo.

Es de secado
rapido y presenta
fisuras.
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Hay que mezclar muy
bien las pastas para
gue gquede denso.

secado rapido.

La liviana es una
pasta que dificilmente
se mezcla con otras
pastas. Hay que
remezclar bien para
gue se emparejen.

Su textura es lisa.

Se mezclan bien las
pastas.

Es homogéneo.

Es de secado rapido.

e No presenta olor. e Consistencia pastosa.

e Tieneuna e  Sutextura lisa.

consistencia pastosa e  Tiempo de secado

y pegajosa inmediato.
e No despolvorea,

pero presenta

pequefias fisuras.

e Se mezcla bien, y es
homogéneo y tiene
una consistencia
pegajosa.

e Textura lisa.

Impermeabili
Mortero yeso Cemento Blanco zante Aserrin con cola
Con Arena
e Se mezcla bien. e Semezclan bien. e  Son compatibles. e Esuna e Se mezclan
e suconsistenciaes e  Su consistencia e No es necesario mezcla bien.
pastosa de una es acuosa sin agregarle exceso compatibl e  Tiene buena
textura lisa. embargo va a de goma e. adherencia y
depender de e Consistencia es e  Sutextura buen manejo
cuanta goma se espesa. es secay de la pasta.
le agregue. e Sutextura es lisa, rugosa. e Sutexturaes
e Sedespliegaa plana y semi e Tiempo granuladay
los laterales. brillante. de presenta
e Sutexturaesliso e Tiempo de secado secado fisuras y
y plano. 24 horas. 24 horas. craquelados.
e Tiempo de e Tiempo de
secado 24 horas. secado
aproximada
mente 48
horas.
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Aserrin con cola

Se mezclan bien. Se mezclan bien. e  Se mezclan bien.

e  Su aplicacion es e Tiene buena e Tiene buena
compacta y adherencia y adherencia y buen
maleable segln la buen manejo de manejo de la

g forma que le dé la la pasta. pasta.

_‘g espatula. e Sutexturaes e  Sutextura es semi

% e Sutexturano es granulada con granulado sin

g tan rugosa a pesar pequefias embargo para que

:é- de contener arena. grietas. quede mas rugoso

e« Tiempodesecado e Tiempo de hay que agregarle
en unas horas. secado 24 horas. mas arena.

e Tiempo de secado

inmediato.

Cemento Blanco

Son totalmente compatibles al mezclarse.

e  Su textura es suave, arenoso y totalmente
plano.
Tiempo de secado en horas.

o
(%]
()
>
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Fotografia de cuadro de Combinacién de entre empastes.

TABLA 17.

Titulo: cuadro de Combinacion de Empastes

Maicenas mas
Goma

Aserrin con cola
Impermeabilizante
Con Arena.
Cemento Blanco
Yeso

Mortero
Ziliconaizer
Liviana

Acrilica

Acrilica
Mortero

o yeso

Cemento

Impermeabiliza

Con Arena

Aserrin con

cola

Nota: palabras de las abreviaturas que se omitieron por ocupar espacio. masilla multiusos juntas

(Gypsum), Acrilica Multiusos, Resanador premezclado (liviano), Mortero Groutex Fino, Tabla
Roca USG REDIMIX (pasta yeso), Pasta de impermeabilizante y arena decorativa, Pasta de

aserrin y pegamento, Pasta de maicena y pegamento.
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CAPITULO IV



Capitulo IV.- Proceso de produccion

En esta parte se constituye la aplicacion practica de la tesis; muestra la trayectoria de la
propuesta artistica, su analisis compositivo, cromatico y volumétrico con base en los

resultados obtenidos en la aplicacidon metodoldgica para recoleccion de datos.
4.1. Propuesta artistica — ambiental

Sobre todo, es un mensaje Artivismo y Pictotridimencionalismo que conlleva a un
propésito simbdlico y social en defensa de aquellos animales indefensos, por la causa de
la contaminacién que radica en el mundo y especificamente en Panama. asi pues,
deseamos plasmar el lado realista de las consecuencias de este problema controversial

al no tomarle importancia.

mas que ello queremos demostrar la parte que no se ve de esta situacion
reflejando o representando la expresién exacta, del momento justo en el que perecen
estos animales acuaticos y terrestres representados por la Tortuga Carey que pertenece
al mar y a la Rana Dorada por el lado tropical de rios y lagos. que de por si ambas partes
estan siendo afectadas por este problema que los amenaza sin fin.

Se quiere demostrar la realidad de la situacion que esta pasando actualmente.
razén de que siempre en libros, TV, revistas, inclusive, lugares del pais, estos anfibios y
(reptiles) se les manifiesta y representa de manera hermosa, feliz, en buen estado. Es
una forma y estilo en donde el realismo de las imagenes no muestra €so. Sino que mas
bien embellece la situacion (de los animales en general), demostrando que todo esta
bastante bien en su habitad, y no es que este mal! es solo que, apunta una perspectiva

gue no muestra su otra cara y que ni se habla en general.

En esta obra se quiere mostrar la parte cruel en el que, el remolino que lleva a su
paso todo lo que olvidamos y dejamos atras y demas significados que van enlazados con
los elementos de la composicion en general, en conjunto de la propuesta artistica de la

experimentacion de materiales alternativos como parte de todo el trabajo.
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4.2. Procesos de produccién de la propuesta artistica

Los procesos de produccién en que se dividio el desarrollo de la propuesta artistica son

los siguientes:

4.2.1. Elaboracion del boceto
Realizamos 3 bocetos diferentes en el que empleamos las ideas como opciones de
composicidbn manteniendo el propdsito del tema, por consiguiente, se eligi6 uno que
cumplia con el motivo del mensaje que armoniza la conjugacion de los elementos. Estos
bocetos se realizaron atendiendo las escalas de acuerdo con las medidas planteadas
para el bastidor. La propuesta artistica tuvo tres ideas principales que se ilustran a
continuacion:

Figura 30.

Titulo: Primer boceto
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Figura 31.

Titulo: Segundo boceto (digital)

Figura 32.

Titulo: Tercer boceto




4.2.2. Seleccion de formatos

Se selecciondé un formato cuadrado de dos paneles de 8 x 4’ debido a que puede
presentarse por separado o juntos.

Figura 33.
Titulo: Formato de soporte rigido

4.2.3. Elaboracion y preparacion del bastidor de gran formato.

Para esto se utilizd Pinotea 2" x 2” de ancho x 8 de largo, y las laminas de carton
comprimido en medidas de 8 x 4’ y posteriormente se instala en el taller con los
respectivos materiales como; clavos (galvanizados sin cabeza), pegamento de madera,
escuadras. lapiz, martillo, serrucho, etc. Simultaneamente con cada lado del marco se le
aplica pegamento para luego martillar en los puntos del borde con el carton comprimido
y al mismo tiempo reforzarlo dejandolo reposar por 2 horas. Luego se le aplica unas 2 ¥2
de capas de impermeabilizante con el objetivo de proteger y reforzar la estructura, al ser

impermeable o resistente al agua y que resista a condiciones de intemperie.

Figura 34.
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Titulo: Elaboracién del soporte

Se le aplico el impermeabilizante para proteger el soporte del agua y evitar futuras

humedades y proliferaciones de bacteria.

Figura 35.

Titulo: Capa de proteccidén impermeabilizante
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4.2.4. Dibujo de la propuesta artistica y aplicacion de los empastes y texturas.

Acto seguido, se cuadricula con medidas en pulgadas para mantener las proporciones
exactas de las olas. Dibujamos las olas con tizas de color para obtener mayor vision de
la perspectiva atmosférica del dibujo, tomando simetria ambas olas como si fuera el

efecto yin yang y a la vez creando profundidad.

Es importante mencionar que, no todo el proceso fue planeado, es decir antes de
empastar y texturizar, en el momento se va evaluando que elementos, pastas y texturas

afiadiremos.

Figura 36.

Titulo: Dibujo de la propuesta artistica
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Moldes de Foam y pegado, se realiza varios bocetos con papel manila para que ayude
como molde grande sobre el foam, de ahi proceder a recortarlo con exacto para evitar

dafarlo ya que es fragil, en si eso dependiendo del grosor de este.

Figura 37.
Titulo: Foto de proceso de moldes

Figura 38.

Titulo: figuras de Foam pegadas al panel con cola de madera.
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425. Seleccion de materiales

Los materiales utilizados para la obra final se seleccionaron tomando en cuenta su
adherencia y plasticidad entre otras caracteristicas; de los que se mencionan los

siguientes:

e Pasta de arena decorativa con Impermeabilizante
e Cemento Blanco

e Gypsum

¢ Masilla acrilica

¢ Masilla Liviana

¢ Masilla de Ziliconaizer

e Mortero Blanco

e Pasta Yeso

e Pasta de aserrin madera con cola

e Pasta natural Maicena y cola blanca

Aplicacién de empastes y texturas
Las areas de cada panel en posicion vertical para su mejor interpretacion fueron

divididas de la siguiente manera. Areas

Figura 39.

Titulo: Especificacion de Lado superior areas

Lado Central

Lado inferior
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TABLA 18.
Proceso de aplicacion de las pastas con sus respectivas técnicas utilizadas para el

formato de la obra. (por orden cuadricular)

A Parte superior de los elemen

Pastas Textura foto Técnicay Proceso (Secado)

combinacién de yeso Se aplicé como base hielo seco con cola
Forma animal (anfibio, Rana)

mas Arena con “pegamento”, razon por la cual ayuda a dar

Impermeabilizante, mayor volumen y evita a que la pasta se
pasta de aserrin con craquele para que se compacte.
goma méas Cemento Se aplico primero pasta de aserrin con
blanco. goma mas Cemento blanco en todo el
bordeado, al secarse se aplicé la otra pasta
yeso mas Arena con Impermeabilizante
arriba del hielo seco. Y por ultimo se le
superpuso para las pastas con una jeringa
grande pastelera para luego moldearlo con
la espatula los huesos de la rana.

Que deja un acabado rugoso que sura
maximo 3 dias de secado.

Ciudad Aplicado con espétula su compuesto es

Pasta  Mezcla  de pegajoso y toma forma del molde que se

maicena con goma
9 le coloque, luego de secar 24 horas toma

blanca.
un aspecto de craquelado como resultado
final.

Mezcla lateral de los Televisor Aplicado con espatula la primera capa fue

bordes por mortero y el centro con cemento, al secarse se aplicd

el centro de la pantalla la segunda capa de mortero al borde con
del televisor de fisuras con la espatula para el efecto de

cemento blanco. quebrado.
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Pasta de yeso

Pasta de yeso con
cemento blanco.

Pasta de yeso

Pasta de yeso

Pasta Gypsum

Bateria

Tetrapak

Anillos de pléastico

Ola

Técnica aplicada con jeringa y espatula.
Con secado inmediato

se aplicé con espatula y jeringa el yeso
para que quedara liso en las siluetas.

Aplicado con manga de cocina de plastico,
mas las ranuras de la mascarilla se empled
con un tenedor para conseguir ese efecto
con un poco de agua justo a secarse.

Aplicado con espatula, para las hendiduras
se utilizé cepillo de dientes mas pincel.

Para el efecto ondulado con ranuras se
consiguié con peinilla fina de cabello, de
esta forma al pasarla en conjunto a la pasta
un poco seca en unos minutos para evitar

perder el efecto aplicado.
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TABLA 19.

A Parte central de los elementos

Pasta

yeso

Pasta de masilla

acrilica.

Pasta de maicena mas
cola blanca.

Pasta de liviana mas
aserrin y colade
madera.

Pasta de yeso

Y pasta de liviana mas
aserrin y colade
madera.

Textura foto

Ola lateral

Agua gotelé

Botella

e

Técnicay Proceso (Secado)

La pasta se aplicé en conjunto con la tela
como técnica que proporciona unos
volimenes ondulados que se moldean, sin
embargo, antes aplicarle la pasta primero
debe estar humedecido para mejorar su
aplicacion, obtener un mejor acabado.

Se empled la primera capa liso para asi
aplicar y dar efecto de agua con la ayuda
de un cepillo viejo y espatula.

Para emplear la técnica de la viga
transversal sobre la arcada del puente se
aplicé la pasta liviana mas aserrin y cola
de madera con espatula y una manga.
Para la carretera se aplicé con espétula la
maicenay la cola blanca para conseguir el
efecto de craquelado que es muy a

menudo poseen las carreteras.

Se aplicé la pasta yeso con espatula,
jeringa y manga pastelera para las lineas
o silueta de la botella.

En la boquilla se empled con espatulay la
manga, pasta de liviana mas aserrin y cola

de madera que da efecto rugoso.
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TABLA 20.

A Parte inferior de los elementos

Pastas

M. Ziliconaizer

Yeso
Mas pasta de aserrin
con cola

Cemento blanco mas
pasta de masilla
acrilica

Pasta en polvo de
Mortero mas Cemento
blanco

Textura foto

Textura de Agua derecho

Técnicay Proceso (Secado)
Primero se aplico la pasta y para la técnica se
empled el uso de cartucho como imprimacion
de esta dejando asi una textura plastica y con
volumen brillante.

Primero se aplicé como si fueran dientes de
aserrin de la llanta de bicicleta, para la parte
interior lisa se aplico el yeso con una espatula

pequefia larga.

Primero se emple¢ la primera capa lisa con
espatula del cemento blanco en la parte inferior
del rin o flanco de la llanta.

Y para el neumético la masilla acrilica y con
peinilla con constante a aplicacion para que el
zigzag del neumatico se mantuviera por altimo
se le lija un poco.

Primero se emple¢ la primera capa lisa con
espatula del cemento blanco en la parte inferior
y para el neumatico se aplicé motero, sin antes
colocar un molde de teip amarillo para asi
retirarlo y lograr el zigzag. (siempre esperar
unos minutos para retirarlo de lo contrario se
pegara).
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Cemento blanco
Mas yeso y
Arena decorativa con

impermeabilizante

Masilla acrilica

Mas pasta yeso

Pasta de Yeso

cuarta llanta

Ola izquierda

Encendedor

La primera capa cemento blanco se alisa con la
espatula en la parte inferior, para luego aplicar
un talén de yeso alrededor del rin interno. Por
tltimo, la Arena decorativa con
impermeabilizante con la espatula para dar el
efecto rugoso de los neumaticos aplicando
varias capas.

En la parte alta de la Ola esta conformada por
la masilla acrilica con la técnica del cartén para
las rallas del puente y la onda de la ola. Por lo
gue su continuacion con la pasta yeso se aplico
con las manos enguantadas, para el efecto de
encaje se aplico bastante pasta y para su
técnica se utiliz6 una peinilla grande, pero para
ello se debe esperar a que seque un minuto
para hacerle el disefio deseado.

Primero se aplico el yeso con una jeringa
grande pastelera para luego moldearlo con la
espatula y de paso para las llamas se utilizd
lana humeda con el yeso teniendo otro tipo de
utilidad con textura Unica.
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TABLA 21.

Titulo: Parte superior de los elementos

B Parte superior de los elementos

Pastas Textura foto Técnicay Proceso (Secado)

Yeso Ola lateral derecha (rompe ola) Tomamos un pufiado de yeso y lo
distribuiremos en todo el panel,
también esta la opcién de aplicar la
pasta en pequefias cantidades.
seguidamente con un pincel

realizamos movimientos circulares.

yeso En esta seccion se ha trabajo con
el panel recostado para una mejor
aplicacioén. Utilizamos bolsas ziploc
simulando una manga pastelera.
Introduciremos la pasta yeso en las
bolsas ziploc o agarramos
directamente con las bolsas,
cortamos la punta y comenzamos a
dibujar lineas curvas, onduladas o

en formas de S.

Derrame de petréleo (lado izquierdo)



TABLA 22.

Titulo: Parte central de los elementos

B Parte central de los elementos

Pastas Textura foto Técnicay Proceso (Secado)
Gypsum y yeso Ola lateral Primero distribuiremos toda la pasta
izquierda en el soporte.

Mediante el empleo de un plastico
hacemos movimientos circulares en
ella, dejamos reposar 5 minutos y
luego retirarlo. El uso del plastico
produce surcos y hendiduras

sutiles.

Pasta liviana Bolsa de pléastico

Se aplicé directamente la pasta con
los manos enguantados. Una vez
seco utilizamos una lija fina para
nivelar ciertas partes irregulares.
También se aplico en otros
elementos como el residuo de

plastico y la tapa de botella.

Residuo de plastico

Tapa de botella
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Yeso Afiadimos un poco de yeso con la

espétula a las cuerdas de la red de
pesa.

TABLA 23.

Titulo: Parte inferior de los elementos

B Parte inferior de los elementos

Pastas Textura foto Técnicay Proceso (Secado)

Mezcla de Caparazon Se utilizo como base hielo seco, pegamos
impermeabilizante con con cola “pegamento” y dejamos secar.
arenay aserrin Una vez seco procedemos a aplicar la
pasta de impermeabilizante con arena y
aserrin por todo el borde del caparazény
los espacios entre medio de los escudos
costales para afianzar el foam sobre el

soporte.
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Mortero, cemento
blanco e
impermeabilizante con

arena.

Masilla acrilica

Yeso

Mezcla de yeso,
maicenay goma
blanca.

Mezcla de Cemento
blanco y
Mortero y aserrin.

A continuacién, se le aplicé una capa de
mortero, cemento blanco e

impermeabilizante con arena.

Para los detalles en los escudos, primero
aplicamos la masilla acrilica, seguidamente
se le adhiere la parte corrugada del carton,

en la que quedan inmersos los cartones.

Otro detalle que llevan los escudos son las
espirales, estas fueron hechas con la

manga para una mejor precision.

En los marginales se aplicaron dos capas
de yeso con maicena y goma. Siempre
tomando en cuenta su tiempo de secado
para luego poder aplicar la siguiente capa.

Para la cabeza se aplicé una capa de
cemento blanco y mortero.
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Mezcla de Yeso,
maicena, gomay
Gypsum.

Siliconaizer y yeso

Impermeabilizante con
arenay cemento

blanco

Impermeabilizante con
arena

Ojoy pico

\'.:\\\
Cuello

Aleta delantera izquierda

Con una espatula de acero se le da forma
al ojo y al pico de la tortuga, al mismo
tiempo las escamas de la cabeza.

Para la textura del cuello se utiliz6 el
método del plastico y con la ayuda de un
palillo (palito de chorizo) trazamos ligeros

surcos.

Se aplicaron dos capas de
impermeabilizante con arena y cemento

blanco.

Para la aleta izquierda no se trabajo sobre
una base de foam, como los deméas
elementos, por el contrario, se utilizo el

impermeabilizante con arena
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Yeso, maicenay Aleta

goma.

Gypsum, mortero,
yeso, aserrin y goma.

Maicena, yeso y
Gypsum.

aserrin y goma
blanca.

Impermeabilizante y Parte inferior de la ola

yeso.

Con la ayuda de la manga dibujamos las
escamas de la aleta posterior. La ventaja
de la pasta es que, no requiere de mucha
manipulacion con la espétula ya que, va
extendiéndose por si sola.

El arrecife de coral estad conformado por
tres partes, la primera conforma las
botellas de plasticos hechas con la mezcla
de Gypsum, mortero, yeso y aserrin.

El aserrin fue aplicado para la parte interna
de las botellas. Todas fueron aplicadas con
espétulas de plastico y acero.

La segunda parte lo conforma las esponjas
de mar. Se aplicaron dos capas con la
técnica Himedo sobre himedo, es decir
agregar otra capa sin esperar el proceso de
secado

Y por ultimo para la roca aprovechamos la
textura que genera la pasta de aserrin con
goma.

Primero se aplic6 con las manos
enguantadas un pufiado de pasta,
simultaneamente con una peinilla de

dientes gruesos se barri6 por toda la...
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Resultado final de la aplicacién de empastes y texturas con una referencia de los tonos

gue se aplicaran a las olas que seran detallados en el siguiente punto.

Figura 40.
Titulo: acabado final de las pastas antes de pintar

Mar
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4.2.6. Pinturay capa de protecciéon de la propuesta artistica.

Una vez terminado el proceso de empaste y textura, procedemos a pintar. Se
Adquirio 6 pinturas Acrilica Premiun satinado de la marca Glidden tanto para interior y
exterior. Se escogieron 3 colores primarios el rojo azafran, amarillo Manila, azul
mediterraneo, el verde “playa del Carmen”, el negro y blanco impermeabilizado. Todas

son satinadas para evitar que el polvo se acumule.

e Fondo, Al fondo se le aplico tonos claros de amarillo asemejandose al cielo que luego
se iba degradando con el color rojo vino con violeta para la lejania del atardecer con

tonos monocromaticos.

e Rana Dorada, se pintara unas primeras capas de amarillo pastel, luego se aplicara
varios tonos de amarillos y naranjas para dar volumen a la rana y por ultimo una
veladura en dorado para generar brillos. Las lunas o manchitas que caracterizan a la

rana dorada se pintaran con una capa de gris y por ultimo negro.

Seguidamente se pintara la ciudad comenzada por una capa de azul mediterraneo,
luego en negro con pequefias pinceladas evitando que el color oculte las ranuras. Se

pintaran las llantas revertiendo su color original.

En las olas se aplicaran pinceladas sueltas de una gama de verdes comenzando
por tonos claros a oscuros (verde limén, verde manzana, verde pasto, verde oliva, verde
militar, verde pino, verde cerceta, agua marina y petroleo.) Luego se pintaran los objetos
que se encuentran afiadidos a la ola (television, anillos de latas, la bateria, la mascarilla

y el Tetrapak) Por consiguiente, se pintaran las marcas blancas de los catrriles.

Se pintara por encima una capa de azul degradado comenzando desde abajo
hasta arriba y el fondo en blanco. Al mismo tiempo se pintara el encendedor en tonos

purpuray violeta. Por ultimo, en la botella se aplicé una capa de blanco hueso.

e Tortuga Carey, primero, comenzaremos a pintar la ola inferior varias capas de azules

desde lo mas claro a lo oscuro (azul claro, azul grisaceo, azul mediterraneo, azul
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indigo, azul marino y azul Oxford) con un pincel redondo aplicaremos primeras
pinceladas aguadas hasta intensificar la saturacion del color. Aprovechando el relieve
de la textura lineal de la ola le dimos valor con el blanco. Para contrastar el mar con

la tortuga, se pintaran en tonos célidos.

En las aletas delanteras se aplicara una variedad de tonos como: ocres, marrones,
dorados, amarillos y naranjas. Del mismo modo en la cabeza, las escamasy el pico. Para
el caparazon se aplicara un rojo bermellén y con un pincel de detalle se pintara de blanco

las escamas. Por ultimo, para la aleta posterior se pintara de un dorado con tonos rojos.

Las botellas de plastico se pintaran de grises. Para darle profundidad a la abertura
de las botellas se pintaran con tonos negros y violetas. Las esponjas de mar se pintaran

en tonos verdes, azules y la roca en tonos violetas y naranjas.

El derrame de petréleo se pintara totalmente de negro y con un pincel de detalle
se trazaran lineas en color rojo 6xido. La ola lateral derecha solo se pinté de color verde

playa del Carmen y con una brocha se pintara de blanco para la luminosidad

Para terminar, se pint6 de grises los desechos de basura que trae la ola como: la

tapa de botella, el plastico blanco y negro.

firmas de autoras, por ultimo, para legitimar el arduo trabajo se procede a poner la firma

discretamente sin llamar tanto la atencién en la composicion de la obra.

Barniz, por ultimo, se le aplicé 2 capas de barniz satinado de la marca sherwin williams
excello para evitar filtraciones de humedad, acumulacion de polvos y para realzar los

colores.
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4.2.7. Propuesta artistica concluida
Después de un arduo trabajo se presenta la obra culminada con sus texturas y colores.

Figura 41.
Titulo: Propuesta Artistica concluida
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4.3. Analisis compositivo de la obra terminada
La obra presenta una composicion en espiral que adapta la forma de dos olas que lleva

a su paso todos los desperdicios de basura y a que su vez incluyes elementos que
representan las causas de la extincién de estas especies. Las olas van en direccion a la

ciudad, sefnalando las acciones.

Figura 42.

Titulo: Fotografia de la composicion

A continuacion, los planos presentados en la obra

Rana Dorada

e Como primer plano esta la Rana dorada con una medida aproximada de una pulgada
de volumen.

e Segundo plano, la ola, los neumaticos como (llantas de bicicleta, de autos de
carreras, llantas de auto comun y llantas de tractores) presentan un volumen de 1 cm

de volumen en las laminillas.
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Tercer Plano las conforma el rompe ola, las cimbras autoportantes de aserrin, todos
los residuos encontrados en los rios y lagos como el televisor, anillos de Six pack,
mascarilla, bateria, y el Tetrapak. Todas ellas presentan un volumen de 5 mm.

Cuarto plano, estan las aguas toxicas en tonos rojos, naranjas semejando a los
colores de la lava, también la conforma la ciudad y la carretera con un volumen de 1

mm.

Tortuga Carey

Primer plano, compuesto por el caparazon de la tortuga carey, la cabeza y la aleta
delantera derecha. Estas tienen un volumen de 2 cm.

Segundo plano, conformado por la ola, el derrame de petréleo, las botellas, las
esponjas de mar, la aleta delantera izquierda y los marginales de la tortuga carey,
presentan un volumen de medio 1 cm.

Tercer plano, compuesto por la aleta posterior, el rompe ola y la red de pesca, tienen
un volumen de 5 mm

Cuarto plano, todos los desechos de basura como los plasticos, retazo de bolsa

negray la tapa de botella tienen un volumen aproximado de 2 mm.
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4.4, Analisis cromatico de la obra terminada

Figura 43.
Titulo: Paleta de colores aplicados en el fondo de la obra.

Fondo, el fondo de la obra estd compuesto por una gama de colores célidos y frios
mezclados entre si, a base de manchas superpuestas; reflejando los tonos de un
amanecer o atardecer. En el panel derecho est4 a contraluz la silueta de la ciudad de

Panama.

La Tortuga Carey se pintd de un tono rojo — naranja, en psicologia del color, el rojo tiene

varios significados, una de ellas es el peligro y para hacer referencia a la situacion en que
se encuentra, se tomo la decision de pintar de un tono bermelldn por su saturacion intensa

y de esta manera destacar de entre los demas elementos.

La ola se tom6 en cuenta las tonalidades habituales en los mares, se le aplico
matices de azules y verdes, pintando desde lo méas claro a lo mas oscuro para las
sombras, ademas se le agrego unas cuantas pinceladas de dorado y para las luces se le

aplicé una veladura en color blanco.

Las botellas de plastico se pintaron en tonos grises y las esponjas de mar mantuvo
la misma gama de azules y verdes aplicados en la ola. Este plano de la obra es
denominado arrecife de botellas.

Las esponjas de mar son uno de los alimentos que ingiere la tortuga carey. La
intencién de incluir las botellas con las esponjas de mar es reflejar las altas
concentraciones de plastico y que a su vez ya son parte del arrecife. En la obra se observa

como las botellas de plastico atraviesan una parte del escudo de la tortuga.
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Derrame de petréleo, se mantuvo el color original del petroleo (negro) con algunas
pinceladas en rojo oxido que también se presentan en los mares. El derrame de petréleo
es una de las causas letales para las tortugas; corren un riesgo especial porque no evitan
las aguas contaminadas con petréleo ya que, al subir a la superficie para respirar, pueden
quedar impregnadas de petréleo dejandoles lesiones tanto internas como externas a

causa del contacto con el petroleo.

De todos los desechos que trae el rio van directo al mar, el rompe ola trae consigo
desperdicios que van cayendo sobre la tortuga, desechos como, plasticos o cartuchos y
tapa de botellas pueden confundir a la tortuga como alimento.

El caparazon de las tortugas es un llamativo para los cazadores es por esta razén que se
coloco lared de pescar pintado con rojo oxido, en direccion al caparazdn haciendo alusion

a la caza ilegal que todavia se sigue dando.

Rana dorada

Como introductorio, La rana dorada de Panama es endémica de Panama. Esta preciosa

rana, amarilla y negra, es un simbolo medioambiental y cultural en Panama.

Se represento por tonalidades naturales como el negro, amarillo, naranjas y
dorados. Estos transmiten energia asociado a la luz del sol, por lo que irradia calidez,
energia y vida. Por lo que se considera culturalmente como un color sagrado y se
relaciona con el Oro como simbolo de riqueza, eternidad y sabiduria. Tanto que resalta a
la vista, cuenta la leyenda que “Se considera digna de veneracion en que se copia 0
esculpen piezas de talismanes de oro y arcilla, en que es considerada simbolo de buena

suerte y riquezas para quien la posee o vea a dicha espécimen”.

Por consiguiente, se refleja la textura de la piel de la rana en estado de
descomposicion por la exposicion de desechos toxicos que le amenazan en su habitad,
por lo que resalta la cantidad de ejemplares extintos, razén en que los ultimos 10 afios
bajé6 al 80% de anfibios tanto por las urbanizaciones en su héabitat como la
sobreexplotaciéon de los minerales, caza y también por los desechos que desembocan en

los rios y mares etc.
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Que lleva a expresar los sentimientos de la rana a través de la cabeza y posicion,
en su rostro por asi decirlo se muestra espirando con la lengua afuera para poder respirar
ya que esté atrapada en una botella de plastico que le dificulta salir en que el espectador

saque su propia interpretacién del suceso.

En la ola izquierda se tomoé en cuenta las tonalidades habituales en rios y lagos
gue en si toman un color verdusco profundo que le caracterizan, se aplicé de claro a

oscuro desde precio a fin, con pinceladas de distintas tonalidades arremolinadas.

Para los objetos incluidos en la ola se tomé en cuenta por el tiempo que le toma
a cada uno en desintegrarse, que por sorpresa tardan siglos para eso y hasta nunca. Y

que estan siendo arrastrados por el remolino. Por ejemplo:

e Una sola pila puede contaminar 3.000 litros de agua y tarda en degradarse entre
500 a 1.000 afios en su totalidad. Pintado de color rojo que llama la atencion y
negro para los bordes, ubicado en la parte superior que esta arrastrado por el
remolino.

e La mascarilla o tapa bocas tarda 30 afios en degradarse. Pintado de colores
grisaceos tenues.

¢ Anillos de Six Pack 450 afios. Con colores en gris con unas pequefias manchas
toxicas florecientes.

e Electrodomésticos (televisor) tarda hasta 4.000 afios en descomponerse. Que se
pintdé de color negro con degradados grises y quebrados para el efecto de los
vidrios rotos.

e Envases de tetra Pack tardan 30 afios en degradarse. Pintado de color crema 'y
naranja pastel con logo de fruta.

e El encendedor puede permanecer en la naturaleza hasta un siglo intacto, que
tiempo después tarda mas de 100 afios para terminar de degradarse. Ha este se
le aplicé colores grises y morados, colocado abajo del rompeolas en que sus
llamas estan quemando parte del puente que es la ola.

e Las llantas tardan entre 500 a 1.000 afios en degradarse. Colocadas de las mas
pequefia hasta la mas grande como significado de que a pesar de usarse en
diferentes ambitos son igual de peligrosas para el medio habiente.
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e Por ultimo, la botella de plastico, en la que estd atrapada la Rana dorada tarda
entre 500 a 1.000 afios en desintegrase. Pintado de blanco para contrastar con

otros colores.

También para el puente se pint6 la punta de gris sin caer en las ranuras y se dejo
lo demas natural el craquelado de la carretera que toma como significado los puntos de
encuentro del lado urbano y el cruce de agua en el que se arrojan irresponsables grandes

cantidades de desechos, algo muy habitual en diferentes areas de la ciudad de Panama.

Como resultado toda la composicién de la obra trata sobre los problemas de
perdida de diversidad genética con la escasa biodiversidad que causa consecuencias en
cadena. Reflejada como una de las causas de la influencia humana de las ultimas
décadas que puede provocar desequilibrios de los ecosistemas y provocando la rapida

extincion en masa del planeta, limitando la vida dentro de él.

4.5. Analisis volumétricos o de texturas de la obra terminada
De acuerdo con la investigacién empiricamente se basa en experimentar con pastas (no
convencionales en el arte) para consigo obtener otras texturas inusuales. Que otorgaron

favorables resultados.

En conjunto a las tablas de prueba que detallan mas su adherencia y resistencia
qgue a su vez al aplicarlas dan rienda suelta a las posibilidades que proporciona Cada
pasta, cada una de ellas poseen diferentes usos en los que se aprovecha el efecto de su
propia textura, incluyendo las herramientas con las que se utilizo para dicho efecto.

De ahi que contribuye a resaltar naturalmente el efecto visual de cada elemento
de la obra.

En cada tabla desde el #18 al #23 se habla de su aplicacion y proceso. por ello el
resultado de combinar las pastas entre si, le dio mayor eficacia al empastar a pesar de
sus diferentes compuestos de usos industriales “tabla #17”. Que dieron caracteristicas
fuertes y gruesos que reclama texturas solidas, resueltas, y dedicadas, que ayudan a

moldear el volumen deseado.
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En que la superposicion de esta va construyendo a la forma en la que se aplica
las técnicas por decir algunas como Humedo sobre humedo, o el gotelé entre otras, y
también en experimentar en nuevas técnicas en el mismo empaste, utilizando objetos
solidos que poseen diferentes formas y texturas que al aplicarlas sobre el mismo crean
efectos emprimado del mismo objeto. Que estan aplicadas en todas las tablas de

empaste #2 hasta el #17

Ahora bien, el medio relieve conlleva a visualizar diferentes grosores de espesura
que fueron aplicados y ordenados de mayor a menor por la diferencia de adherencias,
que conlleva a priorizar la seguridad del mayor volumen del relieve para evitar problemas
de desprendimiento. Visto en las tablas #18 y #20 desglosan su aplicacion y

caracteristicas.

En definitiva, aplicar todo lo mencionado aporta a un lenguaje visual mas extenso
gue domina asi no solo la apariencia externa de la estructura de los materiales, sino al

tratamiento que puede darse a una superficie a través de los empastes y texturas.

4.6. Andlisis de los conceptos desarrollados en la obra terminada
El siguiente punto trata sobre el significado "simbdlico" de los elementos de la

composicién de la obra.

La obra en general expresa surrealismo apocaliptico, porque representa sucesos

reales y enigmaticos con el objetivo de impactar.

En su totalidad se trata de un final inevitable para los animales en peligro de
extincion como protagonistas afectados por todas las causas de contaminacion, que al

final perecen en un remolino que vincula todo (su origen y 6bito).

De manera que capta el momento justo en el que ocurre todo el suceso uniendo
ambas partes, tomando como elemento importante el agua que simboliza armonia, pero
en este caso, es un remolino que se lleva todo a su paso, es decir de dos corrientes de
mareas opuestas como acurre en un estuario en el que desemboca un intercambio de

agua salada (marina) y agua dulce (fluvial).
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Que es representado en la obra como un yin y yan como armonia del agua y de
un remolino de olas como caos, y como estuario por ambas corrientes de agua, que trae
consigo dos animales que provienen tanto de agua salada como de agua dulce, que en
definitiva ambos estan en peligro de extincibn amenazados por la contaminacion que

influye en el medio ambiente afectando negativamente la biodiversidad de la tierra.

Por ende, el remolino trae consigo muchas se estas causas que lo conducen a un
mal mayor. También se representa el habitad que se desarrolla en rios y lagos para el
anfibio de la Rana dorada que en la composicidbn se expresa de manera que esta
atrapada en una botella de plastico tan toxica que derritid a la rana mientras se muestra
agonizando y pidiendo ayuda. Mientras que en el mar esta representada por la tortuga
Carey amenazada por los desechos toxicos arrojados al mar y la gran cantidad de
desperdicios de basura y restos de pesca, en que esta atrapada en una red que se volvié
parte de ella y que dia con dia le asfixia la vida.

Para concluir se muestra al fondo una silueta de la ciudad craquelada haciendo
referencia a la ciudad de Panamé tomando en cuenta la gran cantidad de desechos y de
mas contaminantes que desembocan en los rios, lagos y mares, asi situando el contexto

general de la localizacion en la que se basa toda composicion.

Que se lograron en conjunto de las pastas que le dieron mayor volumen, texturizado
y realismo a la obra presentada.

4.7. Anadlisis de los aportes de la investigacién en la obra terminada
Esta investigacion aporté extensos datos de posibilidades recopilados en las tablas de

muestras sobra uso y aplicacion de texturas y empastes.

e Mas versatilidad de la fusion entremezclas tabla# 17

e Mayor adherencia, observado desde la tabla #2 hasta la tabla #5

e Accesibilidad en el mercado visto en la tabla #1

e Posibilidad de incluir otros objetos como materiales para emprimar desde la
tabla #6 hasta el # 15 en donde se detalla el resultado de cada prueba.

e Durabilidad y resistencia
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El soporte rigido ayuda a que las pastas se mantengan estaticas y evita el
craquelado para algunas pastas. Las imagenes se encuentran en los anexos
parte 1.

Se puede utilizar en soporte rigido o solido en madera o paredes.

Posee gran variedad de texturizado tanto lisos como rugosos como ejemplo la
Tabla #3 en donde se puede visualizar mas tipos de texturas en un solo
formato.

También se puede crear efectos como el craquelado visto en la Tabla #18 en
la ciudad en donde se aplicé “Pasta maicena”, y el arenoso en las llantas para
efecto rugoso y grueso visto en la Tabla #20.

Posibilidad aprobada en base a lo recopilado de aumentar Volumen de la masa
de en empaste con superposicion u otro material antes del empastado para
crear mayor volumen. Visto en la prueba de las tablas de foam del# 4y # 5 en
se experimentd otra forma de aumentar volumen y disminuir el peso del

empaste.
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CAPITULO V



Capitulo V.- Conclusiones y recomendaciones

En este proceso de experimentacion hemos buscado otras maneras de trabajar con
empastes y texturas mediante el empleo de todo tipo de materiales ajenos al ambito de
la pintura; para ello ha sido fundamental la recoleccién de informacion, el analisis y
estudio desarrollados en capitulos anteriores. De esta manera hemos obtenidos
hallazgos que de algin modo puedan contribuir en el area de la pintura que ahora

concretaremos en este apartado las siguientes conclusiones y recomendaciones.
5.1. Logro de los objetivos

Desarrollo del proyecto aplicado y caracteristicas a continuacion;

e Fue posible acceder a materiales alternativos en el mercado local para la aplicaciéon
de empaste y texturas.

e Mediante un proceso de experimentacion detallado en el capitulo 1ll Cuadro de las
pruebas y textura aplicadas sobre cartdn comprimido. Se demuestra las posibilidades
de usos.

e Se Aplicaron los productos investigados como empastes y texturas en la produccion

de una obra pictdrica de gran formato sobre soporte rigido.
5.2. Comprobacion de la hipotesis

Se ha demostrado que es posible utilizar materiales propios de la construcciéon y
decoracién para la produccién de empastes y texturas en una obra artistica, que podemos
observar detalladamente en el capitulo IV todos los procesos de produccion de la
propuesta con la aplicacion de las masillas o pastas seleccionadas por su adherencia al

soporte.
5.3. Del objeto de estudio a la propuesta artistica (de la teoria al campo)

El tema profundiza en los resultados obtenidos de los andlisis previos de la tabla # 1 que
detallan su ficha técnica la disponibilidad de los materiales en Panama y el acceso

inexpensivo 0sea bastante razonable, conforme a la cantidad ofrecida que de por si
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favorece y rinde mas, su excelente calidad es decir previo a que solo se utilizan para la

construccion poseen muchas ventajas para su utilidad en el arte.

En este ambito se desarrollé en la experimentacion de las tablas # 2 al 5 y del #6
hasta la tabla #17 en que se mostré su versatilidad como su resistencia dando como
resultado sus ventajas y desventajas que poseia cada empaste en el que se trabajo sobre
(foam, tipos texturas, tipos de adherencia, y entremezclados) y la compatibilidad de sus
componentes aprovechando su funcionalidad. Que luego se aplico en el formato de
soporte rigido a la obra dando como resultado un desarrollo satisfactorio en los empastes

en general.
5.4. Contribuciones de la investigacion

Todos los datos recabados son Utiles y accesibles tanto para estudiantes como docentes
que deseen aplicar y tomar como ejemplo en sus obras y clases como método artistico
gue abarca de mayor a menor escala de tamafo del formato, optando por escoger mas
opciones de trabajo que no delimiten el proceso artistico ya que todo esto abarca desde

lo econémico hasta su disposicién en el mercado.

Asi también pues va dirigido a aquellos inexpertos en el tema que deseen explorar
paso a paso sus usos Yy cuidados para asi empaparse en esta maravillosa técnica
pictérica artistica propuesta con el objetivo de que, todos tengan la oportunidad de

expresarse en el Pictotridimencionalismo o empastado artistico.
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5.5. Recomendaciones para futuras investigaciones
Con tanto que hay por descubrir y experimentar en base al tema también podemos cubrir:

e Como aportaria los empastes y texturas en soportes blandos.

e Meétodos y tipos de empastes que se puedan utilizar en diferentes tipos de techos
como los abovedados, de catedral, concavos, bandeja etc.

e Como incorporar los empastes y texturas en cielorrasos, molduras, cornisas,
z6calos entre otros de manera desestructurado para otros disefios artisticos que

no sean los convencionales del mercado.
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ANEXOS



Materiales se utilizaron durante el proceso de produccioén de obra.
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Borradores previos de las tablas # 17 y 19, que pertenecen al Panel A
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Borradores previos de las tablas # 20y 22, que pertenecen al Panel B
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Proceso de confeccidn soporte parte 1
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Proceso de molde y paleta de color parte 2.
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Proceso general de color, dibujo empaste, barnizado y firmado parte 3.
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Cuadro de caracteristicas de las arenas mencionado en el capitulo Il del 3.4.1
conforme a los diferentes tipos de arenay su composicion quimica. Y si se

pueden optar por utilizar estas arenas, pero depende del cuidado que se le dé.

Cualidades de las arenas

La arena es un mineral de particulas de rocas desintegradas que se presentan en composiciones

distintas. Y qué cambia a medida de su composicién tamafio y color segin su zona climatica en

donde se localice. y la desintegracién ya sea de rocas natural o artificial.

Las Arenas naturales: tienen desintegracion

natural de las rocas gran calidad es de tipo de

arena se puede encontrar en rodados y en rios

0 en playas. componente natural (rutilo,

Zircon, cuarzo mineral, lImenita, monacita).

Arenas artificiales: son las arenas que resultan

cuéndo el ser humano ha ayudado con equipos

industriales, para triturar determinadas rocas y

lograr diferentes tipos de acabados.

Tipos de arena tomando en cuenta su composicién quimica

Arena silice: se
comercializa como
cuarzo ya que es muy
resistente a la
abrasion y su grano
es resistente al Calor,
al acido de La Escoria

y el metal.

Arena cromita: se
distingue por su
excelente densidad
estabilidad y dureza 'y
por su excelente
absorcién y por su
transferencia de

calor.

Arena zirconio: pues
posee baja dilatacion
térmica y elevada
conductividad térmica. se
emplea en la fabricacion de
machos y moldes
sometidos a altas
temperaturas como en el
caso de piezas de aceroy

piezas masiva de fundicién.

Arena olivino: es
mas econdmica
tras la arena silice
Por ese motivo es
Su sustituto. se
utiliza para
limpieza de
superficie y
estructura

metalicas.
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