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1. UVOD

Kazdy navrhar sa snazi pontknut’ nieco origindlne a osobité. Myslim, Ze prave preto
zakladatel' francuzskej haute couture, Charles Frederick Wort, urobil ten revolu¢ny
krok. Uz nechcel byt iba dodavatelom cisarskej Vysosti Eugénie a tak zacal svoje
vytvory podpisovat’ vlastnym menom, ako keby bol umelec. To bol moment, kedy sa
zrodila znacka.

Od tej doby uZ neslo iba o to, vytvorit’ Saty na zakazku, ale kazdy navrhar sa

usiloval o svoj vlastny Specificky prejav, nazyvany — §tyl.

V dvadsiatom storo¢i rastol pocet navrharov as nimi aj paleta vyrazovych
prostriedkov. Niektory svoju tvorbu zakladali na Specifickych odevnych technolégiach,
iny sa sustredili na praktickost moédy, alebo naopak hladali svoju klientelu medzi
extravagantnymi osobnostami. V objavovani vlastnych tvorivych moznosti sa vyvinuli
dva odlisné pristupy k navrhovaniu. Zatial ¢o niektori ostavali celé tyzdne za
kresliarskym stolom a ¢rtali svoje ndpady na papier, iny aranzovali textilie priamo na
figurinu, ¢i dokonca na zivy model, bez toho, aby vopred nacrtli svoj navrh. Vyraznou
osobnost'ou v tomto smere bola Madeleine Vionnet. Jej modeli vznikali na miniatirnych
figurinach a ¢asto krat mali anticky charakter. TaktieZ Coco Chanel nikdy svoje modeli
nekreslila. Naproti tomu Christian Dior sa odevu ani nedotkol, pokial’ nebol uplne
hotovy.

Tento dvojaky spdsob navrhovania pretrvava dodnes. Crtanie a skicovanie
modelov sa uplatiiuje v tvorbe pret-a-porter. Umoziuje rychlo zobrazit’ viziu navrhéra,
a slizi ako predloha pre krajéirku. Naopak, spdsob vol'ného aranzovania materidlu na

figurine nachadza svoje miesto najmi v haute couture.

Ulohou mojej bakalarskej prace je aj formovanie vlastného modneho §tylu.
Impresionizmus. Nachadzam v ilom mnozstvo momentov, ktoré ma podnecuju k tvorbe
odevu a k préci s textiliou. Taktiez ma oslovuje svojou poetickou povahou. Zamerom
mojej prace bolo vytvorit odevni kolekciu, ktora by reflektovala charakter

impresionizmu.



2. CIEL BAKALARSKEJ PRACE

Cielom mojej bakalarskej prace je vytvorit kolekciu spolocensko-
vychadzkovych odevov, ktord by odrazala vlastné nadobudnuté vytvarné schopnosti
v konfrontacii s technologickymi moznostami textilnych uprav na katedre designu

Technickej univerzity v Liberci.

Diel¢i ciele:

- farebne upravit’ textiliu pomocou digitalnej tlace
- vytvorit’ priestorovu textilnt Struktaru
- vytvorit’ nové strihové rieSenia odevu prostrednictvom vol'ného aranzovania

materialu na figurine



3. INSPIRACIA

3.1. Impresionizmus

., Impresionizmus, ako francuzske hnutie, je prejavom skrytého nepokoja.
Burzodzia, ktora davala prednost konvencnejsiemu umeniu, ho s opovrhovanim
odmietala, ale umelci velmi rychlo vycitili, Ze im otvdara nové pojatie a sposoby malby.

( Chatelet, A.- Groslier, B. P.: Svetové déjiny umeni )

Obdobie impresionizmu zachytava tvorbu niekol'kych umelcov, ktory sami st vo
svojom pocinani nejednotny. To, Co ich spaja, je revolta voci siasnému oficidlnemu
umeniu. ,, Nam §lo iba o to, aby sme sa v rdmci vlastnych moznosti pokusili strhnat
maliarov k tomu, aby sa riadili vzormi vel’kych majstrov, ak skuto€ne nechcti dopustit’,
aby maliarstvo beznadejne pokleslo® - vysvetl'uje majster Renoir.

Druha polovica 19. storoCia je charakteristickd rozpormi medzi verejnostou a
mladymi maliarmi. Na jednej strane boli ,,oficialni* umelci a na tej druhej ti, ktori sa
snazili vymanit z akademizmu. Oficidlne maliarstvo sa vyzivalo v historickych
nametoch. Vynikalo svojou remeselnou dokonalostou proti ktorej stala v opozicii stroha
kompozicia a zna¢ne obmedzené ovladanie suladu odtienov.

wZdoraznenie detailov, na ukor jednoty celku, vysledny efekt najviac
poskodzuje.

( Chatelet, A.- Groslier, B. P.: Svétové déjiny umeni )

V dobe rozvoja fotografie sa jej malba snazi konkurovat preciznostou

umeleckého stvarnenia. Impresionisti sa vSak vydali inou cestou.
3.2. Salon odmietnutych
Roku 1863 sa tak ako kazdy rok konala vystava suCasného umenia nazyvana

Salén. Diela, ktoré sa tu vystavovali, hodnotila porota podla vtedajSiecho vkusu

burzoazie a tak niet divu, Ze sa sem priekopnicke diela nedostali. Cisar Napoleon III. sa
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preto rozhodol, ze predstavi verejnosti vSetkych maliarov odmietnutych porotou Salénu.
Nechal verejnost’, aby sama posudila nové tendencie.

Edouard Manet tu vystavuje platno s nazvom Kupanie, neskor zname ako
Ranajky v trave. Nahd Zena medzi obleCenymi muZzmi spolo¢nost’ vel'mi poburila.
NavySe Manet namaloval akt tak, ako ho videl v bledom svetle svojho ateliéru.
Neidealizoval ho jemnymi ténmi, ¢im sa dopustil hrubého nevkusu. Naviac jeho
maliarske podanie nemalo hladky vzhlad a tvary spracovavalo jednoduchymi plochami
farieb.

Dal§im obrazom, ktory vyvolal §kandal na saléne odmietnutych, bola Dievka v
bielom, ktortt namal’'oval James Whistler. Obraz neskor premenoval na symfoniu v
bielej ¢.1. Tym dal najavo, ze nechcel namal'ovat’ portrét, ale ze mu §lo o mal’bu bielou

na bielu.

3.3. Vystava v Nadarovom ateliéry

V roku 1874 sa konala prva vystava Impresionistov. Jej organizatormi boli —
Edgard Degas, Paul Cézanne, Félix Bracquemond, Armand Guillaumin, Claude Monet,
Berte Morisotova, Camille Pissarro, Piere-Auguste Renoir a Alfred Sisley. Vtedy sa eSte
nenazyvali impresionistami. Toto pomenovanie im prisudil kritik Louis Leroy, ked’
hl'adal nadzov pre svoju recenziu k vystave. Vd’aka novému spdsobu malby a Ziarivym
farbam vyvolala vystava posmesné reakcie kritiky.

,Aka sloboda! Akd lahkost remeselnej prace! Tapeta v embrionalnom stave
posobi dorobenejsie nez tato krajinka.

( Denvir, B.: Impresionizmus )

Na vystave bola aj Monetova Impresia- vychod slnka. Zobrazuje pohl'ad na
pristav Le Havre ponoreny do rannej hmly, ktord pohlcuje vSetky tvary a stavia ich do
jednej roviny.

,Iba som si vravel, kedZe na mina to dojem urobilo, musela v tom nejaka
impresia byt. *

( Denvir, B.: Impresionizmus )
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Svoju recenziu napokon Leroy nazval Vystava impresionistov. Umelci si toto
pomenovanie neskor osvojili, pretoze dokdzalo vyjadrit’ nadradenost’ vizualneho dojmu
nad samotnou predstavou. Pocas ,,zlatého veku impresionistov®, za ktory sa povazuje

obdobie od roku 1874 do 1886 impresionisti usporiadali osem spolo¢nych vystav.

3.4. Impresionisti

Najplodnej$im tvorcom bol Claude Monet. Na jeseit 1862 prisiel na Ecole des
Beaux -Arts do Gleyrovho ateliéru. Tam sa spriatelil s Alfredom Sisleym, Fréderikom
Bazilleom a Augustom Renoirom. Oproti Manetovi, Monet chcel mal'ovat’ postavy vo
volnej prirode. Svoj zamer dovisil obrazom Zeny v zahrade. Tiene su farebné, Zenska
tvar pod slnecnikom je namal'ovana zelenou, ¢iernu farbu Uplne vylicil a svetlo pdsobi
mimoriadne ziarivym dojmom.

Od roku 1871 do 1878 pobyval prevazne v Argenteuil, kde ho prit'ahovala rieka
a plachetnice. Prave zo zobrazovania vody sa zrodilo delenie tonov — kladenie
farebnych tahov Stetca, ktoré sa miesia v oku divéaka.

V sérii obrazov s tématikou vlakovej stanice v Saint-Lazare oslavuje poéziu
svetla, v ktorom para dokaze vytvorit’ prekvapujuce dithové zafarbenie. Monetov t'ah
Stetca sa postupne zjemiuje, stava sa takmer bodovym. Roku 1883 sa usadil v Giverny,
kde zostal natrvalo. Popri slavnych obrazoch zahrad namal'oval aj katedralu v Rouenu.
Tuto historickil pamiatku zachytil za rozneho svetla, aby ¢o najlepSie poukazal na to,
ako svetlo ovplyviiuje vizualny vzhl'ad. Doslova rusi videnie architektonickych prvkov

a moze ich zredukovat’ az na podklad farebnych efektov vytvorenych slnkom.

,, Claude Monet sa snazi preniest vizualny dojem a ten preferuje pred poznanim
Jjednotlivych prvkov. Vo videni stavia do popredia najprchavejsi aspekt, predovsetkym

pominutelné, chvilkové zablesky svetelnych efektov.

(Chatelet, A.- Groslier, B. P.: Svétoveé déjiny umeéni )

Tak ako sa snazil Monet zachytit’ jedinecnost’ okamziku svetlom, Edgard Degas
hl'adal spdsob, ako sa ho zmocnit’ pohybom. Spolu s Bracquemondom a Whistlerom 1
on objavil krasu japonskych drevorytov a bohate z nich Cerpal. Maloval portréty s

kontrastnymi plochami, ale nepodlahol linearizmu. Spdsob jeho malby je tak, ako u
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vSetkych impresionistov, zalozeny na svetelnych efektoch, ale prevedenie je ovela
preciznejsie.

Vo svojej tvorbe sa zameriava na ¢loveka. Pritahuje ho l'udskost’ vo svojich
najskromnejSich prejavoch. Preto na obrazoch tane¢nic vidime skor odpocinajicu Zenu
nez umelkyiu pred vystupenim. Svoje namety spracovava s vyhranenym zmyslom pre

zachytenie gesta a zdoraziiuje ich odvaznymi kompoziciami.

LCudské postava pritahovala aj Augusta Renoira. V diele Akt oZiareny slnkom
mal'uje tvary tela striedanim svetelnych skvin. Tiene, ktoré sa premietajii na poprsi
zeny, posobia ako keby prestupovali sitom hustého listia. Neskor maluje vyrazne
teplymi farbami a studené tony takmer uplne vylacil.

,Ako keby slo o akési farebné vzplanutie, ktoré zaplavuje obrysy Zenskych

postav, jeho oblubeného nametu, v hmlistej atmosfére.

(Chatelet, A. Groslier, B. P.: Svétové déjiny umeéni )

Krajinari Alfred Sisley a Camille Pissarro sa vo svojom skiimani prirody
vyjadrovali v tak jasnych farbach, ze nimi mohli konkurovat’ sinku. Obl'ubovali clonu
stromov, cez ktoru presvitali domy a viny dolin. Pissarro sa neskor vzdava krajin a

sustred’'uje sa na mestské pohlady.

Priestorovost'ou sa vo svojich dielach zaobera Paul Cézanne. Vobec ho netrapila
prchavost’ okamziku. Jeho svetlo je akoby ve¢né. Hoc pracoval v plenéri a opieral sa o
skuto¢né videnie, zaujimal sa viac o podstatu motivu nez o jeho bezprostredné
zobrazenie. V poslednych rokoch svojej tvorby namaloval tri verzie Velkych
kapajucich sa zien.

»lvary postav sa tu prepdjaju s dynamikou krajiny a to aj za cenu anatomickych
deformacii. Vyvazenost malby je nadriadena presnosti zobrazenia. “

(Chatelet, A. Groslier, B. P.: Svetové déjiny umeéni )
Impresionisti odmietali mal'ovat’ to ¢o poznali. Zobrazovali to, ¢o skutocne

videli. Ich diela, nech uz sa javia akokol'vek, sa v prvom rade presadzuji svojou

maliarskou identitou.
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4. TLAC TEXTILII
4.1. Vyvoj textilnej tlace

Koliskou textilnej tlace je India. Odtial’ pochadza najstarSia technika farebnej
upravy tkanin - batika. Dnes sa takyto spOsob farbenia nazyva rezervna tlac. Az do

18.storocia sa textilie tlacili vyhradne rucne.

Prvy mechanizovany stroj, ktory napodoboval pohyby tlaciara, skonstruoval
roku 1834 Francuz Perrot, stroj nesie ndzov perotina. Zakladom dnesnej strojovej tlace
sa stal hibkotla¢ovy valcovy stroj skon§truovany v Anglicku Thomassom Bellom roku
1770.

Od 30.rokov 20.storocia sa rozsiruje rucna filmova tla¢. Jej pdvod je v Japonsku
a Cine. Princip spociva v potla¢ani papierovych $ablon. Zlozité vzory vyrezané do
papiera boli prelepené sietou z 'udskych vlasov. Ta nielenze spajala vzory ale zaroven
Sablonu speviiovala. 'V Eurdpe sa technikou filmovej tlace zaoberali v 19.stor.
francuzski tlaciari hodvabu v Lyone. Nadherné médne tkaniny z prirodného hodvabu,
ktoré sa preslavili po celom svete, potlacali vyhradne rucne. Oproti japonskym
tlaciarom, Franctzi najskor napli siet’ na rdm a potom na fiu mal'ovali negativny vzor
olejovym lakom. Tlacilo sa tak, Ze sa stierkou pretlacilo farbivo na podloZent tkaninu.

Pociatkom 60.rokov 20.storocia sa objavuju stroje, ktoré pouzivaji bezsvové
kruhové Sablony. Rota¢na filmova tla¢ sa stala jednou z vyznamnych technoldgii

textilnej tlace.

Ru¢nu tlag, strojovi valcovu a strojova filmovu tla¢, pocas 20.storocia postupne

dopliiajua $pecialne druhy tlage. Jedna sa o tlag vlo&kovi, tryskovii a prenosovi.
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4.2. Prenosova tla¢

Prenosova tla¢ spociva v podstate na presublimovani farbiv z papiera, alebo

iného nosica, na textilny material za su¢asného posobenia tepla a tlaku.

Postup vzorovania je nasledujucti :
- najskor sa potlaci Specidlnymi farbivami pomocny nosic¢ (papier)
- papier sa potlacenou stranou privedie do styku s potlacanou textiliou za

zvySenej teploty a pritlaku.

Pocas termického posobenia prebieha intenzivny sublimaény proces, pri ktorom

sa farbivo prenesie na textiliu a sucasne dojde k fixacii.

Prenos vzoru na textilny material je mozné vykonat diskontinualne, alebo
kontinudlne. Diskontinudlny prenos sa pouziva na potlacanie hotovej konfekcie, alebo
konfekénych dielov. Tla¢i sa na strojoch podobnych zehliacim lisom. Podstatou
kontinualnych kalandrov je vyhrievany bubon, opasany pritla¢nou dekou.

Prenosovéd sublimacna tla¢ patri do kategorie digitalnej tlace. Dezén, ktory
chceme tlacit, sa prendsa do tlaciarne v digitidlnej podobe. Mo6Ze byt teda navrhnuty
priamo v pocita¢i pomocou grafického programu, alebo méze byt vytvoreny rucne.

DalSie vytvaranie dezénu moze byt nasledovné:

Dodatocéné vytvarné spracovanie potlaceného papiera

V takomto pripade sa najskor digitalne vytlaci vzor na papier. Potom sa papier
d’alej vytvarne spractiva disperznymi farbivami. Vytvarné techniky moézu byt

rozne- mal’ba, kresba, striekanie, otlacanie, Sablonyj, ...

Pouzitim inych druhov papiera

V takomto postupe sa skisaju rozne druhy prenosovych papierov a tiez papierov,
ktoré nie su na prenos urCené. Napriklad baliaci papier. Taktiez je mozné

mal’ovat’ a kreslit’ na papier bez pouzitia digitalnej tlace.
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Malba alebo kresba priamo na textil

Kreslit a malovat je moZzné priamo na textilny materidl bez pouzitia

prenosového papiera.

Kombinéacia predchadzajucich spdsobov

Vytvarat' dezén textilie je mozné aj kombinaciou vysSie uvedenych sposobov.

Napriklad potlacenim uz pomal'ovanej textilie, alebo naopak.
Technologia prenosovej tlace umoznuje kreativne vytvarat farebny dezén

textilii. V sucasnosti je tato technika oblibend aj pre nizke investiéné ndklady.

Nevyhodou stale zostava fakt, ze je iou mozné tlacit’ iba na syntetické materialy.
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5. ODZRKADLENIE INSPIRACIE

Hlavnou myslienkou mojej prace je vycitit' charakter impresionistickej malby,
aten odzrkadlit' v odevnej kolekcii. Aby som toho dosiahol, musel som si najskor
definovat’ inSpiracie, momenty, ktoré st pre impresionisticki malbu typické a potom

som hladal vhodné paralely k odevu.

Impresionisti opustili ateliér a vysli do terénu. Skumali pésobenie svetla

vonku a snazili sa zachytit’ skuto¢nost’ tak, ako sa v danom okamziku javi.

Paralela :

Modely vytvaram na zadklade pozorovania, ako sa materidl chovd v jeho

prirodzenom prostredi - na postave.

Odmietali maPovat’ to, ¢o poznali, ale to, ¢o skuto¢ne videli.

Paralela :

Strihové rieSenia vychadzaji z vlastného tvarovania textilie na figurine.

Neprispdsobujem textiliu strihu, ale strih textilii.

Impresionisticka mal’ba sa sustred’uje na celok. Nezdorazinuje dokonalost’

detailu na ukor celku.
Paralela :
Najskor si vytvaram materidlové kompozicie, do ktorych dalej vstupujem.

Realizujem na nich digitalnu tla¢ a Specificku Struktaru. Pri hl'adani formy postupujem

od celku k detailu.
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Impresionisti objavili, Ze svetlo nie je statické, ale prechadza a prebleskuje.

Paralela :

Tato skuto¢nost’ ma podnietila k vytvoreniu textilnej Struktury, ktord by lamala

svetlo a vytvarala tak svetelny pohyb — trblietanie.

Nejasné kontury, zahmlené tvary — viac citené ako presne videné.

Paralela :

Pracujem s priesvitnymi §ifonmi, ktoré na figurine modelujem tak, aby sa pri
pohybe menili. Umoziiujem im, aby vynikol ich ,,zivy*“ charakter. Modelom to dodéava

nejasnu siluetu — je premenliva.

Jemna, nenasilna farebnost’.

Paralela :

V tomto duchu som volil aj farebnost’ kolekcie. Sifény obsahujii varianty
ruzovej, s odtiehom do oranzovej a s odtienom do fialovej, slonovinovo bielu, svetlo
fialovu ,lila* a indigova modrt. Takéto farby sa na priesvitnych materidloch javia
vel'mi decentne, preto som zvolil indigovi modru aj na dyftine. V kolekcii zohrava
tilohu akcentu. Santung je v dvojakej farebnosti. Prirodna $ed’ s nadychom do zelena
a s nadychom do modra. Odtien je vel'mi jemny, textilia stale posobi prirodne. Farebne

harmonizuje s ostatnymi textiliami v kolekcii.

Dalsim dolezitym prvkom, ktory mi pomaha zachytit' charakter impresionizmu,

je digitalna tlac. T4, sa v kolekcii prejavuje v podobe jemnych, nepravidelnych skvin.
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6. TVORBA TEXTILNEJ STRUKTURY

6.1. Vyuzitie digitalnej tlace

Myslienka, pouzit digitdlnu tla¢, vznikla z potreby rozohrat a obohatit’
kompoziciu odevu. Jej ulohou je teda dokreslit’ celkovy vzhlad modelu. Preto som
zamerne vylucil figurdlny namet, aby tla¢ zbytoCne neputala pozornost’ k detailu.
Vhodnym rieSenim sa mi zd4 byt pouzitie Skvin. Tie nie su nijak zavadzajice a ani
neodputavaju pozornost od celku. Naopak, ich spravne pouzitie efektivne dotvara
kompoziciu.

Farebnost’ skvin som volil tak, aby nekontrastovala s farebnostou kolekcie —

modré a fialové tony. V zavislosti na farbe podkladového materidlu vznikaju varianty :

- modro fialové skvrny na slonovinovo bielom podklade
- modro fialové skvrny na fialovom ,,lila* podklade

- modro fialové skvrny na fuzovom podklade

Akvarelovymi farbami som vytvaral ndhodné Skvrny s jemnymi valérmi a
mnozstvom odtienov. Su tvorené rychlo, ndhodne, nekonkrétne, pocitovo, dotykom
Stetca — impresivne.

K vytvéaraniu névrhov pre tla¢ som pouzil aj inll metddu ziskavania Skvin. Zo
svojich akvarelovych malieb podla modelu som vynal urita Cast- jednd sa teda
o Skvrnu, ktora povodne zaznamenavala skuto¢nost’. Obidva typy ziskanych Skvin som

d’alej upravoval pomocou grafického programu v pocitaci.

Na textiliu som tlacil Skvrny dvomi metédami - celoplosSne a CiastocCne.
Celoplosnu tla¢ som realizoval na kontinudlnom kalandri. Tkanina je z vécSej Casti
potladena, iba v miestach, kde nie je tlag, vidno povodnu farebnost’ textilie. Ciasto¢nu
tla¢ som vytvaral na diskontinudlnom stroji. Tla¢il som na textilné strihové diely, alebo

priamo na hotovy vyrobok.
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6.2. Priestorova textilna Struktiara

Lahkost’ a priesvitnost’ §ifonu ma podnietila k hre s objemami, takze vysledna

textilia ma priestorovy charakter. Pri jej zhotovovani som vyuzil inofarebného utku.

Postup zhotovenia:

Najskor som vytvoril textilné pruhy, ktorych dlhSie kraje som vystrapil.
Inofarebny utok tak kontrastuje s vystrapenou osnovou.

Dvojicu takto pripravenych pasov som nakladal na seba a ich vzdjomnym
presivanim som v pravidelnych vzdialenostiach vytvaral dutinky.

Pasy som cez dutinky navliekal na atlasové S$nirky a vzdjomne som ich
preplietal.

Dolné kraje atlasovych Snurok som zauzlil, aby som zaistil stabilitu textilnych

pasov.

Obrazok ¢islo 1 — textilna Struktara
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6.3. Textilna aplikacia

Druhou textiliou, na ktorej som vytvaral Struktaru, je Santung. Pouzitie
kokosového vldkna v Gtku mu dodava charakteristicky vzhl'ad rustikalnych prazkov. Tie
st tkané¢ s hodvabnou osnovou, takze textilia ma hodvabny lesk, ktory sa meni s
polohou osnovy. Pomocou tohto efektu som vytvaral zdsah do materidlu aplikovanim
mensich ,,Skvrnitych® ¢asti Santungu s inou polohou osnovy.

Textilia s takto upravenou Struktirou odraZza svetlo vo viacerych uhloch, ¢im

vznika svetelné trblietanie, ktoré je charakteristické pre impresionisticki malbu.

7. SPOSOB TVORBY ODEVOV

Odevy, v kolekcii Impresia, su tvorené dvomi spoésobmi navrhovania. Ked'ze
som chcel ponechat’ textilii voI'nost’, aranzoval som modely priamo na figurine. Hl'adal
som akd forma je pre fiu prirodzend, do akych tvarov sa formuje. V niektorych
pripadoch som podl'a naaranzovanej textilie vytvoril navrh, ku ktorému som zhotovil
strthova konStrukciu. Nie je ale vynimkou, Ze som cely odev vytvoril na figurine bez

pouzitia strihu.
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8. POUZITE MATERIALY

Siféon — 100% PL

V7)) =GO

7)) $=1G1O

Dyftin — 100% CO

Santung — 50% SE 50% CC

=7 KAOHE

Podsivkovy material — 100% PL

& KAOD
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9. KOLEKCIA ODEVOV
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Technicky nakres

PD ZD

Technicky popis

Déamska, spolocensko — vychadzkova bluzka, hzotovend zo Santungu. Je bez
rukdvov a ma asymetricky prevesovy golier. Bocné §vy prevesu su stiahnuté atlasovou
Snairkou. Na prednom diely je aplikécia, ktord prechadza do zadného dielu. Bluzka sa

zapina piatimi gombikmi prekrytovym zapinanim.
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Technicky nakres

PD ZD

Technicky popis

Damska, spolo¢ensko — vychadzkova sukia, zhozovend zo Sifonu. Sklada sa z
dvoch vrstiev, pricom spodna vrstva je ¢iasto¢ne potlacena. Predny a zadny diel je v
boc¢nom §ve zdvihnuty, ¢im vznika preves na oboch dieloch sukne. V pase je stiahnuta

do gumic¢ky a ma dizku po kolena.
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Technicky nakres

PD ZD

Technicky popis

Déamska, spolo¢ensko — vychadzkova blazka, zhotovend zo Santungu. Ma
asymetricky prevesovy golier, ktorého preves je v bo¢nych Svoch stiahnuty atlasovymi
Snirkami. Na prednom diely je umiestnend aplikacia, ktord prechadza do zadného dielu.

Bluzka sa zapina Styrmi gombikmi prekrytovym zapinanim.
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Technicky nakres

PD ZD

Technicky popis
Damska, dlhé, spolocensko — vychadzkova sukna, zhotovend zo $ifonu. Sklada

sa z dvoch vrstiev, pricom spodna je Ciastocne potlacena. Dolny kraj je u oboch vrstiev

asymetricky. Sukiia sa smerom dole rozsiruje. V pase je stiahnutd do gumicky.
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Technicky nakres

PD ZD

Technicky popis

Démska, spolo¢ensko — vychadzkova vesta, zhotovena zo Santungu. Na prednom
diely je aplikacia, ktord prechadza do zadného dielu. V bo¢nych Svoch je stiahnuta
atlasovymi Snurkami. Ma lezaty golier a zapina sa dvomi gombikmi prekrytovym

zapinanim.
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Technicky nakres

PD ZD

Technicky popis
Déamske, spolo¢ensko — vychadzkové Saty, zhotovené zo S$ifonu. Su

dvojvrstvové, pricom spodna vrstva je potlatend. Smerom dole sa rozSiruji a maja

dizku pod kolena. Dolny kraj je asymetricky. Na zadnom diely je umiestnené zapinanie.
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Technicky nakres

PD ZD

Technicky popis

Démska, spolo¢ensko — vychadzkova vesta, je zhotovena zo Santungu. Predny i
zadny diel je asymetricky strihnuty, v l'avom bo¢nom $ve s nepravidelné zahyby. Na
prednom diely je aplikécia, ktora prechddza do zadného dielu. Vesta ma stojacikovy

golier a zapina sa Styrmi gombikmi prekrytovym zapinanim.
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Technicky nakres

PD ZD

Technicky popis

Damska, spolo¢ensko — vychadzkova, dlha sukna, zhotovena zo Sifénu. Smerom
dole sa rozsiruje, v pase je stiahnutd do gumicky. Dolny kraj je asymetricky. V pravej
polovici predného dielu a v l'avej polovici zadného dielu, je do pésca vsity dlhy pas

textilie.
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Technicky nakres

PD ZD

Technicky popis
Déamske, dlhé, spoloc¢ensko — vychadzkové Saty, zo Sifonu. Su dvojvrstvove,

priCom vrchnd vrstva je potlatend. Smerom dole sa rozSiruji, na zadnom diely je

umiestnené zapinanie.
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Technicky nakres

PD ZD

Technicky popis
Damske, spolocensko — vychadzkové Saty, zo Sifonu. Su dlhé pod kolena a

smerom dole sa mierne rozsiruju. Na prednom diely je umiestnend priestorova textilna

Struktara. Zapinanie je umiestnené na zadnom diely.
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Technicky nakres

PD ZD

Technicky popis
Damska, spolocensko — vychadzkova bluzka, zo Sifénu, zvonovitého strihu.

Dolny kraj je asymetricky, na prednom diely je v strede stiahnuty do vnutra. Blizka mé

dizku pod kolena.
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Technicky nakres

PD ZD

Technicky popis

Damska, spoloCensko — vychadzkova sukna, zhotovend zo Sifoénu. Je dlha pod
kolend, smerom dole mierne rozsirend, v pase stiahnutd do gumicky. Na prednom diely
je umiestnend priestorova textilnd Struktira. Dolny kraj je na prednom diely v strede

vtiahnuty do vnutra.
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Technicky nakres

PD ZD

Technicky popis
Déamske, spolocensko — vychadzkové Saty, zo Siféonu. Su dlhé pod kolend a

smerom dole sa rozSiruji. Na prednom diely je umiestnend priestorova textilné

Struktara. Dolny kraj je v pravom bo¢nom §ve zdvihnuty.
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Technicky nakres

PD ZD

Technicky popis
Damske, spolocensko — vychadzkové Saty, zo $ifonu a dyftinu. Su strihané pod

prsia, smerom dole sa rozSiruju. Zivotikova Cast’ pozostava z prevesenej textilie a z

dyftinovej podprsenky. Dolny kraj Siat je asymetricky.
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10. ZAVER

Realizacia odevnej kolekcie Impresia ma v mnohom obohatila. Ziskal som nové
poznatky a skuisenosti vo vytvarnom i technickom smere.

Pomocou digitalnej tlace som rozvijal farebnost kolekcie. Hra s textilnym
materialom ma doviedla k vytvoreniu priestorovej Struktary, ktora som vyuZzival pri
zhotovovani odevov. Experimentoval som s vytvaranim odevnej formy, a to tak, ze som
textiliu aranzoval priamo na figurine.

Vysledkom je kolekcia deviatich modelov, ktoré sa prejavuji snahou o

odzrkadlenie in§piracie impresionistickou mal’bou.
»Skuto¢ne umelecké diela st obdarené uprimnostou, ktora im dodéava charakter

pripominajtci protest, hoci umelec méa v umysle iba predat’ svoj dojem.*

Edouard Manet
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1. PRILOHA - NAVRHY DIGITALNEJ TLACE
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