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THE GRANULARITY OF NORTHEN MEXICO IN ITS LITERATURE:
LA BIBLIA VAQUERA AS A HYPERTEXT

Summary

This work applies a multidisciplinary approach to the study of the relationship between
traditional text and hypertext as a representative form of web textuality. The latter constitutes
a model to understand the evolution of the way in which we communicate, and therefore we

use and produce culture.

This study considers hypertext as a writing technology that may have impacted the semiotic
organisation of a traditional literary text by enhancing its intratextual and intertextual
relationships. As a result, at the heart of this work is the text-audience relationship, i.e., the

pragmatic dimension of the text on which Umberto Eco bases his interpretative semiotics.

Carlos Velazquez’s La Biblia vaquera exhibits hypertextual features, or “a hypertextual
rhetoric” based on a new type of Model Reader. Not only does this reader have what McLuhan
describes as “extensions of man”, referring to technology, but it also takes on new competences
that result into a new “reading pact” based on an encyclopaedic competence strongly
characterised by cyberperception (Roy Ascott, 1994). As a result, this work is a privileged
space to analyse the dialectic game between a “multidimensional historical transformation”

(Manuel Castells, 2003:5) and the identity processes of the norte.

Globalisation - and the massive impact of new information and communication
technologies — has shaped the current historical period. On one hand, it has destabilised the
hierarchical relationship between centre and periphery, thus generating a reterritorialization
process based on the re-affirmation of the local as an anti-hegemonic practice (Berumen, 2017:
11). On the other hand, it has catalysed postmodern aesthetics due to the dissolution of the
border between semiotic systems created by new technologies, exponentially increasing the
mixing and recycling of cultural fragments. The result is a new aesthetic, featuring a new
system of thinking developed on the aporias of modernity and on the crisis of its inspiring

principles.

Pastiche, linguistic games and, above all, countless distant cultural references are
emblematic to this new aesthetic. So is the new paradigm theorised by Lyotard (2004), whose

pulsion is to break the vicious circle of logocentrism and create a new “atomised” knowledge



which reflects the granularity of the digital communication ecosystem — an ontologic principle
referred to as the “age of fragmentation” by Gino Roncaglia (2018). In this new fragmented
space, this study focuses on the web and the semiotic implications that interactivity and the
users’ free initiative may have on narrative text and language. According to Paolo Raviolo
(2012: 119), the web is “a constellation of objects which continuously reorganise their position
in relationship to user movements in a virtual space”, and following what Fidler (1997) defines
as “mediamorphosis”, i.e. is an uninterrupted process which “tames” technological tools,

became “the plot of our lives” (Castell, 2006: 13).

Without necessarily assuming a deterministic stance, the scope of this work is to further
explore the relationship between communication and digital technology behind the linguistic
and textual analysis of La Biblia Vaquera (Velazquez, 2011). In Understanding Media. The
Extension of Man (1964: 16) Marshall McLuhan wrote that “the content of a medium is always
another medium” — an intuition that also underlies Bolter e Grusin’s remediation concept
(2002). As a matter of fact, a constitutive element of their theory is precisely the awareness that
every single medium cannot operate in isolation, as it is “using techniques, shapes and social
meanings of other media and tries to compete with them, or re-shape them in the name of
reality” (Bolter; Grusin, 2002: 16). This also fits into a dialectic between the “new media” and
the “old media”, defined by the authors as “a network of remediation”. The key concept of this
dialectic is the fact that on one hand, the new media “re-shape” the old ones, generating
innovative hybrid forms; on the other hand, the old media re-shape themselves to tackle the
challenge of the new emerging formats. McLuhan’s anthropological perspective on new
communication tools offers interesting points of aesthetic reflection, as well as an analysis of
the complex relationship between media and cultural products, including literary output. If, as
Alfieri (2010: 7) maintains, “the media transform our physiological perceptive-motor skills,
continuously redefining humans, it is obvious that this will also encompass aesthetic
sensitivity”. It follows that web hypertextuality - intended as a system of representation of
cognitive structures - can provide useful tools to capture the phenomenology of contemporary
literature. This particularly applies to northern Mexico, where different phases of
postmodernism overlapping are more evident, and where natural hybridization processes have

favoured the granularity reflected by the hypertextual structure.

Semiotics is deeply connected to hypertextual technology, as it involves reading and

writing practices that deviate from those we are culturally used to. This study, however, is not



focusing on hypertext as a new form of textual organization, but rather as a “practical

transposition of theoretical models pertaining to the semiotic sphere” (Bassi, 1994: sp).

There are two paths to follow if we are to consider hypertext as a theoretical model. One
has been paved by cognitive theories which see hypertext as a plausible representation of
cognitive structures. The second was opened by semiotic theories, which conceive it as a prime

example of deconstructionist lecture practices.

Amongst the latter, one cannot fail to mention Deleuze and Guattari's rhizome (1976) — a
descriptive and epistemological model based on a non-hierarchical organisation of elements.
In addition, worthy of notice is also Umberto Eco’s encyclopedism (1975, 1984), which
proposes a semantic model based on Pierce’s cognitive-interpretative perspective. In this
theoretical framework, this work will try to show the analogy between the emblem of the
rhizome hypertextual structure, Wikipedia and Carlos Velasquez’s work, by analysing both

texts as “structures of appeal” that the reader must bring out, or rather, actualise.

Both texts feature a textuality including hyperlinks, or references to external information.
La Biblia vaquera exhibits what Ranzato (2016: 64- 65) defines source culture references and
overt intertextual allusions — a network of cultural references that postulates a Model Reader

that coincides with Paul Virilio’s dromomaniac (1995).



Introduccién

Cuando se habla de literatura de América Latina, en algin momento se topa con el concepto
de hibridacién, y eso es sobre todo gracias al famoso y muy citado libro de Garcia Canclini,
Culturas Hibridas (1990). También en este trabajo se encontrara, mas adelante, la teoria del
autor y la de los autores que a partir de su obra han desarrollado sus ideas. Sin embargo, para
el objetivo de nuestro trabajo, consideramos los procesos de hibridacion a los que, segin Garcia
Canclini, estan sometidas las culturas, el resultado de una hibridacion en primer lugar
mediatica. La velocidad con que se suceden las nuevas tecnologias de la informacion y de la
comunicacion ha alcanzado picos tales que no se termina de entender un nuevo médium que ya
es obsoleto. Manuel Castells en su The Rise of The Network Society: The Information Age:
Economy, Society and Culture (2010: xxxi) nos explica que los cambios radicales y repentinos
en la esfera de la comunicacion han afectado tanto a las dinamicas sociales y culturales que se
ha establecido una nueva cultura, que llama the culture of real virtuality: se trata de una cultura
basada en una comunicacion multimodal, constituida por redes digitalizadas, la cual ha entrado
a formar parte de toda expresion cultural y de la vida privada de los demas de manera tan

importante que la virtualidad, ahora, constituye la dimension fundamental de nuestra realidad.

Cultural expressions are abstracted from history and geography, and
become predominantly mediated by electronic communication networks
that interact with the audience and by the audience in a diversity of codes
and values, ultimately subsumed in a digitized, audio-visual hypertex

(ibid.)

El impacto cultural de la tecnologia digital se encuentra también en el analisis de Marshall
McLuhan: en The Gutenberg Galaxy: the making of typographic Man (1962), el autor esboza
un analisis del papel de los media en la sociedad y en la cultura mundial e ilustra como la
invencion de Gutenberg implicé el pasaje de una cultura oral a una cultura alfabética, basada
en un Unico sentido, la vista, conceptos que retoma Walter J. Ong en su célebre Oralidad y
escritura: tecnologias de la palabra (2016). En su analisis, McLuhan adelanta muchos
conceptos de la teoria de la remediacion de Jay David Bolter y Richard Grusin (1999), la cual
se fundamenta en la idea de que cada nuevo médium metaboliza y reproduce los anteriores,
reutilizando sus modos de empleo. El proceso que ocurre para cualquier nuevo médium

constituye la raiz del cédigo hibrido de los medios, en el que cada sistema de comunicacion se



estratifica y forma parte de los sucesivos (Raviolo, 2012: 11). P. Lévy (2007) llama
cibercultura a la nueva cultura que estos procesos engendran, una cultura que se desarrolla
como un hibrido de diferentes sistemas de comunicacion y entornos (materiales y simbdlicos)
digitales. En efecto, la digitalizacion de los contenidos, la velocidad y la forma (hipertextual)
con que estos se transmiten, y la interactividad, que mueve las riendas de la comunicacion del
emisor al receptor, configura “las condiciones para el desarrollo de toda una forma de pensar-
vivir que empieza a distinguirse draméaticamente de las maneras tradicionales y asentadas por
la llamada sociedad moderna” (Ruiz, 2004: 8)

Como apunta Penas Ibafiez (2019: 11), al analizar la cibercultura pueden considerarse tres
elementos: los sistemas tecnoldgicos y la remediacién como reciclaje de antecedentes sistemas
de comunicacidn, el hipertexto como sistema simbolico-cultural, y la comunidad virtual como
sistema social. A parte de esa Ultima dimension, que parece la directa consecuencia del
establecimiento de los dos primeros elementos y que mas interesa una perspectiva
antropologica y socioldgica, las nuevas tecnologias de la informacion y de la comunicacion
como medio de representacion y de transmision de conocimiento ha despertado el interés de

muchas disciplinas por la supuesta transicién hacia nuevos paradigmas y valores que conllevan.

Un texto que marco profundamente la concepcion de las nuevas tecnologias (después de
Zen and the Art of the Internet (1992) de Brendan P. Kehoe), fue Being digital de Nicholas
Negroponte (1995). El autor esbozo nitidamente algunos efectos importantes que la revolucion
digital habria tenido en la cultura, en los medios de comunicacion y, mas en general, en el
sistema economico global. Asi como McLuhan, Ong y Bolter, Negroponte destaca la tension
entre esas nuevas tecnologias y los medias tradicionales y plantea como dicha tensién ha
engendrado la era de la post- informacién, una época en la que estamos paulatinamente
logrando la emancipacién de las coordenadas espaciales y temporales, tesis que encontramos
también en City of Bit. Space, Place, and the Infobahn de William J. Mitchell (1995). Segun
Mitchell, de hecho, la comunicacién digital brinda la oportunidad de crear modelos espaciales
totalmente desvinculados de la realidad. Lo que surge de estos analisis, que ya podrian
considerarse obsoletos, es la toma de conciencia de que la revolucion digital ha establecido un
entorno global permeado de esas tecnologias de la comunicacion, lo cual se vuelve la interfaz
natural de quién lo atraviese y lo viva. Como plantea Ong (2016), todos los medios que el
hombre ha utilizado para comunicar estan configurados como interfaz, entendiendo por ésta el
lugar en que dos sistemas independientes entran en contacto, interacttan y se modifican. La

interfaz, teorizada a nivel de usabilidad por Jakob Nielsen (2000), en Ong aparece concebida



como lugar de encuentro del hombre con las tecnologias, un encuentro que produce
perceptibles transformaciones en el hombre. McLuhan (2015) nos explica qué ocurre en el
proceso que subyace a dichas transformaciones: cada médium es una extension del hombre y
establece el desuso del 6rgano que precedentemente desempefiaba la misma funcién. Para hacer
un ejemplo, segin McLuhan (2015: 32) la rueda, al su aparecer, determind el desuso
(“amputacion”) del pie. Con la extension de todos los drganos, nuestro sistema nervioso ya no
esta en condiciones de controlar todas nuestras funciones y capacidades: la red eléctrica, segin
el autor, seria su extension. Estos conceptos se encuentran reelaborados, asi como los de Ong,
en Brainframes (1991) de Derrick De Kerckhove publica Brainframes, obra que retoma los
conceptos de Ong y de McLuhan. Su tesis se desarrolla a partir de la idea de la mente humana
como un ecosistema bioldgico en constante didlogo con la tecnologia y la cultura (1991: 10).
Asi como Pierre Lévy (2004) plantea la existencia de una inteligencia colectiva, es decir una
inteligencia repartida capilarmente en tiempo real, De Kerckhove introduce la idea de
inteligencia conectiva, la cual ya no reside solo en nuestra mente, sino también en la pantalla,
y a traveés de la interconexién global, se amplifica y multiplica el conocimiento. Se trata de una
memoria colectiva a la que cada uno de nosotros puede acceder con facilidad y rapidez. Si la
inteligencia colectiva de Lévy es el marco de referencia del pensamiento humano, la
inteligencia conectiva es su parte en movimiento que se activa en una dimension concreta,
experimental. Para resumir, la idea de De Kerckhove es que lo que ofrece esta inteligencia es
un nivel de originalidad, productividad y creatividad que el individuo solo nunca podria
alcanzar: a través de una red de conocimiento compartido, la informacion alimenta el
aprendizaje de cada individuo. Segun el autor cada época se caracteriza por la manera en que
concebimos las coordenadas espaciales y temporales, lo cual constituye una especifica
prospectiva cultural que De Kerckhove Ilama brainframe (1991: 113). La idea subyacente es
que cada nueva tecnologia produce una ruptura cultural, la cual refleja un cambio psicologico
producido por la diferente manera con que usamos nuestra mente. Por ejemplo, apunta, la
television indujo el pasaje a un brainframe corporeo: la rapida sucesion de imagenes y luces
producen reflejos de orientacidon (1991: 41) fisicos, los cuales impiden la verbalizacion, es
decir, el cierre cognitivo que permite una lectura critica de la realidad (1991: 55). El brainframe
televisivo se establece a través de un flujo que del exterior se dirige hacia el interior, a
diferencia de aquello alfabético, que se despliega a traves de un proceso dentro de la mente del
individuo que descompone la informacion para reensamblarla en secuencias estructuradas
(1991: 46). La computadora (sobre todo el World Wide Web), segun De Kerckhove ha

constituido un compromiso entre el brainframe televisivo y el alfabético: conservando la
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velocidad del primero, en este ultimo ha introducido la profundidad del primero. De hecho,
para el autor la realidad virtual nos brinda la oportunidad de explorar las profundidades infinitas
de la creatividad humana no solo en el arte, sino también en la ciencia. Este concepto es
sumamente importante para nuestro trabajo, el cual, a pesar de un enfoque multidisciplinar,
sigue siendo anclado al texto literario en su dimension fenomenolégica como lugar privilegiado
donde analizar las transformaciones: como escribe McLuhan (2015: 76) solo el arte (y el
artista) puede captarlas y metabolizarlas y elaborarlas para hacerlas inteligibles, para darnos
conciencia de ellas. El artista, para el autor, acoge el desafio de la tecnologia antes de que ésta
nos transforme, la pone en tela de juicio y, por eso, nos brinda la oportunidad de encontrar
estrategias culturales que puedan interactuar con los cambios impulsados (Alfieri, 2010: 9).
Interesantemente, si retomamos el famoso y provocador eslogan de McLuhan (2015: 29), “The
medium is the message”, eso parece remitir a uno de los postulados del posmodernismo, es
decir la atencion a la forma, que como veremos seria la directa consecuencia del vaciamiento
de los contenidos (crisis de los grandes relatos). Ademas, eso parece remitir a la vision
autotélica de la literatura (y del arte) de los formalistas rusos, es decir la concepcion de la forma
literaria que dirige la atencidn sobre si misma. El paralelismo con la literatura nos interesa
precisamente por eso: como apunta McLuhan (en Alfieri, 2010: 9), para cada médium, asi como
para cada expresion artistica, se asiste a un “limite ruptura” producido por un nuevo medium
(o un nuevo género artistico) que lo pone en tela de juicio, lo cambia de manera irreversible.
McLuhan habla de limite ruptura en cuanto el precedente médium intenta oponer resistencia al
nuevo. Sin embargo, en algin momento ocurre la transformacidn antes mencionada. Para tener
un ejemplo, solo tenemos que pensar en los cambios inducidos por la fotografia en los modos
de representacion artistica y al surgimiento del Impresionismo. Asi como lo plantea McLuhan
(2015: 64), por hacer otro ejemplo, el libro impreso habia propiciado la sintesis de todas las
formas de expresion en el plano descriptivo y narrativo, pero, cuando llegaron los media
eléctricos, el arte se liberd de esa atadura y cred el mundo de Paul Klee, Picasso, Braque,
Ejzenstejn, de los hermanos Marx y de James Joyce. McLuhan destaca el Cubismo como modo
de expresion que mas ha evidenciado que el médium es el mensaje: su mostrar dos dimensiones,
el interno y el externo, y la parte delantera y la trasera a la vez, su renuncia a la perspectiva en
beneficio de la inmediatez. Para McLuhan, de hecho, lo que nos afecta no seria el mensaje,
sino la forma con que este contenido se transmite. Como apunta Lamberti (2000: 114), la
autorreferencialidad del arte y su total autonomia con respecto a la realidad acerca McLuhan a
muchos filésofos y artistas del siglo XX, como por ejemplo Samuel Beckett, segun el cual la

obra de arte no es “sobre” algo, sino que “es” algo.



Cabe destacar, y eso es muy importante para nuestro trabajo, que para McLuhan el médium
no es tanto el medio de transmision de por si, sino los modos de expresion artistica y la teoria
o la técnica que les subyace. Todas estas consideraciones, de hecho, nos sirven para estrechar
la nueva tecnologia de la informacion y de la comunicacion al quehacer literario: primero,
ahora tenemos elementos tedricos para postular la relacién entre las nuevas tecnologias de la
palabra, cuyo emblema es el hipertexto, y la literatura tradicional, la de los libros impresos.
Dicha relacién se desprende también de la investigacion de Jay David Bolter y Richard Grusin,
recogida en Remediation. Understanding the new media (1999): remediation, segin los
autores, seria la representacion de un medio en otro medio. Los autores retoman algunos
conceptos de McLuhan, como por ejemplo el hecho de que el “contenido” de cualquier medio
es siempre a su vez otro medio distinto, para plantear como cualquier medio es en si mismo

incorporado o representado en otro medio.

Segun Bolter y Grusin, la remediacion es una caracteristica definitoria de los nuevos
medios digitales, tanto que los autores intentan identificar una serie de modos en los que los
medios digitales remedian a los predecesores, un “espectro que depende del grado de
competicion o rivalidad entre los nuevos medios y los antiguos”. Los nuevos medios funcionan
y funcionaran “en una dialéctica constante con los medios anteriores, exactamente igual que
cada medio lo hizo cuando se introdujo” (Bolter; Grusin, 2011: 55). En esta dialéctica, como
ya se ha mencionado, se establece un “limite ruptura” en los media que se ven suplantados por
los nuevos, asi que podemos destacar una forma de “dialogismo”, para utilizar un concepto
bajtiniano, entre modos de comunicacion de diferentes generaciones. En 1997 Roger Fidler
publica Mediamorphosis. Understanding New Media: en ese libro el autor reconstruye el
proceso evolutivo de los media a traves de una vision sistémica de la comunicacion. Para
Fiedler, los nuevos media no necesariamente reemplazan a los viejos, sino que muy a menudo
coexisten, conviven, de manera que los viejos forman parte del encadenamiento evolutivo de

los nuevos. Fiedler (1998: 66) establece seis principios de la mediamorfosis:

1. Coevolucion y coexistencia: “Todas las formas de medios de comunicacion
de un sistema complejo, coexisten y coevolucionan dentro de un sistema

complejo adaptativo en expansion”.

2. Metamorfosis: “Los nuevos medios no aparecen espontaneamente e
independientes; emergen gradualmente de la metamorfosis de medios mas

antiguos”
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3. Propagacion: “Las formas emergentes de medios de comunicacion propagan

los rasgos dominantes de formas anteriores”.

4. Supervivencia: “Todas las formas de medios de comunicacion, estan
obligados a adaptarse y evolucionar para sobrevivir en un medio cambiante.

Su uinica otra opcidén es morir”.

5. Oportunidad y necesidad: “Los nuevos medios no se adoptan ampliamente
solo en mérito a la tecnologia. Siempre debe de haber una oportunidad,
ademas de una razon social, politica 0 econdmica que lo motive, para que se

desarrolle una nueva tecnologia de medios”.

6. Adaptacion postergada: “Las nuevas tecnologias de medios siempre tardan
mas de lo esperado en convertirse en éxitos comerciales. Tienden a requerir
al menos una generacion (20 a 30 afios) para progresar de la demostracion del

concepto a su adopcion generalizada”

El planteamiento de Fiedler (1997), asi como el de Bolter y Grusin (2011) nos introduce a
la tercera gran transformacion de la comunicacién humana, la mediamorfosis, después del
lenguaje escrito (segunda) y del hablado (primera). Siendo nuestro trabajo orientado hacia las
nuevas formas de representar el mundo de los nuevos media, pero anclado al texto literario
tradicional, de estos principios nos interesa la coexistencia, para explicar la relacion de mutua
influencia entre el texto tradicional (segunda etapa) y el hipertexto (en cuanto producto
emblematico de la tercera transformacion), y, sobre todo, la supervivencia: la literatura
tradicional esta obligada a adaptarse y evolucionar para sobrevivir en un entorno comunicativo
(y semidtico) cambiante. Su Unica otra opcidn es morir. Sin pretensiones de dictar sentencias,
lo que queremos hacer con este trabajo es ofrecer elementos para reflexionar sobre la relacion
entre la literatura y los nuevos medios y las transformaciones en cierne que estos suponen. De
hecho, esta relacién aparece muy compleja y, como subraya Fava (2014: 2), dindmica y en
constante evolucion, asi que es muy dificil encerrarla en una estructura teérica y metodologica
fija e imperecedera. Detengamonos un instante a reflexionar sobre la velocidad con que
evolucionan estas tecnologias: al empezar el tercer milenio se establecio la era del “web 1.0,
es decir la de la difusion global de Internet, sobre todo a través de la computadora; dentro de
pocos afios ya entramos en la era llamada “web 2.0” (O'Reilly, 2009), caracterizada por la
difusion de herramientas (como por ejemplo smartphone y tablet) y funciones que facilitan la

participacion, la colaboracion en el World Wide Web, el intercambio de informacién en una
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comunidad virtual de user generated content!; ahora ya nos encontramos en la era que John
Markoff (2006) llamo “web 3.0, o “web seméntico”? (Berners-Lee; Hendlers, 2011), en la que
la inteligencia artificial esta en condiciones de interactuar con el hombre de manera muy
avanzada. Lo que nos interesa de estas rapidas evoluciones es cdmo ha cambiado y sigue
cambiando la manera con que nos ponemos en contacto con la realidad, sobre todo
comunicativa. Como apunta Fava (2014: 2), pasamos nuestros dias a leer y absorber
informacién mediados por una pantalla y todos vamos arrastrando una compleja maquina
tecnoldgica, que seria la evolucion del teléfono celular en una computadora: el smartphone. A
este nivel evolutivo de la “sociedad de la informacion”, la pantalla electronica representa el
instrumento ideal para hacer circular el flujo de informacion: los diferentes tipos de soporte
(libros, tv, cd, periddicos etc.) se unifican entre si en esa pantalla, la cual funciona como canal
de transmision que permite la fusion de diferentes lenguajes y la paulatina convergencia de
diferentes medios (Codeluppi, 2014: 10-11).

Con respecto al evidente y muy significativo impacto de la tecnologia, la literatura se ha
orientado en dos direcciones diferentes: la de McLuhan y Ong, tachados de cierto determinismo
tecnoldgico, y la de otros autores que, aun reconociendo la importancia de la relacion entre los
medios de comunicacion y los demas &mbitos de la cultura y de la sociedad, cuestionan una
perspectiva que puede ser reduccionista y absolutista, como por ejemplo Jay David Bolter
(2001), el cual propone una vision mas moderada. Cada tecnologia de la comunicacion, segun
el autor, es si un pudiente agente de cambio, pero no actia de manera autbnoma o contraria con
respecto a los demas ambitos de la cultura. Segun Bolter y otros autores, como por ejemplo
Heim (1987) y Goody (1988), se trata de un constante dialogo entre tecnologia y cultura, en
que entran en juego las préacticas originadas por estas tecnologias, las cuales tienen efectos
estructuradores solo una vez establecidas y difundidas en la sociedad. Por ejemplo, como
escribe Pachini (2004: 27), la idea de “hipertexto” precede su realizacion: tanto la “practica
hipertextual” como la lectura interactiva se pueden rastrear en la relacion (mas o menos
declarada) que cada texto tiene con otros textos y en la relacion que cada lector establece entre
el texto y su conocimiento antecedente. Por lo anterior, el hipertexto se configura como
actualizacion, posible gracias a la tecnologia, de una préactica cognitiva que probablemente

siempre ha existido (Bettetini; Gasparini; Vittadini, 1999). Es precisamente la idea de

! para profundizar se aconseja Metitieri (2011).
2 La expresion se refiere al web en que los contenidos ya no estan organizados a través de paginas HTML, sino a
través de un database subyacente que permite bisquedas mas especificas y eficaces.
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hipertexto en que se fundan las consideraciones fundamentales de nuestro trabajo y en que se
ha centrado el interés de las humanidades. A partir de los afios noventa, de hecho, el concepto
de ‘hipertexto’ ha sido objeto de un gran debate, sobre todo por sus aspectos comunicativos Y
sus implicaciones semidticas. Como apunta Bassi (1994: 53), el hipertexto es tipicamente
definido en cuanto estructura textual que se contrapone al texto tradicional, es decir el texto
lineal, secuencial y estatico. Su naturaleza interactiva, que entrecruza el concepto de interfaz,
ha originado dos lineas de pensamiento divergentes. Por un lado, se ha desarrollado una vision
catastrofista, en la estela de Jean Baudrillard (1984, 1986), el cual asocia el desarrollo
tecnoldgico con un supuesto aplanamiento de la comunicacion: por ejemplo, Baricco (2008)
habla de “mutacion barbarica”, Lanier (2011) y Carr (2011) destacan los efectos perniciosos
que la tecnologia ha tenido sobre las formas de pensamiento. Por el otro, se ha desarrollado
una linea de pensamiento que atribuye a esa tecnologia la capacidad de potenciar
exponencialmente la creatividad humana, en la estela de P. Landow. En 1992, el autor publica
Hipertext. The convergence of contemporary critical theory and technology, obra en la que,
por primera vez, se destaca el significado revolucionario del hipertexto. Landow apunta hacia
el hipertexto como “maquina poética” en cuanto su estructura es lo que mas se acerca al
funcionamiento de la cognicion humana, tesis respaldada por Pierre Lévy (1994), y la poesia
es lo que més anticipa la légica hipertextual. Landow teoriza el impacto del hipertexto también
en términos “politicos”: anticipando la “deconstruccion del autor” de autores como Derrida,
Barthes y Foucault, identifica el hipertexto como dispositivo anarquico contrapuesto al
“taylorismo” de la industria cultural fundada en el libro y en la sociedad literaria (Landow,
1992: 219- 228). Un aspecto que nos interesa mas de ese planteamiento es la conexion que
Landow establece entre el hipertexto como emblema de la tecnologia de la red y la filosofia
posmoderna. Es de gran interés, primero por la resultante conexidn entre la estética posmoderna
relacionada a dicha filosofia y el hipertexto, pero sobre todo porque, segin la teoria critica
contemporanea, en un ambito hipertextual la figura del autor se acerca a la del lector (Landow,
1992: 87), movimiento que parece encajar la teoria semidtica de Umberto Eco (2016), la cual
considera el proceso interpretativo del lector como parte estructuradora del texto. De hecho, el
hecho de que el lector/autor del hipertexto pueda navegar por la red a través de conexiones
semanticas, y que, operando selecciones casi completamente imprevisibles, pueda manipular
el texto parece convertir esta reconfiguracion de texto en la realizacion de la idea de
“enciclopedia” de Umberto Eco (2016). Es precisamente esta conexion que nos interesa: el
advenimiento de los nuevos medios, sobre todo los de tercera generacion, abre nuevos

escenarios en la relacion entre esa nueva tecnologia de la palabra y la literatura tradicional. De
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las tantas perspectivas que se pueden adoptar para mirar a dichos escenarios, nosotros
adoptamos la semidtica. Sin embargo, cabe destacar que aun dentro del marco de las nuevas
tecnologias de la comunicacion y de la informacidn, un mundo en constante evolucion, de esta
relacion nos interesa lo que, desde el punto de vista semiotico, pertenece al texto literario
tradicional. Eso quiere decir que nuestro objetivo no son las tecnologias y los problemas
semidticos que conllevan, sino los supuestos cambios, presentes y futuros, que afectan a la
literatura tradicional, la cual se origina en un entorno fuertemente tecnologico y “dialoga” en
sentido bajtiniano con nuevas formas de comunicacion que forman parte de un nuevo sistema
semidtico. De hecho, como apuntan todas las teorias que acabamos de mencionar, dichas
tecnologias han afectado a los diversos ambitos de la cultura y de la sociedad, no solo a nivel
comunicativo y socioldgico, sino también semidtico, por no decir cognitivo. Sin embargo, cabe
destacar que, dentro el marco de la relacion entre literatura y cultura digital, la literatura critica
se ha centrado prevalentemente en la digitalizacion de la literatura y la nueva fenomenologia
del lector (entre otros: Abbruzzese y Pezzini, 2004; Raimondi, 2017; Montani, 2018) y en la
literatura “en” la red, es decir la escritura digital (Davinio, 2001; Joyce, 1995; Camellini, 2007;
Fava, 2014; Hayles, 2002). Entre los estudios especificamente semidticos relativos a esta
categoria, mencionamos Bettetini, Gasparini y Vittadini (1999), Galofaro (2003), Sordkina
(2001)

Por lo que se refiere a la digitalizacion de la literatura, el interés se ha centrado en los
nuevos actores del sector de la literatura en cuanto business, el self-publishing, Kindle unlimited
y, como ya hemos mencionado, la fenomenologia del lector actual (Fava, 2014: 3). La segunda
abarca no solo la llamada eL.iterature (Electronic Literature), sino también la inconmensurable
produccidn de contenidos publicados en las diferentes formas permitidas por los nuevos media:
los llamados User Generated Contents®. Por poner un ejemplo de estos contenidos, basta con
pensar en un cuento publicado en un tweet 0 en un post de Facebook: ;como deberiamos
considerarlo? ¢Se trata de literatura? Hay una linea muy delgada que la critica ha intentado
engrosar sin resultado satisfactorio. La misma indeterminacion afecta a la cuestion de los
géneros en lo que respecta a la eLiterature, cuya definicion, a pesar de teorizaciones como el
ensayo de N. Katherine Hayles, “Electronic Literature: What is it?”” (2007), y los estudios de
la ELO (Electronic Literature Organization), y a pesar de las contribuciones de tedricos de lo
digital como Bolter (1999; 2001; 2011), Landow (1993; 1994; 1997; 2006), queda un problema

abierto (De Vivo, 2011). Como se ha destacado varias veces, el objetivo de nuestro trabajo no

® para profundizar: M. Daubs (2019)
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es contribuir en la resolucion de los problemas de diferentes matrices originados por esta nueva
produccion literaria, sino mirar a la literatura tradicional con nuevas herramientas. Ese
proposito se encuentra en la obra de Joseph Tabbi (2002; 2018), aunque limitado a la literatura
norteamericana: el autor se centra en la relacion existente entre la literatura, las TIC
(Tecnologias de la Informacion y de la Comunicacion) y las ciencias cognitivas. Sin embargo,
su interés, como demuestra en su ultimo trabajo “On Reading 300 Works of Electronic
Literature” (2015), converge en la Electronic Literature y a la manera con que deberiamos
enfrentarla critica y operativamente. Muy interesantes son también las contribuciones de N.
Katherine Hayles (2018), de Alex Argyros (1991), y de Conte (2002), no tanto por lo que se
refiere a la eLiteratura, que nos interesa hasta cierto punto, sino por utilizar como marco
conceptual el posmodernismo y los conceptos de “caos” y “complejidad”. Volviendo a la
relacion entre posmodernismo y TIC teorizada por Landow (1992) y antes mencionada, cabe
mencionar también a Gianni Vattimo (1994; 2000; 2009: 2012), el cual, en su “Posmodernidad:

(juna sociedad transparente?” (2000: 3), sostiene que el posmodernismo es:
[...] resultado de la irrupcidn de los medios de comunicacion social. Estos
medios -prensa, radio/television, en general todo aquello que en italiano se
Ilama «telemética»- han sido la causa determinante de la disolucion de los
“puntos de vista centrales” (lo que un filésofo francés, Jean Francois

Lyotard, llama los grandes relatos).

Asi mismo, Birkerts (2006) individua en la ideologia posmoderna la base para el desarrollo
y la promocion de las nuevas tecnologias. Ambos autores hacen hincapié en los rasgos que
comparten la posmodernidad y las TIC, aunque con posturas diferentes. Vattimo (2000: 6)
superpone el posible alcance emancipador, y liberador, de la pérdida del sentido de la realidad
con erosion del principio de realidad en el mundo de los medios de comunicacion. Ese alcance
emancipador, para el autor, corresponde a la liberacion de las racionalidades locales ampliando
nuestras posibilidades: asi como la crisis de los metarrelatos teorizados en el marco de la
posmodernidad, las TIC nos enfrentan a la contingencia y relatividad de nuestra experiencia
personal. Por el contrario, Birkerts (2006) denuncia la degradacion del lenguaje, el
empobrecimiento cultural y la homogeneizacién de las perspectivas historicas (Ruiz, 2004:
132). Para el fin de nuestro trabajo, aparece mas centrado el planteamiento de Landow (1992),

por lo que se refiere a la l6gica hipertextual, la cual, como ya se ha mencionado, representa la
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realizacion del concepto de intervencion creadora del lector como parte necesaria para que un
texto produzca efectos. Este concepto constituye la base del Reader-Response Criticism, es
decir de las teorias literarias desarrolladas en Estados Unidos en los afios 60 y *70, teorias que
en Europa tomaron el nombre de Escuela de Constanza por sus representantes: Hans Robert
Jauss y Wolfagang Iser. Estas teorias se insertan en el cambio de paradigma que caracterizo la
mitad del siglo pasado. De los planteamientos de corte estructuralista, que privilegiaban el
analisis del texto como objetos con estructuras subyacentes propias, en los afios Sesenta se paso
a la llamada “pragmadtica de la lectura”, lo cual, ademas del Reader-Response Criticism *,
origind todo un filon de teorias como la Deconstruccion, la Estética de la recepcion, la
Hermenéutica y la teoria semiotica del Lector Modelo. Este cambio epistemoldgico suponia
considerar el lector como elemento activo y esencial para la actuacion de un texto y como base
tenia el concepto de Jakobson (1975) de “destinatario” presupuesto en el mensaje del emisor.
La centralidad del rol del lector, en un primer momento, se ha desarrollado siguiendo dos
tendencias, la semantico-estructural y otra hermenéutica (Eco, 2016: 29). La primera remonta
a la distincion que Barthes (1966) hace entre narrador y autor material, asi como a la teoria de
las voces de Genette (1972), en parte a la teoria de Julia Kristeva sobre la productividad
textual®, a la teoria del autor y lector implicitos de Maria Corti (1976) y a la teoria del Lector
Modelo de Eco®. La hermenéutica, en cambio, tiene como mayor representante Wolfgang Iser
(1974), autor que, en la estela de Wahrheit und Methode (1960) de Gadamer, centra su atencion
en el momento de la lectura, de la interpretacion y de la cooperacion del lector. El autor parte
de la tradicion de Ingarden (1998), Gadamer, Mukarovsky, Jauss (1986; 1995), retoma
conceptos de Jakobson (1975; 1985), Lotman (1996), Hirsch (1967), Riffaterre (1971; 1979) y
desarrolla su teoria, la cual se inserta en la teoria de la escuela de Constanza, es decir la “teoria
de la recepcion”. Como ya mencionado, el planteamiento del que se despliega la teoria se
propone analizar las maneras con que una obra ha sido interpretada e imitada con el tiempo.
La posibilidad de un juicio estético y su evaluacion estética (estética de la recepcion) resultaria
de la integracion entre las distintas recepciones antecedentes, es decir del pasado. Para captar
el desarrollo de estas lecturas, Jauss (1986) introduce la idea de “horizonte de expectativas”,
con la cual el autor ha intentado establecer lo que Joyce en Finnegans Wake (1939) llama ideal

reader. En esta estela, Wolfang Iser (1974) introduce el concepto de “lector implicito”, lo cual,

* Para su arqueologfa, véase Eco (1990: 17).

® El concepto se fundamenta en la idea de literatura en cuanto trabajo translingiiistico que nuestra cultura no
alcanza sino en la postproduccion

® Hay varios antecedentes a los mencionados. Para profundizar, se aconseja Eco (2016: 29).
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posteriormente, ha sido desarrollado por Umberto Eco (1962; 2016%). Segun el planteamiento,
el autor implicito establece las normas de la narracién, imprimiendo su orientacion (también
ideoldgica), y el lector, sobre la base de estos elementos, moldea su respuesta. Por lo anterior,
la lectura seria la interaccion entre una estructura, el texto, y un proceso, la respuesta del lector.
Para Iser (1970: 228- 252), el proceso de la lectura engendra cada vez nuevos significados
textuales: cada interpretacion es solo una entre tantas posibles y puede cambiar cada vez sobre

la base de la época y de la inclinacion del lector.

Umberto Eco (1962: 20167 llega a una definicion mas nitida del rol del lector y de las
estrategias textuales y proporciona las pautas para llevar a cabo un andlisis objetivo del texto a
través de herramientas metodoldgicas validas para la obra de arte en general. En eso se
diferencia de la teoria de la recepcion estética: esta tiene como objeto de estudio la obra literaria
y se centra en el entendimiento y recepcion de la obra (Soni Soto, 1999: 25). El acercamiento
de Eco es “mas bien semiologico, estructural, pragmatico” (Rall, 1986: 112), es decir que se
centra mas en la situacion comunicativa entre texto y lector: el autor evidencia que el texto
literario funciona como cada tipo de mensaje, es decir, contiene estrategias, presuposiciones,
intenciones e implicaturas. Por lo anterior, cada texto contiene a un “lector modelo”, es decir

el conjunto de condiciones de felicidad necesarias para la actualizacion de un texto.

El analisis de la relacion dialogica entre las nuevas tecnologias de la informacion y de la
comunicacion, la literatura y el lector tiene una vocacion universal que parece chocar con el
método cualitativo aplicado al punto de partida del presente trabajo, es decir un caso muy
especifico de literatura. Por consiguiente, cabe destacar, con toda honestidad, que nuestro
trabajo tiene el propdsito de proporcionar algunas herramientas de analisis para captar los

cambios que podrian afectar la produccion literaria de nuestro futuro.

Por un lado, ya de por si resulta muy ambicioso el intento de describir cambios y
paradigmas desde adentro, sobre todo en el marco de las TIC, donde los cambios son repentinos
y los fenémenos dificiles de aislar y describir. Estas forman una parte esencial de las
herramientas con que nos comunicamos Yy representamos la realidad: el web, en particular, es
un medio de comunicacion que en 2021 ha interesado 5 billones de usuarios en el mundo’, asi
que constituye un modelo y laboratorio esencial para entender como esta cambiando la manera
con que comunicamos, aprendemos y producimos cultura. Por otro lado, remitiéndose a la idea

de Panosetti (2018: 28) de texto literario como lugar privilegiado de representacion de

’ Fuente: Internet and social media users in the world 2022 | Statista
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practicas, experiencias, procesos de significacion (tanto individuales como sociales), desde
nuestra perspectiva, consideramos La Biblia vaquera un elemento del sistema complejo
“literatura”. En la fisica moderna, un sistema complejo es un sistema dinamico formado por
subsistemas que interactdan entre si. Lo que caracteriza el comportamiento global de un
sistema complejo son precisamente estas relaciones y no solo, por lo tanto ése no se puede
extraer de la observacion de un solo elemento, ni la de todos, segun el enfoque holistico que
caracteriza a la epistemologia de la complejidad (Morin, 2007: 27). La emergencia del
paradigma de la complejidad que se establece en el siglo XX se constata en la idea de ciencia
que no se limita a situaciones simplificadas e idealizadas, sino que nos pone frente a un nuevo
episteme cientifico que se centra en la totalidad (como conjunto de relaciones) y no en los
componentes simples. Como veremos, se trata de una vision sistémica que “valora la diversidad
de elementos tangibles e intangibles del sistema y reconoce las interacciones no lineales y de
las emergencias resultantes” (Arce Rojas, 2021: 92). Desde esta vision, un sistema estd hecho
por subsistemas, y tanto hacia su interior como el exterior, éste establece procesos de
dialogicidad, de retroalimentacion y de interdependencias. El paradigma de la complejidad
constituye un nuevo entendimiento de la investigacion cientifica que nace no solo de la crisis
del determinismo y de la incertidumbre que caracteriza el mundo actual, sino del
concernimiento del investigar en relacion al objeto de andlisis. La importancia que esta nueva
epistemologia atribuye al sujeto observador nos parece remitir al desplazamiento de las teorias
semioticas de la recepcion y de la pragmatica del texto que hemos nombrado antes. Con ese
enfoque constructivista, en nuestro trabajo consideramos la obra de Carlos Velazquez como
componente del subsistema “Literatura del norte”, esta ultima como subsistema de la literatura
mexicana, que a su vez es un subsistema de la literatura en general. EI objetivo no es el de fijar
reglas para describir el momento actual, extendiendo las observaciones hechas sobre La Biblia
vaquera a toda literatura, sino el de observar las relaciones entre los distintos componentes para
intentar simulaciones, las cuales serian Utiles sobre todo para entender el sistema complejo
analizado en su evolucion y dinamismo. Nuestro analisis se fundamenta en la busqueda que
segun Isabelle Stengers (in Bocchi; Ceruti, 2007: 48) caracteriza la complejidad, que no tiende
hacia un ideal de omnisciencia, sino de aprendizaje: aprender como construir y conectar
lenguaje diferentes que formalicen, en su especificidad, las diferentes maneras con que

podemos cuestionar y explorar la realidad, y llevar esa Gltima a traducirse en fenémeno.

Un rasgo muy importante de la complejidad es la superacion de los limites de la abstraccion

universalista (Bocchi; Ceruti, 2007: 26) que elimina la singularidad, la localizacién y la
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temporalidad. Como sefiala Osorio (2012: 275): “El pensamiento complejo hace
necesariamente uso de la abstraccion, pero busca que sus producciones de conocimiento se
construyan por referencia obligada a un contexto (cerebral, social, cultural, temporal)”. Por
eso, en la primera parte del trabajo, desde una perspectiva multidisciplinar, tratamos de
contextualizar lo mas posible el fendmeno que observamos. Por lo anterior, desde una
perspectiva sincrénica y diacronica, se analizara el contexto literario de la obra para dar cuenta
de su dinamismo, a través de una concepcion de espacio nortefio como “efecto producido por
las operaciones que lo orientan, lo circunstancian, lo temporalizan y lo llevan a funcionar como
una unidad polivalente de programas conflictuales o de proximidad contractuales” (De Certeau,
2000: 120). Una vez delineado el espacio identitario nortefio y las especificidades de su
literatura, trataremos de ponerlo en relacion con el desarrollo de las TIC y el posmodernismo.
Como veremos, el pensamiento posmoderno y el de la complejidad tienen rasgos en comun (y
diferencias), y en la segunda parte (a partir del capitulo 1V) tratamos de explorar el
posmodernismo mexicano en relacion a la globalizacion (y a los medios que han favorecido su
difusion) para detectar las estrategias posmodernas, prevalentemente estéticas, del objeto de
estudio. En particular, La Biblia Vaquera de Carlos Velazquez (2012) nos parece presentar
rasgos ‘post-hipertextuales’ como resultado de las nuevas estrategias de pensamiento y de
aprendizaje que trataremos de analizar dentro del marco del impacto de las nuevas tecnologias
de la informacion y de la comunicacion sobre la produccion artistica contemporanea. Para el
propdsito, algunos conceptos fundamentales relacionados con la cibercultura, entre otros los
de dromomano, granularidad e hipertexto, nos parecen brindar el marco adecuado para la
nueva literatura del norte de México. Todo remite al rizoma, el modelo cultural introducido por
Deleuze y Guattari (1976) y que, en la Gltima parte del trabajo, utilizaremos para relacionar la
estructura de Wikipedia con la de La Biblia vaquera. Desde la perspectiva de la Linguistica del
texto y de la Semidtica, entre cruzaremos la especificidad de la obra con el andlisis semidtico
del hipertexto, a la luz de los cambios en los mecanismos generativos, que para nosotros se

fundamentan en una nueva configuracion de Lector Modelo (Eco, 1993).
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CAPITULO I: ACERCAMIENTO A LA LITERATURA DEL NORTE

1.1 La batalla terminolégica

Desde los afios setenta, en la region de la frontera norte de México ha destacado por su
vitalidad una produccion literaria que representa el “caos liminal” (Donat, 2013: 411) de esta
area y que es el espejo del crecimiento econdémico de las ciudades como Tijuana, Hermosillo
y Ciudad Juérez (Tabuenca Cérdoba 1997: 94-95). Dicha literatura se opone a todo proyecto
de aculturacion centralista, incluso en aquellos proyectos institucionales que intentan
revalorizar la cultura regional, pero desde una perspectiva de tipo nacionalista (ibid: 92-95).
Los origenes de esta literatura se remontan a las obras literarias impulsadas desde lo regional,
pero que, en un primer momento, alcanzaron notoriedad en la critica nacional gracias a su valor
estético y, a partir de ahi, el desierto y las sociedades del norte de México comenzaron a figurar
y cobrar relevancia como espacio ficcional.

Los escritores nortefios comenzaron afirmando su disidencia dentro del panorama
de la literatura nacional, luego el fendmeno se convirtié en una tactica mediatica y
editorial. Asimismo, ya que en el centro del pais se pensaba que la frontera norte
representaba el modo de vida norteamericano, es decir, se “apochaba”; se
canalizaron infinitos recursos econémicos que permitieron no sélo un dialogo entre
metrdpoli-periferia, sino el desarrollo de prensas locales como Yoremito, de Luis
Humberto Crosthwaite. En ese momento se clasificd a todos estos escritores, con
diversos estilos y objetivos, dentro de un solo corpus de estudio llamado “narrativa
del desierto” porque en sus obras se notaba una preocupacion tematica y estilistica
por tratar la vida en el norte y la manera en que el desierto y el ambiente de los

paisajes nortefios influia en la psicologia de los personajes e historias relatadas.

(Pulido, 2013: XVI11).

La literatura que surge en los estados norfronterizos (Baja California, Sonora, Chihuahua,
Coahuila, Nuevo Leo6n, Tamaulipas) se constituye en un corpus textual polimorfo vy

heterogéneo (aunque se puedan reconocer algunos rasgos en comun a nivel tematico,
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contextual, estilistico e incluso ideoldgico), el cual representa la realidad movediza y
descentralizadora del norte de México y que se “opone a todo proyecto de aculturacion
centralista, incluso dentro de proyectos institucionales que quisieran revalorar la cultura
regional pero desde una perspectiva dominadora de tipo nacionalista”. (Tabuenca Cordoba
1997: 92-95). Esa literatura, que Romero Lopez (2006: 9) compara con la fundacién de una
nueva utopia, es decir la de la pluralidad cultural y expresiva, se ha forjado una nueva posicién
propia en el mercado cultural mexicano y “su denominacion proviene del reacomodo del campo
literario mexicano en la era de la globalizacién, cuando el Estado perdi6 su hegemonia como
patrocinador cultural y, a su vez, emergieron o se reforzaron las industrias culturales de corte
transnacional” (Barrera Enderle, 2012: pag 4). En la frontera norte de México los procesos de
integracion acelerada del mundo contemporaneo se superponen a los de hibridacion, y la
cercania con un mercado internacional como Estados Unidos convierte esta porcion de pais en
un laboratorio, en primer lugar linguistico, donde la desterritorializacion ha dado lugar a una
conciencia estilistica que no se queda en los prototipos textuales engendrados por las practicas
sociales y culturales fronterizas, es decir, aquellos desarrollados alrededor de temas
estrictamente relacionados a la frontera (como la migracidn, la violencia y el narcotréafico). En
este sentido, cabe destacar que el concepto de literatura del norte “es un concepto multivalente,
utilizable segln interpretaciones, contextos y circunstancias particulares” (Berumen, 2004:32).
Los términos "literatura del norte" y "nueva narrativa del norte"® han desplazado por completo
la terminologia en boga en la primera mitad de los noventa (Palaversich, 2007: 10), es decir la
“literatura fronteriza” o “de la frontera”, la cual designa a una categoria que, ademas de incluir
la declinacién chicana, cuyo sistema simbdlico tiene rasgos marcadamente diferentes, puede
configurar y reducir las obras a los modelos arquetipicos univocamente relacionados con las
dinamicas socio-culturales de la frontera. Por su heterogeneidad, ese movimiento literario es
muy dificil de definir y encasillar, sobre todo en ausencia de un verdadero manifiesto literario.
Esta generacion nueva y profundamente geocéntrica, es decir, marcada por su relacion
simbdlica con la interseccion de los ejes del espacio y del tiempo, comparte la necesidad de
reivindicar y conceptualizar un sistema simbolico nortefio emancipado de la influencia cultural

y linglistica estadounidense. Sin embargo, cabe destacar que también la denominacion

8 Entre las antologias que quieren abarcar esa literatura sin limitarse a la frontera como referente cultural, y que
por lo tanto prefieren dichas denominaciones, citamos Narrativa mexicana del Norte: aproximaciones criticas de
Nora Guzmén (2008), Norte. Una antologia de Eduardo Antonio Parra (2015), mientras que entre los ensayos
recordamos, por ejemplo, “Literatura del Norte: La palabra como identidad” de Pablo Alonso Herraiz (2017), “La
nueva narrativa del norte” de Diana Palaversich (2007) y “Consideraciones sobre la llamada Literatura del Norte
en México” de Victor Barrera Enderle (2012)
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“literatura del norte” ha sido debatida, en cuanto engloba dos distintos grupos de escritores: los
que escriben sobre y los que escriben desde el norte de México, sin necesariamente abordar los
temas pilares del borderland. Para marcar esta diferencia, podriamos utilizar dos
denominaciones distintas: “literatura nortefia”, que encaja mas con el paradigma de la literatura
fronteriza y “literatura del norte” la que, aunque relacionada con el espacio, desarrolla otros
temas. No obstante, para la finalidad del presente estudio, a la hora de entender las
implicaciones linglisticas y semi6ticas de lo digital, dicha distincion no parece significativa:
por eso, decidimos utilizar indiscriminadamente la denominacion “literatura del norte”,
refiriéndonos con esa expresion a la literatura en la que destaca la recurrencia al norte mexicano

y su tratamiento literario.

Para Victor Barrera Enderle (2012: 71) la llamada Literatura del norte seria “una formula,
0 mejor: una metonimia o pequefia parte homogénea de un todo heterogéneo™: el autor
cuestiona los gentilicios literarios en cuanto, desde su Optica, sirven mas para la clasificacion
historiogréafica, para el ordenamiento critico (y, en la actualidad, para vender mas libros), que
para determinar a priori las cualidades de los autores y de las obras. Aungue coincidamos con
la idea de que la literatura es un fendmeno mas complejo que la simple creacién o que la lectura
de una obra, y que el proceso histdrico, semidtico y cultural de cada obra no puede reducirse a
una etiqueta, el planteamiento de Barrera Enderle (2012) establece un vinculo entre literatura
y espacio que problematiza la relacion de las obras con la realidad. Nosotros concebimos el
diferente grado de relacion con el entorno como una eleccion estética que poco afecta a la
vinculacion necesaria y nunca contingente. En eso nos detendremos mas adelante, pero ya en
este apartado queremos plantear como, también en la época del “escritor mediatico” (Barrera
Enderle, 2012: 73), donde las fronteras geopoliticas parecen anularse, la pertenencia a cierto
lugar implica algo que se encuentra a un nivel mas profundo de la ficcion, algo que se construye
a traves de un proceso muy complejo al que contribuyen diferentes fuerzas. Entre éstas,
queremos destacar la intertextualidad. Los dos momentos fundamentales de lo que Barrera
Enderle (ibid.) llama “campo literario”, es decir la creacion y la lectura, no pueden considerarse
fuera de la idea de cultura como una densa trama intertextual en que se despliegan “textos
dentro textos” (Berumen, 2018:16) y que forma parte ineludiblemente del proceso estético
individual. El dialogismo de una obra se despliega a un nivel profundo, es decir el del lenguaje,

el cual, para Julia Kristeva (1967: 23), seria precisamente “una correlacion de textos”. Desde
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las distintas posturas con las que se puede abarcar el concepto de intertextualidad®, aqui nos
limitamos a lo que respecta a la creacién: el proceso estético es individual, pero solo hasta un
cierto punto, ya que en cada acto creativo esta involucrado un conjunto de factores entre los
cuales destaca, como veremos mas adelante, la relacion con el espacio (sobre todo desde una
perspectiva semidtica). Para usar las palabras de Nuria Vilanova (2017: 190), “las dinamicas
que conforman la vida diaria y la van moldeando son, de una manera u otra, parte inseparable
de toda expresion humana, artistica, cultural y social”, asi que “el espacio territorial y las
dindmicas humanas que lo van disefiando se entretejen con los diversos textos artisticos que

surgen en €l”.

Tal como subraya Félix Berumen (2004: 34), es muy dificil delinear y encasillar la literatura
fronteriza mediante criterios rigurosamente estrictos, ya que es "un terreno escurridizo y sobre
el cual todavia no se ha dicho la ultima palabra”. Por consiguiente, en este trabajo se
considerara el norte como lugar desde donde se articula el discurso literario y la Literatura del
norte como una macro categoria a la que pertenecen tanto la literatura de frontera, es decir
aquella literatura en la que se aborda algun tema fronterizo, como aquella que, a pesar de no
tratar expresamente del asunto fronterizo, utiliza el norte como lugar de enunciacion vy, por lo
tanto, es producida por autores nacidos o radicados en el norte de Mexico. Carlos Velazquez,
autor sobre el cual centraremos nuestro analisis, por ejemplo, no hace de la frontera el tema de
sus creaciones, sobre todo por lo que se refiere a La Biblia vaquera, la obra que nos brinda la
ocasion para reflexionar sobre la posmodernidad de la Literatura del norte. La obra en cuestion
parece reflejar las palabras del escritor Gabriel Trujillo Mufioz (1990: 496), el cual sefiala que
muchos escritores, de hecho, la mayoria, “buscan realizar una literatura ajena a zozobras y
temporalidades socioldgicas, que den constancia de visiones intimas o realidades mas

profundas, menos evidentes".

Maés alld de la batalla terminolégica, nosotros compartimos con Parra el sefialar que,
cualquiera sea el grado de adhesion a la realidad fronteriza, existe un grupo de escritores del
norte que comparten “una manera de pensar, de actuar, de sentir y de hablar” (Parra 2003: 39).
La heterogeneidad de la Literatura mexicana del norte, por incluir tanto a autores que aluden a
las particularidades del norte, como la geografia, las costumbres o las tematicas, como a aquello
que no lo hacen, exige a cada trabajo critico la urgencia de precisar el planteamiento con el

cual se abarca dicha denominacion. La literatura critica se desarrolla segun tres principales

® para profundizar el tema se aconseja Intertextualidades: teorfa y criticaen el arte y la literatura (2014) de Lydia
Elizalde (ed.) o Alusion, referencialidad, intertextualidad de Helena Beristéin (1996).
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lineamientos: el regionalismo y el rompimiento del mismo (Palaversich, 2007; Parra, 2004;
Herbert, 2006; Gil, 2006), la emancipacién de las industrias culturales y las formulas de su
engranaje, con especial referencia a la narcoliteratura como producto preconcebido y
prototipico (Lemus, 2005) y la hibridacién como fendmeno cultural posmoderno (Giménez,
2007; Herbert, 2006: Herraiz, 2017). En ese ultimo lineamiento confluyen los estudios sobre
la elaboracion linguistica y estilistica, entendida como experimentacion formal y transgresion
de los convencionalismos. Es precisamente este Ultimo elemento el eje de nuestras

consideraciones.

Eduardo Antonio Parra (2004: 77) afirma que el lenguaje de los nortefios “incubados en
regiones aisladas por siglos” ha evolucionado con ciertas peculiaridades, sobre todo por la

influencia mas directa del inglés:

Es un habla cuyo volumen estd secularmente condicionado por los grandes
espacios abiertos. A causa de la distancia con la metrdpoli, las palabras que
conforman su léxico provienen en gran parte del castellano del siglo XVI y han
sobrevivido quinientos afios con escasas transformaciones, si acaso con
significados ligeramente distintos de los originales. Ha sido un lenguaje
presionado por el habla inglesa, primero, y después por las deformaciones del

llamado spanglish.

Sin embargo, a pesar de que los fendmenos de mezcla de elementos léxicos y gramaticales
del espafiol y del inglés aparecen como rasgo recurrente en la produccion literaria nortefia,
desde una perspectiva linglistica, estos adoptan formas muy diferentes entre si. Muchos
escritores como Ricardo Elizondo Elizondo, Federico Campbell, Daniel Sada, Gabriel Trujillo,
Luis Humberto Crosthwaite y Elmer Mendoza, aunque su espafiol se decline en matices
distintos y distintivos, comparten el uso del inglés y del spanglish del que habla Parra, pero si
revisamos atentamente la literatura del Norte de México podemos encontrar a algunos cuya
produccidn literaria no corresponde a similar tipificacion. Carlos Velazquez, de hecho, parece
pertenecer a un subconjunto de escritores y poetas con vocacion marcadamente local, para los
que el uso del inglés se ve desplazado a favor del que Palaversich (2007, p. 21) llama “lenguaje

popular nortefio un todas sus variaciones y giros lingiiisticos”. Como afirma Jaime Mufioz
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Vargas®, escritores como Gerardo Garcia Mufioz, Fernando Fabio Sanchez, Gilberto Prado
Galan, Edgar Valencia, Saul Rosales, Pablo Arredondo, Francisco Amparan, Fernando
Martinez, Lidia Acevedo, Yolanda Natera, Miguel Morales Aguilar, Magda Madero, Marco

Antonio Jiménez:
[...] no tienen la ambicion de llevar muy lejos su folklore. Por eso sus
poemas se hinchan con elogios al rio Nazas, a nuestra pequefia historia de
bronce, a nuestras chulas mujeres, a la pujanza de quienes vencimos al
desierto. La geografia, el clima, el pasado heroico y la vision progresista,
todo en octosilabos ripiosos, son los rasgos distintivos de la literatura
secretada por los artistas que han optado por habitar el sector mas
anacronico de las letras laguneras, y basta un poema o un relato para notar
que alli los estilos y las atmosferas parecen méas anticuados que las

polainas de don Susanito®!.

El localismo que caracteriza buena parte de la Literatura del norte de México, a menudo se
despliega conjuntamente con el ‘coloquialismo’. Si bien coloquialismo y localismo son
fendmenos distintos, en el sistema linglistico nortefio se unen para respaldarse entre si y
reivindicar la autonomia cultural: al lado del humor “en ocasiones, negro, vitridlico-, la ironia,
el trastocamiento lingiiistico, la invencion de palabras”, el discurso nortefio se tifie de ludismo,
de erotismo; puesto al servicio de una critica despiadada de ciertos valores y costumbres; todo

ello destinado a la configuracion estética de uno de los méxicos diversos” (Gordon 2005: 20).

Segun Rafael Lemus (2005, sp), el caracter ‘coloquial de la literatura del norte engendra
una prosa que es “voz, rumor de las calles”, pero si extendemos la mirada mas alla de esas
calles y consideramos el paradigma de pensamiento en el que se halla esa literatura, podemos
vislumbrar como el coloquialismo se enmarca dentro de la dimension del juego, que veremos
mas adelante y que representa la estrategia de algunos autores para poner de manifiesto el

problema de legitimacion del saber tradicional de la posmodernidad. Desde la perspectiva del

19 Intervento di Jaime Mufioz Vargas, ricercatore presso 1’ Archivio storico Juan Agustin de Espinoza, durante la
conferenza “La geografia de la literatura contemporanea” tenuta in occasione della XV Fiera del Libro di
Guadalajara del 28 novembre 2001.

" Ibidem.
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posmodernismo, de hecho, el coloquialismo constituye una de las caracteristicas que Rodriguez
Ortiz (2014: 246), de forma similar a Parra y otros, identifica como cruciales en este espacio
literario: la yuxtaposicion de géneros literarios, la deconstruccion del lenguaje, la
intertextualidad, el hipertexto, los metarrelatos, ademas de la énfasis en la subjetividad de los
personajes, la incursion (y transgresion ) del cuerpo femenino, la referencia constante a la
alteridad y los topicos propios de una region particular que abordan problematicas socialmente
conflictivas. Segun el planteamiento de la autora, esas caracteristicas se instalan en el segundo
momento de la literatura nortefia, es decir, el caracterizado por la necesidad de deconstruir el
discurso colonizador y cuestionar la modernidad desde su trinchera, desde una sociedad
globalizada. Lo anterior nos lleva a considerar el espacio de escritura ‘fronterizo’ como
novedad respecto a lo moderno y como disolucion de lo nuevo, la cual, junto a la
caracterizacion de una cultura conformada por diferentes fendmenos sociales producidos por
el intercambio transfronterizo, parece ofrecer la mas apropiada llave de interpretacion de los

fendmenos culturales nortenos.

De la misma manera, Herraiz (2017: 128) hace hincapié en el hecho de que el poder de la
identidad literaria del norte radica en la performatividad, “entendida como la permisividad de
la transgresion de los convencionalismos sociales recrea la identidad conductual y corporal de
ellos mismos”. Dicha performatividad se ejerce en primer lugar a través del lenguaje. La
trasgresion de los convencionalismos, la yuxtaposicion de géneros literarios y sobre todo la
deconstruccion del lenguaje, son herencia de la literatura “de la onda”, la cual, destaca
precisamente por su lenguaje popular, irreverente, coloquial y joven, signo de identificacion
contra el orden vigente. Asi como lo plantea Herraiz (ibid.), esta literatura “se caracteriza por
infringir los limites del estilo y de los géneros, asi como por recrear la narrativa mediante
discursos ludicos y eroticos, cargados de una satira melancélica de su existencia”, lo cual lleva
al concepto de coloquialismo muy lejos del simple uso de ‘rumores’, para retomar las palabras

de Lemus.

Antes de entrar en el fondo de las herramientas de dicha performatividad, es decir de las
estrategias culturales posmodernas del norte, cabe contextualizar esa literatura y presentar una

perspectiva panoramica para percatarse de las que consideramos sus caracteristicas especificas.

1.2 Los origenes. Segun Saravia Quiroz (1991: 190), de la explosion literaria del llamado

oom latinoamericano”, hubo un “atraso no imilaci i
“b lat hub “at table en la asimilacion de las formas expresivas
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modernas y de las propuestas de la vanguardia nacional e internacional, un evidente contraste
en el nivel literario logrado en esta zona respecto al observado en el centro del pais”. Sin
embargo, en los afios Sesenta, la produccion literaria del norte se desprendié de la
representacion simbolica indigenista del México posrevolucionario (Herraiz 2017) vy, bajo la
influencia del movimiento chicano, en las ciudades del norte los escritores empezaron a
compartir un discurso conformado “por diferentes fenomenos sociales producidos por el
intercambio transfronterizo” (Ortiz 2014: sp). En aquella época, los escritores del norte de
México:

[...] acusan influencias literarias que lo son también a nivel nacional; la

asimilacion de las actitudes vitales de la generacion beat, y lo que significo en la

asuncion de una escritura mas libre y desenfadada; la aventura chamanica de

Carlos Castaneda y su incursién por un mundo magico en la cual redescubre un

universo de elementos sensoriales que dejan huella en esa generacion; la

valoracién de los elementos culturales de las minorias indigenas (yaquis,

tarahumaras), sus canticos rituales, su cosmogonia, su percepcién de la

naturaleza. (Quiroz, 1991: 191)

La apertura de los primeros talleres literarios fueron el detonador de nuevo quehacer
literario (Torres Sauchett, 2013: 103) que implic6 un rompimiento con varios aspectos de la
vida cultural del norte, como por ejemplo el aislamiento cultural, la ausencia de un aparato
critico y la falta de instancias propicias para la formacion de los escritores, asi como para la

produccion y difusion de las obras. Con algunos antecedentes valiosos!? detras, como por

12 Torres Sauchett (2013: 106) nos recuerda que hace algunos afios, en cada uno de los estados fronterizos se han
hecho algunos esfuerzos por recuperar la historia de la literatura local, sus antecedentes, sus periodos o etapas y
el recuento de la produccion literaria en los distintos géneros. Entre otras, el autor cita: Orlando Ortiz. Tamaulipas,
una literatura a contrapelo: poesia, narrativa, ensayo y teatro (1851-1992). México: Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes, 1994; Carlos Gonzalez Salas. Historia de la literatura en Tamaulipas, volimenes 1, 2 y 3.
Ciudad Victoria, Tamaulipas, México: Universidad Auténoma de Tamaulipas / Instituto de Investigaciones
Histéricas, 1980; Rafael Garza Cantd. Algunos apuntes acerca de las letras y la cultura de Nuevo Le6n en la
centuria de 1810 a 1920. México: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes / Gobierno del Estado de Nuevo
Ledn, 1995; Ysla Campbell y Maria Rivera. Textos para la Historia de la Literatura Chihuahuense. Ciudad Juérez,
Chihuahua, México: Universidad Auténoma de Ciudad Juarez, 2002; Dario Galaviz Quezada y Karel VVan Horn
Kopka. Protagonistas y coprotagonistas de la literatura sonorense. Hermosillo, Sonora, México: Universidad de
Sonora, 1990; Martha Elena Munguia Zatarain. Ya no estoy para rosas: la poesia en Sonora, 1960-1975.
Hermosillo, Sonora, México: Universidad de Sonora, 1989; Antonio Malacara Martinez. La literatura en Coahuila.
Saltillo, Coahuila, México: Instituto Coahuilense de Cultura, 1998; Gabriel Trujillo Mufioz (comp.). Un camino
de hallazgos. Poetas bajacalifornianos del siglo veinte, tomos | y II. Mexicali, Baja California, México:
Universidad Auténoma de Baja California, 1992; y Luis Cortés Bargalld. Baja California. Piedra de serpiente:
prosa y poesia (Siglos XVI1-XX), tomos | y Il. México: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 1993.
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ejemplo los escritores Facundo Bernal Lopez (Hermosillo, Sonora, 1883-Mexicali, Baja
California, 1962), Federico Berrueto Ramdn (Sabinas, Coahuila, 1900-Saltillo, Coahuila,
1980), Horacio Enrique Nansen (Mexicali, Baja California, 1938-Guadalajara, Jalisco, 1963),
Abigael Bohérquez (Caborca, Sonora, 1936-Hermosillo, Sonora, 1995) e Ignacio Solares
(Ciudad Juéarez, Chihuahua, 1945), estos nuevos escritores encontraron en la historia y en el
entorno fronterizo una fuente de inspiracién para su escritura, lo cual contribuy6 a la reflexion

sobre las caracteristicas socioculturales de su contexto (Cortés Bargallg, 1993: 49).

A finales de los afios ochenta a la prosa del norte de México, sobre todo la fronteriza, se le
llamaba “Narrativa del Desierto”, categoria en la que Eduardo Antonio Parra (2001:5) destaca
cinco autores: Genaro Cornejo (Tarachi, Sonora, 1937), Jesis Gardea (Ciudad Delicias,
Chihuahua, 1939-2000), Ricardo Elizondo Elizondo (Monterrey, Nuevo Leon, 1950), Severino
Salazar (Tepetongo, Zacatecas, 1947-2005) y Daniel Sada (Mexicali, Baja California, 1953-
2010). Dicha denominacion, que sigue vigente en algunos casos, se referia a aquella narrativa
que mas se caracterizaba por la relacion con los elementos o accidentes geograficos, asi que
parece insuficiente, como el mismo Parra sefiald6 en su “Notas sobre la nueva narrativa del

norte” (2001: 5):
El norte de México no es simple geografia: hay en €él un devenir muy distinto al
que registra la historia del resto del pais; una manera de pensar, de actuar, de
sentir y de hablar derivadas de ese mismo devenir y de la lucha constante contra
el medio y contra la cultura de los gringos, extrafia y absorbente. Derivadas
también del rechazo al poder central; de la convivencia con las constantes

oleadas de migrantes de los estados del sur y del centro.

En este ambiente, como apunta Tomas Bernal Alanis (2004: 90), en los afios Noventa surge
en México “la preocupacion por escribir lo regional, lo que se tenia en el olvido y la memoria.
Es el renacer de una nueva forma por escribir sobre la comunidad, una region o una localidad”.
Segun Quiroz (1991: 191) dicha preocupacién por escribir lo regional seria el resultado de la
ausencia de una vinculacion real con el centro del pais, lo cual determind las manifestaciones
culturales de la frontera y de su entorno. Estas manifestaciones se fundamentaron en “una
relacion de lejania y de asimilacion parcial y fragmentaria de la tradicion existente en el pais”.
Ademas, Quiroz sefiala que la cercania con Estados Unidos determind, y sigue determinando,

“una estrecha convivencia con las referencias, mitos y fijaciones caracteristicos del American
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way of life y con su oferta cultural particularmente creativa y seductora durante los afios
sesenta”, sobre todo por lo que se refiere a la literatura norteamericana, de importancia nada
periférica. Estos dos elementos, la cercania (de Estados Unidos) y la lejania (del centro del
pais) configuran la creacidon narrativa (y artistica) y le otorgan peculiaridades, las cuales,
rastreando el planteamiento de Berumen (2018: 10), habrian desempefiado un papel similar al
que habian desplegado en su momento las "ficciones fundacionales” durante el siglo XIX*3. De
hecho, seguin Berumen las ficciones fronterizas, que nosotros aqui extendemos a la produccion
literaria de todo el norte, han constituido operaciones discursivas que han contribuido
“instrumentalmente a imaginar territorialmente el norte mexicano, haciéndolo visible o
ayudandolo a erigirse como un referente de identidad” (ibid.), asi que a través de la creacion
narrativa se han desplegado “los procesos de descentralizacion, desmitificacion,
reterritorializacion y revalorizacion”, subyacentes a la construccion identitaria del norte. Como
apunta Torres Sauchett (2013: 141), en los primeros pasos de esta nueva literatura, que nosotros
llamaremos “del norte”, tuvo que enfrentarse principalmente con dos problemas: el centralismo
y la “leyenda negra”. Esta tltima se explorard mas adelante; aqui nos conviene detenernos un
momento en el centralismo, fendmeno que no concierne solo la cultura. De hecho, su origen
remonta al establecimiento de las ciudades virreinales, sobre el modelo de ciudad europea,
como sedes del poder delegado en América. En Latinoamérica. Las ciudades y las ideas
(1976), Jose Luis Romero explica como las ciudades se convirtieron en el centro de poder desde
donde se aseguraba la presencia de la cultura europea y se irradiaba el control y la influencia
sobre las pequefias concentraciones circunvecinas. Estas ciudades, fundadas por los
conquistadores espafioles y portugueses, constituyeron “nucleos destinados a concentrar todos
sus recursos con el fin de afrontar no solo la competencia por el poder sino también la
competencia étnica y cultural entablada con las poblaciones aborigenes en el marco de la tierra
conquistada y por conquistarse” (ibid.: 48), asi que, segun Romero, éstas fueron implantadas
sobre la tierra americana como acto politico: el de crear sobre la nada una nueva Europa (ibid:
87).

Asi como lo plantea Gabriel Trujillo (1993), en México, desde que se establecio la nueva
frontera con Estados Unidos, la ciudad capital (Distrito Federal) durante el siglo XX se

consolidé como centro politico, econdmico y cultural del pais:

13 Aqui Berumen (2018: 4) se refiere a las novelas que Doris Sommer (1991) considera coparticipes “en lo que
hizo a la formacion y consolidacion de las naciones latinoamericanas, sus imaginarios y los valores que las
deberian sustentar”.
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El centralismo impuesto a duras penas por los primeros gobiernos del México
independiente acabd triunfando a partir de la republica restaurada, y las
renovaciones posteriores no hicieron mas que confirmar su preeminencia en todos
los &mbitos de la vida nacional. La ciudad de México se fue transformando en el
centro politico y cultural del pais entero. Su hegemonia, durante el transcurso del
siglo XX, fue haciéndose absoluta. En ella se concentraron gran parte de los
recursos econoémicos de la naciény por ende, una buena cantidad de compatriotas.
A mediados de este siglo [XX], las principales instituciones culturales,
incluyendo editoriales, teatros, bibliotecas, librerias y centros de estudios,
tuvieron como sede al ya entonces llamado Distrito Federal. En el campo de la
literatura, lo que se publicaba en la metr6poli era, con mayusculas, la Literatura
Nacional. El resto de los escritores —los que vivian en la “hermosa provincia
mexicana”— eran considerados autores de segunda categoria, sobre todo a partir
de que la literatura mexicana cambio sus intereses y tematicas de lo rural a lo

urbano. (Trujillo, 1993: 162-163)

Desde una perspectiva cultural, como nos recuerda Torres Sauchett (2013: 145), en la
segunda mitad del siglo XX las instituciones culturales fueron concentradas en el Instituto
Nacional de Bellas Artes (INBA), fundado por disposicion de Miguel Aleman Valdés,
presidente de México entre 1946 y 1952. El objetivo fundamental del Instituto fue representar
el perfil cultural del gobierno de la Replblica y actuar como una instancia centralista. A juicio
de Sergio Gémez Montero (2003: 47), en lo cultural los efectos de dicha centralizacion
“cohiben de forma sustancial el desarrollo de las regiones y coartan la manifestacion de las
multiples expresiones artisticas y culturales en general, que tienen asiento y origen en la
periferia”. Dentro de la tension “entre el centro y la periferia”, como apunta Torres Sauchett
(2013: 147), llego6 el momento en que la literatura del norte, periférica, “cobrd relevancia en
diversas disciplinas, de tal modo que marco el inicio de una nueva propuesta analitica en las
ciencias sociales y las humanidades. En ese momento, la frontera, y el reflejo del norte de
México, se instald, paradojicamente, en el centro. Siguiendo la exposicion de Torres Sauchett
(ibid.), cabe destacar que los obstaculos con los que tuvo que enfrentarse esta nueva generacion

de escritores del norte estaban relacionados prevalentemente con “cuestiones extraliterarias
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como la parcialidad en la difusion editorial y las tensiones provocadas por las antinomias
centralismo-marginalidad o integracion-aislamiento en el ambito de la politica nacional”. Asi
como lo cuenta Parra (2003), la mayoria de los narradores de esta regién publicaba en
editoriales locales; de vida efimera, en caso de ser independientes; sujetas a la voluntad de
quienes presidian las instituciones, si se trataba de imprentas oficiales. Por eso, las obras no se

distribuian eficazmente y la critica literaria era practicamente inexistente (Gonzalez, 2008: 10).

Con la difusién de las nuevas tecnologias de la informacion y de la comunicacién, las
industrias culturales han promovido profundos desplazamientos al interior del campo literario,
asi que “el Estado, antiguo patrocinador cultural, perdio su lugar protagonico frente a las
nuevas editoriales trasnacionales que reorganizaron la cartografia de las letras mexicanas bajo

criterios mercadolégicos” (Barrera Enderle, 2012: sp).

Barrera Enderle (ibid.) habla de “hegemonia de la Literatura del Norte” para explicar cOmo,
a raiz de estos desplazamientos:
[...] resultd rentable y atractivo configurar un grupo de autores, delimitar ciertos
temas y lanzarlos al gran pablico bajo una orquestada campafia publicitaria que se
sustentaba en la combinacion y exhibicion de todos los elementos que he descrito
recientemente: novedad, exploracién formal, vanguardia, polémica literaria y
renovacion (en realidad variacion) de la literatura latinoamericana, la cual, en la
lectura del ambito editorial occidental, se estaba petrificando al seguir explotando,
hasta el infinito, los réditos (y los residuos) del realismo méagico, tan en boga desde

los dias del Boom.

El autor apunta hacia tres importantes reconfiguraciones al interior del campo literario: la
del autor moderno, que se convirtio en escritor mediatico; la de obra como producto de
exportacion y de la consiguiente adecuacion de lo literario a las leyes del mercado; la de la
novela como literatura, metonimia que le impuso innovaciones y reinvenciones, tanto que “el
asombro se volvid rutina y, mas que busqueda, se perseguia la novedad” (ibid.). Estas
reconfiguraciones, serian el origen de la cristalizacion de la Literatura del norte en una literatura
“de ventas”, en la que “obras y escritores interesantes han quedado «traspapelados» por no
«cumplir» con los requisitos necesarios para su difusién a gran escala” (ibid.). En esta

cristalizacion ha jugado un papel fundamental la difusion de las nuevas tecnologias de la
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informacion y de la comunicacion por las razones que abordaremos mas adelante, en el
apartado dedicado a la globalizacion. Pero, al mismo tiempo, estas tecnologias han permitido
superar el estigma de literatura desconocida y lejana (Socorro Tabuenca Cordoba, 2005: 47) al
interior del tejido cultural mexicano y han favorecido la exportacién de productos locales hacia
el exterior. Por supuesto, esta exportacion ha venido siguiendo las leyes del mercado
globalizado, fendmeno que no afecta solo a la produccion cultural del norte, sino del mundo,
asi que los peligros que conlleva la globalizacidn, que veremos mas adelante y que Barrera
Enderle (2012: sp) llama “burdo proceso de homogeneizacion”, por un lado pueden haber
favorecido el establecimiento de algunos requisitos necesario para la difusion a gran escala
(como por ejemplo la teméatica del narcotréfico), pero por el otro represent6 la posibilidad para
estos autores de salir de la sombra perpetua. Cuando surgio6 el fendmeno editorial de la literatura
del Norte, segun Barrera Enderle (ibid.), la moda era hablar de la frontera, apelar a la cultura
del narco, a la geografia del desierto, pero el autor apunta hacia el hecho de que mas alla de la
moda no habia nada:

Muchos de mis amigos escritores (que solian tener un amplio repertorio tematico, el

cual iba desde el intimismo mas refinado hasta la ciencia ficcion) padecieron

transformaciones parecidas. De pronto se «descubrieron» redactando historias

truculentas, infladas con todos los ingredientes antes mencionados. Al cuestionarlos

por tan repentino cambio, me confesaban: «queremos que nos publiquenx. Tal era la

consigna. EI Norte de México habia dejado de ser un espacio en la dilatada geografia

nacional y ahora se convertia en un género literario. Uno de los argumentos

defensivos que mas escuchaba (el que repetian publicamente con mayor frecuencia,

sin duda) se basaba -otra de las grandes ironias de la vida- en el compromiso del

escritor, esto es, en la necesidad de «denunciar una realidad de la que no hablan los

medios» (jpero si de algo hablan los medios ahora es de la violencia provocada en la

region por la guerra contra el narcotrafico!). «Tenemos que dar cuenta de lo que

pasa», exclamaban con fuerza y decision. Y sin embargo me pregunto: ¢es tan asi el

problema? Veamos. El narcotrafico ha existido en la region al menos desde hace mas

de cincuenta afios; novelas y cuentos con ese tema se han escrito desde la lejana

década del sesenta. ¢Por qué, de pronto, era tan urgente abordar dicho asunto? ;Y por
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qué presentar dicho abordaje como nuevo, como si nadie lo hubiera hecho antes? Mi
primera respuesta seria, sin dudarlo mucho: por la demanda editorial. (Barrera

Enderle, 2012: sp)

El autor concluye que la globalizacion vendid la ilusién de la descentralizacion cultural lo
que finalmente ha reforzado el centralismo. Pero el hecho de que, como escribe Barrera
Enderle, la critica hablara de “un nuevo corte, del surgimiento de una nueva era literaria” hizo
posible que obras como la de Velazquez se conocieran fuera de los limites que antes sufria la
vida cultural del norte. Ya se han mencionado algunas caracteristicas que se les atribuye a los
autores del norte; aunque generalizar lo ponga siempre todo opaco, nos servimos de las palabras
que Rodriguez Lozano dedica a la literatura que se produce en todo México, y no en el Distrito
Federal:

Existe un auge en la literatura escrita en México; los autores nacidos en los afios
cincuenta y sesenta producen con entusiasmo sus obras, que se convierten en una
referencia casi obligada de lo que se logra sin vivir en la capital del pais. Si bien en la
mayoria de la Republica Mexicana se da tal motivacién, esto es mas notable en los
estados norfronterizos (Baja California, Sonora, Chihuahua, Coahuila, Nuevo Leény
Tamaulipas). Todos, de diferentes maneras, han abierto caminos, sigilosamente, para
presentar su desarrollo editorial. EI conocimiento de esas obras y esos autores se
convierte cada dia en una necesidad, para tener una vision mas clara y objetiva de los
procesos culturales en los que se inserta la literatura en general; por supuesto, tal
situacion implica asumir la diversidad de la produccion literaria y salir de la vision
centralista y homogénea que impera en los diferentes extremos de observacion
alrededor de la literatura. [...] Asi, hablar del norte fronterizo es asumir que cada uno
de los estados posee su riqueza, que cada uno hace posible su desarrollo en el
complicado entramado de la Republica; es, en todo caso, ver la diversidad, las
diferencias, las semejanzas. Al considerar tal espacio de esa manera no hay duda de
que el espectro de vision del campo literario nacional se abre mas alla de los limites

centralistas. (Rodriguez Lozano, 2002: 7-8)
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Barrera Enderle (2012) concluye su ensayo exhortandonos a considerar, con el mismo afan
con el que hablamos de la Literatura del norte, también a los “Lectores del norte” y con eso si
coincidimos. Para entender el porqué, tenemos que anticipar algunas consideraciones, sobre
todo de naturaleza semidtica, que se plantean en el apartado dedicado a la Cultura Digital. Los
nuevos medios de la informacion y de la comunicacion, como ya se ha apuntado, han sido un
pudiente medio de transmisién de la globalizacion. Como veremos mas adelante, Nicolas
Bourriaud (2009: sp), al tratar el tema de la nueva modernidad, introduce el concepto de cultura
altermoderna, es decir una modernidad reconfigurada en el presente, en la cual el
multiculturalismo y la identidad estan siendo superados por la criollizacion que parte de la
globalizacion cultural. Esta criollizacion, que afecta a todo el mundo y en todo &mbito, es aun
mas evidente en el norte de México, espacio liminal, complejo y entrecruzado por diferentes
sociedades. Desde su Optica, los artistas se convierten en “viajeros en un panorama saturado de
signos y nuevas relaciones entre texto e imagen que abren camino a nuevas formas de expresion
y comunicacién mediante las que se materializan trayectorias — mas que destinos — que se
recorren tanto en el tiempo como en el espacio”. Nosotros extendemos la idea de viajeros
también a los lectores, ya que, aunque no todos los lectores sean artistas, todos los artistas son
lectores. Dentro de esa l6gica, escritor y lector comparten la misma posicién al interior de un
determinado sistema semidtico, o semiosfera, para valernos de la teoria de Juri Lotman a la que
dedicaremos espacio, y, por consiguiente, hablar de Literatura del norte significa establecer la
esfera de significaciones del norte de México, la cual, como veremos, representa el espacio

semiotico necesario para la existencia de su lenguaje.

En la época de la desubicacion social (Rodriguez Magda, 2010: 35), en nuestra opinion, el
supuesto desarraigo producido por la revolucion de las tecnologias de la informacion y de la
comunicacion hace ain mas necesario adoptar la l6gica de Lotman, y establecer la existencia
del lenguaje nortefio y de su esfera implica considerar la literatura mexicana como un espacio
semiotico complejo, al interior del cual se halla un conjunto de otros espacios semidticos
relacionados con el interior y el exterior, es decir un sistema complejo que puede proporcionar
la mas apropiada imagen de la condicion posmoderna de la literatura del México

contemporaneo.
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1.3 Carlos Veladzquez y el cuento nortefio contemporaneo

En los afios noventa, la nueva generacion de escritores de los que hemos hablado,
consolidaron la vocacién por ese género (Torres; Martinez; Hernandez, 2019). Zavala (2004:
sp) nos explica que, a partir de los afios setenta, en México, el cuento contemporaneo se marca
de rasgos posmodernos por el uso sin precedentes del juego de fronteras de género, de la ironia
y la coexistencia de elementos clasicos y modernos en el interior del texto. Si el cuento clasico
mexicano, cuyo emblema es el cuento de la Revolucion Mexicana tiene una estructura lineal,
digamos secuencial, en el cuento moderno empieza a fragmentarse hasta volverse en un
simulacro, el cuento posmoderno. Como apunta Zavala (2004:sp), el inicio de la
posmodernidad en el cuento mexicano coincide con los afios Setenta, cuando por primera vez
se utiliza la ironia como herramienta estética para jugar con las fronteras que existian entre
diferentes estilos y géneros. Sobre todo, el cuento de los afios Setenta se contrapone a la
solemnidad de los grandes temas sociales del cuento de los afios Cincuenta al introducir
recursos como la autoironia, los juegos del lenguaje, la experimentacion formal, el pastiche de
elementos, la indeterminacion y el caracter paradojico. En estos afios, como recuerda Zavala,
tenemos, entre otros, La ley de Herodes de Jorge Ibargliengoitia, La Oveja negra de Augusto
Monterroso, Hacia el fin del mundo de René Avilés Fabila, Infundios ejemplares de Sergio
Golwarz, Cuél es la Onda de José Agustin, y “Leccion de cocina” de Rosario Castellanos,

ejemplos de ese nuevo tipo de cuento.

Con la urbanizacién regional, los cuentistas mexicanos empezaron a contar historias
urbanas en las que el ritmo cadtico y la fragmentacion de la identidad se funden con residuos

de mitologia y oralidad de vocacion muy local.

A partir de los afios 2000, en la literatura mexicana destaca la minificcién, es decir, para
usar las palabras de Zavala (2004: sp), la fragmentacion de la literatura en unidades narrativas
autonomas, y se publican novelas que son un conjunto de minificciones mas o menos
integradas, como las de Luis Humberto Crosthwaite, Alberto Chimal, Primavera Téllez, Jorge

Arturo Abascal, Waldo Gonzalez y Andrés Acosta.

Los cuentistas contemporaneos, sobre todo a partir de 2010, han elevado el nivel del cuento
mexicano por su originalidad y su “actitud post-apocaliptica del Crack” (ibid.). En ellos se
puede reconocer aquel cambio radical de la técnica narrativa en que nos centraremos mas

adelante, y la que Donald Shaw (2018: 250) llama “emergencia de una nueva cosmovision”.
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Dicha cosmovisién, en el norte funciona como fuerza centrifuga que se contrapone a
aquella centripeta, que tiende hacia el interior. De hecho, en esta area geografica, sobre todo
en Baja California, la exigencia de diferenciarse de la literatura del centro cultural del pais
cruza, se mezcla con los temas caracteristicos del norte, como por ejemplo el narcotrafico y la
violencia. Estos ultimos, por un lado constituyen el pasaporte para el mercado editorial
nacional, por el otro reflejan las circunstancias particulares de la zona, es decir, como veremos,

su contexto vital.

Al hablar de cuentos mexicanos, el nombre de Carlos Velazquez destaca con fuerza dentro
del marco nortefio. De hecho, el nombre de ese escritor de Torre6n (Coahuila) aparece entre
los veinte nuevos (y mejores) narradores mexicanos’*, sobre todo por representar la nueva
generacion literaria del Norte, una generacion que se ha definido “la golden age coahuilense”.
Dichos escritores escriben de y desde Coahuila y publican sus obras en editoriales y revistas
independientes, alejadas de la capital, es decir del centro cultural del pais. Su obra recorre los
géneros del cuento, el ensayo y la novela, y se ha distinguido por la escritura “ironica y satirica
que deshace las fronteras textuales” (Alonso Herraiz, 2017: 128). Velazquez irrumpi6 en el
mercado editorial mexicano con Cuco Sanchez Blues (2004), pero la obra con la cual alcanzo
el éxito es, precisamente, La Biblia Vaquera, libro de cuentos publicado en 2008 por el Fondo
Editorial Tierra Adentro y en 2011 por la editorial independiente Sexto Piso, elegido entre los
libros del afio en 2009 por el periédico Reforma y traducido al inglés (The Cowboy Bible,
Restless Books, 2016). Ademas de estos libros, su obra completa la conforman La marrana
negra de la literatura rosa (Sexto Piso, 2011), La efeba salvaje (Sexto Piso, 2017) y
Despachador de pollo frito (Sexto piso, 2019), El karma de vivir al norte (Sexto Piso, 2013),
El pericazo Sarniento (Cal y arena, 2017), Aprende a amar el plastico (Cal y arena, 2019) y

Mantén la masica maldita (Sexto piso, 2020).

Carlos Velazquez ha llamado la atencion de la critica por lenguaje hiperreal e inestable
(Jara; Veldzquez, 2021: 167) y por su prosa irreverente y original que le ha hecho ganar
diversos premios, como el Premio Nacional de Cuento Magdalena Mondragén, el Premio
Estatal de Periodismo Coahuila, el Premio Nacional de Testimonio Carlos Montemayor y el
Premio Bellas Artes de Narrativa Colima. Su escritura se identifica mas con nucleos de
literatura estadounidense que con la tradicion literaria mexicana; sin embargo, dialoga con la

produccidn literaria de su region, aunque solo con los escritores que cultivan el cuidado de la

14 Se trata de la antologia Palabras mayores (2015) de Guadalupe Nettel, Cristina Rivera Garza y Juan Villoro
(comp.)
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lengua. La experimentacion y exploracidn del espafiol, que comparte con algunos escritores de
su generacion, asi como la eleccion del localismo linguistico, viene de su imperativo categérico
de no hacer literatura “neutra”, es decir de no usar un lenguaje neutro (Jara; Velazquez, 2021:
170). Ese ultimo, para él, seria uno de los mayores males de la literatura actual: los autores,
para ser mas traducibles (y vendibles) sacrifican la originalidad. Para el autor el lenguaje
literario tiene que renovarse continuamente. Dentro del marco de esa renovacion recae también
la dimension del juego particularmente significativa para nuestro trabajo, ya que se despliega,
como veremos, en dos niveles diferentes: en el nivel seméantico y en el nivel linglistico. Desde
nuestro planteamiento, esta dimension tiene una raiz marcadamente posmoderna: como
veremos, la desestabilizacion, la fragmentariedad y heterogeneidad del arte posmoderno, segun
Jameson (1991), se concretan en el ‘desorden lingliistico’ descrito por Lacan (1995), el cual se
concibe a partir de su caracter esquizofrénico. En la esquizofrenia de Carlos Velazquez se
encuentra también la tendencia a tefiir de grotesco lo ordinario, lo cual aparece transfigurado
hasta convertirse en extraordinario. A la vez, en sus historias, lo extrafio llega a ser mas
verosimil que lo real: la tarea del autor parece ser la de llevar la realidad a su extrema
consecuencia, a traves de personajes que reafirman la identidad nortefia, pero que al mismo
tiempo se emancipan de los estereotipos, jugando con ellos como si fueran elementos de una
composicion de net art. Dicho en otras palabras, la narrativa de Carlos Velazquez rompe con
los estereotipos literarios de la llamada ‘narrativa del desierto’ y subvierte lo nortefio, pero al
mismo tiempo, adn carnavalizando la esencia del norte, reconfigura los estereotipos de tal
manera que éstos se convierten en condicion necesaria para la reivindicacion identitaria. Su
humor muy a menudo sirve de mirada critica a las contradicciones no solo nortefias, sino
humanas, sobre todo culturales y, como explica el autor, al mexicano le sirve de escudo ante la
tragedia (Jara; Velazquez, 2021: 173).

Es precisamente la palabra esquizofrenia lo que describe a la perfeccion la Biblia Vaquera.
En esta coleccion de cuentos, con su “lenguaje soez, joseagustinesco, a ratos ondero” y su
“jerga juangabrielesca y cantinflera que oscila entre el habla desnuda de los mercados y la mofa
intelectual” (Cuellar, 2008: online), el autor pone de manifiesto su creatividad y su destreza
para experimentar y mostrar su vision particular del norte de México mediante la ruptura de la

frontera que divide la alta cultura de la cultura popular.

En La Biblia Vaquera impera la dimension del juego, ya sea linglistico que literario y los
dos niveles en que se despliega el juego hacen de esa obra una propuesta artistica novedosa: el

trabajo escritural de Velazquez representa un cruce entre la representacion figurativa y la
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conceptual que “nos permite situar la obra literaria de Velazquez como una propuesta mas afin
a las practicas artisticas contemporaneas”, y no tanto bajo las etiquetas con las que se promueve

0 se recibe su obra” (Saénz Negrete, 2013: 126).

Como apunta Ratl Verduzco (2014: XXXI) en su ensayo “Travestimos y desautorizacion
de identidades univocas en Biblia Vaquera, de Carlos Velazquez”, el autor utiliza el mismo
significante para designar referentes que “contiene multiples referentes”, y crea un vacio en la
esencia supuestamente contenida en el nombre, “provocando que lo designado eluda los
mecanismos de control hegemdnico de la enunciacion al desautorizar el nombre propio como
categoria proveedora de sentido univoco”. Mas adelante nos detendremos en esa pérdida de
funcionalidad del lenguaje: aqui solo destacamos como ese desplazamiento de identidad
univocas, en la obra, constituye “una critica y una ironia llevada al extremo sobre ciertos
topicos del Norte”, pero como, al mismo tiempo, la geografia del norte, ain desplazada,
“emerge como una relacion mondgama con el sujeto, y el acento, por ende, se posiciona como

anclaje a ese paisaje particular” (Martinez Ibarra, 2017: sp).
Una especie de “efecto Duchamp” en los personajes de Velazquez: desestabilizar
aparatos discursivos prefabricados, referentes a estratos culturales y sociales
heterogéneos, mediante la ironia y el humor a veces exagerados. EIl vaquero, macho
por excelencia, es derrotado no por su incapacidad de beber alcohol, sino porque su
mujer le ha envenenado sus burritos de “chicha”. La segunda y tercera provocacion
de Veldzquez al estereotipo del norte y su propuesta de esa condicién posnortefia que
intento aclarar: mediante la ironia, tanto en su lenguaje como en la accion, los

personajes de La Biblia Vaquera desestabilizan el cliché de lo nortefio. (ibid.)

La Biblia vaquera naci6 “como respuesta a la narcoliteratura, aquella que mostraba al norte
como una tierra violenta per se”*°. El autor quiso demostrar que no todo es narconovela, que el
Norte tiene muchas otras cosas que decir. Ese libro plantea lo regional desde lo global, y
muestra una devocion por la forma que, en gran medida, estd en deuda con la literatura de
Fernando del Paso. Desde nuestra perspectiva, a lo largo de la narracién se pueden reconocer
los instrumentos linglisticos propios del posmoderno, es decir la formacién de neologismos y

del proceso de polisemizacion entendida como neologia de significado (Bottineau: 2005), los

15 Entrevista del autor del presente trabajo con Carlos Velazquez en Messenger. Véase |0s anexos.
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cuales, como veremos, no tienen Unicamente un valor cosmético, sino remiten al concepto de

plasticidad y arbitrariedad de los significados.

En PopStock!, territorio imaginario alter ego de la region lagunera del Norte, el personaje
de la Biblia VVaquera se reencarna varias veces: en el talisméan de un luchador santero dj, un
programa televisivo en el cual los concursantes deben quemar discos piratas a toda velocidad,
en una experta en pirateria que forma parte del movimiento de vendedores ambulantes del 68;
en la piel de unas botas, el diler perfecto de compositor de musica nortefia; en un campedn de
sotol. Ese personaje es el Unico hilo conductor de los seis cuentos en los que el autor juega con
los significantes, con las nociones de ficcion y las de no ficcidn, y con una densa e intrincada
red de citas, referencias e historias completamente desplazadas. Un desplazamiento, una
desestabilizacion que es marcadamente de matriz posmoderna. Reciclando los significantes y
las identidades, el autor pone en tela de juicio todas las jerarquias y, como Duchamp hacia en

sus ready-made, nos permite mirar la realidad de otra manera (Saénz Negrete, 2013: 132).

Los lugares son virtuales, como por ejemplo las ciudades de Gomez Pancracio, San
Pedroslavia, San Pedrosttuttgart o Moncloyork, pero tremendamente reales, y los personajes
son caricaturas del estereotipo nortefio, iconos itinerantes que oscilan entre la ficcion, la no
ficcion y el virtual. Como apunta Miranda Ramirez (2016: 91), con respecto a la Literatura de
la Onda y a José Agustin, La Biblia vaquera es mas experimental, sobre todo por lo que se
refiere al lenguaje, que como decimos, es el rasgo que mas caracteriza la obra. La cuestion se
profundizara al hablar de la dimensién del juego posmoderno: aqui solo mencionamos su rasgo
“coloquial”, en el sentido de Carmen Alemany Bay (1997), es decir como eleccidn estética con
el propdsito de dirigirse a la gente de manera mas sencilla, directa. Segun la autora, de hecho,
dicha eleccion ha caracterizado la historia de la poesia latinoamericana: en el cologuialismo,
los poetas “tratan de elevar lo cotidiano al rango de materia del poema”, de esta forma, “el
texto se vuelve ambivalente y queda asumido y a la vez sometido a una sabia y consciente

ironizacion y adaptacion de la contemporaneidad” (Alemany Bay, 1997:12).

Lo coloquial representa la forma en que se despliega la ironia y la parodia, y resulta ser el
recurso con el cual Velazquez experimenta la total fusion de fragmentos muy diversos entre si.
El autor crea una intrincada red de referencias a la cultura popular y a la cultura alta, muy
elitista, una red en que lo local se entrelaza con lo global. Como explica el autor (Jara;
Velazquez, 2021: 171)
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Es algo bastante complejo porque La Biblia Vaquera es un listado de notas al pie'®.
La escribi teniendo en mente lo que dijo Joyce acerca de Ulises: si explicara todas las
referencias de la novela saldria un mamotreto. Yo hice mi libro a partir de puras
referencias. Ademas esté la enorme influencia de David Lynch y Burroughs. Por eso
digo que es complejo, porque es un libro muy gringo pero so6lo lo puedes leer en

espafiol.

En nuestro trabajo nos centraremos en el primer cuento homénimo del libro, “La Biblia
Vaquera” (Velazquez, 2011: 15), es decir la “ficha autobiografica de un luchador diyei santero
fanatico religioso y pintor). Ese cuento nos interesa particularmente por la cantidad de juegos
de palabras, cuyo mecanismo se analizara mas adelante, y por constituir el perfecto ejemplo de
las distorsion que el autor actta con los lugares y las referencias culturales. Esas ultimas, muy
abundantes, se ven desplazadas y reutilizadas segun la légica posmoderna del pastiche, que
igualmente veremos en el proximo apartado. El primer cuento de la coleccion, desde nuestro
planteamiento, es el mas hiperreal: como en una pantalla de la computadora, se fusionan
elementos multimediales, fragmentos que se encuentran en secuencias inesperadas. El
lenguaje, especialmente en esta obra, tiene una inmediatez, una visualidad mediatica (Jara;
Velazquez, 2021: 171) que nos hace reflexionar acerca de la influencia de los nuevos medios
de comunicacion sobre la literatura tradicional, como se explicara en este trabajo. La
inestabilidad de los contenidos y del lenguaje que caracteriza “La Biblia vaquera” parece una
apologia de la fluidez que, como veremos es rasgo distintivo de la estética posmoderna. Saenz
Negrete, en su “Notas sobre la condicion posnortefia de Carlos Veldzquez” (2013: 124), escribe
que en la narrativa de Veldazquez predomina el presente, la “experimentacion delirante” y lo
relativo. Por eso, Miranda Ramirez (2016: 40) define su literatura liquida, refiriéndose al
concepto de modernidad liquida que abordaremos mas adelante. El tedrico del arte Gustav
Metzger (1998: 7) habla de “auto-destructive art” para explicar como lo destructivo forme parte
de lo generativo en esa era liqguido-moderna. En este sentido, podriamos decir que el cuento de
Velazquez que analizamos es el lugar privilegiado donde observar ese tipo de desintegracion

se hace mas evidente. El texto nos presenta un narrador-personaje que cuenta su historia por

16 | a Biblia Vaquera es muy dificil de traducirse, aunque ha sido el tnico libro de Velazquez traducido al inglés.
La autora del presente trabajo intentd una traduccion al italiano, pero valiéndose de una importante intervencién

en el nivel paratextual, con una pequefia enciclopedia para ayudar al lector extranjero.
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medio de una focalizacion interna: se trata de lo que Genette (1972) llama narrador
autodiegético, técnica que le permite a Velazquez presentar a personajes emblematicos de la
marginalidad (como los drogadictos) o personajes improbables (como, precisamente, un
luchador dj fanatico religioso). Su obra, de hecho, se inspira en aquellos personajes que no se
han volteado a ver en la literatura mexicana y nos permite, en cierto grado, empatizar con ellos,
conscientes de que lo grotesco que conllevan constituye su personal reelaboracion de algo
absolutamente real. Temas como el narcotrafico y la violencia, draméaticamente reales y de
moda en la literatura mexicana, gracias a sus personajes pierden su dimension colectiva para
convertirse en experiencias individuales. La historia de Espanto Junior empieza con elementos
biogréaficos que se presentan como el solapamiento de su tradicién familiar (su padre, Espanto,
era un luchador) y de la tradicién mexicana de la lucha libre (los luchadores nombrados son
personajes muy populares). Como ya decimos, La biblia vaquera es su talisman que deberia
ayudarle durante las luchas, que son musicales, ya que sobre el ring los duelos se enfrentan a
golpes de discos. El arco narrativo no es muy amplio y los acontecimientos son muy pocos: el
narrador cuenta su debut como luchador y sus primeros sucesos hasta el fracaso de la lucha
contra el Hijo del Santo. Entre los cuentos del libro, ése es el que mas parece un ejercicio de
estilo: la narracion esta hecha principalmente de referencias desplazadas y entrelazadas. La
estructura, como la de los demas cuentos, es secuencial, sin tantos juegos de tiempo como la
analepsis o la prolepsis: eso porque la experimentacion del autor se despliega casi
exclusivamente en el nivel de la manifestacion lingiistica. El tejido de referencia es como un
mosaico de fragmentos desplazados de su lugar y reutilizados en otro contexto que, como

veremos responde a una loégica posmoderna.
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CAPITULO Il: EL CONTEXTO VITAL DEL NORTE
2.1 El espacio

En la literatura del norte el territorio tiene un peso especifico en relacion a las tres distancias
anteriormente mencionadas. El lugar fisico y metaforico, en un sentido discursivo, representa
por un lado el principio ontolégico de su autonomia con respecto al centro de México, por el
otro se convierte en espacio en que la identidad se ve configurada, y en ocasiones atrapada, por
campos tematicos de situaciones que solamente ocurren en ciertas geografias, como la
migracion o la violencia (Del Toro; Pérez, 2018: 19). A partir de la idea que “cierta practica
cultural ocurre, ocurrid, o viene ocurriendo, en tal lugar y tal momento” (Kaliman, 2013), cabe
reconocer que este espacio geo cultural forma parte, de manera constitutiva, de las practicas y

pertenencias culturales que en eso se gestan.

En casi todos ellos lo fronterizo (pero no necesariamente, ni de manera exclusiva),
adquiere un peso sustancial como referente inmediato dentro de sus creaciones. Ya
se trate del medio geografico (el desierto, la sierra, el mar), las ciudades con su vida
abigarrada y concupiscente, o la frontera misma como realidad linglistica y cultural,
la narrativa de este grupo de escritores da cuenta fiel de su entorno y contribuye de

esa manera a su interpretacién [el subrayado es nuestro]. (Félix, 1998: 17)

Sin embargo, la geografia del norte, con la frontera como elemento emblematico de esa
territorializacién, es “una construccion discursiva, el resultado de procedimientos de
figuracion, representacion y simbolizacion literaria” (Berumen, 2018: 5) que si se origina del
elemento fisico, pero que se gesta en el elemento discursivo nortefio. Lo fisico de esta geografia
no se limita Gnicamente al muro, a la frontera, sino el vacio que existe entre las dos fronteras
que circunscriben al norte, es decir la frontera fisica con Estados Unidos y la con el epicentro
cultural y politico de México. Al respecto, Berumen ha sefialado con acierto que la imagen del
norte como "el otro México", “no solo por lejano sino por carecer de los atributos necesarios
para su validacion” (Berumen, 2018: 6) tiene antecedentes histdricos que remontan a los
conquistadores espafioles, los cuales lo consideraron territorio sin valor, a los liberales
mexicanos del siglo XIX, y a José Vasconcelos, que en su Memorias proyecta una cartografia
cultural en la cual el norte tiene una valoracion negativa, asociada a los elementos de lejania,
aislamiento, carencia o falta de vida civilizada, resultado la proyeccion discursiva de la

polaridad centro/norte como civilizacion/barbarizacion:
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Entre estas dos civilizaciones, la espafiola mexicana, que tiene por foco la capital
mexicana, y la anglosajona, que tiene por nucleo a Nueva York y a Boston, hay una
extensa no man's land del espiritu, un desierto de las almas, una barbarie con
maquinas y rascacielos en la region sajona; barbarie con imitacion de maquinas y

rascacielos en la region mexicana, de Monterrey al Norte (VVasconcelos, 1982: 560).

Aungue no nos podemos detener en ellas, en la literatura son varias las ejemplificaciones'’
de esta concepcidn, bastante asimilada, del norte como lugar alejado y de incultura y nos parece
importante tener en cuenta esta imagen para entender el trasfondo de la construccion discursiva
del norte, siendo el territorio un constructor de identidad (Rajchenberg, Héau-Lambert, 2008).
De lo anterior se desprende el papel central del factor espacio en la construccion de la
subjetividad: de una region territorial se origina una region cultural. Esta no solo implica un
donde, sino también un cuando, es decir, es una circunscripcion espacio-temporal que implica
un sujeto que la produce, asi que “las regiones no existen como tales fuera de las subjetividades
humanas (Kaliman, 2013: sp). La idea nos parece importante a la hora de comprender una
region cultural tan marcada por el factor geopolitico, sin correr el riesgo de considerar ese
factor como escenario previamente establecido y demarcado donde la cultura nortefia ocurre,
es decir, para usar las palabras de Kaliman (2013), sin correr el riesgo de confundir las regiones
“naturales” con las que producimos con voluntad cognoscitiva. Kaliman hace hincapi¢ sobre
el error comun de presuponer homogéneas a “regiones literarias” (o culturales) solo porque
ocurren dentro de una cierta region natural (geopolitica), pero que no lo son. Segun este
planteamiento, ningun producto cultural tiene sentido sino en virtud de las subjetividades que

comparten los que Kaliman llama “c6digos de interpretacion correspondientes”*®:

[...]hablar de una region cultural es sélo un modo de poner de relieve el hecho,
fundamental pero muchas veces aparentemente olvidado, de que las culturas, y entre
ellas, las literaturas, existen siempre en un tiempo y un espacio dado y no en una

especie de limbo espiritual ahistorico y deslocalizado. (Kaliman, 2013: sp)

17 Ademas de las Memorias (1982) de Vasconcelos, en su La frontera norte como espacio de pertenencia,
identidad y enunciacion cultural y narrativa (2018: 6), Berumen cita también Chihuahua. Crdnica de un pais
barbaro (1955) y El otro México. Biografia de Baja California de Fernando Jordan.

18 Kaliman no hace referencia al significado estructuralista de la palabra “c6digo”, sino a un amplio y complejo
conjunto de asociaciones mentales y sentidos compartido por un colectivo.
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Como apunta Otto Friedrich Bollnow en su Hombre y Espacio (1969), para vivir
necesitamos extension y perspectiva, es decir, espacio y tiempo. Estas dos coordenadas, a partir
de la teoria relativista de Einstein han dejado de ser estructuras fisicas autbnomas, es decir se
han incorporado y constituyen una nueva variable indispensable para estudiar cualquier
acontecimiento humano y no. La dialéctica espacio-tiempo, “segtn la cual el donde depende
del cuando y a la inversa” (Bunge, 2001: 66) conforma un constructo epistemoldgico que nos
parece necesario a la hora de abarcar no solo la literatura, sino toda actividad humana, sobre
todo en la época en la que, como veremos, las nuevas tecnologias plantean modos inéditos de

ser y estar en el mundo.

2.2 El cronotopo. El concepto de circunscripcion espacio-temporal remite al de Sitz im
Leben?®, es decir a la situacion vital o la situacion de vida que encarna el texto, concepto que
nos sitla en un momento y en un lugar especificos, y que nos permite resaltar exactamente la
importancia de las circunstancias sociales, culturales y politicas en la inteligibilidad de cada
texto. La conexion de relaciones espacio-temporales en el quehacer literario representa también
el eje alrededor del cual gira la teoria del cronotopo? del critico ruso Mijail Bajtin (1895-
1975). Tomado prestado del lenguaje matematico??, dentro el marco de la critica literaria, el
término cronotopo es una categoria de la forma:

En el cronotopo artistico literario tiene lugar la unién de los elementos espaciales y
temporales en un todo inteligible y concreto. // El tiempo se condensa aqui, se
comprime, se convierte en visible desde el punto de vista artistico; y el espacio, a su
vez, se intensifica, penetra en el movimiento del tiempo, del argumento, de la
historia. Los elementos del tiempo se revelan en el espacio, y el espacio es entendido

y medido a través del tiempo. La interseccion de las series y uniones de estos

elementos constituye la caracteristica del cronotopo artistico. (Bajtin, 1989: sp)

19| a expresion fue introducida por Hermann Gunkel (1862-1932), pastor aleman que, investigé los diferentes
géneros (unidades) de la Biblia y para cada unidad procuré definir su ambiente vital, su marco originario. “Con
esta investigacion de los géneros literarios estaba emparentado el «estudio critico de las formas»
(«Formgeschichte») y la hermenéutica aplicada a los textos, seglin las distintas orientaciones existentes” (Garcia,
2012: 55). La descripcién de las formas en su contexto vital, el Sitz im Leben, dentro el marco de la hermenéutica,
ha permitido considerar cada texto como “algo unido a una tradicidn histérica particular”, desde la perspectiva de
“su propia dindmica y adaptacion a la comunidad” (ibid.)

% para una critica de cronotopo bajtiniano vid. ZAVALA, Iris, M. (1986): Escuchar a Bajtin; Barcelona,
Montesinos

2L El término ha sido introducido a través de la teoria de la relatividad de Einstein, en la que expresa el caracter
indisoluble del espacio y el tiempo: el tiempo se postula como la cuarta dimension del espacio.
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Sin podernos aqui detener en la teoria literaria de Bajtin, lo que queremos destacar es que
el cronotopo funciona como un vehiculo que “facilita la comprensién de los elementos
narrativos que se ponen en juego” y que “permite la materializacion narrativa del tiempo en el
espacio, es el punto de concrecion de toda representacion literaria” (Torres Sauchett, 2013: 31),
es decir que constituye una “categoria conceptual y analitica que condensa una trama teorica

en cuyo centro esta el hombre historico, su palabra y sus valores culturales” (Aran, 2016:136)

Cabe destacar que, aunque el contexto vital (Sitz im Leben) y el cronotopo sean dos
herramientas de contextualizaciébn muy similares, el primero se refiere a las condiciones
espacio-temporales de la realidad en que los textos se han producido, mientras que el cronotopo
se refiere a las situaciones espacio-temporales recreadas por los escritores en sus textos. Sin
embargo, como sefiala Torres Sauchett (2013: 160), se trata de una simple separacion
metodologica y, “aunque pretendamos revelar aisladamente las imagenes literarias que recrean

el espacio fronterizo, éstas jamas podran prescindir del componente temporal” (ibid.)

De acuerdo con lo que apunta Maria Teresa Zubiaurre (2000: 37), la unidad “espacio-
tiempo ha de interpretarse fundamentalmente como un binomio que, dentro del contexto
narrativo, y tal y como demuestra la teoria del cronotopo de Bajtin, resulta imposible de
desglosar es sus dos componentes”: lo que nos interesa destacar aqui es que el espacio y el
tiempo, Mas que categorias aisladas, son partes fundamentales de la estructura narrativa, asi
que constituyen el punto de partida de cualquier estudio sobre la representacion y la

simbolizacion literaria.

En lo que se refiere al espacio geografico, éste ha desempefiado un papel primordial en los
factores que conforman la Literatura de la Frontera. Como apunta Torres Sauchett, el elemento
geografico permite identificar las distintas regiones del norte mexicano a través de las imagenes
literarias que recrean las peculiaridades del espacio fronterizo (Torres Sauchett, 2013: 160).
Por hacer algunos ejemplos, entre los elementos que mas frecuentemente se encuentran
recreados en esas imagenes, destaca el desierto?, es decir “ese entorno de dureza, de
resequedad, de aridez, que se revierte luego hacia el interior del individuo —ese, que piensa

engafiado que él se hace a si mismo— y lo hace un ser hosco, introvertido, tendiendo hacia la

22 E| desierto es considerado un escenario privilegiado del que se han ocupado escritores como Ricardo Elizondo
Elizondo, JesUs Gardea y Daniel Sada, Jorge Ortega y, en parte, también Carlos Veldzquez, autor que vamos a
destacar en este estudio. “Dadas sus singulares caracteristicas, los escritores encuentran en este elemento una
riqueza simbolica para la elaboracion de los textos, sea en la creacion de atmosferas sofocantes, sea en la
descripcion de personalidades retraidas o solitarias” (Torres Sauchett, 2013: 161)
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reflexion metaforizando de continuo su vida diaria” (Gomez Montero, 1991: 14-15); las
ciudades fronterizas de México, las cuales cobran importancia por “las caracteristicas
geograficas, las determinaciones climatolégicas, el intercambio sociopolitico, econémico y
cultural con las ciudades fronterizas de Estados Unidos, los flujos migratorios y las
contradicciones que la relacion dindmica entre los dos paises da como resultado (Torres
Sauchett, 2013: 161); el Rio Bravo situado en los estados de Tamaulipas, Nuevo Ledn,
Coahuilay parte de Chihuahua; el océano Pacifico en la costa oeste de Baja California; el Golfo
de California (0 Mar de Cortés) entre los estados de Sonora y Baja California; la sierra
Tarahumara en Chihuahua y, naturalmente, la frontera. Ese muro constituye una cicatriz
geografica y mental, “una herida abierta” (Anzaldua, 1987) que ahonda las diferencias
historicas, econémicas, sociales, politicas y culturales de dos paises condenados a compartir
un confin territorial. Sefialamos que, aunque sean los elementos mas representados, como
veremos mas adelante, una buena parte de la narrativa del norte huye de ellos, resistiendo a

cualquier encasillamiento (Palaversich, 2007).

2.3 Los tres cuerpos.

De lo anterior se desprende que, en el norte de México, el espacio se considera el elemento
pivote de la produccion literaria. Sobre todo, por la presencia de la frontera, la cual actua de
catalizador. Sin embargo, como ya se ha mencionado anteriormente, y como apunta Berumen
en su La frontera norte como espacio de pertenencia, identidad y enunciacién cultural y
narrativa (2018), el elemento igualmente importante para la conformacion identitaria y
simbdlica de la regién fronteriza de México es el vacio. A partir del proceso, cultural, social y
narrativo que llevd al norte de México a dejar de ser un espacio vacio y sin sentido, segun
Berumen (2018) iniciado a finales del siglo XI1X, este vacio ya ha cesado de ser fisico, es decir
que no constituye la representacién metonimica del desierto, sino que es la simbolizacion de
las tres distancias: la distancia del epicentro del pais, la de Europa y la de Estados Unidos.
Consiguientemente, segun nuestro planteamiento, el espacio de esta region se ve conformado
por tres elementos: la frontera, el vacio y la no-linealidad. Por el momento, la no-linealidad nos
interesa en términos de complejidad. Esta palabra proviene del renovamiento epistemologico
que ha afectado al pensamiento cientifico contemporaneo a partir de los afios 80 del siglo XX,
cuando el pensamiento clasico, o sea el de la ciencia desde Newton que se fundamentaba en el

principio determinista entrd en crisis. La tarea de esta reforma del pensamiento, segun Edgar
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Morin (1993:19) no seria acumular saberes en términos de sistemas y totalidad, sino en
términos de organizacion y articulacion, con el objetivo de fijar no tanto la totalidad de los
conocimientos en cada disciplina, sino los conocimientos cruciales, los puntos estratégicos, los
nudos de comunicacion, las articulaciones organizacionales entre Orbitas disjuntas (Lopez
Ramirez, 1998: 102).

Ese nuevo paradigma, nos lleva hacia “una nueva y diferente manera de pensar y de
comprender los fendmenos y procesos del mundo y de la naturaleza” (Maldonado Castafieta,
2009). En la era de la globalizacion y de la difusibn masiva de las tecnologias de la
comunicacion y de la informacion, nos encontramos en el medio de una revolucion cientifica,
que segun Maldonado Castafieta (2009):

[...] es la apertura de una ciencia particular a un conjunto o series de ciencias,
modelos y teorias que confluyen en la pasién por dindmicas autoorganizativas, no-
lineales, estados y puntos criticos, con espacios de fase y transiciones de fase, leyes
de potencia y percolacion. Nuevos conceptos, nuevas lineas de explicacion, en fin,
nuevos fendmenos son abiertos y descubiertos, y tienen como funcién coman el
reconocimiento explicito de que los sistemas complejos son esencialmente abiertos.
Dicho en otros términos, asistimos, por primera vez en la historia de la humanidad,
al reconocimiento abierto de que los sistemas cerrados y los sistemas aislados son
inexistentes o imposibles, o sencillamente, se trata en el mejor de los casos, de
simplificaciones y abstracciones que poco contribuyen a entender la complejidad del

mundo y de la naturaleza.?® (Maldonado Castafieta, 2009: 15-16)

Los conceptos provenientes de las teorias de la Complejidad y del Caos nos sirven de
instrumentos para abarcar el dinamismo de los fendmenos sociales y culturales del norte de
México, a partir de su espacialidad, que consideramos un sistema complejo en constante
relacion con las fuerzas que juegan un papel central en la formacion de la multiculturalidad e

identidad nortefa.

Volviendo a los tres elementos que conforman el espacio del norte de México (la frontera,

el vacio y la no-linealidad), el vacio como distancia parece anulado o reducido en la medida en

%3 Negrita del autor.
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que las nuevas tecnologias de la informacion y de la comunicacidén hacen que cada espacio y
cada tiempo sean disponible de inmediato. Sin embargo, ese vacio corresponde a la interseccion
del eje espacial con el temporal, en una dimension que acabamos de destacar. El vacio es la
historizacién del espacio nortefio y forma parte, de manera ineludible, del espacio de
pertenencia, identidad y enunciacion cultural y narrativa (Berumen, 2018). La no-linealidad es
el concepto clave de las ciencias del Caos y de la Complejidad y proviene del significado
matematico de “caos” (que no es sinénimo de “casualidad”). Mas adelante utilizaremos el
concepto para abordar otro aspecto esencial del presente trabajo, pero ahora lo destacamos
dentro el marco de la espacialidad nortefia en cuanto adoptar una l6gica no-lineal puede ser
mas Util para comprender los valores nuevos y complejos que provienen, y al mismo tiempo

forman parte del norte.

Fundamentalmente, lo que se propone es una concepcion del espacio nortefio que se
contraponga a “la idea que en el mundo hay entidades fisicas independientes entre si, de modo
que cada una ocupa una region determinada del espacio y del tiempo” (Troyan, 2015: 23),
fundamento del mecanicismo?*. Si el planteamiento mecanicista sitia cualquier componente
“en una zona concreta sin invadir el lugar de los demas, puede predecirse su localizacion
mediante leyes deterministas de causas y efectos” (ibid.), ese nuevo paradigma se funda en la
idea de que los elementos no son aislados, sino que estan relacionados, es decir influyen unos
a otros. Desde esta perspectiva, para conceptualizar el espacio nortefio como “efecto producido
por las operaciones que lo orientan, lo circunstancian, lo temporalizan y lo llevan a funcionar
como una unidad polivalente de programas conflictuales o de proximidades contractuales” (De
Certeau, 2000: 120) nos podria ayudar el “sistema de tres cuerpos”, concepto que Coronado y
Hodge (2004) utilizan para conceptualizar la modernizacion de México en la época
posmoderna, pero que nos parece encajar perfectamente nuestro analisis restringido al norte en
cuanto modelo tedrico aplicable a toda realidad. Para adaptar este concepto proveniente de la
ciencia moderna, cabe hacer una pequefia incursién en el campo de la mecanica celeste y
remontarnos al siglo XVII, cuando Isaac Newton, descubrié las leyes del movimiento, las
cuales sentaron la base para comprender el sistema solar. Después de describir como la Tierra
oOrbita alrededor del sol, Newton intentd utilizar las misma leyes para calcular lo que sucedia

afiadiendo un tercer cuerpo, pero las ecuaciones de los tres cuerpos se volvieron imposibles de

2+ E| paradigma mecanicista ha prevalecido desde el siglo XVI1 y se basa en la fisica de Newton y la filosofia de
Descartes. Esta vision se fundamentaba en la idea de que el mundo es una mera coleccion de objetos separados
que pueden o no interactuar (Vozmediano Mufioz, 2019: 53).
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resolver, porque: “[...]mientras que la drbita de un cuerpo sometido iinicamente a la gravedad
de otro solo puede ser, como demostré Newton, una elipse, una parabola o una hipérbola, las
orbitas de tres cuerpos no pueden ser descritas mediante una sencilla formula matematica”

(Recio, 2005: 330).

El concepto fue propuesto por primera vez por Henry Poincaré, un profesor de la
universidad de Paris, para solucionar el problema de tres cuerpos. En el siglo X1X, dentro el
marco de la mecanica celeste, Poincaré partié de la concepcion de que considerar el sistema
solar como un todo era un problema formidable, aunque restringido solo a los planetas y a sus
satélites (Pérez lzquierdo, 2019: sp) y, en su trabajo, se planted una version reducida del
problema: el llamado problema de los tres cuerpos. Ese problema intentaba encontrar las
trayectorias de tres cuerpos masivos sometidos a mutua atraccion gravitatoria. Poincaré se dio
cuenta de que, aun restringiendo ulteriormente el problema, habia trayectorias no regulares, es
decir que no permitian una solucion explicita o aproximaciones suficientemente buenas (ibid.):
esas trayectorias impedian resolver de manera general el problema de los tres cuerpos. En el
caso del sistema solar, segun el fisico, la clave del problema estaba en la resonancia, palabra
que dentro el marco de la mecanica, se refiere al fendmeno que se produce cuando un cuerpo
capaz de vibrar es sometido a la accion de una fuerza periddica (Billah; Scanlan, 1991). Para

explicar el concepto, Pérez Izquierdo (2019) ofrece el ejemplo de la guitarra:
Pensemos en una guitarra bien afinada en la que pulsamos una cuerda. Esta oscila
con una frecuencia que viene determinada por el material del que esta hecha, su
grosor y su longitud. Si acercamos esta guitarra a otra guitarra que esté bien afinada,
observaremos que esta Ultima, que no hemos tocado, también suena levemente. El
sonido de la cuerda que hemos hecho vibrar, ha excitado oscilaciones en la cuerda
de la guitarra que no hemos tocado. Para que este fenémeno ocurra, las dos cuerdas

deben estar bien afinadas|...] (Pérez lzquierdo, 2019: sp)

Estas consideraciones, aunque puedan parecer muy distantes de nuestro campo de
investigacion, nos parecen proporcionar el marco tedrico adecuado para dar cuenta del
dinamismo que afecta al espacio (fisico y no) del norte de México. Coronado y Hodge (2004)
utilizan estos conceptos para explicar el sistema complejo que rige a México en la era

posmoderna, en el que los tres cuerpos serian México, sus raices indias y la
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“americanusacion”?®. Asi como Poincaré restringio el problema del sistema solar lo mas
posible, nosotros también hemos intentado restringir el marco tedrico de Coronado y Hodge al
norte de México, donde, como menciona Gloria Anzaldua, “la sangre de dos mundos se funde
para formar un tercer pais” (Anzaldua, 1987, pag. 3). Este tercer pais tiene sus propios
movimientos, pero se ve afectado inevitablemente por atraccién gravitatoria de los otros dos
mundos, de manera que es muy dificil de predecir con exactitud su trayectoria. La globalizacion
y el impacto de las nuevas formas de comunicacion global han afinado sus cuerdas, pero para
acercarnos a la complejidad de esta region deberiamos tener en cuenta el “principio de la
existencia simultanea de una heterogeneidad estructural y de una reciprocidad funcional de los

elementos o subsistemas” (Miguel; Torres; Maldonado; Solis, 2011:sp).

2.4 La frontera como heterotopia.

La idea de heterogeneidad se encuentra también en la concepcion de Michel Foucault?® del
espacio del mundo contemporaneo. Segun el filésofo, si la gran obsesion del siglo X1X fue la
historia, nuestra época seria mas bien la época del espacio. De hecho, desde la perspectiva
cultural, el espacio se entiende como lugar significante, es decir que estd cargado de
significados, emociones, de historias colectivas y personales (Marin, 2017: 11). Bajo esta
mirada, cada lugar es entendido como un espacio culturalmente afectivo, o humanizado
(Maderuelo, 2008).

El filosofo hace la distincion entre el espacio del adentro, es decir el de nuestra primera
percepcion y ensofiaciones, y el espacio de afuera, el “que nos atrae hacia fuera de nosotros
mismos, en el que se desarrolla precisamente la erosion de nuestra vida, de nuestro tiempo y
de nuestra historia, este espacio que nos carcome y nos agrieta” (Foucault, 1967:sp). Por lo que
se refiere al espacio interior, el filosofo da cuenta del cambio que ha afectado al conocimiento
acerca de lo espacial. La concepcion de espacio (y de lugar) ha sufrido un cambio paulatino en
términos de transicién entre la localizacion concreta del simbolo en lo medieval y la extension
de un infinido determinado (reconocido tras Galileo), para terminar a establecer un espacio

relacional que se establece a traves de su ubicacidn, es decir del conjunto de relaciones e

% Coronado y Hodge utilizan el término americanusa como sustituto del término identitario usado por la poblacién
de Estados Unidos, es decir American, dado que para los investigadores se trata de una expropiacion del término
comun “americano”, que “incluye tanto a los paises latinoamericanos como a Estados Unidos y Canada” (2004:
13).

%8| a problemética espacial tuvo un papel central dentro de la filosoffa de Foucault: lo demuestran las conferencias
pronunciadas en 1966 (El cuerpo utdpico y Las heterotopias) y 1967 (Espacios diferentes)
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interacciones entre los elementos (Foucault, 1997: sp): “el emplazamiento se define por las
relaciones de proximidad entre puntos o elementos; formalmente, se las puede describir como

series, arboles, enrejados (Foucault, 1967:sp)”

Desde este planteamiento, en la actualidad, la ubicacion, que se define por las relaciones
de vecindad entre puntos o elementos, ha sustituido a la extension, la cual a su vez ha sustituido
a la localizacion. Sin embargo, para Foucault, a pesar de toda la red de saber que permite
determinarlo o formalizarlo, el espacio contemporéaneo tal vez no esta todavia enteramente
desacralizado. En otras palabras, el espacio esta cargado de cualidades y tal vez esta “visitado
por fantasmas” (Foucault, 1967:sp). Dentro el marco del espacio de afuera, el exterior, Foacault
hace hincapié en el hecho de que el espacio en el que vivimos no es un vacio en el interior del
cual podrian situarse individuos y cosas, Sino que es un espacio heterogéneo, es decir en un
conjunto de relaciones que definen emplazamientos irreductibles los unos a los otros y que no
deben superponerse” (Foucault, 1967: sp). Entre todas las ubicaciones que forman parte de este
espacio heterogéneo, el filosofo se centra en aquellas que tienen la curiosa propiedad de
ponerse en relacion con todas las demds ubicaciones, pero “de un modo tal que suspenden,
neutralizan o invierten el conjunto de relaciones que se hallan por su medio sefialadas,
reflejadas o manifestadas. Estos espacios, de algiin modo, estan en relacion con el resto, que

contradicen no obstante las demas ubicaciones, y son principalmente de dos clases™ (ibid.).

La primera clase consiste en las utopias, es decir las ubicaciones sin lugar real, lugares
fuera de todos los lugares conocidos que mantienen con el espacio real de la sociedad una
relacion general de analogia directa o inversa. La segunda consiste en las heterotopias?’, es
decir “espacios reales, espacios efectivos, espacios delineados por la sociedad misma, y que
son una especie de contraespacios, una especie de utopias efectivamente verificadas en las que
los espacios reales, todos los demas espacios reales que pueden hallarse en el seno de una
cultura estan a un tiempo representados, impugnados o invertidos, una suerte de espacios que
estan fuera de todos los espacios, aunque no obstante sea posible su localizacion (Foucault,
1967: sp). Para explicar la diferencia, Foucault utiliza el ejemplo del espejo, objeto que “hace
visible la extrafia relacion entre el existir en un lugar preciso y determinado, y el ver la

existencia reflejada en un lugar que es otro” (Vielma, 1998: 29). Para Doreen Massey (1999)

2" Focualt tomé el término de las teorias de la Academia Médica de Paris, la cual, en el siglo XIX, interpretando
las teorias de Lébert, un médico especializado en tumores, acufid la palabra heterotopia —que se traduce al
espafiol como "error" de lugar— y heterocronia —que se traduce como "error" de tiempo— para designar a los
organos o tejidos que se encuentran desplazados del sitio donde se encuentran habitualmente (Garcia Alonso,
2014: sp)
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las heterotopias son el espacio paradigmatico del mundo moderno, ya que en el espacio todo
se construye como “esfera de yuxtaposicion o coexistencia de distintas narrativas, como el
producto de relaciones sociales dindmicas. Los lugares son imaginados como articulaciones
concretas de estas relaciones sociales. El lugar es un punto de encuentro poroso, abierto,
hibrido" (Massey, 1999: 152)

[..]las heterotopias son emplazamientos efectivos, utopias realizadas que se
materializan, pero estan por fuera de todos los lugares, no pertenecen al conjunto de
los demas espacios fisicos, estdn por fuera de todos los lugares y pueden ser
localizables; son lugares otros, inclasificables entre todos los lugares porque su
configuracion escapa a espacios de poder, de saberes hegemonicos, de discursos
organizados; son lugares que se dan por si, pero que se valen de lugares

estructurados. (Toro-Zambrano, 2017: 36)

Partiendo del estudio fenomenologico de Gaston Bachelard (2012), Foucault denomina
heterotopias a aquellos lugares que son imposibles de leerse desde las convenciones de su
tiempo, es decir aquellos espacios diferentes que son la impugnacion de los espacios que
normalmente habitamos y que devienen “contenedores de un orden diferente al establecido o

capaces de subvertirlo” (Vilma, 1998: 30)

Foucault hace una primera clasificacion: hay heterotopias de crisis y heterotopias de
desviacion. Las primeras corresponderian a las sociedades llamadas “primitivas y serian
“lugares privilegiados, o sagrados, o prohibidos, reservados a los individuos que se encuentran,
en relacion a la sociedad y al medio humano en el interior del cual viven, en estado de crisis”?
(Foucault, 1967: sp). En la actualidad ese tipo de heterotopias han sido reemplazadas por las
heterotopias de desviacion, es decir “aquellas en las que se ubican los individuos cuyo

comportamiento estd desviado con respecto a la media o a la norma exigida”(Foucault, 1967:

sp), como por ejemplo las casas de reposo, las clinicas psiquiatricas y las prisiones.

El filésofo ilustra el concepto con varios ejemplos, es decir, el cementerio, en el que se
establece un vinculo simbélico con los antepasados, pero al que se le excluye de lo urbano al

contener la relacion de la muerte con la enfermedad y la descomposicion del cuerpo (Vilema,

% Foucault menciona como ejemplo los adolescentes, las mujeres en el momento de la menstruacion, las
parturientas, los viejos
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1998: 29); el teatro, la sala del cine o el jardin, en que se superponen diversos mundos en el
mismo lugar; museos y bibliotecas, lugares donde se acumula el tiempo y el saber; las ferias y
las ciudades vacacionales, que son lugares provisionales, existen un tiempo limitado y estan

habitados por gente cambiante.

En los ejemplos enumerados sobresale la inquietud generada por esos contra espacios, los
cuales engendran una discontinuidad entre las palabras y las cosas: “las heterotopias inquietan,

sin duda, porque minan secretamente el lenguaje” (Foucault, 1986: 3).

La heterotopia incluye desde los lugares de poder donde se reprime, castiga y vigila
al irremediablemente otro, hasta aquellos lugares que se manifiestan siempre como
otro y que evidencian una ruptura de la continuidad habitual del espacio y del tiempo
de quien lo ocupa. Este espacio indeterminado manifiesta la arbitrariedad y la
debilidad de los vinculos antes indisolubles que el topos establecia entre el discurso

y el lugar. (Vilma, 1998: 30)

Dentro ese marco tedrico, nos parece que la frontera México-Estados Unidos podria
considerarse una heterotopia en sentido Foucaultiano, por ser “un lugar que se ha definido en
oposicion a algo exterior” (Herraiz, 2017: 120). De hecho, uno de los principios que
caracterizan a las heterotopias, segiin Foucault, es su poder de yuxtaponer en un solo lugar real
multiples espacios, multiples emplazamientos que son en si mismos incompatibles (Foucault,
1967: sp). La frontera es un “terreno de interpretacion y de separacion a la vez, como lucha
continua entre elementos en union y desunion”, el cual “otorga una especial dinamica y una
significativa vitalidad a una zona de acceso y de invasion, de obstiaculo y de proteccion”
(Hernando, 2004: 111-112), es la materializacion de una utopia, pero de las que funcionan al
reverso. La frontera es un espacio intermedio, en el que se gestan procesos de transformacion
y de hibridacion, es un tercer espacio no solo segln la concepcion de Anzaldda, sino también
segun la de Bhabha (1998). El tedrico poscolonial, en su El local de la Cultura, denomina
entre-lugares a “lugares liminales ubicados en los clivajes de la nacion” (Siskind, 2013, p. 13),
en los que se gestan procesos de hibridacion cultural, que desplazan, resignifican y generan
nuevas identidades que demandan nuevos discursos de significacién (Pardo, 2017: 381). La
definicion que Bhabha da de entre-lugar, es decir la de “terreno para la elaboracion de
estrategias de subjetivacion, que dan inicio a nuevos signos de identidad, innovacion vy

contestacion” (ibid.), nos parece proporcionar un marco tedrico adecuado para explicar la
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construccidn identitaria de los sujetos que habitan la frontera, la cual, segiin Roxana Rodriguez
Ortiz (2014: 38), forma parte de “un proceso gradual que se ha gestado, de manera intercultural,
entre dos sociedades liminales, la estadounidense y la mexicana, que se confrontan a diario
para hacerse presentes o para diferenciarse entre si”.

La frontera es un espacio donde chocan y se traslapan las culturas, donde los conceptos de
identidad y la alteridad no solo se reflejan, sino que se cuestionan al mismo tiempo. Puesto que
las relaciones que se plantean entre la identidad y la alteridad son inseparables de las nociones
de tiempo y espacio, y que, como apunta el antrop6logo francés Marc Augé (2020), la identidad
individual y colectiva se construye a través de la relacion con el otro, la frontera se halla como
entre-lugar y contra-lugar, es decir como espacio en que la exacerbacion de la individualidad
se sobrepone al menoscabo de la alteridad.

La identidad se convierte en un campo de batalla donde todos los dias confluyen
historias, costumbres, tradiciones, lenguajes, festividades, gastronomias,
vestimentas, gestos y religiosidades que cada migrante aporta en su paso por las
regiones fronterizas, o bien, en su asentamiento definitivo en ellas; y cuando los
puntos de referencia (como la raza, el género, el lugar de nacimiento, el pais o la
familia) se desdibujan a causa de la migracion, las identidades se tornan mudables,

flexibles, temporales o convenientes. (Torres Sauchett, 2013: 83)

Retomando el concepto foucaultiano de “espejo”, la frontera es si fisica, pero permeable,
transparente, ficticia; para utilizar las palabras del filosofo (1967), la frontera es una “ventana
abierta” que concreta dos mundos reales, los cuales se yuxtaponen y forman, un entre-lugar
que funciona de contra-lugar. Como explica Foucault, “las heterotopias siempre presuponen
un sistema de apertura y cierre, que tanto las aisla como las hace penetrables” y, una vez mas,
esto nos parece quedar reflejado en el espacio fronterizo del norte de México. Como escribe
Ainsa (2006: 218), de hecho, en la regiones fronterizas “se amortiguan las diferencias mas

flagrantes y surgen nuevas realidades linglisticas, sociales, étnicas y culturales”.

Por lo anterior, segtin nuestro planteamiento, las ciudades fronterizas?® de México deberian

considerarse “Ciudades Espejo” no solo segin el significado geografico de “localidades

2 En la frontera norte de México se localizan 6 de los 31 estados del pafs, de Oeste a Este: Baja California con
72,492 Km2 (3.7% de la superficie total nacional), Sonora tiene 180,251 Km2 (9.2%, 2° lugar de la superficie
total), Chihuahua contiene 246,865 Km2 (12.6%, 1° en tamafio de la superficie nacional), en Coahuila se tienen
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urbanas contiguas, separadas por un limite administrativo nacional y/o internacional, cuyas
interrelaciones, econdmica, politica y social presenten un grado de complementariedad”
(Reyes, 2001: 223), sino también segin los conceptos de Foucault: la relacion dialéctica
compleja forma parte de la construccion identitaria de las ciudades fronterizas, las cuales,
dentro el marco de esa relacion, serian espejo y reflejo a la vez. Asi como en el espejo de
Focualt “me veo donde no estoy, en un espacio irreal que se abre virtualmente detras de la
superficie” (Foucault, 1967: sp), en las ciudades fronterizas esa relacion dialéctica se renueva
constantemente por ser puntos de paso, “territorios en conflictos por el limite, por la
permanencia de lo transitorio, la resistencia ante los grupos de delincuencia organizada y el
contrabando, e incluso el estigma de la violencia, el narcotréafico y una identidad fluctuante
que, como su poblacion, se encuentra inacabada” (Mufioz-Torres; Gutiérrez-Luna, 2019: 33).
El transito fugaz propicia a la vez la afirmacion y la negacion del legar: “estoy alla, alla donde
no estoy, especie de sombra que me devuelve mi propia visibilidad, que me permite mirarme
alla donde estoy ausente” (Foucault, 1967: sp). La frontera®® como heterotopia, de acuerdo con
la teoria de Foucault (1967), existe realmente y tiene sobre el lugar que las ciudades fronterizas
ocupan una especie de efecto de retorno: a partir de la frontera-espejo, ésas se descubren

ausentes en el lugar en que estan, puesto que se ven alla.

A partir de esta mirada que de alguna manera recae sobre mi, del fondo de este
espacio virtual que esta del otro lado del vidrio, vuelvo sobre mi y empiezo a poner
mis 0jos sobre mi mismo y a reconstituirme alli donde estoy; el espejo funciona como
una heterotopia en el sentido de que convierte este lugar que ocupo, en el momento
en que me miro en el vidrio, en absolutamente real, enlazado con todo el espacio que
lo rodea, y a la vez en absolutamente irreal, ya que esta obligado, para ser percibido,

a pasar por este punto virtual que esta alla. (Foucault, 1967: sp)

Debido a su fenomenologia como espacios transitorios y multiculturales, en las ciudades
de esta region los cddigos culturales se hacen cada vez méas urbanos y menos rurales, y los

territorios simbolicos se fraguan cada vez mas complejos y diversos, asi que “todo parece estar

150,862 Km2 (3° del pais), en Nuevo Ledn hay 64,655 Km2 (3.3%), y Tamaulipas tiene 80,329 Km2 (4.1%), asi
que se tiene el 40.6% de la superficie total nacional (Amaral, 2007:42).
30 , - . .

Cabe destacar que, aun cuando se habla del aspecto fisico-territorial de la frontera, es de resaltar que en su
origen estas se gestaron como fronteras culturales establecidas en funcion de aspectos compartidos socialmente,
de indole simbolica, identitaria y cultural (Brenna, 2011), asi que, para el objetivo de este trabajo, la espacialidad
a le que nos referimos es el conjunto de todos los aspectos relacionados al elemento geografico.
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en emergencia, haciéndose paso a paso; son mundos que poseen escasos vinculos con el pasado
y una intensa mirada hacia el futuro” (Vizcarra, 2012: 100), deben ser concebidas como una

yuxtaposicion de espacios que se relacionan entre la armonia y la contradiccion®!.,

La frontera en cuanto elemento fisico genera una transicién a espacios deslocalizados
geograficamente, es decir espacios virtuales. Dicha virtualidad del espacio fronterizo ha sido
coadyuvada por el desarrollo tecnoldgico, sobre todo internet, el cual ha desmaterializado adn
mas el espacio a través de una tension entre la realidad fisica y una realidad digital que ha
adquirido algunas de las atribuciones del lugar fisico (Ito, 2006: 20). Eso nos remite a la nocion
de imaginario social, que dentro el marco de las ciencias sociales se refiere a “los mecanismos
que estructuran la vida social y la incidencia que tienen las representaciones y los simbolos en
las practicas cotidianas en las diferentes sociedades” (Coca; Valero Mataz; Randazzo; Pintos,
2015: 113). Las nuevas tecnologias de la informacion y de la comunicacion, de hecho, han
amplificado los procesos de hibridacion de los que habla Garcia Canclini (1990) y de
desterritorializacion de la zona fronteriza, actuando sobre la dimension social del imaginario
colectivo nortefio, entendido como “las representaciones colectivas, los sistemas de valores, la
dimension simbolica de las relaciones sociales, las relaciones de sentido y de poder, la
estructura de dominacion” (Tijerina; Rodriguez; Osuna, 2015: 10). En este imaginario
colectivo juegan un papel central la identidad, en su continua dialéctica con la otredad, y por
ser hoy la identidad del ser humano, en lo propio como en lo colectivo, “estrechamente sujeta
a la interpretacion, percepcidn y exposicion que este tuviera a la informacion contenida en el
entorno inmediato” (Rodriguez, 2015: 71), segiin nuestro planteamiento, el espacio fronterizo,
escenario de la hibridacion y la desterritorializacion representaria la tension sin resolver entre

dos culturas, en un juego dialéctico de “reconocimiento” (Bhabha, 1998: 165).

Volviendo al concepto foucaultiano de heterotopia de “desviacion”, nos parece que €so
encaje perfectamente con el choque y la escision social vividos en las ciudades y los pueblos

localizados no solo en la frontera norte, sino en todo el norte, en los que se aglomeran grandes

3L A este respecto, cabe destacar que las ciudades de la frontera norte, después de la segunda guerra mundial,
sufrieron un proceso de urbanizacion tan acelerados como dramaticos: “en tan solo un siglo, estos centros han
desarrollado poblaciones de entre uno y dos millones de habitantes, experimentado una alta demanda de
infraestructura, equipamiento y servicios” (Vizcarra, 2012: 99). La insuficiente planeacion y la lenta respuesta
a la crisis urbana de los Gltimos 40 afios han modelado un perfil de ciudades oportunistas y flexibles,
adaptables a las mas diversas circunstancias, con vocacion de reciclaje, dispuestas a aprovechar todo lo
que el pais vecino desecha. (ibid.)
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contingentes de exiliados y asilados®. En el contexto de violencia e inseguridad publica que
afecta la convivencia y el desarrollo arménico de la region fronteriza mexicana (Fragoso; De
la Rosa, 2008: 44), el espacio parece generar un discurso representativo del universo simbdlico
de lo nortefio. Aun conscientes de que en estas consideraciones se ha solapado el elemento
fronterizo con lo nortefio, error al que sefialan Beltran Pérez y Arteaga Del Toro (2018: 412),
en nuestro planteamiento lo fronterizo es un conjunto de condiciones culturales, histdricas,
sociales y econdémicas que le otorga identidad a todas regiones del norte, sea cual sea el grado
de relacidon que ésas establecen con las irregularidades sociales derivadas de las dindmicas
fronterizas o los conflictos relacionados con la inseguridad o el narcotrafico. De hecho, como
apunta Carlos Monsivais (1990), la frontera es un aspecto central en la vida cotidiana de toda
la zona limitrofe del norte de México: alli se centra una parte de su definicion y desarrollo: en
el cimulo de tradiciones y costumbres de todas partes de México. Dicho en otras palabras,
desde la perspectiva que ahora nos interesa, la frontera es parte ineludible de la "imaginacion
espacial que constituye el territorio™ (Montaldo, 1994: 3).

2.5 El espacio semidtico.

El concepto de circunscripcion espacio-temporal nos remite al de semiosfera introducido
por luri M. Lotman. El fundador de la escuela semidtica de Tartu-Mosc(i®, desarrollé sus
teorias a partir de la concepcion de cultura como sistema de signos altamente organizado y
complejo que comprende toda la informacion cultural acumulada, es decir la memoria, pero

que no es transmisible de manera natural (Berumen, 2018: 15). Con el fin de explicar su

%2 Segun el Anuario de Migracion y Remesas 2020, México, ademas de ser el segundo pais con mayor volumen
de poblacién emigrante a nivel mundial (la gran mayoria residente en Estados Unidos), en las Gltimas dos décadas
se ha convertido en un importante pais de transito para personas migrantes, principalmente de Centroamérica,
pero también de Sudamérica, Africa y Asia que buscan llegar al suefio americano. Anuario de Migracion y
Remesas México 2020 | Consejo Nacional de Poblacién | Gobierno | gob.mx (www.gob.mx)

% La llamada Escuela de Tartu fue una escuela de pensamiento cientifico en el campo de la semiética que se
formé en 1964. Lotman, con otros miembros como Boris Uspensky, Vyacheslav Ivanov , Vladimir Toporov ,
Mikhail Gasparov , Alexander Piatigorsky , Isaak I. Revzin, desarrollé una nueva metodologia en la investigacion
semidtica de los sistemas de signos verbales integrados fundamentada en la hermenéutica textual. Para
profundizar, véase Peter Torop, “La Escuela de Tartu como Escuela”, Entretextos. Revista Electronica Semestral
de Estudios Semioticos de la Cultura, n.1, 2003 (pp. 1-13).
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concepcidn de cultura como conjunto de sistemas de significacion que envuelve nuestras
formas de vida y que condiciona los diversos procesos de comunicacion, el pensador ruso
extrapold el concepto de biosfera* de V. 1. Vernadsk (1998), es decir, el ambiente que envuelve
la vida en la tierra, y lo ajust6 al campo de la investigacion semiotica para asumir que cada
cultura “comprende un dominio particular, internamente organizado y estructurado; mas alla
del cual se encontraria otro espacio semidtico distinto o, en ultimo término, la no cultura”
(Berumen, 2018: 17). Segun los conceptos de Lotman, toda cultura es una esfera de
significaciones, es decir una semiosfera, la cual representa el espacio semidtico necesario para
la existencia y funcionamiento de los diferentes lenguajes. La semiosfera seria la condicion de
posibilidad de esos diferentes lenguajes, los cuales no pueden ser entendidos fuera de este

espacio semidtico y puede ser considerado como un “mecanismo Unico’:
La semiosfera es el espacio semi6tico fuera del cual es imposible la existencia misma
de la semiosis. Asi como pegando distintos bistecs no obtendremos un ternero, pero
cortando un ternero podemos obtener bistecs, sumando los actos semi6ticos
particulares, no obtendremos un universo semiético. Por el contrario, sélo la
existencia de tal universo —de la semiosfera— hace realidad el acto signico

particular. (Lotman, 1996: 11)

Uno de los conceptos fundamentales de la semiosfera es su caracter delimitado respecto del
espacio extrasemiotico o alosemiotico que la rodea. La semiosfera solo puede estar en contacto
con ello traduciéndolo a uno de los lenguajes de su espacio interno, es decir tiene que
semiotizarlo, tarea de su frontera semiética (Lotman, 1996: 12). Esta tendria una importantisima
posicion funcional y estructural que determina la esencia del mecanismo semidtico de la

misma. Para el autor, la frontera es un mecanismo bilinglie que traduce los mensajes externos

% La biosfera de Vernadski es un “mecanismo cosmico que ocupa un determinado lugar estructural en la unidad
planetaria. Dispuesta sobre la superficie de nuestro planeta y abarcadora de todo el conjunto de la materia viva, la
biosfera transforma la energia radiante del sol en energia quimica y fisica, dirigida a su vez a la transformacion
de la «conservadora» materia inerte de nuestro planeta” (Lotman, 1996: 11). Por analogia con ese concepto,
Lotman introduce el de semiosfera para referirse al espacio en que la cultura puede vivir, es decir el espacio
semidtico fuera del cual no hay semiosis. Segun Lotman, las dos tradiciones cientificas que se hallan en los
origenes de la Semidtica, es decir la que remonta a Peirce y Monis y la que se basa en la tesi de Saussure y de la
Escuela de Praga, tienen un rasgo en comun: el desarrollo de toda investigacion a partir del elemento mas simple
(4tomo), “y todo lo que sigue es considerado desde el punto de vista de la semejanza con é1” (Lotman, 1996: 10).
Eso respondia a la regla del pensamiento cientifico que Lotman quiere cuestionar: ascender de lo simple a lo
complejo. El riesgo, segin Lotman, es reducir un objeto complejo a una suma de objetos simples. Como apunta
el pensador ruso, tomado por separado, ninguno de esos objetos simples tiene capacidad de trabajar, solo
funcionan estando sumergidos en un continuum semidtico.
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al lenguaje interno de la semiosfera y a la inversa y sin ella cada espacio semiético no podria

realizar los contactos con los espacios no-semidticos y alosemioticos.

Partiendo de la idea que una frontera geopolitica es también una frontera cultural, la idea
de semiosfera como espacio semiotico delimitado nos parece brindar el significado de
“frontera” como muro que mas que cerrar ¢ impedir los movimientos hacia afuera, funciona
como mecanismo de defensa y proteccion de la cultura mexicana del norte, por lo que respecta
al su dominio particular, a su organizacién y estructura interior. Entre todo tipo de frontera, la
entre México y Estados Unidos, a pesar de su espesor fisico y metaférico, nos parece una de la
mas porosas y en constante redefinicion: las influencias combinadas de globalizacion y
cibercultura que han transformado la las condiciones bésicas de la cultura mexicana (Coronado;
Hodge, 2004: 24), en el norte del pais se han solapado a las circunstancias particulares de los
pueblos que viven en esta region, es decir en ese “espacio trascendental de encuentros y

desencuentros” (Méximo, 2006: 62).

Pensar en la frontera fisica como frontera semiotica significa hacer hincapié en las
diferencias entre culturas: la cultura que se despliega entre los limites de un espacio delimitado
(social o territorial) se define en relacion a lo que se encuentra afuera de esos limites, es decir
la no cultura. Eso no quiere decir que las culturas que se encuentren alrededor del espacio
semiotico examinado sean barbaras, sino que en relacion con eso representan un espacio
extrasenidtico. Para entender el concepto, cabe sefialar que el sistema conceptual de la teoria
semidtica de Lotman se desarrolla alrededor de la nocion de texto, sobre todo en términos de
andlisis discursivo-social (Hernandez, 2008: sp). Segun el planteamiento de Lotman, y de los
demas pensadores de la Escuela de Tartd, la cultura funcionaria como un gran texto, un
macrotexto, asi como el analisis de los elementos y las relaciones que conforman su estructura.
Extender la nocion de texto a la nocién de cultura significa considerar cada semiosfera como
una densa trama intertextual en que se despliegan “textos dentro textos” (Berumen, 2018:16),
y en este sentido, podriamos considerar La Biblia VVaquera un sub-sistema de relaciones entre

textos que refleja de manera particularmente manifiesta el macro-sistema cultural.

Dentro del continuum semidtico, la frontera semidtica constituye el rechazo (o la
simulacidn a través de la traduccién a una de las lenguas de la semiosfera) de los textos que
resultarian extrafios para una cultura dada. Como ya se ha mencionado antes, desde este

planteamiento, la frontera hay que entenderla no como un muro que aisla, sino como una
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membrana protectora que aislando una determinada formacion cultural permite asimismo el

intercambio con el mundo externo” (ibid.).

La frontera semiotica lotmaniana pone en contacto la semiosfera con la no-semiosfera (es
decir el espacio semidtico con el alosemiotico, “controlando el ingreso de lo externo a lo
interno, filtrandolo y elaborandolo adaptativamente, en una operacién donde semiotiza lo que
entra de fuera en forma de mensajes intraducibles y lo traduce al lenguaje(es) propio de la
semiosfera” (Herndndez, 2008: sp). De la misma manera que nosotros definimos “porosa” la
frontera fisica entre México y Estados Unidos, Haidar (2005) hace hincapié en la porosidad de
la frontera semidtica con respecto a la no-semiosfera y apunta como el intercambio entre el
espacio semiotico y el alosemidtico experimenten una “dialéctica del conflicto”, generada por
un encuentro que, muy a menudo, aparece critico dada las escasas y, a veces, nulas

posibilidades de comunicacion entre grupos semidticamente diferentes.

Por lo anterior, el papel de las fronteras resulta fundamental en cuanto a “estructuracion
conceptual de la realidad externa, tanto como de la organizacion interna de cada sistema
semiodtico” (Berumen, 2018: 19). Lo que nos interesa subrayar desde este planteamiento, asi
como lo apunta Berumen, es que la frontera constituye un mecanismo “que filtra y/o traduce
los mensajes externos de un sistema semiotico a la lengua dada de otro sistema distinto, y a la
inversa” (ibid.), asi que se despliega como espacio de interaccion, de coexistencia y de
transformaciones culturales. Este concepto nos lleva a concebir la frontera Mexico- Estados
Unidos no solo como limite geopolitico, sino como mecanismo que permite la interaccion entre
dos espacios semidticos distintos. Ese mecanismo se gesta en un espacio fisico, es decir el norte
de México, que, por el filtraje y las actividades de traduccion que acabamos de destacar,
representa en un espacio social de alta actividad semidtica muy importante para la “semiosfera
mexicana”. Su importancia procede del hecho que, como sefalaron Barth (1976) y Cardoso de

Oliveira (1976 y 1996), estudiar identificaciones es estudiar sus limites, es decir que:
[...] los grupos y las identificaciones no pueden comprenderse en si mismos, sino en
relacién con otros, en un entramado de relaciones que repone una situacion de
contacto, una situacién de frontera. Estudiando limites podemos saber aquello que
un grupo o una identificacion incluyen y excluyen, asi como los dispositivos a través
de los cuales construyen esas diferencias, articulandolas en la mayor parte de los

casos con formas de desigualdad. (Grimson, 2005: sp)
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La desigualdad y la otredad, por lo anterior, serian rasgos que deben entenderse como parte
de los procesos de integracion e innovacion cultural a los que estan sometidas todas las zonas
fronterizas (Valenzuela Arce, 2003: 57). De ello se desprende que el norte de México es una
region de interaccion e innovacion cultural y un lugar privilegiado de experimentacion

semidtica y de formacion de nuevos sentidos” (De Michiel, 1997: 155).

Sin embargo, como sefiala Gilberto Giménez (2002: 16), hay que considerar que no se trata
de una hibridacion generalizada o de una posible disolucion de las diferencias culturales e
identitaria, sino de un espacio de intercambio y de reafirmacién cultural que muy a menudo es

escenario de oposiciones y contrastes violentos.

El norte de México, como ya se ha mencionado antes, puede ser considerado como el entre-
lugar que nos explica Bhabha (1998), es decir un terreno para la elaboracion de estrategias de
subjetivacion, que dan inicio a nuevos signos de identidad, innovacion y contestacion. Una vez
maés, el texto de Velazquez aqui examinado nos parece particularmente representativo de los
conceptos que desarrollamos para teorizar el espacio cultural del norte: el primer cuento, como
veremos, tiene su propia estructuracion conceptual de la realidad externa, una geografia
interiorizada y subjetiva que se estalla entre lugares “externos” reales. Se trata de un espacio
entre fronteras geograficas, linglisticas y de genero (ficcion; no ficcidn; ni ficcion, ni no

ficcion).

Volviendo al norte de México, de lo anterior de desprende que hay que reconocer “la
heterogeneidad de los elementos que participan, la coexistencia de multiples expresiones
culturales de distinto origen, la pluralidad de las experiencias historicas que alli se encuentran”

(Berumen, 2018: 24).

Esta region, mas que otras, reflejaria la concepcidn de sociedad de Mijail M. Bajtin (2000),
es decir la de “campo heterogéneo de multiples discursos sociales que conviven y se interfieren
mutuamente” (Berumen, 2018: 24). El filosofo ruso plantea la identidad del sujeto como un
fendmeno dialdgico, en el que el otro es parte constitutiva del ser, es decir que “la identidad
del sujeto se forma y transforma en un continuo didlogo entre el si mismo y el otro” (Alejos
Garcia, 2006: 48), idea que nos remite al problema de los tres cuerpos y la mutua atraccion

gravitatoria que se ha mencionado antes.

Esta perspectiva dialdgica nos permite salir del paradigma barthiano de la identidad social

entendida como un fendmeno de contraste, en el que se privilegia la oposicidon respecto a la
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alteridad como la relacion definitoria de la identidad (Alejos Garcia, 2006: 57). Segun la teoria
de la identidad étnica de Barth (1976), de hecho, la frontera es un espacio de construccion de
la identidad social, pero en términos de relaciones interétnicas contrastantes, mientras que el
marco teorico de Bajtin, focalizado en observar dialégicamente la relacion entre nosotros y
ellos en la construccion identitaria, nos permite “examinar de lleno las relaciones de
dominacion, el peso excesivo o totalitario que pueden ejercer unos sobre otros” (Alejos Garcia,

2006: 57), como por ejemplo, el desplazamiento de la cultura propia por la ajena.

No cabe duda de que uno de “los tres cuerpos” (Estados Unidos) atraiga con mas fuerza,
pero desde una perspectiva dial6gica nos permite reconocer la importancia del norte de México
en el equilibrio de fuerzas que ahi se encuentran y su papel fundamental en cuanto a
construccion identitaria de los otros dos cuerpos. Por lo anterior cabe reconocer al norte de
México la funcidon de mediador entre lo interno y lo externo, es decir entre lo propio y lo ajeno,
funcion que cumple activamente, por tener la frontera un papel productivo en cuanto a la
“innovacion, la recreacion, y la interseccion entre elementos culturales de distintos origen
(Valenzuela Arce, 2003: 57), y al mismo tiempo su importancia en cuanto a resistencia cultural
gue mantiene entre dos espacios semioticos e ideoldgicos que se encuentran en el mismo

espacio geogréafico (Berumen, 2008: 25).

2.6 El tiempo.

Como se ha mencionado antes, no se concibe el espacio al margen del tiempo ni el tiempo
al margen del espacio, de tal manera que cada investigacion en torno al espacio del norte de
México deberia tener en cuenta su relacion intima con el tiempo. Esta coordenada esencial de
la existencia, como veremos mas adelante, en la época contemporanea toma un papel central
sobre todo a raiz del impacto de los nuevos medios de la informacion y de la comunicacion en
su concepcion, pero desde una perspectiva filoséfica, la inquietud frente el tiempo remonta a
los antiguos pensadores griegos como Platdn y Aristoteles®® y se ha desarrollado a lo largo de
la historia a través de varios pensadores. Para el objetivo de este trabajo, nos vamos a detener

solo en la relacion del tiempo con la narracion.

% para Platon (1999), la creacion del cosmos y la creacién del tiempo son inseparables. Por tanto, el creador del
tiempo es el mismo que crea el cosmos y el tiempo esta intrinsecamente ligado al orden, es decir al espacio y al
movimiento ordenado. Aristdteles, por su parte, toma, igual que Platén, el tiempo como medida del movimiento,
pero afiadiendo un matiz importante: el tiempo es medida del movimiento «segln el antes y el despuésy», y “ese
sentido serd el que predomine en las ciencias modernas hasta nuestros dias, incluso en la teoria de la relatividad
einsteniana” (Avelino de la Pienda, 2007: 15).
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Desde los estudios de los formalistas rusos sobre el texto narrativo (Todorov, 1970, 1974:
175; Garcia Berrio, 1973; Erlich, 1974), se ha desarrollado una concepcion del tiempo dividida
en tiempo objetivo y tiempo subjetivo (Ricoeur, 1987a, 1987b, 1978; Bobes, 1985: 150;
Pozuelo Yvancos, 1988: 260). Para entender la diferencia, cabe partir de la concepcion de
tiempo como objeto representado, es decir, como proyeccion intencional: el tiempo es un objeto
derivado y que, como los demas objetos, forma parte del mundo representado por la obra de
arte literaria (Ingarden 1998: 276). En cambio, el tiempo subjetivo, o psicoldgico, de acuerdo
con la idea bergsoniana de "duracion", se refiere al fluir ininterrumpido de los pensamientos
de los personajes (Bergson, 1963; Bobes, 1985: 192). A diferencia del tiempo fisico (u
ordinario), el tiempo subjetivo (o psicolégico) representa nuestra percepcion del tiempo
(Ornstein, 1969), es decir la representacion mental la duracion de un evento vivido o la

proximidad temporal de hechos pasados®®.

Dentro del marco de la narratologia, el tiempo puede dividirse en tiempo de la historia, el
tiempo del relato y tiempo referencial historico. El tiempo de la historia y el del relato son
ficticios y pertenecen a la narracion: el primero presenta las acciones en un orden logico y
causal, mientras que el segundo es la disposicion estética del acontecer en la narracion (Maria
del Carmen Bobes Naves, 1985: 147-195). Para el objetivo del presente trabajo, partiendo del
asunto de Michel Foucault (1966: 367-73) que todas las actividades peculiares de lo humano
contienen en si su historicidad, nos vamos a detener solo en el tiempo referencial historico.
Como apunta Cesare Segre (1999: 132), cada texto constituye un acto de comunicacion y, por
lo tanto, resaltan de inmediato su relacién con la cultura y con la perspectiva historica, las
cuales proporcionan los codigos tanto al emisor como al receptor de la comunicacion. La
discrepancia entre los dos sistemas de significacion surge del hecho de que los procesos
historicos forman parte de ese acto de comunicacion (Uspenskij, 1974) y se dan en dos niveles:
en cuanto contenido histérico y en cuanto historizacién de los codigos (Segre, 1999: 132). Los
dos niveles se sobreponen en cuanto cada texto no implica tanto la revocacion de la Historia
cuanto la de un universo imaginario (Goldmann, 1971) que, segun Segre (1999: 133)
representa la historizacién interiorizada y estructurada como sistema. Sobre la necesidad de

historiar los textos narrativos reflexiond también Paul Ricceur en su obra Tiempo y Narracion

% |a percepcion del tiempo ha sido ampliamente estudiada por la psicobiologia. Para profundizar, se aconseja:
DIAZ, José Luis. Cronofenomenologia: El tiempo subjetivo y el reloj eléstico. Salud Ment [online]. 2011,
vol.34, n.4 [citado 2021-01-16], pp.379-389. Disponible en:
<http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0185-33252011000400010&Ing=es&nrm=iso0>.
ISSN 0185-3325.
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(1995-1996). El filésofo, explorando la experiencia humana de la temporalidad, afirmé que
solo a traves de la narracion el tiempo se convierte en tiempo humano; de la misma manera, la
narracion sélo recibe su significado a través del tiempo. Ricoeur, parte de la concepcion de
tiempo de San Agustin y su idea del triple presente (presente de las cosas presentes, presente
de las cosas pasadas y presente de las cosas futuras) y postula que narracién y temporalidad se
autor reclaman: “El mundo desplegado por toda obra narrativa es siempre un mundo temporal.
O, [...] el tiempo se hace tiempo humano en cuanto se articula de modo narrativo; a su vez la
narracion es significativa en la medida en que describe los rasgos de la experiencia temporal"
(Ricoeur, 1995, vol. 1,:41).

Para el filosofo, la historia®’ es un modo de refiguracion del tiempo, la cual se lleva al cabo
a través de “algunos instrumentos de pensamiento, como el calendario, y de ciertas nociones,
como la idea de "generacion”, ademas del uso de archivos y documentos que nos llevan a la
reflexion de una nocion fundamental: la huella” (Gilardi, 2001: 104). En el marco de su
filosofia, la huella, es decir el marco visible que ha dejado el pasado, es el concepto mas
relevante: el pasado ya no es, queda solo la huella, que vale-por el pasado a partir de donde se
reconstruira el pasado haciéndolo ver como era (Ricoeur, 1996, vol. 111: 808). La huella, para
Ricoeur, es deuda por el pasado y vale por €l, en el sentido de que ejerce respecto a él una

funcion de representacion (Vertretung).

Si la representacion nos permite ver a partir de la huella el pasado tal como realmente
sucedid, solo la deuda nos liga afectivamente con él. Ricoeur modifica esta concepcion en La
memoria, la historia, el olvido (2008), obra en la que la representancia deja de fundarse en la
huella para hacerlo en la narracion histérica:

[...] esta correlacidon fundamental impone al examen una modificacién terminol6gica
decisiva: la representacion literaria o escrituraria debera dejarse leer, en Ultima
instancia, como representancia, ya que la variacion terminol6gica propuesta subraya
no solo el caracter activo de la operacién histérica, sino el objetivo intencional que
hace de la historia la heredera erudita de la memoria y de su aporia fundadora

(2008:309)

3" Cabe sefialar que el término “historia” al que Ricoeur se refiere mas a el concepto de “historiografia” y de
“saber historico” que con una concepcion historicista u ontoldgica (Gilardi, 2011: 104)
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Estas consideraciones sobre la dialéctica establecida entre literatura y historia nos sirven
de marco tedrico para abarcar las distintas manifestaciones culturales y los nuevos sistemas
simbdlico de esta region a través también de su didlogo con los procesos histéricos (y sociales),

los cuales han sufrido una transfiguracion muy lejos de haber terminado.

Segun Alberto Julian Pérez, la relacién entre historia y ficcion adquiere particular
relevancia en la produccion literaria latinoamericana contemporanea por la “inmediatez de
nuestro drama historico” (Pérez, 1995:252). El investigador sostiene que, a pesar de que los
pueblos latinoamericanos estan lejos de haber alcanzado un desarrollo capitalista avanzado y
una estabilidad de las instituciones, no han perdido fe en la historia: “Los latinoamericanos
sentimos el deseo de actuar sobre nuestro propio destino, sentimos que podemos ser
protagonistas y eso se manifiesta directamente en nuestra aproximacion a la historia.” (ibid.).
Desde el planteamiento de Pérez, este seria uno de los rasgos que caracteriza la narrativa
latinoamericana contemporanea, ademas de el adensamiento de la historia narrada, “la
tendencia a la critica (satira, parodia) [y] la creacion de un espacio ritual, magico o mitologico,
donde los sucesos de la historia ficticia pueden establecer sus propias leyes, su juego, su utopia”

(Peérez, 1995: 253).

De lo anterior se desprende que cualquier analisis del quehacer artistico de una regién no
puede prescindir de su relacion con la Historia. Por eso, en la gestacion de la literatura del norte
de México aparece determinante mostrar el establecimiento de la frontera como concrecion
historica, sobre todo a la luz del hecho de que, entre otras, la frontera entre México y los Estados

Unidos presenta rasgos muy peculiares.

2.7 La frontera y la migracion mexicana hacia Estados Unidos como huellas.

También en el caso de un texto como La Biblia vaquera, que se propone como expresion
de un espacio entre-lugares y de un tiempo indefinido, necesitamos sacar a la luz la huella como

eje del sistema simbdlico al que pertenece.

Para nuestros objetivos, ponemos en primer plano la interaccion con el vecino del norte en
cuanto la transmision y adaptacion de las manifestaciones culturales entre el norte de México
y el sur de los Estados Unidos de Norteamérica representa la sefia identitaria que mas adquiere
relevancia en la conformacion linguistica y cultural de este espacio geopolitico. Dicha

interaccion tiene rasgos muy distintivos, sobre todo al tratarse de “una extensa colindancia
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entre el pais mas desarrollado de la tierra y otro en proceso de desarrollo” (De Ledn, en Salazar,
1981: 7). El abismo econdmico y la incompatibilidad cultural entre las dos naciones, junto con
la represion racial que experimentan varios habitantes fronterizos, ocasionan una irremediable
tension, la cual, seguin Gloria Anzaldta (1987: 4), a su vez engendra un virus de violencia fisica
y mental. Por motivos de espacio, no podemos abarcar aqui todos los factores de tension entre
las dos naciones®, los cuales son de orden histérico, politico, socio-econdmico y cultural, pero
entre ellos, para el objetivo del presente trabajo, cabe destacar algunos aspectos que, desde
nuestra perspectiva, mas que otros han conformado la identidad de frontera como espacio de
transmision y adaptacion de las manifestaciones culturales entre el norte de México y el sur de
los Estados Unidos de Norteamérica.

En su ensayo “México y Estados Unidos”, Octavio Paz (1987:436) apunta que dicha
tension, mas que en las fronteras fisicas y politicas, se fundamenta en las “diferencias sociales,

economicas y psiquicas muy profundas™ que se originaron dentro de la historia.

Segun Paz, la oposicion entre México y los Estados Unidos pertenece a la dualidad
Norte/Sur y es muy antigua: remonta a la America precolombina, cuando el norte del continente
estaba poblado por ndmadas y guerreros, mientras que Mesoamérica “‘conocid una civilizacion
agricola, duefia de complejas instituciones sociales y politicas, dominada por teocracias
guerreras que inventaron rituales refinados y crueles, un gran arte y vastas cosmogonias
inspiradas por una vision muy original del tiempo” (ibid.). La gran oposiciéon de la América
precolombina —en el territorio que ahora ocupan Canada, Estados Unidos y México, apunta
Paz, no fue entre civilizaciones distintas, sino entre modos de vida diferentes: ndmadas y
sedentarios, cazadores y agricultores. Esta division, que tuvo una gran influencia en el
desarrollo posterior de los Estados Unidos y de México determind, en buena parte, la politica
de los ingleses y los esparioles frente a los indios norteamericanos: no fue indiferente que los
primeros fundasen sus establecimientos en el territorio de los némadas y los segundos en el de
los sedentarios. Sobre la antigua oposicion entre ndmadas y sedentarios se injertd la nueva
oposicion entre ingleses y espafioles que fundaron Nueva Inglaterra y Nueva Espafia, dos
distintas versiones de civilizacion que, segun Paz, se diferencias sobre todo en un punto: en

Inglaterra triunfo la Reforma mientras que en Espafia la Contrarreforma.

% para profundizar, se aconseja Antonio Gonzalez de Leon, “Factores de tension internacional en la frontera”, en
Roque Gonzélez Salazar, La frontera norte: integracion y desarrollo, El Colegio de México, 1981.

66



En Espafa se yuxtaponian, sin fundirse enteramente, los rasgos de la edad moderna
que comenzaba y los de la antigua sociedad. EI contraste con Inglaterra no podia ser
mas sefialado. La historia de Espafia y la de sus antiguas colonias, desde el siglo XVI,
es la de nuestras ambiguas relaciones —atraccion y repulsion— con la edad moderna.
Ahora mismo, en el creplsculo de la modernidad, no acabamos de ser modernos. (Paz,

1987:436)

En la época del descubrimiento y de la conquista de América, la linea de demarcacion entre
las dos civilizaciones se engroso: la conquista espafiola se legitim6 por la conversion y
evangelizacion, es decir por una filosofia politico-religiosa diametralmente opuesta a la de la
colonizacion inglesa. Esta diferencia de actitudes se combino con la diferencia de condiciones
culturales que encontraron los ingleses y esparioles: indios nomadas y sedentarios, sociedades

primitivas y sociedades urbanas.

Desde la perspectiva de Paz, la diferencia mayor entre Esparia y Estados Unidos radica en
este pasado: aunque la lengua y la religion, las instituciones politicas y la cultura de México
son occidentales, hay una vertiente de México que mira hacia otro lado: el lado indio®.
“México es el pais mas espaiol de América Latina; al mismo tiempo, es el mas indio. La
civilizacion mesoamericana murié de muerte violenta, pero México es México gracias a la
presencia india” (ibid.), mientras que los Estados Unidos se fundaron sobre una tierra sin
pasado, es decir que no aparece esa dimension india. El lado indio, segun Paz, esta presente en
cada mexicano, mientras que las tradiciones de los grupos étnicos que forman la democracia
multirracial que son los Estados Unidos “coexisten con la tradicion central norteamericana sin

fundirse con ella”.

En el recorrido historico de su ensayo, Octavio Paz apunta que en el siglo XVII, y hasta la
primera mitad del XVIII, la sociedad mexicana era mas rica y préspera que la norteamericana,
pero en menos de cincuenta afios todo cambid: en 1847 los Estados Unidos invaden México,

lo derrotan y les imponen terribles condiciones de paz. Un siglo después, gracias a “‘conjuncion

% Esta encrucijada de diferencias y de miradas se nota mucho en La Biblia vaquera, a partir del titulo: la Biblia
remonta a la tradicion occidental, mientras su declinacion “vaquera” remite a la tradicion del norte de apropiacion
de elementos simbdlicos ajeno, en gran medida estadounidense.
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inusitada de circunstancias de orden material, técnico, politico, ideolégico y humano” (Paz,

1987:437) se convierten en la primera potencia mundial.

Después de la Guerra de Intervencion Norteamericana en Mexico (1846-1848), con el
“Tratado de Guadalupe Hidalgo™ del 2 de febrero de 1848, México cedidé mas de la mitad de
su territorio a Estados Unidos a cambio de quince millones de pesos (Articulo XI1)*, porcién
de tierra donde hoy se sitGan los estados de California, Arizona, Nevada, Utah y parte de
Colorado, Nuevo México y Wyoming. Con el establecimiento de una nueva frontera entre los
dos paises, ademas de los que fueron expulsados y despojados de sus propiedades, mas de
100.000 mexicanos quedaron como extranjeros en su propia tierra (Maciel; en Valenzuela
Arce, 2003: 305). Cuando Estados Unidos se consolid como el pais mas poderoso del planeta,
el continente americano quedd escindido por esa frontera, separando a los Estados Unidos no

solo de México sino de toda Latinoamérica (Torres Sauchett, 2013: 58).

Los primeros movimientos migratorios hacia el vecino pais del norte se registraron durante
el mandato del presidente Benito Juarez Garcia (1858-1872), cuando se hicieron
modificaciones a la Constitucion de 1857, las Leyes de Reforma (1859), y cuando las
discrepancias entre liberales y conservadores llevé a un enfrentamiento armado: la Guerra de
Reforma (1858-1861). Por la inestabilidad que por la que atravesaba México y la demanda de
mano de obra en los campos agricolas y en las industrias de Estados Unidos, en estos afios se
registraron los primeros movimientos migratorios hacia el vecino pais del norte (Torres
Sauchett, 2013: 59).

Estos movimientos migratorios se intensificaron al empezar el Porfiriato (1876), es decir
durante la dictadura del General Porfirio Diaz Mori, y posteriormente incrementaron por el
deterioro social del pais y los escasos medios de subsistencia que el gobierno mexicano ofrecia
como consecuencia de la Revolucion Mexicana (1910) y de la Guerra Cristera (1926-1929).
De hecho, segin Massey et. al. (2002), los acontecimientos que acabamos de exponer
constituyen el antecedente de la primera de cinco fases en las que es posible distinguir la
migracién de México a los Estados Unidos: la que va de 1900 a 1929, concernid a grupos de
trabajadores en busca de prosperidad econdmica que, a partir de relaciones familiares, se

dirigieron a la agricultura y a los ferrocarriles*'. Dentro de esta fase cabe destacar el 1924, afio

0 Alberto Lépez Rosas [et. al.]. Rememoracion de la firma del Tratado de Guadalupe Hidalgo: reflexiones en
torno de la soberania nacional. México: Congreso de la Union, Cadmara de Diputados, LVI1I Legislatura, s/f, pp.
93-94

* Se estima que en ese periodo emigraron alrededor de 730 mil mexicanos al pais del norte, en donde Texas era
el principal punto de concentracion (Albo; Diaz, 2011: 4)
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a partir del cual el gobierno estadounidense, para contrarrestar el incesante flujo migratorio,
cred un cuerpo policiaco especializado: la Patrulla Fronteriza (Border Patrol). Con esto se
inicid la persecucion de trabajadores indocumentados, considerados por las leyes de

inmigracion como ilegales y fugitivos (Alba-Hernandez, 1976: 153).

Una segunda etapa se presentd entre 1930 y 1941 y se caracteriz6 por una deportacion
masiva: en estos afios, mas de medio milldn de mexicanos fue repatriado (Durand, 2000).
Dentro de esta fase destacamos el afio 1938: con L&zaro Céardenas en el poder (1934-1940),
tuvo lugar la Expropiacion Petrolera, el acto de nacionalizacion de la industria petrolera, la cual
estaba en manos de compafiias extranjeras, mayoritariamente norteamericanas. Esto contribuyd
a poner en marcha una de las demandas mas importantes de la Revolucion: la Reforma Agraria,
inspirada por Emiliano Zapata. Aunque se repartieron 18 millones de hectareas entre la
poblacion con el propdsito de formar pequefias comunidades de produccion y autoconsumo
(Trujo Carcar, 2013), la produccién del campo no era suficiente y los campesinos se vieron
obligados a desplazarse para buscar sustento en otros lugares, y la migracion hacia Estados

Unidos aumento.

La tercera etapa va de 1942 a 1964, y surge ante la demanda de trabajadores en Estados
Unidos por la segunda guerra mundial. En este periodo se instituyo el “Programa Bracero” (14
de agosto de 1942), un acuerdo bilateral que garantizara el respeto a los derechos de los
trabajadores mexicanos en Estados Unidos. En este momento ocurrid una de las oleadas
migratorias historicas mas importantes: se habla de 5 millones de trabajadores mexicanos que
emigraron (de forma legal) a Estados Unidos y que se establecieron sobre todo en California,
donde constituiran “redes sociales que les facilitaron el traslado y expansion hacia otros
estados” (Albo; Diaz, 2011: 4). Las ciudades fronterizas mexicanas, durante esta fase, se
convirtieron en lugares estratégicos para el reclutamiento de trabajadores mexicanos (sobre
todo Ciudad Juarez y El Paso) y eso modificd de manera sustancial su ambiente social y su

actividad econdmica (Torres Sauchett, 2013: 60).

De 1965 a 1986, ante la decision del gobierno de Estados Unidos de suspender el programa
“Bracero”, se desarroll6 el coyotaje y el trafico de sustancias ilegales, de tal manera que esta
cuarta etapa se caracterizd por la migracion indocumentada. En 1986 México se integro al
Acuerdo General sobre Comercio y Aranceles (GATT) y se establecid la Ley de Reforma y
Control de la Inmigracion (IRCA) en Estados Unidos. A partir de entonces, hasta la actualidad,

es decir en la quinta fase, ambas economias han intentado fortalecer su integracion financiera
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y comercial, y con ello se han intensificado los flujos migratorios (Albo; Diaz, 2011: 4): durante
este periodo las redes sociales de los migrantes se han ido consolidando y una alta proporcion
de migrantes ha prolongado su estancia en aquel pais, dejando de considerar su potencial

retorno e integrandose a la sociedad norteamericana.

Uno de los sellos caracteristicos que se reflejé en todas las etapas migratorias, asi como lo
plantea Salazar Munguia (2015: 21) fue la discriminacion. A lo largo de los procesos histéricos
de la frontera en cuanto limite geopolitico, segin nuestro planteamiento, dicha discriminacion
ha venido a radicarse en la frontera en cuanto constructo social y, de alguna manera, se ha
insertado dentro un marco mas amplio, el de las tres distancias que ha padecido el norte de
Meéxico. De hecho, el objetivo de los acontecimientos que acabamos de destacar no seria tanto
la recreacion histdrica de la frontera y de sus dindmicas sociales y politicas, ya que ésa es tan
compleja que ni siquiera podemos alcanzar una sintesis, sino el de ofrecer algunas herramientas
mas para concretar, dentro el marco cronotropico del norte, la idea teorica de la alteridad que
se ha abordado en el apartado anterior. El concepto nos parece fundamental a la hora de abarcar,
como veremos, la posmodernidad en general, pero sobre todo del texto de Velazquez. De
hecho, la complejidad de la region fronteriza de México radica en la variedad de fendmenos
que forman parte de su contexto vital y, para colocar La Biblia de Velazquez en la produccion
literaria contemporanea, nos parece necesario dilucidar aquellos elementos que, desde nuestra
Optica, mas que otros han repercutido en la conformacidn cultural del norte de México, a pesar
de que en este libro de cuentos dichos elementos no formen parte de los acontecimientos

ficcionales.

A partir del 1848, las ciudades y los pueblos localizados en la frontera norte, han venido
aglomerando grandes contingentes de exiliados y asilados y han adquirido ciertos atributos
relacionados con la representacion cultural de la frontera, que si que es solo uno de los
elementos que caracterizan el norte de México, pero que constituye lo que Joel Bonnemaison
(1981: 256) llama un geosimbolo, es decir “un lugar, una extensién o un accidente geografico
que por razones politicas, religiosas o culturales revisten a los o0jos de ciertos pueblos o grupos

sociales una dimension simbolica que alimenta y conforta su identidad”.

2.8 El norte de México en la actualidad: hibridez, digital y violencia.

El recorrido histérico de las dindmicas fronterizas y los fendmenos migratorios que

acabamos de sintetizar nos sirven para enmarcar todas las consideraciones sobre la cultura, y
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su evolucion, del norte de México, sobre todo el concepto de hibridacion cultural teorizados
por Garcia Canclini (1990) ya mencionado y que volveremos a explorar en mas de una ocasion.
La hibridez, concepto recibido de la biologia, representa “un movimiento nomada de
problematicas culturales con respecto al otro y a la otredad” (Martinez Fernandez, 2004: 220),
el cual, como caracteristica socio-analitica de lo social- contemporaneo, se constituye, sobre
todo, a partir del despliegue “de fuerzas centripetas y centrifugas resultantes de la catastrofica
accion de la modernizacion econdmica y tecnologica sin que ésta llegue a ser apocaliptica”
(Garcia Canclini, 1990: 111).

Asi como lo plantea Martinez Fernandez (2004: 220), en la medida que el capitalismo
multinacional se constituye en hegemodnico a nivel planetario, “aumenta la posibilidad de los
encuentros de diversos espacios socio-culturales entre si, con lo cual la hibridacién, como
operacion social, se vuelve, a su vez, recurrente”. Garcia Canclini contextualiza su teoria de lo
hibrido en América Latina*? por ser un lugar donde “las tradiciones aiin no se han ido y la
modernidad no acaba de llegar”, es decir el lugar donde las contradicciones de dicha
catastrofica accion de la modernizacion econdmica y tecnologica se hacen mas evidentes. En
El dialogo norte-sur de los estudios culturales, Garcia Canclini argumenta que las
transformaciones de esta epoca, en relacion con las ideas clasicas de nacion, clase, etnia, asi
como las nuevas ciudadanias globales y las insatisfacciones del fin de siglo pueden “ser tratadas
como un malestar de época, una crisis universal de los paradigmas y las certidumbres, como lo
hacen muchos discursos posmodernos, o estudiando empiricamente sus peripecias en un
contexto especifico”. En este malestar juega un papel central el desarrollo tecnologico de los
medios de la informacion y de la comunicacién. Vehiculos de la globalizacion y “fuente
inagotable de posmodernismo en la cultura” (Briinner, 2002: 14), las nuevas tecnologias han
revolucionado las industrias culturales, es decir quienes continuamente “producen el mundo
como vision (del mundo) y transmutan el lenguaje en realidad (simbolica)” (ibid.). De hecho,
se ha producido un nuevo tipo de sociedad, la sociedad de la informacion y el conocimiento, la
cual se enmarca en el capitalismo posindustrial y las democracias y que adquiere la capacidad
de transformar la politica y la economia. El eje de ese tipo de sociedad no es el dinero, sino la
informacion y la circulacién de simbolos, cuya produccion de masa y consumo instantaneo

refuerza el malestar del que habla Garcia Canclini.

#2 A Canclini le hacen eco Romain de la Campa en "Hibridez posmoderna y transculturacién: politicas de montaje
en torno a Latinoamérica" (1994) y Amaryll Chanady en Latin American ldentity and Constructions of Difference
(1994).
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Hay algo en todo eso que confunde y genera un agudo desasosiego. Es como si nos
deslizdramos continuamente por una superficie de vidrio sin nunca poder detenernos
a respirar. Con razén se teme la pérdida de la razén. La gente tiene la impresion de
que el capitalismo global y posmoderno reduce lo que existe a escombros [...] Es
decir, que la maquina generadora de historia- la propia civilizacion que es nuestro
hogar- se habria desquiciado y ahora se hallaria lanzada sin direccion hacia un futuro

vacio. (Brunner, 2002: 16- 17)

En ese sentido, la idea de hibridacion introducido por Garcia Canclini representa una
manera de encarar la velocidad de rotacion de estos simbolos, dentro del marco de la
posmodernidad, y constituye a la vez la concretizacion del cambio de paradigma cientifico y
filosofico ya mencionado, el de la complejidad. En EIl hipertexto multicultural en Mexico
posmoderno (2004), Gabriela Coronado y Bob Hodge afirman que, a partir del siglo XXI,
México ha visto muchos cambios que han hecho manifiesto el caracter complejo de la realidad
contemporanea: el fin de la hegemonia del PRI, el reto de los zapatistas y otros movimientos
sociales, las nuevas formas de relacion econdmica y politica con Estados Unidos, la
globalizacion y los nuevos medios de la informacion y de la comunicacién. Nuestro enfoque
parte precisamente de ese Ultimo elemento, por las razones que acabamos de compartir. Como
explican Gabriela Coronado y Bob Hodge (2012: 14), el México actual es una realidad
generadora de multiples identidades y multiples definiciones de cultura, la cual proporcionaria
nuevos términos para repensar la nacion y las identidades, explorando y construyendo nuevas
soluciones a algunos de los dilemas que han surgido a lo largo de la relacion con los Estados
Unidos, y los nuevos medios de comunicacion electrénica ofrecen nuevas oportunidades, entre
las cuales, aunque no siempre, una mejoria de la relacion y una forma crecientemente dialdgica
con el pudiente vecino del norte. La revolucion de las comunicaciones supone una
intensificacion de la circulacion de la informaciéon que, en esa ‘“sociedad global del
conocimiento” (Briinner, 2002: 21), a su vez supone una nueva forma de mirar a los hechos del
mundo. Estas consideraciones de caracter muy generales y tedricas nos parecen el marco mas
apropiado para las manifestaciones culturales contemporaneas del norte de México, region que
representa “el primer frente que contiene y a su vez amortigua la influencia estadounidense” y
el “espacio donde ambas culturas se conjugan”. Sin embargo, para concretarlas, tenemos que
proporcionar una rapida vision del sector al que nos referimos constantemente, el de las TIC,

en México, para luego restringir nuestro analisis al norte.
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Dentro el marco de las TIC, cuando nos referimos a algun pais de America Latina no es
raro toparnos con la expresion brecha digital*®l, la cual alude a diferentes situaciones segun la
perspectiva adoptada, pero que parte de una base comun: la ausencia de acceso a la informacion
en el contexto de la “Sociedad Global en Red”. De acuerdo con la definicion de Petrissans
Aguilar (2002: 55), nos referimos a “la diferencia existente entre aquellos que poseen acceso a
los instrumentos y herramientas de la informacion y la capacidad de utilizarlos, y aquellos que
no disponen de ¢1”. Simplificando, se podria decir que la expresion se refiere al gap, es decir
la distancia tecnoldgica entre individuos, regiones o en este caso entre paises, en sus
oportunidades de acceder a la informacién y a las tecnologias de la comunicacion. In "Re-
examining the digital divide” (2001), Benjamin Compaine considera que la brecha digital es la
traduccion en la Sociedad de la Informacion de la brecha econémica (y social) del sistema
economico capitalista. De hecho, las TIC parecen reproducir los mecanismos de exclusion del
sistema, por ser la red una nueva configuracion de sociedad, una nueva forma de relaciones
humanas y de todo tipo de actividad economica, politica, asociativa o religiosa: quien no tiene
los medios para acceder esta fuera de todo, constituyen los atrapados en la parte inferior de la
sociedad (Bentivegna, 2002). La brecha, de hecho, corresponde a dos ideas distintas: por un
lado, representa la distancia entre naciones desarrolladas y en desarrollo, por el otro, al interior
de cada nacion, la distancia socioecondmica, racial, de género y educativo (Epstein, 2011: 92).
Segun el IMD World Digital Competitiveness Ranking 2020**, Estados Unidos, Singapur y

Suecia encabezan el ranking de competitividad digital:

3 “Digital divide”, en la literatura anglosajona. “Este término se desarrollo por primera vez en Estados Unidos a
partir de 1995 en la National Telecommunications and Information Administration (NTIA) del Departamento de
Comercio, organismo que empez6 a monitorear las diferencias en algunos indicadores sociales entre los grupos
con acceso a Internet y los que carecian de este” (Amoro6s: 1)

* Disponible en: https://www.imd.org/wecc/world-competitiveness-center-rankings/world-digital-
competitiveness-rankings-2020/
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Figure 4: Digital competitiveness ranking 2020 Top 10

Overall Knowledge  Technology Future
Rank Readiness

1 USA - IONRONO
2 Singapore @ @ :2\\
3 Denmark == @ @ / ’
4  Sweden == @ @
5 Hong Kong SAR ki3 @ @ ,
6 Switzerland @ @ 1/5)
7 [Netherlands e (©) ©
8 Korea Rep. 0 @ 3\
9 Norway : = @ ” \\
10 Finland - ) ®

ILUSTRACION 1: HTTPS://WWW.TECHREPUBLIC.COM/ARTICLE/AMERICA-AND-SINGAPORE-ARE-
TOPS-IN-2020-FOR-GLOBAL-DIGITAL-COMPETITIVENESS/

América Latina ocupa un inequivoco lugar de subordinacion al primer mundo, sobre todo
con respecto a los Estados Unidos, y, aunque dicha subordinacion es en primer lugar
economica, dentro de esa nueva sociedad de la informacion se hace también cultural. El
problema cultural actual tiene que ver esencialmente con las industrias culturales, porque, asi
como lo plantea Martin Hopenhayn (2005:sp), esas tienen un rol fundamental en la creacion y
difusion de sentidos:

En el campo de la circulacion hoy dia se desarrolla una lucha tenaz, molecular y
reticular por apropiarse de espacios comunicativos a fin de plantear demandas,
derechos, visiones de mundo y sensibilidades. En la circulacion, mucho méas que en
la produccién, la cultura deviene politica. Y en la nueva fase de la globalizacion,
dicha circulacién se multiplica exponencialmente, rebasa las fronteras espaciales y
los limites en el tiempo: los mensajes circulan globalmente a tiempo real. Una
hiperpolitizacion de la cultura podria derivar del hecho de que toda produccion de
sentido puede circular sin limite e instantdneamente, contar con millones de

receptores potenciales y competir con otros tantos “eventos simbolicos” en una red

intrincada e hiperventilada que no descansa.
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Hopenhayn plantea que en las industrias culturales confluyen dos logicas, la de la economia
y la de la cultura, y por eso esas jugarian un papel central en el sistema de simetrias de poder

a nivel mundial, siendo “el principal resorte del poder en el escenario de posguerra fria”.

Los medios de comunicacion se han convertido en actores econémicos y politicos, asi que
el poder resultante, el poder mediatico®, el poder de los simbolos y de las ideas, juega un papel

esencial en la hegemonia politica: la construccion de la identidad.

Por estas razones, a pesar del digital divide que separa México de otros competidores
internacionales, para entender la nueva etapa en la que se encuentra el norte de México, aparece
indispensable examinar el pais desde una nueva perspectiva, dentro de un nuevo paradigma
historico. Javier Esteinou Madrid (2011: 90) habla de Estado mediatico mestizo para explicar
como el México posrevolucionario, en una etapa de modernizacion tecnolégica, ha sufrido un
proceso historico de hibridacion o ‘“cruzamiento institucional de poderes” que lo han
convertido en una nueva republica historica de naturaleza altamente mediatica. La idea de
mestizaje, aqui, no debe entenderse desde la conceptualizacion antropologica o histérica
tradicional, sino desde una perspectiva socioldgica de “diversas fuerzas totalmente distintas
que se amalgaman entre si”. Para Madrid (2011: 91), de hecho, el "Estado mestizo" seria el
resultado de la mezcla de la tercera republica nacional con el poder mediatico electronico

contemporaneo.

El planteamiento de Madrid nos sirve para entender como las TIC, creado un nuevo espacio
publico mediatico de naturaleza virtual, han impulsado cambios profundos en “las jerarquias
de poderes y fuerzas que conformaban el esqueleto del poder”, tanto que esos nuevos medios
de comunicacion se han convertido en el centro del poder politico y cultural. Segun el autor,
hasta han representado la metamorfosis del esqueleto y de las formas de poder del Estado
republicano convencional (Madrid, 2011: 95). Esta evolucion del Estado mexicano,
I6gicamente, ha tenido fuertes repercusiones a nivel cultural: la sociedad, si antes era en gran
parte religiosa, ahora es fundamentalmente laica- liberal, si antes era rural, ahora es urbana, si
antes era analfabeta, ahora es una sociedad mayoritariamente alfabetizada, si antes era local y
organizada en grupos, ahora es globalizada y de masas. Dichas repercusiones representan el
nucleo de ese trabajo y en ellas nos detendremos mas adelante. Aqui queremos contextualizar

esos cambios radicales de la realidad antes mexicana y luego nortefia.

* para profundizar, se aconsejan José Pablo Feinmann (2013) y Ximena Gonzalez Broguen (2011).
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En la fase de evolucion historica en la que se encuentra México, el gobierno ha emprendido
varias iniciativas enfocadas en promover el desarrollo de las TIC y en cerrar la brecha digital
en las zonas marginadas del pais (a través de la conectividad, la educacién digital y la creacion
de servicios digitales). Sin embargo, de acuerdo con el IMD World Digital Competitiveness
Ranking 2020 antes mencionado, México aparece en la seccion “Largest decline” (22) por
haber perdido posiciones en el ranking internacional con respecto al 2019. Eso quiere decir
que, aunque el pais aparezca en el Indice mundial de innovacion 2020 como una de las mejores

economias de América Latina*®, la brecha con los del top 10 parece insalvable.

Los resultados de la Encuesta Nacional sobre Disponibilidad y Uso de Tecnologias de la
Informacién en los Hogares (ENDUTIH) 2019%, publicados por el Instituto Nacional de
Estadistica y Geografia (INEGI), en México hay 80.6 millones de usuarios de Internet, que
representan el 70.1% de la poblacion de seis afios 0 mas. Datos més recientes se encuentran en
el Digital 2021 report* publicado por We are social y Hootsuite, segin el cual en 2021 la
penetracion de internet en México ha subido hacia el 71,0%.

Enero
2021

Indicadores cl sobre el uso y el tiempo que pasan las personas en internet
El nimero de usuarios ya no incluye data de redes sociales, por esa razén la data ya no es comparable
con reportes a s

@eeCE®

we o ¥
are. Hootsuite"

sodial Traduccion hecha por \J branch

ILUSTRACION 2:
HTTPS://BRANCH.COM.CO/MARKETING-DIGITAL/ESTADISTICAS-DE-LA-SITUACION-DIGITAL-DE-MEXICO-EN-EL-2020-2021/

Entre los resultados arrojados por esas estadisticas, destacamos el factor tiempo promedio

que los usuarios pasan usando el internet (desde cualquier dispositivo)*°:

“Fuente: https://www.globalinnovationindex.org/userfiles/file/reportpdf/Gl1_2020_KeyFindings_ES_web.pdf
*"Disponible en:

https://www.inegi.org.mx/contenidos/saladeprensa/boletines/2020/Otr TemEcon/ENDUTIH_2019.pdf

“8 Disponible en: https://wearesocial.com/digital-2021

®Fuente: https://branch.com.co/marketing-digital/estadisticas-de-la-situacion-digital-de-mexico-en-el-2020-
2021/
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- 9 horas y 01 minutos conectados a Internet (casi una hora mas con respecto al 2019).
- 4 horas y 01 minutos mirando TV (broadcast o streaming)

- 3 horas y 27 minutos usando redes sociales.

- 1 hora y 34 minutos leyendo noticias (en linea o0 en medios impresos).

- 2 horas y 16 minutos escuchando musica a través de servicios de streaming.

- 58 minutos escuchando la radio.

- 56 minutos escuchando podcasts.

- 1 hora y 36 minutos al dia jugando videojuegos de consola.

Ese dato nos permite reflejar, datos en la mano, en el impacto que las TIC, especialmente
el internet, puedan tener en nuestras sociedades. Cualquiera sea el grado de digitalizacion, el
mundo ha cambiado para todos: como afirma Briinner (2002: 40), las tecnologias y las ciencias
en que esas se fundan han cambiado nuestra representacion del mundo y nuestra manera de
estar en €I”, y eso no nos sorprende si consideramos que, en un pais como México, que ni
siquiera alcanza una posicion en el top 10 de los paises digitalizados, los usuarios de internet
(desde diferentes dispositivos) pasan como 9 horas conectados. Mas adelante intentaremos
abarcar esos cambios desde una perspectiva semiotica y aplicaremos nuestras reflexiones al
texto de Carlos Velazquez. Aqui, hablando del norte de México actual, nos detenemos en su
situacion particular con respecto al resto del pais, y eso siempre para respaldar nuestro
planteamiento, segun el cual el norte tiene sus propias caracteristicas y, por lo tanto, su propia
literatura. De acuerdo con el estudio de Jordy Micheli Thirion y José Eduardo Valle Zarate
(2018: 46) por lo que se refiere al desarrollo y la apropiacion social de las TIC, México se
divide en una regién norte, moderna y mas desarrollada, y una region sur, tradicionalista y de
bajo desarrollo. Para tener datos sobre el desarrollo tecnoldgico por entidad federativa cabe
tomar la encuesta anterior a la Gltima encuesta de INEGI de 2019, es decir ENDUITH 2018,
Ateniéndonos a la conectividad de los hogares por entidad federativa, la encuesta destaca a
Sonora como entidad con la proporcion mas alta, seguida por Baja California Sur, Quintana

Roo, Baja California, Nuevo Ledn, Ciudad de México, Sinaloa, Jalisco y Colima.

* Disponible en: Titulo de la presentacién (www.gob.mx)
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Grafica 11. Hogares con internet por entidad federativa®, 2018

100.0% Promedio nacional: 52.9%

Porcentaje

w7018 e Promedio nacional 2018 <

ILUSTRACION 3:
HTTPS://WWW.GOB.MX/CMS/UPLOADS/ATTACHMENT/FILE/450005/PRESENTACION_ENDUTIH_2018.rPDF

De lo anterior se desprende que de las nueve entidades donde mas del 60 por ciento de los
hogares disponen de conexion a Internet, cinco se encuentran en la region norte. De por si, eso
no quiere decir mucho, pero parece confirmar una tendencia fotografiada por el analisis de
Edgar Tello Leal en 2007: basandose sobre la relacion de gasto en computadora/PIB, el autor
establece el norte como regidn por encima del promedio nacional. Ese tipo de desarrollo, sobre
todo en la franja fronteriza, se suma a otro tipo de desarrollo mucho més arraigado en las
huellas antes exploradas. Con la instalacion de la industria maquiladora en estas zonas, a
mediados de los afios sesenta, se generaron nuevas oportunidades en el mercado laboral en
términos de empleo e inmigracion interna (Anguiano, 1998: 65). Esa ultima, ha impulsado un
crecimiento poblacional en los municipios del norte por ofrecer oportunidades laborales tanto
a trabajadores nativos como a externos (hasta internacionales). En este clima de prosperidad,
cabe tener en cuenta la proximidad con Estados Unidos, la cual representa “un factor de
atraccion adicional para la poblacién migrante que desea establecerse en la region, porque
ofrece la posibilidad de emplearse en el mercado laboral fronterizo o en el estadounidense”

(Anguiano, 1998: 77-78).

En los ultimos afios, a una mayor integracion econdémica producida por el Tratado de Libre
Comercio de América del Norte (TLCAN) se ha afiadido un aumento del comercio
transfronterizo (Mora y Davila, 2011: 850). De acuerdo con el Estudio Diagnoéstico para la
Estrategia de Desarrollo Regional de la Frontera Norte de México (Pifieiro Cruz, Sanchez
Calva y Romano Orraca, 2020) el norte de México desempefia un papel muy importante para
el crecimiento econémico del pais por ser la region mas urbana y desarrollada: su economia se

caracteriza por la alta concentracion en un namero limitado de industrias manufactureras de
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exportacion y por su vocacion por el comercio internacional (CONEVAL, 2017; Ocegueda,
Escamilla y Mungaray, 2011; Acosta, Reyes y Solis, 2015). Sin embargo, “la alta
concentracion de habitantes en un nlmero reducido de metropolis fronterizas” y la
vulnerabilidad de la economia ante la de Estados Unidos (Pifieiro Cruz, Sanchez Calva y
Romano Orraca, 2020: 84) representan dos trabas para el bienestar de la region, trabas
econdmicas, pero también sociales. Al lado del desarrollo econdémico, de hecho, como
consecuencia de esa alta concentracion urbana, de la migracion interna y externa y de las
dinamicas del borderland se hallan fenémenos de violencia y de narcotrafico. Segun los datos
de la ONG Semaforo Delictivo®, los dos fendmenos estan estrictamente relacionados® v el
norte, por lo que se refiere al narcomenudeo®, tiene un lugar destacado en la clasificacion del

primer trimestre de 2021:

Tasa de Narcomenudeo | trimestre

Guanajuato 89.8
Coahuila 84.9

Baja California 78.1

Aguascalientes 56.8
53.4
53.3

5 49.6
Nuevo Le6n 46.2

Chihuahua

Quintana Roo IEEEEEEEEEEEE—————— 3 5.8
Querétaro IEEE———— 27 .6
Michoacdn EEE———— 27.5

Morelos — 3.3
NACIONAL 22.7
San Luis Potosi 21.8
Puebla 19.9
Baja California Sur 14.9
Durango 13.5
Ciudad de México 12.5
Edo. de México 10.6
Zacatecas 8.5
Guerrero 7.5
Tlaxcala 7.2
Veracruz 5.6
Campeche 4.8
Chiapas 4.2
Jalisco 3.4
Yucatan 3.3
Oaxaca 3.3

Sinaloa 3
Tamaulipas 2.9
Hidalgo 2.8
Nayarit 245
Tabasco 1:7

ILUSTRACION 4: HTTPS://SEMAFORO.MX/ARTICULO/SEMAFORO-DELICTIVO-NACIONAL-MARZO-
2021#&GID=1&PID=14

>! Disponible en: https://semaforo.mx/articulo/comunicado-semaforo-delictivo-primer-trimestre-2021

52 De acuerdo con el reporte, el 80% de los homicidios estan vinculados al narcotréfico. Sin embargo, cabe
destacar la triste excelencia del pais por la violencia de género (Ciudad Juéarez es famosa). Para profundizar:
ONU Muyjeres, “Violencia feminicida en México: aproximaciones y tendencias” (2020). Disponible en:
http://cedoc.inmujeres.gob.mx/documentos_download/ViolenciaFeminicidaMX-V8.pdf

*3 El narcomenudeo es el comercio de drogas ilicitas en pequefia escala. Se aconseja el acercamiento de Carlos
Alberto Zamudio Anglés (2008)
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Como nos recuerda Luis Alfonso Herrera Robles (2010), el fendmeno se ha desarrollado a
lo largo del siglo XX, cuando la frontera result6 el lugar privilegiado de todo tipo de trafico®.
La region nortena, a partir de 1940, sufrié el “establecimiento de carteles de drogas, sustentado
por un mercado de consumo con los Estados Unidos” (Herrera Robles, 2007% 98). Como
subraya Torres Sauchett (2003: 151), al empezar del sexenio de presidencia de Felipe Calderon,
en 2006, el presidente intentd ganarse popularidad a través de la guerra contra el narcotréfico,
y ciudades como Tijuana, Ciudad Juarez, Monterrey, Torredn, Tampico, es decir las ubicadas
en los estados colindantes con Estados Unidos, padecieron un conflicto armado que le cost6 a
México unos 90.000 muertos (Diaz, 2012: 18). Los datos de la ONG Seméforo Delictivo 2021
son elocuentes: el narcotréfico y la violencia siguen siendo una realidad a la que se enfrenta
Meéxico, y de manera especifica el norte. Como veremos, eso ha impactado notablemente en la
relacion entre territorio y cultura a nivel de representaciones sociales y ha originado, también,

estereotipos que han desembocado en la llamada leyenda negra.

> Durante la Revolucién, se traficaron armas, pero una vez finalizada la guerra les sigui6 el del licor y, a partir
de 1940, el trafico de drogas (Herrera Robles, 2007: 30)
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CAPITULO I11: EL ESPACIO IDENTITARIO DEL NORTE

3.1 Cultura y territorio.

Para Edensor (2002), identidad y frontera son términos necesariamente complementarios:
definir una identidad implica enumerar rasgos que caracterizan y simultaneamente diferencian,

y €s0, a su vez, implica dibujar una frontera (Martinez-Zalce, 2006: 183).

En su investigacion acerca de la identidad popular, Edenson sefiala que, para la
construccion de la identidad nacional, la representacion del paisaje es fundamental. De hecho,
los procesos identitarios responden a un contexto especifico, en el que los individuos y los
grupos comparten distintos espacios sociales. Dicho en otra manera, la identidad nacional es
un proceso historico y geografico construido por los grupos sociales que viven en un
determinado territorio, “mediante el discurso ideologico homogeneizador y reproductor del
imaginario nacional y, por otra parte, la influencia cultural expresada por las interrelaciones
con otros paises, la cual se ha acelerado por medio del fendmeno de la globalizacion”
(Sandoval, 2009: 7). En esta Optica, volviendo a la idea antes mencionada de la frontera como
parte ineludible de la "imaginacion espacial que constituye el territorio” (Montaldo, 1994: 3),
resulta Gtil profundizar la relacion simbodlica a través de la cual se materializa el territorio
(Bonnemaison, 1981: 249). A este respecto, parece significativa la clasificacion del territorio®
propuesta por Joel Bonnemaison (1981: 249-262). El etnografo distingue tres niveles del
territorio que hoy estudian los gedgrafos: el territorio estructural y objetivo estudiado por la
geografia fisica, es decir el representado por los mapas; el territorio vivido y subjetivado,
estudiado por la geografia de la percepcidn; y el territorio cultural concebido como lugar de
una escritura geo-simbodlica. En el segundo nivel, se pasa de una realidad territorial “externa”,
igual para todos (el primer nivel), a una realidad territorial “interna”, filtrada segiin modos
diversos por quienes la viven, es decir que “se pasa al territorio representado internamente por
los actores sociales e incorporado a su sistema de valores, sea en términos instrumentales, sea

en términos simbdlicos” (Giménez, 2007: 22). Lo anterior quiere decir que cada individuo tiene

> para el fin del presente trabajo no nos parece significativo destacar la diferencia entre la idea de “territorio” y
la de “espacio”. De todas formas, cabe sefialar que en geografia el territorio se define como “la porcion de la
superficie terrestre apropiada por un grupo social con el objetivo de asegurar su reproduccion y la satisfaccion de
sus necesidades vitales” (Bailly, Ferras et al., 1995: 606). La diferencia fundamental entre espacio y territorio es
que el primero se caracteriza por un sistema de localizacidon mientras el segundo se caracteriza por un sistema de
actores, es decir que el territorio es “una forma objetiva y consciente del espacio” (Brunet, 2001: 27). A lo largo
de nuestras consideraciones sobre el espacio, se han solapado los dos significados en la palabra “espacio”, la cual,
desde nuestra perspectiva ya contiene insita la apropiacion de los grupos sociales que lo habitan.
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su representacion simbolica del territorio que trasciende “la totalidad y de la analiticidad de los
elementos que lo constituyen, pero los resume en pocos Yy vigorosos rasgos, suficientes para

orientar sus decisiones” (ibid.)

La idea de representacion social se fundamenta en la hipotesis segln la cual entre los grupos
de personas que se han apropiado®® de un territorio “existe siempre un acuerdo, explicito o
tacito, sobre la identificacion comuin de lugares ordenados y significados de una cierta manera”
(Beuf, 2017: 9). Por supuesto, de acuerdo con la teoria de Guy Di Méo (2001: 276), es el
namero, la densidad de tales acuerdos y la intensidad de su conviccion lo que determina la
solidez o la fragilidad, la legibilidad (méas 0 menos borrosa) y la estabilidad de una construccion
territorial. De acuerdo con la definicion de Denise Jodelet (1989: 36), las representaciones
sociales serian “una forma de conocimiento socialmente elaborado y compartido, que tiene una
intencionalidad préactica y contribuye a la construccion de una realidad comun a un conjunto
social”. Asi entendidas, las representaciones que tienen por referente el territorio o sus
elementos componentes, como son las fronteras y las franjas fronterizas, no podrian ser
representaciones neutras, sino ‘representaciones constructivas que confieren un valor
simbolico anadido, es decir, un significado social, a la geografia fisica de un lugar” (Giménez,
2007: 24). Estas representaciones del territorio orientan las actitudes y las practicas territoriales
de los individuos y de los grupos, asi como sus valores e intereses y, por eso, se fundamentan

en la relacion existente entre la cultura y el territorio.

De hecho, partiendo de una concepcion semidtica de la cultura como “pautas de
significados"” (Clifford Geertz, 1992: 20; J.B.Thompson, 1990: 145-150), y como “ dimensién
simbodlico-expresiva de todas las practicas sociales, incluidas sus matrices subjetivas
("habitus™) y sus productos materializados en forma de instituciones o artefactos” (Giménez,
1996: 13), su relacion con el territorio aparece como condicion necesaria y constitutiva de la
misma. Esta relacion, de acuerdo con la teoria de Giménez (1999: 33), en una primera
dimensién el territorio constituye por si mismo un "espacio de inscripcion™ de la cultura: en
efecto, no existen "territorios virgenes" o plenamente "naturales”, sino sélo territorios
construidos por las huellas de la historia, de la cultura y del trabajo humano. En una segunda

dimension, el territorio puede considerarse como “marco o area de distribucion de instituciones

% Cabe destacar que para “apropiacién” se apunta a un concepto mas amplio del de “posesion”, es decir el de
proceso de concientizacion de la dominacion de un espacio determinado (Mazurek, 2009: sp). “El estudio de la
apropiacion resulta en la delimitacion del territorio, ya sea en forma de fronteras o de percepcion mental, de las
formas de apropiacion (afectacion de recursos o infraestructuras, tenencia de la tierra, instrumentos de control,
etc.) y de sus formas de organizacion (individual, colectiva, jerarquia, relacion de poder, etc.)” (ibid.)
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y précticas culturales espacialmente localizadas, aunque no intrinsecamente ligadas a un
determinado espacio, como en el caso precedente” (ibid). A este nivel pertenecen los rasgos
culturales de tipo etnogréafico que corresponden a una objetivacion del espacio, como por
ejemplo las formas linglisticas, la cocina local, las fiestas y los rituales especificos. La tercera
dimension, en cambio, corresponde a la apropiacidn subjetiva del territorio como objeto de

representacion y de apego afectivo, y sobre todo como simbolo de pertenencia socio-territorial:

En este caso los sujetos (individuales o colectivos) interiorizan el espacio
integrandolo a su propio sistema cultural. Con esto hemos pasado de una realidad
territorial "externa" culturalmente marcada a una realidad territorial "interna" e
invisible, resultante de la "filtracion™ subjetiva de la primera, con la cual coexiste.

(Giménez, 1999: 34)

Considerar la relacion entre cultura y territorio en sus tres niveles nos parece fundamental
para comprender los procesos identitarios generados por las representaciones del territorio y,
por lo tanto, la produccion literaria del norte que en ésos se fundamenta. En efecto, a partir de
estos tres niveles se forma el complejo simbolico-cultural (Pollini, 1990: 186) necesario para
la inclusion de las personas en una colectividad por medio de una comun pertenencia socio-
territorial. De acuerdo con el planteamiento de Giménez (1999: 34), “la dimension territorial
caracteriza de modo relevante la estructura misma de la colectividad y de los roles asumidos
por los actores”, y eso porque, como sefiala Manuel Castell (2005: sp), esa pertenencia no es

puramente subjetiva: “Identidad es sentirse en casa con otras personas con quienes se comparte

la identidad”.

Ahora que se ha aclarado el involucramiento socio-cultural al territorio y su ineludible
relacion con la produccion cultural, podemos acercarnos al especifico contexto fronterizo
mexicano, un espacio que se suele identificar como zona de ‘“culturas hibridas y des
territorializadas, donde campea una cultura mestiza hecha de mexicanidad y de “American
way of Life” (Giménez, 2007: 26). Dentro el marco conceptual de la hibridacion, Garcia Garcia

Canclini (2003: sp), refiriéndose a esos procesos identitarios, subraya que:

En un mundo tan fluidamente interconectado, las sedimentaciones identitarias
organizadas en conjuntos histéricos mas o menos estables (etnias, naciones, clases)

se reestructuran en medio de conjuntos interétnicos, transclasistas y transnacionales.
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Las maneras diversas en que los miembros de cada etnia, clase y nacion se apropian
de los repertorios heterogéneos de bienes y mensajes disponibles en los circuitos

transnacionales generan nuevas formas de segmentacion

La relacién entre cultura y territorio se ha vuelto mas compleja dentro del marco de la
llamada cultura posmoderna (C. Geertz; J. Clifford, 1991): esta presentaria una disociacion
radical entre estos dos elementos fundamentales (Gupta; Ferguson, 1992: 6-23), con lo cual se
han originado culturas nomadas. El concepto de cultura "desterritorializada” e hibrida nos
parece fundamental a la hora de contextualizar la produccion literaria de los espacios
fronterizos, territorios que, tanto en el pasado como en el presente, estan expuestos al contacto
y a la internacionalidad que surge por la vecindad y se conforman no solo por quienes lo
controlan desde los dispositivos estatales, sino especialmente por quienes lo habitan o lo tienen
como centro o referente y por quienes lo transitan y circulan para aprovechar las ventajas del
cruce (Tapia, 2017). La investigacion de Garcia Canclini acerca de las relaciones culturales
entre la premodernidad, la modernidad y los fendmenos asociados a la posmodernidad
latinoamericana es bastante articulada. Lo que aqui nos interesa destacar es la concepcion de
posmodernidad “no como una etapa o tendencia posterior a la modernidad, sino como una
problematizacion de las contradicciones de la modernidad con las tradiciones que ésta
pretendié excluir para constituirse” (Cascante, 2013: sp) y la consiguiente concepcion de
América Latina como una “articulacidon mas compleja de tradiciones y modernidades” (Garcia
Canclini, 2000: 23) es decir un conjunto de paises heterogéneos en los que coexisten proyectos,
etapas de desarrollo y logicas culturales muy distantes entre si. La hibridacion, que segln
Garcia Canclini es lo que caracteriza la modernidad de América Latina, aparece mas evidente
en el norte de México, donde ademas de la mezcla de diversos niveles de desarrollo, del
solapamiento entre modernidad y posmodernidad, entre lo tradicional y lo moderno y entre lo
culto y lo popular, el choque cultural fisico y connatural ha engendrado una
desterritorializacion de los procesos simbolicos, es decir “a la pérdida de la relacion natural de
la cultura con los territorios geogréaficos y sociales. Esto implica el desplazamiento de la idea
de comunidad y de las nociones que oponian centro a periferia” (Cascante, 2013: sp). De hecho,
Garcia Canclini propone como caso paradigmatico Tijuana, donde observa una mezcla de
culturas (mexicana, estadounidenses e indigenas) funcionando simultdneamente, por ejemplo,

en los comercios y la publicidad.
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La idea de desterritorializacion y, por consiguiente, de reterritorializacion se deriva de la
concepcion de Tijuana (representante metonimica de la frontera méxico-estadounidense) como
lugar donde “el mismo criterio de frontera desaparece para dar paso a una especie de sintesis
cultural celebratoria de la integracion de elementos: el inglés con el espafiol que conviven sin
problemas, el cine, la musica, la comida, etc., mexicana y estadounidense” (Cascante, 2013:
sp), y como lugar donde las personas “deciden asumir todas las identidades disponibles”

(Garcia Canclini, 1990: 202).

Sinembargo, asi como lo plantea Rodriguez Cascante (2013: sp) el concepto de hibridacion
cultural, aunque es una Util herramienta para describir las sociedades latinoamericanas en el
periodo de crisis de la modernidad, hace hincapié en la sintesis cultural producida por dicha
hibridacion y no toma en cuenta las diferencias y las contradicciones de los sistemas culturales
gue no siempre conviven en armonia. Desde esta Optica, al perder de vista las contradicciones
también se dejan por fuera las dimensiones de resistencia cultural frente a los sistemas
culturales hegemonicos, elemento fundamental de las representaciones sociales. Santiago
Vaquera-Vasquez (1998), al hablar de “geografia imaginaria” creada por la literatura
fronteriza, destaca dos principales visiones de la frontera: la de puente y puerta de entrada®’ ,
metafora de un espacio poroso Yy transicional y la de barrera o linea de demarcacion entre dos
realidades diferentes: la mexicana y la norteamericana. Esta segunda vision seria la que
predomina, por ejemplo, en autores como Miguel Méndez, Sergio Gémez Montero, Victor

Zufiga, y Luis Humberto Crosthwaite (Giménez, 2007: 32).

En el norte de México, la movilidad humana en el cruce de la frontera y los elementos de
hibridacion producen una tension que afecta de manera ineludible la relacidn con el territorio
Yy su representacion, asi que todas las ficciones de los autores del norte, incluso las que no tratan
la temética fronteriza, en cuanto formas de expresion de esta representacion corresponde a una
determinada vision cultural e implica cierta valorizacion. De hecho, Berumen (2018:11) habla
de “narraciones fundacionales o alegorias regionales de una nueva territorializacion simbdlica,
de las practicas y los discursos que hicieron posible la presencia de varias cartografias desde y

sobre la frontera/norte” para explicar coémo la narrativa contemporanea del norte®® es una

> Seglin Giménez (2007:32), esa seria la vision por ejemplo de la autora chicana Gloria Anzaldda y, en nuestra
opinién, también de Carlos Velazquez.

%8 |_as consideraciones de Berumen (2018) se refieren a las ficciones fronterizas del norte, pero, para el fin de este
trabajo, nos parece oportuno extenderlas a todas las ficciones del norte.
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“narrativa territorializada y territorializadora, fundadora de identidades, de imagenes que

trascienden el plano de lo inmediato y lo referencial”.

Volviendo a la idea de resistencia cultural, ésta seria el producto de la territorializacion
simbdlica que acabamos de mencionar, la cual corresponde, asi como lo plantea Berumen

(2018), al intento de llenar el vacio que hemos tratado anteriormente.

3.2 La globalizacién.

La huella, es decir el marco visible que ha dejado el pasado, las raices historicas del
hibridismo étnico y cultural que caracteriza el norte de México, no podrian hacer mas que
repercutir en los individuos e incidir en sus fronteras interiores, zonas de asimilacion de
diversas actitudes, sentimientos, ideas, cosmovisiones que transforman y condicionan las
visiones de mundo y los parametros cognitivos de los sujetos (De Béez, 2012). Esta huella
forma parte del “territorio representado internamente por los actores sociales e incorporado a
su sistema de valores, sea en términos instrumentales, sea en términos simbdlicos” (Giménez,
2007: 22). Larepresentacion del territorio y su relacion con la produccion simbolica (y cultural)
ya se ha ampliamente discurrido: lo que cabe mencionar, sin embargo, para contextualizar al
norte de México en la actualidad es la globalizacion y la participacion de los medios masivos
de comunicacion en la construccion de los procesos identitarios (Giménez, 2007: 24). De
hecho, compartimos la observacion de algunos autores®® de que para comprender la época
historica contemporanea resulta indispensable tomar en cuenta el juego dialéctico que se
establece entre los procesos identitarios y este proceso, la globalizacion, que segun Garcia
Canclini (2000) es al mismo tiempo histérico, narrativo e imaginado. De acuerdo con Manuel

Castells:
Estamos viviendo, desde hace mas de una década, una transformacion histérica
multidimensional definida por la transformacion del sistema productivo, del sistema
organizativo, del sistema cultural y del sistema institucional, sobre la base de una
revolucion tecnoldgica que no es la causa, pero si el soporte indispensable (Castells,

2003: 5)

% A este respecto se sefiala Raul Béjar y Héctor Rosales, La identidad nacional mexicana como problema politico
y cultural. Nuevas miradas, México: UNAM, 2005.
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No es este el lugar para ahondar en qué sea la globalizacién, fenémeno muy complejo y
que puede abordarse desde varias perspectivas, pero, si queremos explorar la frontera como
referente cultural, nos parece necesario dar cuenta de su representacion en el imaginario global,
asi como de los mensajes globales que, volviendo a la teoria de Lotman, entran en el espacio
semiotico del norte de México y que afectan ineludiblemente los procesos identitarios que ahi

se construyen.

Como categoria histérica, la globalizacion es un equivalente a la “internacionalizacion
economica”, es decir, es un fendmeno intimamente vinculado con el desarrollo capitalista,
intrinsecamente expansivo (Saxe-Fernandez, 2002: 9-10), pero que tiene efectos muy
importantes sobre las culturas del mundo®. Para entender estos efectos, cabe considerar que, a
partir de los afios 90, con la caida del muro de Berlin y de la difusion masiva del World Wide
Web, todas las fronteras fisicas, virtuales e institucionales que habia separado a los pueblos
durante muchas decadas han colapsado (Servaes, 2010). Las relaciones comerciales entre los
estados-nacion, las corporaciones transnacionales y un estilo comin de consumo de productos
materiales y culturales han engendrado la que Virgilio Tortosa (2008: 259) llama “conflictiva
relacion red/sujeto”, es decir la tension permanente entre la globalidad y la identidad mas

concretizada.

Dentro del marco de las relaciones que se establecen entre globalizacion e identidades
culturales, las cuales por lo anterior podemos definir conflictivas, destaca la concepcion de
Castell (2003): los estados nacionales parecen incapaces de controlar la globalizacion de la
economia y de los flujos de informacion, y eso repercute sobre los procesos identitarios. La
tension permanente a la que alude Tortosa, de hecho, se podria concebir como una dialéctica
sin cesar entre la unificacion de la llamada “aldea global”®! y la “aldea local” (Fuentes, 1992);
en eso, como veremos mas adelante, los medios de comunicacion desempefian un papel
preponderante. Muchos autores han apuntado hacia una presunta uniformizacion cultural, es

decir una homogeneizacién y nivelacion de la cultura.

80 Cabe destacar que Gilberto Giménez (2002: 43) en su obra Globalizacién y cultura, al tratar la globalizacion
desde varias perspectivas, afirma que “comparada con la globalizacién econémica y financiera, la de la cultura se
presenta como una “globalizacion débil” que ni siquiera puede generar sujetos que interpreten el mundo de manera
similar y que, por lo mismo, se configuren como identidades globales”.

o La expresion viene del “global village” de McLuhan (1989), pero también del “sistema tinico” de Wallerstein
(1990, 1997), de 1a “sociedad tnica” de Albrow (1990), o de la “estructuracién del mundo como una totalidad”,
definicion de Robertson (1992)
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A este respecto, Bauman (2003) habla de modernidad liquida para enmarcar la época
posmoderna dominada por la globalizacion, en primer lugar, cultural. En esa modernidad
liquida, “[...] no solo las colocaciones individuales sino también los nichos o espacios de
identificacion socio/cultural a los que los individuos pueden tener acceso y en los cuales pueden
desear establecerse, se estan fundiendo a toda velocidad” (Gonzalez, 2007: 183) y la distancia
fisica, que antes de la era digital, ha perdido su importancia.

Eso representa el nucleo del planteamiento de Bourriaud (2009) en lo que llamo

Altermodern®, es decir la nueva modernidad en la que vivimos:

A new modernity is emerging, reconfigured to an age of globalization — understood
in its economic, political and cultural aspects: an altermodern culture Increased
communication, travel and migration are affecting the way we live Our daily lives
consist of journeys in a chaotic and teeming universe Multiculturalism and identity is
being overtaken by creolisation: Artists are now starting from a globalized state of

culture. (Bourriaud, 2009: sp)

Bourriaud aborda el tema desde una perspectiva cultural (y estética) y apunta al hecho de
que la cultura altermoderna es una cultura de modernidad reconfigurada en el presente, seguin
el contexto especifico actual, un contexto en que el multiculturalismo y la identidad estan
siendo superados por la criollizacion que parte de la globalizacion cultural. Dentro de ese
marco, los artistas se convierten en “viajeros en un panorama saturado de signos y nuevas
relaciones entre texto e imagen que abren camino a nuevas formas de expresion y
comunicacion mediante las que se materializan trayectorias — mas que destinos — que se
recorren tanto en el tiempo como en el espacio” (ibid.). La Biblia vaquera, en este sentido,
representa dicha saturacion de signos en todo nivel: a partir de la generacion de su sentido,

hasta su manifestacion linguistica.

Tal como lo plantea Servaes (2010), el multiculturalismo solo es una de las interpretaciones
de la globalizacion: de hecho, esta perspectiva, apoyada por algunos autores (Garcia Canclini,
1990, Featherstone, 1995, Hall, 1992, Robertson, 1992, Said, 1993, Waters, 1995, Williams,

1981), cuyo eje es la idea de que la convergencia de la cultura global no supone necesariamente

82 Altermodern fue el titulo de la Trienal de la Tate de 2009, comisariada por el propio Bourriaud y planteada
como intento de explorar qué estd pasando en el arte contemporaneo actual y si, efectivamente la postmodernidad
ha muerto o qué significa ser moderno en este contexto
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la supresion de las diferencias, se enfrenta a la monoculturalista, es decir aquella que percibe
el fendémeno como la “extension de una cultura particular hacia afuera, hacia sus limites, el
globo” (Featherstone, 1995: 6), a través de un proceso de homogeneizacion y unificacion
realizado por medio del consumo de los mismos productos culturales y materiales. A ese
respecto, por ejemplo, el filésofo Félix Duque (2006: 20) concibe la globalizacién como una
“circularidad indiferente” que ha engendrado “en los desgraciados que sufren sus

consecuencias a nivel mundial, una inextinguible ansia de homogeneizacion cultural”.

No hay lugar aqui para profundizar esa homogeneizacion, pero lo cierto es que las
literaturas nacionales se estan redefiniendo constantemente. Se trata de un nuevo paradigma
cultural que se inserta en el paradigma mas amplio de la complejidad, en el que una multitud
de procesos se cruzan y se articulan entre si, sin tomar siempre la misma direccion (Martin-
Barbero, 2010). Este nuevo régimen de produccion del espacio y el tiempo, como lo define
Garcia Canclini (1990: 47), ha engendrado un nuevo contexto vital para todas las
manifestaciones artisticas y, al mismo tiempo, una nueva manera de mirarlas. Dentro del marco
de los ultimos estudios literarios, se puede reconocer la coexistencia de dos corrientes con
opuesta direccién. La primera corresponde a la que Bernat Castany Prado (2007) llama
literatura posnacional para enmarcar el planteamiento, compartido por ejemplo por Gonzalo
Navajas (2012: 158), segun el cual, sobre todo en Latinoamérica, de la nacion como foco
central referencial de toda la empresa cultural se ha trasladado progresivamente a una situacion
en que en la que la nacidon es “un componente esencial pero no Unico en la creacion y la
comprension e interpretacion”. Uno de los elementos clave en dicha progresiva dilucion de la
identidad nacional como eje central en las narraciones es el desarrollo tecnoldgico de los
medios de comunicacion. De hecho, las nuevas tecnologias de la informacion y de la
comunicacion (TIC) podrian considerarse la prueba mas fehaciente de las posibilidades
tangibles de la globalizacion (Casas Pérez, 1998: 38). Cualquiera sea la interpretacion de
globalizacion elegida, no cabe duda de que gracias a esas tecnologias las sociedades se
encuentran interconectadas y las identidades nacionales se ven necesariamente afectadas por
las representaciones sociales ajenas, asi como por los reflejos de esas identidades en el
imaginario global, una otredad que, como ya se ha sefialado, forma parte de la identidad. Esta,
tanto individual como colectiva, debido a que lo global elimina fronteras y por lo mismo
desconoce territorios, parece estar fragmentada (Servaes; Lie, 1997), es decir que es una mezcla
de aspectos globales y locales que se reformulan al consumir elementos culturales que surgen

de una variedad de niveles (Servaes, 2010). Las TIC han producido una revolucion espacial,
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que se concreta en el término ciberespacio y que profundizaremos més adelante: aqui nos
limitaremos a destacar lo que Rosa Maria Rodriguez Magda (2010: 35) llama desubicacion
social en cuanto desarraigo producido por la revolucion de las tecnologias de la informacion y
de la comunicacion: “la direccion (no fisica) como identidad, frente al alma, el lugar del no
lugar”. La investigadora apunta a cdmo esas han configurado “un cambio en nuestra manera
de pensar, en el mapa conceptual con que representamos la realidad, incluso en lo que Kant

denomina “formas a priori de sensibilidad” tiempo-espacio” (8).

No obstante, cabe destacar que, aunque “viajeros” en esa nueva modernidad, de acuerdo
con lo que Giddens (1995) dijo sobre la naturaleza humana, nosotros los hombres queremos, o
necesitamos, un lugar al cual pertenecer. Ese sentimiento de pertenencia, inherente a nuestra
naturaleza, es lo que Hall (1995: 178) llama sentimiento del lugar y corresponde a la segunda
corriente, opuesta a la idea de placelessness que acabamos de destacar. Ya se ha mencionado
por extenso la relacion entre cultura y territorio, pero insistimos aqui en que las formas
culturales, el lenguaje comun, el conocimiento compartido y las experiencias son
necesariamente asociadas con un lugar y eso constituye la esencia de lo que Bordieu (1977)
describio como cultura local. Sin embargo, Giddens, apuntando a ese “lugar” para el cual se
experimenta un sentido de pertenencia, hizo hincapié también en el hecho de que los hombres,
al mismo tiempo, tratan de alcanzar lo que se encuentra fuera. Esta reflexion sobre la naturaleza
humana nos interesa aqui porque constituye el fundamento del vinculo entre globalizacion y
localizacion que han destacado algunos estudiosos del fendmeno (Grillo, Berti; Rizzo, 1998;
Wilson; Dissanayake, 1996), un vinculo que, como afirma Servaes (2010), sigue originando
mucha incertidumbre y discusiones en cuanto a su naturaleza. Uno de los partidarios de esa
segunda corriente, es decir de la que ve la globalizaciobn como oportunidad, es el escritor
peruano Mario Vargas Llosa (2000), quien considera que, lejos de suprimir las culturas

nacionales, la globalizacion genera oportunidades para su desarrollo e internacionalizacion.

Desde el planteamiento de Castell (2003), la identidad de la gente se expresa cada vez mas
en un ambito territorial distinto del Estado nacion moderno, es decir que “hay un mayor apego
a las identidades locales o regionales que a las identidades historicas constituidas” (Béjar y
Rosales, 2005: 24). Como apunta el filosofo Alain Finkielkraut, el mundo no se agota en esta
forma de la mundializacion, no es s6lo redes: “Es también territorios, naciones, paisajes [...]
Si, hay territorios, si, hay adhesiones, si, la cuestion de las fronteras sigue siendo capital, si,
también hay agricultores y paisajes” (Rapin, 2000; en Llarena, 2004: 196). Este planteamiento

se encuentra respaldado por muchos investigadores como Garcia Canclini (1990), Featherstone
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(1995), Hall (1992), Robertson (1992): la idea central es que, en lugar de perder el sentido del
lugar, frente a las influencias globales crecientes se enfatiza el papel de la localidad en la
construccién y la deconstruccion, el anclaje y el desanclaje de las fuerzas sociales (Servaes,
2010: sp). Ademas, algunos estudiosos de sociologia y cultura han hecho hincapié en la
pluralidad de las evoluciones culturales como resultado del movimiento anticolonialista. Como
ya se ha mencionado, este planteamiento corresponde a la interpretacion multiculturalista de
la globalizacion. Sin entrar en el fondo de la cuestion, y sin tomar partido, nos parece necesario
dar cuenta del proceso complementario al de la globalizacién, es decir, el de localizacion
cultural. EI concepto se refiere al hecho de que “los procesos de cambio cultural y los flujos
de conocimiento, cultura o informacion deben ser interpretados y analizados en un contexto
local en lugar de tratar de ubicarlos directamente en un contexto global” (ibid.) En otras
palabras, aungue estos flujos sean globales, la interpretacion de los mensajes es, en primer
lugar, local. De hecho, como observa Servaes (2010: sp), la gente si incorpora elementos de
otras culturas, pero lo hace desde su lugar: “una homogeneizacion en la entrega de productos
y en los procesos productivos mismos no significa de manera implicita que el consumo también
sea homogeneizador”. Interrogandose sobre el valor de inscripcidn que deberiamos asignarle a
lo ‘local’ en lo que ella llama “paisaje transfronterizo de signos globalizados que lleva el
nomadismo a ser el relato predilecto de la hibridez”, Nelly Richard (2006: 48) apunta al hecho
de que la borradura de las fronteras fomenta un éxtasis de la multicirculacion “que tiende a
suponer que la defensa de lo local s6lo expresaria un temor reactivo frente a la a disolucion de
los grandes relatos de la duracion, la estabilidad y la coherencia que protegian a las identidades

y las tradiciones de antes”.

Gil-Manuel Hernandez 1 Marti (2013), por ejemplo, hace hincapié en que la
desterritorializacién provoca mecanismos contrarios y reflexivos de reteritorializacion, es decir
que la homogeneizacion y la heterogeneizacion cultural representan las dos caras de la misma
moneda.

[...Jcuando hablamos de globalizacion de la cultura, hay que atender tanto la
homogeneizacion cultural, relacionada con el imperialismo cultural, Ila
estandarizacion y la uniformidad forjadas dentro del molde de la cultura capitalista
occidental, como los fendmenos de localizacion, de diversificacion y de defensa de
las identidades que todo el mundo prolifera y se contraponen a las presiones
homogeneizadoras. (Hernandez | Marti, 2013: 15)
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Por lo anterior, en el marco de la desterritorializacion cultural cobra pleno sentido la
dialéctica entre lo global y lo local, lo que, utilizando la terminologia de Robertson (1992,
2000), concibe la globalizacién como glocalizacion. Desde este planteamiento, lo local y lo
global no se contraponen sino coexisten en un mismo plano integrado e interrelacionado: mas
que la homogeneizacion y la heterogeneizacién cultural como tendencias opuestas, deberiamos
considerar los procesos de hibridacion, de mezcla o de mestizaje, “tan inherentes a un mundo
cada vez mas interdependiente y atravesado por flujos de todo tipo” (Herndndez I Marti, 2013:
15). “Hibridez”, para Nelly Richard (2006: 48), de hecho, es la palabra-cédigo de la
globalizacion intercultural, puesto que designa la mezcla y el reciclaje de fragmentos de las
culturas y las identidades que circulan por los sistemas simbdlicos del mundo. En este espacio
paulatinamente transnacional, escenario de las llamadas “terceras culturas”, “culturas mixtas”
o “cultura mundo” (Lipovetsky; Serroy, 2010), se instalan los nuevos productos culturales: los
que desafian las fronteras y los que se declara como local. Al abarcar el concepto de
glocalizacion, Herndndez | Marti (2013: 16) sefiala que a menudo algunos fenémenos locales y
localizadores , como por ejemplo el nacionalismo y los movimientos indigenas, pueden
entenderse como productos globales en cuanto las estrategias localizadoras aparecen
intrinsecamente globales. Por lo anterior, segun Herndndez I Marti (2013: 16), “en el contexto

global, la localidad es continuamente reinventada, imaginada y reconformada”.

Esto significa que, desde una perspectiva cultural, no se trata de una diferenciacion entre
lo global y lo local, sino de un aumento de conectividad dentro del incesante proceso de la
hibridez global (Appadurai, 2004; Hannerz, 1998). Por eso, coincidimos con la perspectiva de
Vizcarra (2012: 24), la cual rechaza la idea de una identidad global uniforme y estatica; por el
contrario, detras de las que Vizcarra llama mascaras colectivas, existe una vasta y compleja
diversidad cultural que se traduce en formas de consumo y usos diferenciados de bienes y
simbolos. De hecho, basta con registrar la continua resurreccion de las llamadas etnicidades o
identidades profundas, es decir las comunidades enraizadas en la tradicion cultural, las cuales,
con rostros nacionalistas e, incluso, reivindicativos, ponen continuamente en crisis el discurso

totalizador de la globalizacién.
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3.3 La aldea local: el norte.

En el norte de México, la universalizacion de la cultura y la dialéctica global/local se ha
insertado en una zona de tension “entre lo regional y lo nacional, entre lo propiamente
fronterizo y lo propiamente mexicano, debido a que los poblados y las ciudades asentados en
la frontera reciben, dia con dia, inmigrantes de otras partes del pais, del continente y del mundo
que llevan a cuestas una historia y una cultura particulares” (Torres Sauchett, 2013:75).
Consideramos por un momento la diferencia que Garcia Canclini (1999: 200) establece entre
dos distintas formas de concebir la idea de hibridez: para €l existe la “hibridacion dominada”
(o “tranquilizadora™), es decir la que neutraliza las diferencias entre culturas y las hacen
conmensurables entre si, y la “hibridacion de resistencia”, la cual se enfrenta a la dominante
globalizacion desde los conflictos de lenguajes y simbolizaciones que agitan a aquellos
fragmentos no reconciliables por el discurso negociador de la interculturalidad. Este segundo
tipo seria lo que Alberto Moreiras (2000) define “hibrido indocil”, es decir la hibridacion que
estd fuertemente relacionada con la idea de subalternismo, concepto que, en el presente caso,
esta conectado al de imperialismo cultural®® de Estados Unidos tal como lo describen Beltran
y Fox (1981: 29- 30):

Es l6gico esperar que una nacion que ejerce influencia econémica y politica sobre
otros paises ejerza también sobre ellos influencia cultural. Si se tratase de una
influencia reciproca existiria una situacion de intercambio cultural equilibrada,
legitima y conveniente. Pero cuando la cultura de un pais central y dominante se
impone unilateralmente sobre los paises periféricos que éste domina a expensas de su
integridad cultural, entonces se da el caso de imperialismo cultural. Evidentemente,

este ultimo es mucho mas frecuente que el primero.

Como sugiere Ruz (2002: 2), hoy ya resulta casi anacronico plantear el asunto en términos
de imperialismo cultural, pero, de hecho, parece a la vez importante para introducir lo que
cominmente se conoce como americanizacion®, es decir “el proceso de asimilacion cultural

que ejerce Estados Unidos sobre otras regiones del mundo, y que tiene como resultado la

% para profundizar desde la perspectiva histérica, se aconseja Claudio Avendafio Ruz, "Americanizacion de la
vida diaria y Empoderamiento Comunicacional." Agora digital, 3, 2002.

& El fenomeno remonta al siglo XIX, cuando los comerciantes norteamericanos trabajaron por “una incipiente
americanizacion mediante la promocion del comercio y la inversion internacional sin restricciones, que a su vez
debian producir una alteracion en las costumbres y practicas culturales de otros pueblos” (Morales, 2013: 9).
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incorporacion o sustitucion de algunos elementos de las culturas de otros paises” (Morales,
2013: 8). De hecho, las raices de dicho subalternismo son politicas y econdmicas, pero,
paulatinamente, ha venido a incorporar otras dimensiones como la cultural. El debate cientifico
sobre el subdesarrollo en América Latina no es nuevo: remonta a la década de 1920 y se
concretiza en la llamada Teoria de la Dependencia® en los afios 70. No hay lugar aqui para
abarcar el asunto®, solo queremos plantear el marco histérico e ideoldgico dentro de los cuales
se han desarrollado los procesos simbdlicos del norte de México, el cual, volviendo a la
diferenciacion propuesta por Moreiras (2000), estd sometido a una hibridacion “indécil”. Ya
se ha mencionado al hecho de que la globalizacion ha engendrado una fragmentacion de las
fronteras, en su significado mas amplio, y, por consiguiente, supone la mezcla y el reciclaje de
fragmentos de las culturas y las identidades que circulan por los sistemas simbdlicos del
mundo: ahora tenemos algunos elementos para entender cuél es la naturaleza de los que
predominan a sistema simbolico global. En ese marco, la comunicacion masiva ha jugado un

papel fundamental, como tendremos la oportunidad de demostrar mas adelante.

Centrandose en la problematica de la ‘traduccion’ que afecta a los textos de la cultura, Nelly
Richard (2006) enmarca la traduccion cultural a través de la dialéctica Norte-Sur, y mas
especificamente, Estados Unidos- América Latina, relacion controvertida que en el caso del
norte de México aparece aun mas evidente. La traduccion norte-sur, Segun Richard, se
fundamenta “en los efectos miméticos de la recepcion pasiva a la que el centro ha acostumbrado a la
periferia” (Richard, 2006: 49), con ¢l propdsito de respaldar la subordinacion dentro de la

jerarquia cultural.

Sin embargo, siguiendo con el planteamiento de Nelly Richard, pese a esta jerarquia
cultural, en el interior de los procesos de traduccion cultural pueden producirse “desconexiones
violentas entre, por un lado, la matriz de asignacion hegemonica del sentido y, por el otro, la
materialidad especifica de los contextos locales” (ibid.), los cuales se rebelan contra ese sistema
de homogeneizacion en el lenguaje de referencia. Esta reterritorializzacién, en el contexto del

norte de México, se traduce en la articulacion de una cultura regional, cuyos representantes:

® para profundizar se aconseja a Marcia Solorza y Moisés Cetré, "La teoria de la dependencia." Revista
Republicana 10, 211, pp. 127- 139.

® | a americanizacion desde una perspectiva cultural es un fenémeno muy complejo. A ese respecto, solo
mencionamos a Morales (2013: 26), el cual plantea como los Estados Unidos han utilizado los nuevos medios de
la comunicacion y de la informacidn dentro de un programa de politica exterior destinado a promocionar laimagen
del pais (valores, ideales e instituciones) ante el resto de naciones. Edmond Gullion, en 1965, defini6 este tipo de
politica como “diplomacia publica”. Para profundizar: Victor Oviamionayi “Diplomacia piblica en la bibliografia
actual”, Ambitos, nim. 12, 2004, p. 216
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[...] tienden a demarcarse en dos direcciones: por un lado, frente al centro, que de
modo progresivo trata de acapararlos, y por el otro frente a los chicanos 0 Mexican
Americans en Estados Unidos, a cuya experiencia de borderlands desterritorializadas
oponen un concepto vinculado al territorio, y definido por una percepcion y
apropiacion especificas del espacio, sin por ello caer en un localismo trasnochado y

renunciar a tratar temas universales. (Gewecke, 2012: 112)

Al considerar la produccion cultural de norte de México, Berumen (2017: 11) sefiala que
la reafirmacién de lo local es reveladora de ciertas practicas contrahegeménicas y, dentro del
marco literario, se podria hablar de “regionalismos narrativos™®’, entre los cuales destacan los
“Narradores del Norte de México” por visibilizar personalidad histdrica y sociologica de esta

region cultural.

De hecho, Heriberto Yépez (2005: 87) dijo que el norte posee un regionalismo acendrado,
“un mandato que es a la vez separatismo (“Haz patria, mata un chilango”) y reconocimiento de
su otredad”. Ese reconocimiento, dentro el marco de la literatura del norte, aborda la tematica
del centralismo, la cual, a su vez, remonta a la cuestion del mercado editorial mexicano qué no
podemos abarcar aqui®®. Solo queremos destacar que algunos autores como Antonio Parra
(2003) sienten la necesidad de que el mainstream cultural mexicano, ‘“notoriamente
centralizado y orientado hacia la capital considerada como el epicentro de la cultura del pais”

(Palaversich, 2007: 9) valore plenamente también las voces regionales e indigenas de México.

A ese respecto, Berumen (2004: 107) afirma que el sistema literario del norte de México
no radica tanto en los temas elegidos, los escenarios, el lugar de nacimiento o de residencia de
los autores, sino en la existencia de un circuito literario con sus propias redes de produccion,
circulacion y recepcién del fenémeno literario. No coincidimos con este planteamiento por dos
razones: la primera, como recuerda Julian Herbert (2006) en su ensayo "El norte como
fantasma”, es que la globalizacién y el impacto masivo de las tecnologias y medios de

comunicacion han contribuido a la desestabilizacidn de la relacion jerarquica entre el centro y

%" De acuerdo con la teorfa de Friedhelm Schmidt-Welle (2012: 115), cabe destacar que, en Latinoamérica, la
nocion de “regionalismo literario” se aplica a dos corrientes literarias: la literatura de una cierta region con sus
localismos, por una parte, y la llamada “novela regional” 0 “regionalista” que incluye la narrativa indianista e
indigenista. Para nuestros fines, nos referimos solo a la primera.

% A ese respecto se sefiala la intervencion de Fernando Esteves (Director general de SM México) del 30
septiembre de 2018, disponible en: Fernando Esteves analiza el mercado editorial mexicano | Valor de cambio
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la periferia; la otra tiene que ver con las amplias consideraciones que hemos hecho con respecto
al contexto vital de cada obra artistica.

Las consideraciones de Herbert (2006: 10) sobre el impacto de la globalizacion llevan al
autor a un planteamiento con el que no coincidimos plenamente: desde su perspectiva, los
rasgos histéricamente otorgados al norte, es decir el aislamiento y la idea de que el autor
nortefio era "un bato ontologicamente solo, un outsider, un lone ranger intentando construir su
identidad regional a punta de apremios y recuerdos” ya no corresponden a esa realidad
globalizada. A ese respecto, nosotros coincidimos mas bien con las palabras de Gonzalo

Pantigoso Layza (en Torres Sauchett, 2013: 86)

Hoy mas que nunca, el desarrollo de las literaturas regionales se hace mas importante
por su capacidad de contrarrestar la tendencia homogenizante de la cultura liberal
realizada a través de la vertiginosa ampliacion de los sistemas de comunicacién y en
especial de los medios de informacion y comunicacion masiva. Enaltecer la literatura
regional es tender hacia el logro de una identidad, es una manera de ir derrotando los
espacios vacios de dialogo cultural. Es, también, uno de los medios de formar y

fortalecer el sentimiento de pertenencia y de ser.

Herbert (2006: 8) subraya que lo nortefio no es una entidad tangible y objetiva sino mas
bien una profesion de fe: "mas que un corpus social o geografico, 'lo nortefio’ define, a mi
juicio, una profesion de fe: un afan de pertenencia a ciertos mitos, conductas y codigos”. A este
respecto, Diana Palversich (2007: 14) cuestiona los criticos que a toda costa buscan la
representacion del norte como un espacio cargado de significado y sefiala que para algunos
autores como Cristina Rivera Garza® el espacio geografico del norte no figura o figura
meramente de manera incidental. Palaversich (ibid.) define los espacios creados por esa
narrativa “no-lugares de la ficcion”, y, dentro de la categoria, la autora del ensayo La nueva
narrativa del norte (Palaversich, 2007) pone también a David Toscana, el cual compartiria, asi
como el minimo interés para los tipicos temas nortefios de Rivera Garza, los cuales segun
Lemus (2006) y Parra (2003) constituyen el rasgo distintivo de toda la narrativa del norte: el

narcotrafico, las maquilladoras, la violencia, los asesinos solitarios, la migracién, los cholos y

% En Nadie me vera llorar (1999) la autora explora un espacio diferente del geografico; se trata mas bien de un
territorio mental.
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la frontera. Nosotros coincidimos con sefialar que la heterogeneidad de la narrativa del norte
dificilmente puede ser reducidas a elementos geogréficos, estilos y tematicas, pero, si Herbert
(2006), asi como Palaversich misma, con eso quieren cuestionar la idea de regionalismo, en
cambio nosotros pensamos que también las narrativas que parecen escaparse de los limites

regionales forman parte de cierta semiosfera.

La globalizacién ha impactado fuertemente en el mecanismo semiético de las semiosferas
del mundo, asi que la region del norte ha tenido que metabolizar mensajes externos a su
lenguaje interno procedentes de una comunicacion global. Esos mensajes han sido procesados
con las herramientas propias de la semiosfera del norte, asi que cada produccion artistica,
retomando las palabras de Kaliman (2013) solo tiene sentido en virtud de las subjetividades
que comparten ciertos “codigos de interpretacion correspondientes”, es decir que “las culturas,
y entre ellas, las literaturas, existen siempre en un tiempo y un espacio dado y no en una especie
de limbo espiritual ahistérico y deslocalizado” (Kaliman, 2013: sp). Por eso, los no-lugares de
la narrativa del norte, desde nuestro planteamiento serian el producto de una eleccion estética,
dentro del nuevo paradigma que llamamos “posmoderno”, en lugar de la prueba de que solo
existe una literatura nacional, tesis defendidas, entre otros, por Herbert (2006), Gil (2006) y
Luna (2006). Es nuestro interés considerar el regionalismo no tanto como encasillamiento
improductivo y basado sobre la idea de heterogeneidad temaética y estilistica, sino, a un nivel
maés profundo, como pertenencia a cierto contexto vital, o semiosfera, al que pertenecen ciertos
cddigos de interpretacion. Por eso, establecer el desarraigo de las identidades dentro de lo
posmoderno, en nuestra opinién no tendria que llevar el rechazo del sentido de pertenencia a
un determinado contexto vital. Ahora bien, si hay obras que tratan algunas tematicas que han
venido siendo tipicas del norte de México, y en nuestra opinién no podria ser de otra manera,
y al mismo tiempo hay obras que huyen de ésas, pero ambas forman parte de un determinado
contexto, asi como el “mas” y el “menos” forman parte y colaboran al funcionamiento de una
misma bateria. Al tratar de obras artisticas, cada encasillamiento ya es en si reductivo y nunca
gratificante, pero, una vez admitidos estos limites, nos parece necesario para establecer una
dialéctica entre lo que para nosotros “es” y lo que “no es”, dentro de la logica que Lotman
utiliza para explicarnos el concepto de semiosfera. Mayra Luna (2006: 22) reprocha la fijacion
de la literatura del norte en un par de temas, advirtiendo que "continuar el discurso de quienes
nos definen es calumniar nuestra multiplicidad. Definirnos como literatura regional, en su
significado mas basico, es condenarnos a serlo”. Sin dejar de estar de acuerdo con no reducir

la heterogeneidad de la literatura del norte a las teméticas que, para usar las palabras de Herbert
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(2006: 10), han vuelto el norte “exdtico y de moda”, el significado que damos a la palabra
‘regional’ va mas alla de esa vision del norte como version exdtica del centro. La postura con
la cual abarcamos lo local y lo regional se fundamenta més en las consideraciones de naturaleza
semidtica que se han hecho con respecto a la semiosfera y que mas adelante se haran al hablar
de la intertextualidad. Aqui solo sefialamos que, como explica Julia Kristeva (en Mendoza,
2008: 12-13), “todo texto es absorcion y transformacion de otro texto”, asi que cualquiera sea
la eleccion estética y el grado de alejamiento de lo local, todo texto presenta en si otros textos,
que son los de la cultura anterior, los de la cultura contemporanea o del entorno (Barthes en
Mendoza, 2008: 12). Por eso, lo regional en cuanto pertenencia a un determinado territorio y
a un determinado sistema de cAdigos de interpretacion, asi como absorcion del tejido de textos
“antes del texto” nos parece incluir tanto el regionalismo como lo conciben Herbert (2006), Gil
(2006) y Luna (2006), como la actitud anti-costumbrista y anti-regional de algunos autores, la
cual es una actitud y no una caracteristica intrinseca. De hecho, si algunos autores como David
Toscana, Cristina Rivera Garza, no exhiben el minimo interés en los tipicos temas nortefios, en
la mayoria de los autores que la literatura critica agrupa bajo el nombre de literatura del norte,
entre los cuales Luis Humberto Crosswhite (Tijuana, Baja California), David Toscana
(Monterrey, Nuevo Leon), Daniel Sada (Mexicali, Baja California), Eduardo Antonio Parra
(Ledn, Guanajuato), Heriberto Yeépez (Tijuana, Baja California), Joaquin Hurtado (Monterrey,
Nuevo Ledn), Gabriel Trujillo Mufioz (Mexicali, Baja California), Rosario Sanmiguel
(Delicias, Chihuahua), Federico Campbell (Tijuana, Baja California), Carlos Velazquez
(Torredn, Coahuila), se pueden reconocer algunos rasgos de aquel afan de pertenencia que
Herbert (2006: 10) llama “profesion de fe”. En opinion de Palaversich (2007: 18), Parra,
Mendoza y Crosthwaite serian los que han aportado mas a la creacion de mitos en torno de una
identidad nortefia particular en constante resistencia al centro. En particular, en algunas de las
obras de Gabriel Trujillo Mufioz, Parra y Crosthwaite’® se respira la tension producida por la
relacion de poder asimétrica entre Estados Unidos y México y la vision de frontera que se

desarrolla parte de una perspectiva “en concreto” y no “en abstracto”.

Mientras a Parra se le ha definido el “cronista de los horrores de la frontera”, por su vision
negativa (Palaversich, 2007: 20), la representacion ludica de Crosthwaite le valié la calificacion

de "mitografo de la frontera (Villoro, 2000: 94). El cuadro fronterizo creado por Crosthwaite

" De Parra se podrian citar, por ejemplo, las novelas Nadie los vio salir (2001), Nostalgia de la sombra (2002) y
los cuentos Tierra de nadie (1999) y Los limites de la noche (1996). De Crosthwaite, entre otras, Instrucciones
para cruzar la frontera (2002), Tijuana: crimen y olvido (2010) y Estrella de la calle sexta (2000). De Trujillo
Mufioz, por ejemplo, Conjurados (1999).
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gira en torno a su ciudad, Tijuana, asi como la de Carlos Veladzquez en torno a Torreén. El
apego de estos autores, entre otros, parece valorar la intuicion de John S. Brushwood, el cual,
en su ensayo La novela mexicana (1967- 1982) (1985) capta en la narrativa mexicana de 1980
una tendencia que ira fortaleciendo lentamente, hasta volverse una constante de la narrativa
mexicana: la vuelta a la provincia como tema literario (Patan en Guzman, 2008: sp). La
provincia constituye los terrenos narrativos de muchos autores, entre los cuales recordamos
Daniel Sada, Ricardo Elizondo Elizondo y Jesus Gardea, pero, como apunta Patan (ibid.), se
trata de una provincia como tema moderno, examinado con técnicas narrativas actuales y que
coincide con la produccion individual de sentido (o la individualizacion de las referencias) que,
segun Augé (2017: 43) es necesaria en esta época de sobremodernidad.

En el caso de Carlos Velazquez, el localismo es uno de los rasgos sobresalientes de su obra:
cualquiera sea el grado de abstraccion de la realidad, su narracion se despliega a través de un
sistema de referencias, sobre todo geogréficas, con vocacion muy local. Sin embargo, el
localismo de la obra que aqui examinamos, La Biblia Vaquera, por un lado, nos parece
constituir la busqueda del lugar como oposicién al no-lugar de Augé, por el otro se presenta
como una resemantizacion del espacio. Dicha resemantizacion obedece a la que Raul Verduzco
(2014) llama “desautorizacion de identidades univocas”, concepto extrapolado de la teoria de
Severo Sarduy acerca del travestismo que profundizaremos mas adelante. Ahora solo nos
interesa destacar el mecanismo de desautorizacion del toponimo, asi como de los otros nombres
propios, en cuanto categoria proveedora de un sentido univoco. El libro de Velazquez se abre
con un mapa de PopSTock!, la region posnortefia que es la reinvencion de Coahuila y en la que
los toponimos como Moncloyork, San Pedrosburgo y Gdmez Pancracio representan la
distorsion parodica de los lugares y la desautorizacion de identidad histérica de matriz
posmoderna que profundizaremos mas adelante. Por el momento destacamos el hecho que La
Biblia vaquera parece ser la ejemplificacion del planteamiento de Béjar y Rosales (2005: 24)
antes mencionado, segun el cual, en la época de la globalizacién hay un mayor apego a las
identidades locales o regionales que a las identidades historicas constituidas. Esas Gltimas son
precisamente las victimas del proceso de disolucion y desplazamiento, pero de hecho, aunque
deformadas, desempefian la funcion de arraigar la narracién de Veldzquez en un contexto muy
local. Por eso, desde nuestro planteamiento, esa obra refleja a la vez la idea de placelessness y
el sentimiento del lugar del que habla Hall (1995: 178).

99



3.4 La leyenda negra.

No podemos abarcar el espacio identitario del norte de México sin mencionar a la “leyenda
negra”, estigma que califica a esta region de “traspatio, prostibulo, antro de vicio o cuna de
criminales y narcotraficantes” (Torres Sauchett, 2013: 74), pero que representa solo una de las
posibilidades interpretativas de la complejidad del norte. Para entender en qué consiste dicha
leyenda, cabe establecer algunas premisas. Como sefiala Cota Torres (2007: 3), desde su
creacion, la frontera México/Estados Unidos ha representado una barrera de diferencias basada
en una serie de oposiciones binarias (superior/inferior) como las que destaca Claire Fox en The
Fence and the River (2001: 70): “Anglo/Mexican, masculine/feminine, civilization/barbarism,

and master/servant”.

Estas imagenes de inferioridad han generado un discurso de poder en torno a la region
fronteriza del norte de México, una relacion hegemonica y estereotipica entre los paises “donde
se establece la construccion, la aceptacion y la resistencia de lo que hoy se conoce como la
leyenda negra de la frontera norte de México” (Cota Torres, 2007: 12). Esa leyenda se origina
debido a que la frontera, por parte de Estados Unidos, es considerada un lugar de degradacion,
de modo que la zona fronteriza, en vez que establecerse como un “sitio de confrontacion moral
entre mexicanos y estadounidenses, viene a ser un campo de maldad intrinseca, a cuyas puertas

quedan los prejuicios, como en el infierno de Dante” (Valenzuela, 2003: 44).

En su articulo “Writing the Border: The Languages and Limits of Representation™ (: 125),
Norma Klahn habla de “South of Borderism” para explicar que la imagen que tienen Estados
Unidos, y que han difundido globalmente, segun la cual la frontera seria una linea divisoria que
los separa del peligro, forma parte del proceso de construccion identitaria a traves del cual se
ha fortalecido su nacionalismo. Como sefiala Cota Torres (2007: 5), por un lado, los mexicanos
fronterizos han aceptado esa percepcion, por el otro se han apoderado de ese discurso
peyorativo y, modificandolo, lo han utilizado como resistencia a la mirada hiperbolica del pais
vecino. Esta resistencia surge también de otra mirada prejuiciosa: la del centro del pais. Para
los habitantes del centro del pais los del norte, sobre todo los fronterizos, carecen de identidad
mexicana, ya que se han anglicanizado, o agringado. Los “pochos”, asi se les llama, se han
convertido en una imagen estigmatizada de una poblacién que segun el resto de México es la
de “individuos que al asimilarse a lo norteamericano habian perdido su mexicanidad y el amor
por su pais natal” (Maciel, 2003: 325). Socorro Tabuenca (1998: 12) afirma que la

estereotipacion de lado mexicano “se cimenta, por una parte, en la necesidad centralista de
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poseer una ‘identidad nacional’ heredada del siglo XIX y en la urgencia de crear una contencion
de la mexicanidad como producto de la pérdida de mas de la mitad del territorio del pais”,
mientras que, del lado estadounidense, la Literatura del norte se considera como una “literatura
encasillada en temas morbosos, atractiva y noticiosa, de “bandoleros” y al mismo tiempo como

curiosa novedad: mexican curious” (Torres Sauchett, 2013: 143).

Dando un paso atras y volviendo a la literatura mexicana del siglo XX, es larga la lista de
referencias sesgadas hacia la frontera norte mexicana por parte de escritores que vivieron, o
publicaron, desde el centro del pais. Ya se ha mencionado el caso de José Vasconcelos (1982),
quien en sus memorias describe desde una mirada centralista la cultura de los del norte y de los
que se habian quedado al otro lado de la nueva frontera; pero también son célebres algunas
narraciones de Agustin Yafiez, Juan Rulfo y Octavio Paz. Particularmente significativa, en este
sentido, aparece la mirada del escritor britdnico Graham Green, el cual en su El poder y la
gloria-Caminos sin ley (1998: 201) construye, desde la mirada del viajero, la imagen de un pais
sucio, oscuro, pobre, en comparacion con su vecino del norte y la frontera aparece como linea

divisoria entre la luz y la oscuridad:
Este era México, aquello los Estados Unidos. La unica diferencia era la suciedad y la
oscuridad; en México no habia tantas luces. EI pueblo se llamaba Nuevo Laredo, para
distinguirse del Laredo de Texas, pero como ocurre a menudo, el hijo parecia mas
viejo que el padre, més al tanto del lado misero de la vida. Las calles eran oscuras y
desiguales, la placita sofocante de vegetacidn, toda la vida del lugar transcurria detras
de las puertas giratorias de las cantinas y salones de billar. En el piso de mi habitacion

habia una gran cucaracha muerta, y un olor rancio que provenia del W. C.

A ese respecto, nos parece muy interesante la perspectiva de Cota Torres (2007:6), segun
el cual la construccion imaginaria de la frontera que ha dado lugar a la “leyenda negra” seria
el resultado de un proceso similar al que Edward W. Said propone en Orientalism (1994). En
esa obra Said sefiala que el Oriente, como region desconocida en Occidente, ha sido construida
imaginariamente por Occidente desde una Gptica esencialista occidental:

In a sense the limitations of Orientalism are [...] the limitations that follow upon

disregarding, essentializing, denuding the humanity of another culture, people, or

geographical region. But Orientalism has taken a further step than that: it views the
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Orient as something whose existence is not only displayed but has remained fixed in
time and place for the West. So impressive have the descriptive and textual successes
of Orientalism been that entire periods of the Orient’s cultural, political, and social
history are considered mere responses to the West. The West is the actor, and the
Orient a passive reactor. The West is the spectator, the judge and the jury, of every

facet of Oriental behavior. (Said, 1994: 108-109)

Ese paralelismo nos parece encajar perfectamente con nuestro analisis, sobre todo porque
después del llamado boom latinoamericano las industrias culturales han favorecido la
cristalizacion de la produccion cultural del norte de México en algunos tépicos: el narcotrafico,
la violencia y la frontera. Rafael Lemus, por ejemplo, en su ensayo “Balas de salva. Notas sobre
el narco en la narrativa mexicana” (2006: sp) pretende reducir el universo de la narrativa del
norte exclusivamente a un topico: "Toda escritura sobre el norte es sobre el narcotrafico”. No
cabe duda de que ese topico tuvo mucho éxito, basta pensar en novelas como El poder del
perro, de Don Winslow; La reina del Sur, de Arturo Pérez-Reverte, o Balas de plata, de Elmer
Mendoza, asi como no cabe duda en que los sistemas mercadotécnicos editoriales han
contribuido enormemente a su popularidad. Sin embargo, igualmente no es de extrafiar que,
maés alla de las leyes del mercado editorial, la calidad de la escritura de escritores como, entre
otros, Heriberto Yeépez, Daniel Sada, Luis Humberto Crosthwaite, Rosina Conde, Carlos
Velazquez, trasciende las etiquetas y representa esos procesos de descoleccidn de patrimonios,
desterritorializacion y reconversion de saberes y costumbres a los que se refiere Garcia Garcia
Canclini en su Culturas hibridas (1990). Pero, de hecho, aun pasando por alto aquellos
escritores que expresamente han fundado su obra en los topicos antes mencionados, éstos
forman parte del contexto vital de la region, asi como nos lo explica Parra (2005:sp): “el
narcotrafico es un fendmeno integral, capaz de cimbrar —no destruir— todos los aspectos de
la existencia humana, y también de sacar a relucir todas las miserias. Este es el contexto desde

el que escriben los narradores nortefios”.

Como se acaba de sefialar, a lado de escritores como Mendoza, quien funda la tematica de
su obra en la "leyenda negra" (de Sinaloa) y los topicos que figuran diariamente en la nota
periodistica, Crosthwaite y Gabriel Trujillo Mufiez cuestionan las imagenes estereotipicas de
las ciudades fronterizas a partir de esos estereotipos. De hecho, como sefiala Berumen (2014:

25), el esfuerzo de algunos escritores del norte es el de “resaltar el papel productivo que
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desempefian las fronteras en cuanto a la innovacidn, la recreacion, la heterogeneidad cultural y
la interseccion entre elementos culturales de distinto origen” y, al mismo tiempo, el de actuar
una resistencia cultural a través de la disociacion de la influencia extranjera del pais del norte.
Dentro ese marco, colocamos La Biblia Vaquera de Carlos Veldzquez: aunque parezca
fortalecer las imégenes que el poder dominante impone del fronterizo, el texto caricaturiza los
estereotipos mismos, cuestionandolos desde adentro, y pone de manifiesto lo absurdo del North
of the Bordarism’. La expresion, acufiada por Socorro Tabuenca (1997: 187) se refiere a “la
forma en que el centro del pais distingue a la franja fronteriza mexicana”, es decir a la vision
centralista del norte como lugar de “facil penetracion cultural ya sea por medio del lenguaje,
costumbres, o estilo de vida producto del contacto inmediato con los Estados Unidos” (ibid.).
De esta vision resulta la imagen del ser fronterizo como pocho, desarraigado y vendepatria
(ibid.), una imagen que se ha extendido al ser nortefio, aunque ‘nortefio’ y ‘fronterizo’ no sean

sinonimos y para algunos el contacto no sea nada superior al de los otros mexicanos.

Octavio Paz, en su El Laberinto de la soledad (1994), al analizar el ser mexicano, asocia
esta vision centralista a la idea de malinchismo’?, siendo el norte (sobre todo las ciudades
fronterizas) lugares de contaminacion con la cultura anglosajona:

De ahi el éxito del adjetivo despectivo “malinchista”, recientemente puesto en
circulacion por los periddicos para denunciar a todos los contagiados por tendencias
extranjerizantes. Los malinchistas son los partidarios de que México se abra al
exterior: los verdaderos hijos de la Malinche, que es la Chingada en persona. De

nuevo aparece lo cerrado por oposicién a lo abierto. (Paz, 1994: 95)

De particular relevancia aparece la investigacion sobre el tema de José Manuel Valenzuela
Arce: en Jefe de jefes. Corridos y narcocultura en México (2002) y en Por las fronteras del
norte. Una aproximacion cultural a la frontera México-Estados Unidos (2003) proporciona
una teorizacion de lo fronterizo en la que destaca la cuestion del apochamiento. Como bien

explica Valenzuela Arce (2003: 39), la palabra ‘pocho’, que inicialmente se le aplicaba al

™ La autora introduce la expresion partiendo de la de South Bordarism de Norma Klahn (1997: 125), la cual se
refiere a la invencion de Estados Unidos de la imagen del vecino del sur para definir y defender la suya: “to define
and defend their own”.

La palabra “malinchismo” es un mexicanismo que se remonta a la conquista de México. “Malinche” es el apodo
de una noble indigena que fue traductora, consejera y amante de Hernan Cortés y, por eso, se le considera una
traidora. De ahi procede el adjetivo “malinchista” y de su poderosa carga simbolica. Para profundizar se aconseja:
Margo Glantz, La Malinche, sus padres y sus hijos. Taurus, 2013.
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mexicano en Estados Unidos, ya ha alcanzado a los del norte de México como imagen
estigmatizada de una poblacién que, por colindar con los Estados Unidos, supuestamente ha
perdido su identidad nacional. Por lo anterior, sustentamos que el malinchismo y el
apochamiento resultan ser construcciones imaginarias moldeadas en imagenes estereotipicas
que suponen “cierta mexicanidad superior y privilegiada del centro”, imagenes a las que se
sobreponen las de origen estadounidenses que Norma Klahn explora en “La frontera como zona
de tolerancia” (1997: 42), seglin las cuales la frontera (y el norte) es “un sitio privilegiado para

las drogas, la violencia, la prostitucion y el narcotrafico” (ibid.).
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CAPITULO IV. EL NORTE Y LAS ESTRATEGIAS CULTURALES POSMODERNAS

4.1 Posmodernismo: breve excursus.

La nocion de ‘posmodernidad’ ha sido una de las mas influyentes y controvertidas del
pensamiento contemporaneo. El término se utiliza para definir la condicion antropoldgica y
cultural resultante de la crisis de la modernidad en las sociedades de capitalismo avanzado 3,
las cuales, a partir de los afios *60, han entrado en una fase caracterizada por el desarrollo de la
economia global, por la globalizacién de los mercados, por el protagonismo de la cultura de
masas’* y por el desarrollo de las tecnologias de la informacién y de la comunicacién. Uno de
los aportes mas importantes sobre el tema ha sido el de Fredric Jameson, critico cultural que
ha sido reconocido como el “padre de la teoria posmoderna” (Vaskes Santches, 2011: 56).
Después de la obra de Charles Jenks, The language of Post-Modern Architecture (1991),
centrada en los cambios estéticos en arquitectura, su Postmodernism, or, The Cultural Logic of
Late Capitalism (1991) aparece como uno de los analisis mas sistematicos de la nueva
configuracion cultural. Para Jameson, el posmodernismo es un fendmeno historico real,
empezado durante la segunda posguerra y que representd una nueva etapa del capitalismo
clasico, etapa que Ernst Mandel (1979) llamé “capitalismo tardio”. Siguiendo la teoria de
Mendel, Jameson distingue tres etapas de la expansion capitalista: el capitalismo mercantil, es
decir el caracterizado por el desarrollo del capital industrial en los mercados nacionales; el
capitalismo monopolista, desarrollado a semejanza del imperialismo; la etapa posmoderna,
“erroneamente llamada postindustrial y que mejor podria denominarse multinacional”
(Jameson; en Vaskes Santches, 2011: 57). Esta tltima fase del capitalismo se caracteriza por
el predominio de las grandes corporaciones multinacionales, el predominio del sector de
servicios y comunicaciones en los paises mas desarrollados, “el poder, sin precedentes, de los
conglomerados de los mass media, el “asalto a la mercancia”, la embriaguez euforica del

consumidor y/o espectador” (ibid.)

Esta etapa, segun el critico, estd dominada por la sociedad de consumo, aunque designada
como “sociedad de los media” (Jameson, 1995: 13-14). De hecho, las tres etapas del

capitalismo pueden atribuirse al desarrollo de una nueva tecnologia: el vapor para el

3 para profundizar el tema, se aconseja Fredric Jameson Postmodernism, or, The Cultural Logic of Late
Capitalism (1991).

™ para profundizar el tema del rol de la cultura de masas en la sociedad contemporénea, se aconseja Jes(is Martin-
Barbero, De los medios a las mediaciones (2010.)
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capitalismo mercantil, la electricidad y los automoviles para el capitalismo monopolista, las
tecnologias de la informacion y de la comunicacion y la energia nuclear para la etapa de las
multinacionales. El desarrollo de las TIC, segun Jameson (1995: 19), por un lado, favorecio el
alcance global de esa nueva manifestacion estadounidense y primermundista, el
posmodernismo, como nueva etapa de dominacion politica, y sobre todo econdmica, de Estados
Unidos; por el otro, tuvieron un papel central en las mutaciones que sufrio la “dominante
cultural” de la época. De hecho, en su analisis, Jameson argumenta que a cada etapa del
capitalismo le corresponde una “dominante cultural” diferente: si la etapa del capitalismo
mercantil fue regida por el realismo, y la etapa del capitalismo monopolista por el modernismo,
la etapa posmoderna se caracteriza por una nueva forma de realismo, concepcion que remonta
a la idea de hiperrealidad de Baudrillard. A partir de su obra La Guerra del Golfo no ha tenido
lugar (1991), el sociologo y filésofo francés introduce el término para explicar como en la
época posmoderna, el valor simbdlico domina el valor de uso sobre el cual Marx habia fundado
su teorias. A partir del analisis de la sociedad de consumo ™, es decir de la nueva sociedad que
se fundamenta en el consumo compulsivo de objeto que acaban por convertirse en iconos,
simbolos de la sociedad misma, Baudrillard’® critica la cultura de masas, ya que son los mass
media los que nos conducen a la hiperrealidad, es decir una realidad mas real que la propia

realidad.

La alienacion de la realidad es un tema debatido también por Jameson, el cual, basandose
en la suposicién marxista de la dimensién cognitiva y pedagogica de la cultura, extendié la
teoria del arquitecto urbanista Kevin Lynch, que en su La imagen de la ciudad (1998) describid
cdmo dan sentido las personas a sus entornos urbanos. Si Lynch explicd la dificultad del sujeto
para concebir la ciudad como untodo y para individuar su posicion especifica, Jameson traslada
esta idea de alienacion a la realidad social y cultural, poniendo de manifiesto la incapacidad
del sujeto posmoderno para representar su posicion dentro de la no-representatividad global,
es decir la sociedad. Para explicar esa “incapacidad de nuestras mentes —al menos por el

momento— para trazar el mapa de la gran red global multinacional y de las comunicaciones

> Al igual de Jameson, Baudrillard concibe el posmodernismo como consecuencia de los cambios sociales
ocurridos durante la segunda posguerra. Al tema, el socidlogo y filésofo francés le dedica su obra La société de
consommation (1970).

"® En su La Guerra del Golfo no ha tenido lugar (1991), Baudrillard llegé a afirmar que la guerra nunca ocurrié
en términos “reales” y que se llevo a cabo Unicamente a través de los medios de comunicacion: se tratd de una
guerra medidtica.
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descentralizadas en las que nos encontramos atrapados”, Jameson (1991) habl6 de “cartografia

cognoscitiva”, es decir:

[el] esfuerzo por representar una imagen total de la realidad [que] incluye también la
imposibilidad dltima de tal pretension. En este nuevo sistema mundial, el problema
se agudiza y da lugar a una serie de alegorias de totalidad. Pienso que el entusiasmo
de la gente que esta en la informatica, en el mundo de la Internet, el correo electronico,
etc., los lleva a creer en una posesion real de totalidad, sin embargo, yo creo que es
esta solo una representacion alegérica de la misma por cuanto que ningun individuo
bioldgico podria ser capaz de asir la totalidad de la realidad. (Escobar Argafia, 1996:

957)

De hecho, en esa desconexion de la realidad, las TIC han jugado un papel central, sobre
todo en el proceso de desterritorializacion que Hebdige (1992) consideré como consecuencia
de la sustitucién de las coordenadas espaciales por las coordenadas temporales, pero a eso le
dedicaremos un apartado especifico mas adelante. Aqui solo queremos esbozar el sujeto
posmoderno, el cual, como el ironista de Rorty (1991), piensa que “nada es verdadero en si,

solo hay descripciones y re-descripciones” (Briinner, 2002: 53).

Jameson (1991: 9) hizo hincapié en el hecho de que, para entender el posmodernismo,
deberiamos entenderlo como un “intento de pensar histéricamente el presente en una época que
ha olvidado cémo se piensa historicamente”. Desde esta Optica, la Historia, si concebida
atemporalmente, seria como una densa red de conceptos, de la cual lo posmoderno saca su
propio collage ideoldgico (Grabara, 2009: 33). La concepcidn lineal y progresiva del tiempo
historico entro en crisis, y la percepcion del tiempo como historia de la salvacion, es decir como
serie de eventos que ruedan alrededor de un eje sufri6 cambios radicales. El problema de la
percepcion y de la experiencia del tiempo es central para poder definir la nueva estética
posmoderna, o dicho en las palabras de Fajardo (2002: 90) los procesos de estetizacion, como
resultado del “agotamiento y relax de las categorias estéticas modernas de trascendentalismo,
sublimidad, autenticidad, monumentalidad estética, individualidad creadora”. Eso repercutio
sobre la concepcién del arte sistémico y organico y, como ya se ha mencionado, sobre la
centralidad del sujeto individual y de su estilo: lo que ha sido central para la busqueda

modernista desvaneci6 a favor de “una verdadera compulsion por lo plano, lo descentrado, la
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desviacion, los margenes, los fragmentos, lo minoritario, lo diferente, lo plural, lo excluido”

(Briinner, 2002: 52).

Ahora, volviendo a las etapas de Jameson, el concepto de posmodernismo parece tener
como funcion la de “correlacionar la emergencia de un nuevo orden econémico con la aparicion
de nuevos rasgos de la cultura, arte y estética” (Vaskes Santches, 2011: 58). Estos &mbitos, el
arte y la estética, constituyen un terreno privilegiado para definir lo moderno y lo posmoderno:
el arte, en su dimension simbdlica, es una forma de resemantizacion de la metafisica, con todas
sus instancias fundadoras y deconstructivistas (Franzini, 2018: 17). Sin embargo, hablar de
posmodernidad implica encontrar mas preguntas que respuestas: el término ‘posmodernismo’,
desde que apareci6 por primera vez'’, fue utilizado para aludir a muchos fendmenos de la época
contemporanea (Nebreda, 1993:7). José Joaquin Briinner (2002: 48) lo define como “concepto
comodin”, para explicar como la posmodernidad, mas que un movimiento de contornos bien
definidos, “representa un estado de &nimo, una manera de nombrar diversos fendmenos que no
sabemos si estan unidos y como”. El aspecto mas debatido ha sido su relacion con la nocion de
‘modernidad’: por un lado, algunos pensadores fundamentales de la posmodernidad, como
Gianni Vattimo (1994) y Francois Lyotard (2004) desarrollaron sus teorias a partir de la idea
de “fin de la modernidad”, es decir de la idea de posmoderno como distanciamiento y
superacion respecto a los ideales basicos de la modernidad; por el otro, muchos otros
pensadores (Habermas, 1985; Gellner, 1992; Berman, 1983; Bell, 2018; Jameson, 1997;
Harvey, 1990; Giddens, 1991; Lipovestky, 2002) los que entienden la postmodernidad con una

relativa continuidad o incluso una radicalizacion de la modernidad.

Lo posmoderno no venia después de lo moderno, sino que era un movimiento de
renovacion desde dentro de la modernidad misma; era aquella corriente cuya
respuesta ante el despedazamiento de lo real era todo lo contrario de nostalgia de la
unidad: la aceptacién jubilosa de la libertad de invencion que posibilitaba. (Anderson,

2000: 37)

Sin poder entrar en el campo muy fértil del debate filos6fico, aqui queremos rastrear el
concepto para luego ajustar nuestras consideraciones al caso particular del norte de México.

Por lo tanto, partimos de la teoria de Lyotard (1984: 13- 14), segun el cual la postmodernidad

" La palabra apareci6 por primera vez en 1870 (Bertens; Bertens y Fokkema, 1997) y fue posteriormente adoptada
por Federico de Onis en su Antologia de la poesia espafiola e hispanoamericana. 1882- 1932 (1934), aunque su
apogeo fue en la literatura estadounidense alrededor del 1950.
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"designa el estado de la cultura después de las transformaciones que han afectado a las reglas
del juego de la ciencia, la literatura y de las artes del siglo XIX [...] Simplificando al maximo,
se tiene por postmoderna la incredulidad con respecto a los grandes relatos”. Lyotard, al igual
que los otros pensadores, con eso queria hacer hincapié en la superacion del cambio de
paradigma que marcé la edad moderna, la cual, por convencidn, se hace empezar a finales del
siglo XV, con el descubrimiento de América (asi como con el Renacimiento y la invencién de
la imprenta), y que se caracterizd por la revolucion cientifica y, posteriormente, tecnoldgica.
Lo que para Lyotard ha sido la superacion de este paradigma radica en el hecho de que la
posmodernidad pone en tela de juicio las rigideces ideoldgicas, las uniformidades politicas, los
excesos de materialismo, de cientificismo y de tecnocracia generados por la modernidad (Cheli,
2016: 5). Desde la perspectiva filosofica, el posmodernismo ha venido a indicar un
pensamiento en cierto modo relativista, anti-metafisico en el sentido de que rechaza la idea de
un orden objetivo del ser (Vattimo; Zabala, 2012: 143), un pensamiento con tendencia a la
autorreferencialidad, al relativismo epistemoldgico y moral, al pluralismo y a una actitud
irreverente, sobre todo con respecto a las grandes ideologias del siglo XIX, como el liberalismo,
el socialismo, el fascismo. En contradiccion con la proyeccion utdpica y el vanguardismo que
caracterizaron el pensamiento modernista, la condicion cultural posmoderna se caracteriza
sobre todo por la relectura desencantada de la historia, la cual aparece despojada del finalismo
de la modernidad, y por deshacerse de los proyectos que empezaron con el lluminismo. En esta
perspectiva se inscribe la teoria filoséfica de Richard Rorty, el cual intenta deshacerse del
axioma plurisecular de la filosofia ‘fundacional’, segun el cual la filosofia es el juez de la
validez del conocimiento en sus distintas manifestaciones. De forma distinta, otros pensadores
se manifestaron como detractores de los discursos fundacionalista y, por eso, se incluyen en la
corriente filos6fica posmoderna, aunque muy pocos utilizaron el término ‘posmoderno’
durante los afios Sesenta: Michel Foucault, Gilles Deleuze, Félix Guattari, Jean Baudrillard y
Jacques Derrida. El primero en tratar directamente el tema y a abrir el debate sobre el
posmodernismo en términos filoséficos fue Lyotard. Su teoria, cuyo eje acabamos de ilustrar,
se inspird a la teoria de Ihab Hassan (1981), uno de los primeros tedricos del posmodernismo,
el cual partié de una vision negativa del concepto, es decir la de derrota cultural y crisis

empezada durante la posguerra. Para el critico, de hecho, el posmoderno seria la declaracién
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abierta de la conciencia de los limites y de la inadecuacion de la racionalizacién de la sociedad
propuesta por la modernidad’® (Grabara, 2009: 31).

A finales de los afios 50, algunos intelectuales norteamericanos, como por ejemplo Irwing
Howe y Harry Levin empezaron a utilizar ese término con matices negativos, para expresar su
descontento por la derrota de la literatura experimental y las vanguardias de la modernidad y
por el protagonismo de la cultura de masas y del midcult’. Los manifiestos de ruptura, en el
periodo de la posguerra, paraddjicamente, de ser asumidos como discursos contestatarios y
“duros”, con la masificacion medidtica, pasaron a ser “slogans publicitarios, entretenimientos,
moda, espectaculos, disolviendo, por supuesto, sus metas originales” (Navarro, 2002: 88). Fue

asi que las vanguardias se institucionalizaron hasta democratizar las protestas modernistas.

A partir de los Sesenta, se asistio a un cambio en las expresiones artisticas de muchos paises
(sobre todo Estados Unidos): para citar algunos ejemplos, nacio la poesia beat de Lawrence
Ferlinghetti y Allen Ginsberg, la pop art de Robert Rauschenberg y James Rosenquist, la
Nouvelle Vague y el New American Cinema, la literatura de Jean Genet, Jack
Kerouac, William S. Burroughs, Donald Barthelme, William Gass, Karl Vonnegut, John
Barth, John Hawkes, Thomas Pynchon, Stanley EIlkin, Italo Calvino, Garcia Marquez,
Nabokov, Carlos Fuentes, Julio Cortazar, Borges y muchos otros. En estos afos, que para
Ceserani (1997: 28) coincidieron con la segunda fase del posmodernismo, los nuevos gustos
culturales se estabilizaron en una dialéctica con el High Modernism y los criticos como Hassan
o Leslie Fiedler (1972)%° empezaron a usar el término ‘posmoderno’ con acepcion positiva
(Ingen 2008: 9): el término se generalizd y se hablo de ‘ruptura posmoderna’ en arquitectura,
ballet, teatro, cine, musica y pintura (Brtinner, 2002: 48), ambitos en los que dicha ruptura era
méas evidente. En la tercera fase, que se despliega en los afios Setenta, los medios de
comunicacion empezaron a penetrar en las relaciones sociales y en las estructuras psiquicas

(Beniger, 2009), y se empez6 a hablar de revolucion informatica®. Mas adelante dedicaremos

"8 |La misma afirmacion se encuentra en la filosofia de Jacques Derrida, para el cual lo posmoderno ha nacido de
la toma de conciencia de los limites de las ilusiones modernistas.

™ El término fue introducido por Dwight MacDonald en su ensayo de sociologia cultural Masscult and Midcult
(1960). Como explica Eco (2010), la categoria intermedia (entre la alta cultura y la cultura popular), originada por
la cultura middlebrow, copia y distorsiona la cultura alta, la cual, segin MacDonald (1997: 85) se encuentra
profundamente amenazada. Para profundizar el tema se aconseja James Gilbert, “Midcult, Middlebrow, Middle
Class” (1992).

8 En su The Death of Avant-Garde Literature (1964), Fiedler declaré6 muerta la vanguardia y manifestd su
optimismo acerca de las nuevas posibilidades que el posmodernismo le parecia brindar.

81 En 1971 se publicé Age of Information: An Interdisciplinary Survey of Cybernetics de T. Charles Helvey,
mientras que en 1974 salié Information Revolution de Donald M. Lamberton, textos que abrieron al filon de
estudios sobre el impacto de esas tecnologias en nuestra vida. Estos estudios, desde el principio, se han
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mas espacio a la relacion entre dicha revolucion y el posmodernismo (y su fin): aqui solo
queremos hacer hincapié en como la comunicacion y la informacion, desde que las sociedades
se mediatizaron por completo, cumplieron en ella un papel protagénico. El discurso sobre lo
posmoderno, para algunos, empez6 a fusionarse con la cultura de masas y sus repercusiones
estéticas y filosoficas. Ceserani (1997: 61) apunta hacia el hecho que, en esta fase, las formas
esteticas fueron afectadas por la influencia de la filosofia francesa: en particular Foucault,
Derrida®?, Lyotard, Deleuze y Baudrillard. Este Gltimo jugé un papel central en el debate sobre
el posmodernismo: asi como Lyotard, el pensador centra su obra en los cambios econdmicos,
sociales y culturales en la sociedad posindustrial. Si en La Société de consommation (1970)
cuestiond el nuevo fundamento de la sociedad, el consumismo, en Cultura y simulacro (1984)
hizo hincapié en como los medios de comunicacion masivos pudieran borrar la memoria y la
historicidad. Segun Baudrillard, las nuevas formas de tecnologia y de informacion son
fundamentales han impulsado el cambio de un orden social productivo a uno reproductivo, “en
el que los simulacros y los modelos constituyen, cada vez mas, el mundo, y se borra de esta
manera la distincién entre lo que es real y lo que es aparente” (Montaner Campas; Rueda
Gonzalez, 2010: 21). Como ya se ha mencionado, Baudrillard introduce el concepto de
hiperrealidad para explicar como la l6gica del simulacro, se opone a la l6gica de los hechos:
para ¢l “la razén moderna y su corte de principios trascendentales resulta atacada no por las
filosofias posmodernas, estructuralistas y posestructuralistas, sino mas bien por el avion, la
radio, la fotografia, el cine, la television, la red” (Oittana, 2013: 260). La idea de simulacion
hiperrealista que “no opera como falsa representacion, sino mas bien como eliminacion de la
posibilidad de la representacion” (ibid.) surgio del cambio impulsado por los modernos medios
de comunicacion y las modernas técnicas de percepcion tan sofisticadas que suplantan sus
referencias, como en el caso de la fotografia con respecto a la pintura. Leonardo Oittana (2013:
261) habla de “implosién” del sentido (y social) como consecuencia directa de la proliferacion
de medios de comunicacién y de mediaciones tecnoldgicas. Mas que la Aldea Global
mcluhiana, “momento de retribalizacion de la humanidad por la inmediatez de sus relaciones”,
para el autor, se trata de una Aldea Hiperreal, “momento de desaparicion de la realidad bajo el

manto semiodtico producido por los flujos de signos y mensajes”. El éxtasis informacional y

desarrollado segin dos posturas principales: una negativa, hasta catastrofista, como la de Guy Debord en La
sociedad del espectaculo (1967) y la de Jean Baudrillard (1986); una positiva, que parte de la concepcion de
tecnologia como extension del hombre, compartida por ejemplo por Marshall McLuhan en su Comprender los
medios de comunicacion (1964).

8 E| pensamiento postestructuralista y deconstructivista de Derrida, por ejemplo, ha afectado de forma
significativa las teorias de Hassan, uno de los tedricos mas importantes del posmodernismo.

111



mediatico ha llevado la simulacion, con su desestructuracion de todo referente, a reemplazar

la realidad.

La teoria de Baudrillard acerca de los mass-media y de las TIC como directamente
responsables de la desaparicion de lo real y, por tanto, de la época en la que el principio de
simulacion se impone por sobre el de realidad, marcd el nuevo rumbo del debate acerca de la
I6gica cultural posmoderna y el posmodernismo como estética dominante del siglo XXI. Como
apunta Goémez (2014: sp), desde finales de la década de los 2000, este rumbo se ha
caracterizado por la conviccion de que “las logicas culturales contemporaneas ya no responden
estrictamente a los valores Postmodernos y de que, por tanto, la Postmodernidad ha llegado a
su fin”. Esta nueva etapa, de la que se tuvieron sefales ya a finales de los afios 808, seglin
Luperini (2005: 8), se caracteriza por la “crisis de la crisis”, es decir por la crisis de la logica
de la yuxtaposicion, de la diferencia y de la hibridacion que marco el posmodernismo. “Let’s
just say it: it’s over”, escribid Linda Hutcheon (2002: 166), aunque las estrategias discursivas
siguen permeando nuestra cultura. La critica, como subraya Josh Toth (2010: 3), ha puesto

énfasis en un cambio repentino en la narrativa contemporanea, la cual:

[...] is marked by the growing dominance of a type of neo-(or, “dirty”)-realism, and
by an increased theoretical interest in the issues of community and ethical
responsibility. Indeed, the recent shift in stylistic privilege—from ostentatious works
of postmodern metafiction to more grounded, or “responsible,” works of neo-
realism—seems to echo the recent ethico-political “turn” in critical theory, a turn that
is perhaps most obvious in Jacques Derrida’s late work on Marxism, friendship,

hospitality, and forgiveness.

Estamos asistiendo al regreso de logicas ‘pesadas’ que se contraponen a la urgencia de la

ligereza posmoderna. Para Rodriguez Magda (2011) se trata de un Nuevo Gran Relato:

[...] que no obedece al esfuerzo teérico o socialmente emancipador de las meta
narrativas modernas, sino al efecto inesperado de las tecnologias de la comunicacion,

la nueva dimensién del mercado y de la geopolitica. Globalizacién econdmica,

% Rodriguez Magda ya en 1989, en su "La sonrisa de Saturno: Hacia una teoria transmoderna”, introdujo el
término transmodernidad para indicar la superacién de los rompimientos.
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politica, informatica, social, cultural, ecologica... donde todo esta interconectado,
configurando un nuevo magma fluctuante, difuso, pero inexpugnablemente

totalizador. (Rodriguez Magda, 2011: 5)

Dentro de esa nueva categoria histérico-estética, que Alan Kirby (2010) definié "Successor
state(s) to an empire in free fall”, se agrupan las teorias a las que se refiere como
“posposmodernas”: la ya mencionada Altermodernidad de Bourriaud (2009), la
Hipermodernidad de Lipovetsky (2006), la Automodernidad de Samuels (2008). Aunque a
pinceladas, ilustramos estas teorias para completar el marco y poder elaborar una propuesta

tedrica debidamente contextualizada.

Lipovetsky introduce el concepto de “hipermodernidad” para explicar como la modernidad
se haya radicalizado, es decir se haya convertido en una “segunda modernidad,
desreglamentada y globalizada, sin oposicion, totalmente moderna que se basa en lo esencial
en tres componentes axiomaticos de la misma modernidad: el mercado, la eficacia técnica y el
individuo” (Lipovetsky; Sebastien, 2006: 56). Desde esta perspectiva, la discontinuidad
posmoderna no se estalla en un efecto cultural particular, sino que empieza ‘“con la
preponderancia histdrica del proceso de personalizacion, con la reestructuracion del todo social

bajo su propia ley” (Lipovetsky; Pendanx; Vinyoli, 2002: 11).
[...] la cultura posmoderna es un vector de ampliacién del individualismo; al
diversificar las posibilidades de eleccion, al anular los puntos de referencia, al destruir
los sentidos Unicos y los valores superiores de la modernidad, pone en marcha una
cultura personalizada o hecha a medida, que permite al atomo social emanciparse del

balizaje disciplinario-revolucionario. (Lipovetsky; Pendanx; Vinyoli, 2002: 11)

Destacamos esta teoria en cuanto pone de manifiesto esta etapa ulterior, un momento
posterior a la posmodernidad, la tercera gran transformacion que ha afectado las sociedades: si
la primera fue la modernidad y la segunda la denominada postmodernidad, cuyos rasgos
acabamos de resumir, “desde final del siglo XX nos encontramos en la etapa de la
hipermodernidad, caracterizada por la explosion del consumo, el auge del individualismo y la

fe en el progreso técnico” (Cejudo; Ariza; Sanchez, 2011: 14). De corte menos social y mas
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estético aparece el concepto de Altermodernidad 8 de Bourriaud (2009): partiendo de las ideas
de Lipovetsky, el pensador francés declara el fin de la posmodernidad, planteando “un ataque
al pensamiento continental de la modernidad con la intencion de refundarla desde la alteridad
como un nuevo gran relato” (Barriendos Rodriguez, 2013: 31). La altermodernidad es el nuevo
contexto histdrico, en que se han superado dos figuras del contexto anterior: la de artista radical
y la del posmoderno (Krochmalny, 2010: 60). Segln su planteamiento, si el artista moderno
intentaba “volver al origen del arte y conmover los fundamentos de una sociedad cuyo sujeto
historico revolucionario es el proletariado”, el artista posmoderno es ‘radicante’, palabra que,
en la terminologia botanica, se aplica a aquellas plantas cuyos tallos emiten raices en diferentes
puntos de su longitud®. Con la metéafora, Bourriaud quiere destacar el nuevo tipo de artista
dentro de una contemporaneidad fragmentada, marcada por una estética que no tiene raices
fijas y por la falta de autoconciencia global. La Altermodernidad seria la solucion a la
estandarizacion impuesta por la globalizacion: no se trata de volver a la modernidad sino un
momento tardio del posmoderno, en que se necesita repensar “a la manera en que la estética-
en tanto que forma de saber que constituye objetos sensibles de estudio- informa y condiciona
el lugar de enunciacién desde el que los sujetos le dan sentido al mundo a través del arte”. Ese
planteamiento nos parece necesario para proporcionar el marco teorico adecuado para las
consideraciones que se haran sobre el posmodernismo (y posposmodernismo) latinoamericano
y, en particular, mexicano. Como recuerda Barriendos Rodriguez (2013: 171), de hecho,
Bourriaud abrié un debate sobre la geografia del conocimiento e hizo hincapié en la necesidad
de tomar en cuenta “no solo la manera en la que la modernidad se espaci6 a través del tiempo,
sino también los trazos y las heridas que dejo al distribuirse jerarquica y centrifugamente entre
areas supuestamente mas propicias para la razon y areas supuestamente mas cercanas a lo
sensible”. El problema de la lectura geohistérica de la modernidad se inserta en el discurso
decolonial que en América tiene una larga genealogia® y dentro de la teoria de la

Altermodernidad se despliega a través de una metéafora espacial:

The term ‘altermodern’ [...] has its roots in the idea of ‘otherness’ (Latin alter= ‘other’,
with the added English connotation of ‘different’) and suggests a multitude of

possibilities, of alternatives to a single route [...] Here we are back with the image of

8 EI término fue introducido por Nicolas Bourriaud durante la preparacion del proyecto expositivo para la cuarta
Tate Triennial en 2009.

% Gran Diccionario de la Lengua Espafiola. S.v. "radicante.” Retrieved July 20 2021

from https://es.thefreedictionary.com/radicante

8 Como subraya Palermo (2009:16) la busqueda ,
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the archipelago: instead of aiming at a kind of summation, altermodernism sees itself
as a constellation of ideas linked by the emerging and ultimately irresistible will to
create a form of modernism for the twenty- first century [...] art today needs to
reinvent itself, and on a planetary scale. And this new modernism, for the first time,
will have resulted from global dialogue. Postmodernism, thanks to the post-colonial
criticism of Western pretensions to determine the world’s direction and the speed of
its development, has allowed the historical counters to be rest to zero; today,
temporalities intersect and weave a complex network stripped of a centre. Numerous
contemporary artistic practices indicate, however, that we are on the verge of a leap,
out of the postmodern period and the (essentialist) multicultural model from which it
is indivisible, a leap that would give rise to a synthesis between modernism and post-

colonialism. Let us them call this synthesis ‘altermodernism’. (Bourriaud, 2009

12)

La Altermodernidad es el momento en que la instancia colonial de la estética pierde su
fuerza: ya no existen centros y periferias, y el valor del arte no depende del lugar de enunciacion
ni de las localizaciones geoculturales. La idea de invertir la estética dominante se encuentra
también en la teoria de la “estética de la liberacion” propuesta por Enrique Dussel (2017) y nos

sirve de trasfondo para las consideraciones que haremos sobre Latinoamérica.

Para completar el cuadro, terminamos este breve excursus en la posmodernidad (y su crisis)
con algunas teorias pospomodernas mas centradas en el impacto que ha tenido la tecnologia en

la vida cultural, social y politica.

Cabe mencionar la teoria de Robert Samuel (2008) sobre la Automodernidad, la cual seria
“una reaccion a la incidencia de la postmodernidad en lo social y lo cultural, a su negacion de
la dimension psicolégica de la autonomia individual, asi como a la division moderna del
individuo aislado frente al mundo impersonal de la mecanizacion tecnologica” (Gémez, 2014:
sp). Para Samuels, la Automodernidad en cuanto superacion de lo posmoderno deberia
considerarse como el momento en que las oposiciones culturales, como por ejemplo
humano/maquina o publico/privado, entran en crisis por una nueva configuracién de la relacion

entre el hombre y la tecnologia. Asi como Robert Putnam (2000) apunta hacia el dafio que la
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privatizacion de los media ha causado, sobre todo a nivel de participacion del ciudadano a la
vida social, Samuels (2010: 10) centra su andlisis en la “paradoxial combination of social
automation and individual autonomy”, combinacion que ha generado la paulatina percepcion
del poder que el individuo tiene en la esfera publica, pero que “undermine the awereness of
social and cultural mediation” (Samuels, 2010: 10) y que, al final, es solo una ilusién. Mientras
desde la perspectiva posmoderna la tecnologia (el automatismo) representaba la pérdida de
control social, “in automodernity, automation leads to individual autonomy”, es decir, al

hiperindividualismo del que habla Lipovetsky (2009).

Muy interesante para nuestro trabajo es el Digimodernismo de Kirby (2009), teoria que
hace referencia al impacto de la digitalizacién en la cultura desde una perspectiva semiética.
De hecho, dicha teoria hace hincapié en la nueva generacion de textos producida por o con el
auxilio de la tecnologia y en la consiguiente nueva relacion entre el escritor y el lector critico,
la cual, a su vez, tiene importantes consecuencias filosoficas. Para Kirby (2015: 73),
“‘digimodernism’ is a political reading of contemporary culture and art”: se ha originado por
una “revolution in the materiality of the text” y “differs in its intellectual emphasis from those
“—isms” that concentrate primarily on the content of texts whose material form remains wholly
or largely traditional and familiar”. Mas adelante mencionaremos su teoria acerca de las
posibilidades del “Cyber- Placelessness”; aqui queremos destacar como las teorias sobre ¢l fin
del posmodernismo han venido solapandose a las sobre las implicaciones semioticas y sociales

de los nuevos medios de la informacién y de la comunicacion.
It is clear that the vast cultural and social changes of the past two decades have been
attributed to digital media. The advent of the Internet and the World Wide Web and
their effects are seen as the starting point for profound social and cultural change. In
fact, it must be said that the Internet has changed the entire public and private human
space. So today's media world is not really an advanced version of twentieth-century
media culture, but a very different structure. Today, more than ever, it is impossible
to separate culture from technology because all aspects of human life are intertwined

with media networks. (Fallah; Farahani, 2020: 10852)

Desde una perspectiva semidtica, en esta linea tedrica se inscribe también el Performatismo

de Raoul Eshelman (2001:sp), es decir “una nueva época en la que el sujeto, el signo y la cosa
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se unen de modos que crean una experiencia estética de trascendencia”. La performance a la
que se refiere el critico no se refiere al performatismo en los actos de habla teorizados por
Austin, ni a la performance de la avant-garde modernista, que producia extrafiamiento al cruzar
la frontera entre vida y arte, ni a la performance posmodernista, en que el cuerpo humano se
integraba al contexto artistico:

The concept of performance | am suggesting here is, however, a different one. The

new notion of performativity serves neither to foreground nor contextualize the

subject, but rather to preserve it: the subject is presented (or presents itself) as a

holistic, irreducible unit that makes a binding impression on a reader or observer. This

holistic incarnation of the subject can, however, only succeed when the subject does

not offer a semantically differentiated surface that can be absorbed and dispersed in

the surrounding context. For this reason the new subject always appears to the

observer as reduced and “solid,” as single- or simple-minded and in a certain sense

identical with the things it stands for. This closed, simple whole acquires a potency

that can almost only be defined in theological terms. For with it is created a refuge in

which all those things are brought together that postmodernism and poststructuralism

thought definitively dissolved: the telos, the author, belief, love, dogma and much,

much more. (ibid.)

Eshelman propone un nuevo paradigma en que el sujeto esta condicionado por las
circunstancias culturales, asi como lo plantea Samuels, y aunque siguen faltando referentes
solidos, “posee la capacidad de autodeterminacion” (Goémez, 2014:sp), asi que “una buena
definicion formal de performance en el performatismo es que demuestra con medios estéticos
la posibilidad de trascender las condiciones de un marco dado” (Eshelman, 2008: 12 en Gomez,
2014) Esta reintegracion del sujeto, que en el posmodernismo clasico aparecia fragmentado,
se debe al hecho de que la actitud irdnica y escéptica ha sido reemplazada por la blsqueda

estética de una nueva trascendencia. Sin embargo:

This does not mean that organized religion or esoteric belief systems are making a
comeback. What performatism does mean is that secular works of art, literature, film

etc. are using formal means to force us to believe in and identify with positive values
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like love, beauty, reconciliation, and transcendence. This tension between believing
in positive values and the not-quite-voluntary means used to transmit them give

performatism its special feel. (Eshelman, 2020: sp)

Segun Eshelman la nueva época no se caracteriza como la anterior (la posmoderna) por la
dialéctica con las formas de totalitarismos, sino por las consecuencias éticas y estéticas
producidas por décadas de desencanto e ironia en las formas artisticas.

Estas Gltimas teorias coinciden en concebir la redefinicion del posmodernismo y su
superacion como consecuencia de las TIC y de la globalizacién cultural. Sin embargo,
retomando las palabras de Linda Hutcheon (2002: 165-6) en el epilogo de The Politics of
Postmodernity, las categorias literarias-histéricas como modernismo y postmodernismo no son
otras cosa que etiquetas heuristicas, a las que recurrimos para mapear los cambios y

continuidades culturales:

Eso nos parece muy importante cuando tratamos de entender la reconfiguracion cultural de
paises periféricos como los de America Latina, donde dichas categorias se insertan en un
contexto de fragmentacion sociocultural y de pobreza material (Tobefia, 2008) y donde la
modernizacion incompleta coexiste con la posmodernidad (Garcia Canclini, 1990).
Proximamente nos detendremos en eso; aqui solo queremos destacar que, entre las teorias
posposmodernistas, la de Vermeulen y Van den Akker (2010), el Metamodernismo, nos parece
la més adecuada para captar efectivamente la complejidad y la diversidad de la mutacion
cultural de estos paises. Como explican los autores del articulo “Notes on Metamodernism”

(2010):
According to the Greek—English Lexicon the prefix “meta” refers to such notions as
“with”, “between”, and “beyond”. We will use these connotations of “meta” in a
similar, yet not indiscriminate fashion. For we contend that metamodernism should
be situated epistemologically with (post) modernism, ontologically between (post)

modernism, and historically beyond (post) modernism

Los autores explican cdmo la nueva generacidn de artistas esta abandonando los preceptos
estéticos de la deconstruccion, parataxis y pastiche en favor de “aesth-ethical notions of

reconstruction, myth, and metaxis. These trends and tendencies can no longer be explained in
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terms of the postmodern” (Vermeulen y Van den Akker, 2010: sp). Esa teoria de la oscilacion
entre el regreso a las formas estéticas y al pensamiento modernista y entre las posiciones tipicas
del posmodernismo de los afios 80 y "90 nos parece la mas adecuada para entender aquella

heterogeneidad de la literatura del norte contemporaneo a la que hemos apuntado varias veces.

4.2 La oscilacion latinoamericana: el caso de México

Asi como Garcia Canclini (1990), al hablar de modernidad latinoamericana utiliza la
palabra ‘incompleta’, Rodriguez Ortiz (2012) afirma que América Latina estd navegando entre
modernidad y posmodernidad, metéfora che llama a la mente el movimiento de oscilacion del
que hablan Vermeulen y Van den Akker (2010). Las raices historicas de dicha oscilacion
remontan a los albores de la modernidad europea, cuando, descubierta y colonizada, América
Latina se convirtid en el “otro” de Europa, pero nunca formé parte de sus principales procesos
por el poder colonial (Larrain, 1997: 313). Cuando lleg6 la modernidad politica y economica,
desde el principio surgio la duda cultural acerca de que si se podia modernizar de forma
auténtica o si lo hiciera solo siguiendo los patrones europeos y norteamericanos: “De este modo
podria decirse que nacimos en la epoca moderna sin que nos dejaran ser modernos; cuando
pudimos serlo, lo fuimos s6lo en el discurso programatico y cuando empezamos a serlo en la
realidad, nos surgid la duda de si esto atentaba contra nuestra identidad” (ibid.). Mas alla de la
supuesta dialéctica entre modernidad e identidad de estas teorias absolutistas, es cierto que
“América Latina tiene una manera especifica de estar en la modernidad”. En 1995, en su ensayo
“Modernidad y postmodernidad: reflexiones desde América Latina” Luis Armando Gonzales
escribid que, a pesar del afan de intelectuales y gobernantes, en el siglo XXI seguian esperando

a esa deseada modernidad:
Hacia fines de siglo, la modernidad que las élites intelectuales y politicas
latinoamericanas creian ya alcanzada se ha desvanecido. De México a la Argentina,
los sucesivos esfuerzos modernizadores ni han terminado con el retraso socio-
econdmico de la region ni han acercado a las sociedades latinoamericanas a las
sociedades desarrolladas de Europa occidental y Estados Unidos. Pese a ello, la
modernidad sigue siendo -ahora més que nunca- la gran aspiracion de las élites

latinoamericanas; un siglo de frustraciones no ha sido suficiente para desalentar a las
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élites de la region respecto de las bondades que la modernidad ha de traer consigo.

(Gonzéles, 1995: 386)

Asi como lo plantea Larrain (1997: 319), de hecho, después de una primera fase de
modernidad, que vio nacer las formas democraticas de gobierno, pero que fue fuertemente
oligérquica, se dio una segunda fase, la cual coincidi6 histéricamente con la primera crisis de
la modernidad europea y de la industrializacion liberal, crisis que en América Latina se reflejo
configurada como crisis del poder oligarquico. Como observa Mouzelis (1986: xvi), el fin del
régimen oligarquico se dio en un contexto preindustrial y, por eso, las clases trabajadoras
organizadas no participaron a la apertura del sistema politico, como ocurri6 en Europa; solo se
incorpord la clase media a las estructuras de poder. A ese respecto, Larrain (1997: 320) escribe:
“Es esta peculiaridad la que explica el surgimiento de regimenes populistas y la subsistencia
de formas politicas personalistas y clientelistas”. Después de la Segunda Guerra Mundial se
abrié la tercera fase: se fortalecen los procesos de democratizacion, América Latina se
industrializa y se urbaniza. Pero, aunque esta fase reflej6 la Europa denominada de
“capitalismo avanzado” (ibid.), en los paises latinoamericanos la modernidad se desarrolla
segun su propia trayectoria. Lo que los diferencié de Europa, siguiendo el razonamiento de
Larrain, fue la mayor intervencion del Estado en los procesos de industrializacion con respecto
a la iniciativa privada. Otra diferencia reside en que el promotor principal de dicha
modernizacion no fue el capital nacional, sino el extranjero, lo cual llevo a muchos autores a
plantear las teorias de la dependencia, y, ademas, el bienestar econdmico y social no afect6 a
toda la poblacidn, como en cambio ocurrié en Europa. De hecho, en su ensayo “;Modernismo
sin Modernizacion?” (1989: 163), Garcia Canclini preguntaba: “;Para qué nos vamos a andar
preocupando por la postmodernidad si en nuestro continente los avances modernos no han

llegado del todo ni a todos?”.

A fines de los afios sesenta en América Latina llegaron las dictaduras militares, las cuales
se demostraron totalmente incapaces de hacer frente a la complejidad cultural y politica de esos
afios y constituyeron un importante retroceso por su naturaleza antidemocratica y excluyente a
nivel social. Surgieron asi, en los ochenta, formas de neoindigenismo y de posmodernismo que
pretendian cuestionar la modernidad. Sin embargo, a pesar de esos ataques a la modernidad,
“el proyecto de avanzar rapidamente en la senda de la modernidad continda imponiéndose y
ahora con un sesgo mas radical influido por el neoliberalismo” (Larrain, 1997: 323). El clima

neoliberal y las politicas de libre mercado, junto con el fin de las dictaduras, revalorizé la
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democracia y la participacion y abrié a una nueva fase, en los afios noventa. Esta fase, como
apunta Larrain (ibid.), revaloriz6 la democracia y la participacion y supuso un crecimiento
econdomico, sobre todo en paises como México que lograron “expandir sus exportaciones
industriales para compensar la competencia de las manufacturas extranjeras”. Sin embargo, a
diferencia de Europa, esa fase tuvo que empezar por modernizar las estructuras del Estado, una
tarea que es propia de la trayectoria latinoamericana y que aun no ha terminado. Muy
importante, a ese respecto, aparece la distincion que Garcia Canclini (1989) hace entre
‘modernidad’, término con el que se refiere al momento historico, ‘modernizacion’ como
proceso social dirigido a construir la modernidad, y ‘modernismo’, es decir el proyecto cultural
asociado a las varias fases de desarrollo del capitalismo. Dicha distincién es muy importante
en cuanto la hipotesis mas acreditada por los académicos®’ es que América Latina ha tenido un
modernismo brillante, pero con una modernizacion insuficiente (Garcia Canclini, 1989: 166).
Eso quiere decir que ha importado de occidente el modernismo cultural, pero con el proceso

de modernizacion y democratizacion de la estructura politica ain sin terminar.

Alfonso De Toro (1991), con respecto a la modernizacion latinoamericana, coincide con la
idea de incompletitud, pero asi como Garcia Canclini, cuestiona la confusion que muy a
menudo se hace entre el plano historico-social y lo estrictamente literario: el hecho de que en
gran parte de América Latina la modernidad nunca llegd, o si llegé se ha quedado sin resolver,
no quiere decir que no se pueda hablar de modernidad literaria, que segun el critico se llevo al
cabo entre el 1888 y el 1960, y, por lo tanto, de posmodernidad como periodo literario

subsiguiente, que describe asi:

[...] entendemos la postmodernidad no s6lo como una consecuencia de la modernidad,
como una ‘habitualizacion’, una continuacion y culminacion de ésta, sino como una
actividad de ‘recodificacion iluminada, integrativa y pluralista’, que retoma y
reconsidera un amplio paradigma, en especial de la cultura occidental, pero no
solamente de ésta, con la finalidad de repensar la tradicion cultural y de esta forma
finalmente abrir un nuevo paradigma, donde se termina con los metadiscursos

totalizantes y excluyentes y se aboga por la ‘parologia’, por el disenso y la cultura del

87 Entre otros, Octavio Paz (1979), José Ignacio Cabrujas (1987) y la més reciente Beatriz Sarlo (2001).
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debate. Yo osaria calificar la postmodernidad como un ‘Renacimiento recodificado”

(De Toro, 1991: 443)

Desde una perspectiva cultural y estética, el sincretismo de fases histéricas que ha
caracterizado la modernidad latinoamericana se ve reflejado en el caracter hibrido de las
culturas latinoamericanas del que habla Garcia Canclini (1990). Gonzales (1995: 393) destaca
como la modernidad latinoamericana, a diferencia de lo que ocurrié en Europa, no supuso la
superacion de la tradicion, sino la “persistencia de la misma y su convivencia con estilos de
vida, modelos culturales y formas de organizacién econdmica altamente racionalizados y
tecnificados”. La modernidad latinoamericana se ha caracterizado por el solapamiento de la
modernizacion y de la tradicion. Esta ultima, obstaculizando la difusion de una modernidad
europea, “ha generado en las ¢élites intelectuales y politicas la sensacion de que América Latina

todavia no ha llegado a la modernidad (Gonzales, 1995: 393).

La naturaleza hibrida de la cultura latinoamericana, que acoge la combinacién de lo culto
con lo popular, se deriva justamente de ese constante juego entre tradicion e innovaciones
modernizadoras, pero la hibridacion de la que habla Garcia Canclini (2003: 29) “no es sinénimo
de reconciliacion entre contrarios, ni de superacion o simples avances” sino de conflicto,
desigualdad, contradiccion. Ese conflicto se engendra por el solapamiento entre las culturas
popular y de élite, que sus raices indigenistas y tradicionales las hace modernas, y la cultura de
masas, que Garcia Canclini define posmodernas en cuanto representa “una matriz
desorganizadora- organizadora de experiencias tempo” (Garcia Canclini, 2003: 25). De hecho,
lo que ha caracterizado la modernidad latinoamericana es precisamente “la heterogeneidad de
tradiciones premodernas: indigenas, hispanistas, migratorias, etc., unidas a acciones politicas,
educativas y comunicacionales modernas” (Cascante, 2013: sp). En la “articulacion mas
compleja de tradiciones y modernidades” que es América Latina, México destaca como pais
en que la presencia indigena es muy fuerte®. Al dialogo interétnico entre la poblacion india y
mestiza® y a sus repercusiones culturales debemos afiadir el contacto con culturas diferentes,
sobre todo la norteamericana, lo cual, gracias a la difusién de la comunicacién masiva, afectd

todo el mundo, pero que en México, lugar de por si hibrido y sintético (como se ha intentado

8 De acuerdo con el Instituto Nacional de Estadistica y Geografia (INEGI), en el territorio mexicano habitan 68
pueblos indigenas: http://estadistica.inmujeres.gob.mx/formas/tarjetas/Poblacion_indigena.pdf

8 \éase Gabriela Coronado Suzan, Las voces silenciadas de la cultura mexicana: identidad, resistencia y
creatividad en el didlogo interétnico. Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia Social,
2003.
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demostrar hasta ahora), ha resultado en procesos de interaccion intercultural que, como
explican Coronado y Hodge (2004: 66), han transformado profundamente la cultura mexicana.
La mezcla de significados culturales provenientes de diferentes civilizaciones que conllevo la
comunicacién masiva, en el caso de México, vino a complejizar la especificidad historica y

cultural del pais.

Para explicar dicha especificidad, Garcia Canclini (1990: 80) sefiala que, después de la
Revolucién, en México se produjo una sintesis iconografica entre las representaciones
nacionales de tradicion indigena y las originadas por las experimentaciones vanguardistas
europeas. En los afios 50 y 60, cuando empez6 la fase modernizadora, favorecida por la
burguesia, las acciones culturales chocaron no tanto con el indigenismo (que se habia
desarrollado paralelamente al modernismo)® y con el apego a la tradicion de la oligarquia, sino

con las secuelas del realismo nacionalista.

Dentro el marco literario, ese sincretismo, en el México de medio siglo, origind una
literatura variada y muy rica, la cual contaba con escritores de prestigio a nivel nacional e
internacional, como, entre otros, Juan José Arreola, Pedro Paramo, Juan Rulfo, Carlos Fuentes,
Rosario Castellanos, Josefina Vicens, Elena Garro, Sergio Pitol, Sergio Galindo, Agustin
Yafiez, Jos¢ Emilio Pacheco y Octavio Paz. En su ensayo “Narrativa mexicana posmoderna”,
Rodriguez Ortiz (2009: sp) afirma que en México los primeros textos posmodernos remontan
a los afios ‘60, cuando se extendieron las primeras teorias posmodernas en Europa. La autora
hace hincapié en como en esta época se dio un cambio en la manera de escribir y como emblema
de ese cambio destaca Cambio de piel de Fuentes. Ese cambio habia empezado algunos
escritores® que la perspectiva generacional de José Ortega y Gasset, Wigberto Jiménez Moreno
y Luis Gonzales reunié bajo el nombre de “generacion de Medio Siglo™%, es decir los escritores
nacidos entre 1920 y 1935. Esta generacion se caracterizo por la busqueda técnica, pauta que
dominaré el sistema de la cultura literaria mexicana por el resto de la centuria (Martinez
Carrizales, 2005: 122) y por dar al cuento o relato corto un lugar especial en su produccion
literaria, rasgo que perduré hasta las empresas narrativas de la generacion sesentera (La

Literatura Basura y el Crack), las cuales, en cambio, volvieron a preferir la novela. En esa

% véase Scheben, “Indigenismo y Modernismo” (1979).

%! Entre otros: Rosario Castellanos (1925), Emilio Carballido (1925). Amparo Davila (1928), Salvador Elizondo
(1932), Carlos Fuentes (1929), Elena Poniatowska (1932), Juan Garcia Ponde (1932), Juan Garcia Ponce (1932),
Sergio Pitol (1933) y Jorge Ldpez Paez (1922), Inés Arredondo (1928) y Sergio Galindo (1926), o Guadalupe
Duefias (1920) y Ricardo Garibay (1923). (Cadena, 1998: sp)

%2 para profundizar se aconseja "Los temples de la cultura” (1991) de Enrique Krauze.
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ultima, como ya se ha mencionado, se nota un cambio radical de la técnica narrativa, que, en
parte, se enmarca dentro la que Donald Shaw (2018: 250) llama “emergencia de una nueva
cosmovision” de la literatura hispanoamericana, una emergencia que tuvo importantes

repercusiones formales. Entre las mas importantes innovaciones técnicas, Shaw (ibid) destaca:

- La tendencia a abandonar la estructura lineal, es decir la estructura ordenada desde
el punto de vista cronologico y l6gico, tipica de la novela tradicional

- La tendencia a abandonar escenarios realistas

- La tendencia a reemplazar el narrador omnisciente en tercera persona con narradores
maltiples y ambiguos

- Un mayor empleo de elementos simbdlicos

- La tendencia a abandonar la presentacion univoca de la realidad que caracterizo la

técnica narrativa previa

Ya se ha mencionado antes en qué consistio la discontinuidad posmoderna: aqui solo
destacamos aquellas innovaciones que afectaron la literatura mexicana (y latinoamericana) y

sobre las cuales iremos a construir nuestra teoria.

4.3 La literatura posmoderna: el pastiche y lo trans-estético

Si en arquitectura, como apunté Charles Jencks en su The Language of Post-Modern
Architecture (1991) el posmodernismo “se aleja del funcionalismo racionalista de la tradicion
moderna”, a través de la hibridacion de contextos culturales y arquitectonicos mas diversos
(Zavala, 2007: 11), y si en la danza cambia radicalmente la manera de entender el cuerpo y su
relacion con el espacio, para hacer algunos ejemplos, en literatura, segun McHale (2003; en
Navarro, 2002), lo que caracteriza el posmoderno es el cambio de “dominante” historico-

literaria:

Si el modernismo se caracteriza por una dominante de tipo epistemoldgico, el
posmodernismo se origina en base a preocupaciones de caracter ontoldgico. En lugar
de los problemas del conocimiento y la interpretacion, los cuales sirven de inspiracion

a los autores modernistas, los posmodernistas se muestran mas interesados en
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reflexionar sobre la naturaleza de lo literario y su relacion con la realidad. (Navarro,

2002: 21)

McHale (2003) explica como las preocupaciones posmodernas se articulan a tres niveles.
En el nivel de ontologia de la realidad, los posmodernistas se preguntan acerca del mundo, de
su estructura y del papel que el hombre juega en eso; en el nivel de ontologia de la obra literaria
se intentan definir qué es la obra literaria; por Gltimo, en un nivel de confrontacion entre las
ontologias anteriores, intentan establecer el tipo de relacién entre obra literaria y realidad
(Navarro, 2002: 21). Para explicar ese cambio de dominante, McHale cita a autores como
Carlos Fuentes (con su La muerte de Artemio Cruz), Thomas Pynchon (con V.), Samuel Beckett
(con su Molloy), Alain Robbe- Grillet (con su La jalousie), Vladimir Nabokov (con su Pale
Fire), Robert Coover (The origin of Brunists) y Cortazar (con Rayuela). Segun el critico, estas
obras, aunque adn impregnadas por preocupaciones epistemoldgicas caracteristicas del
modernismo, ponen de manifiesto una sensibilidad posmoderna que intenta buscar respuestas

a preguntas acerca de la manera con la que podemos interpretar el mundo y conocerlo.

La “asuncion radical de la contingencia” (Briinner, 2002: 53), el vaciamiento del sentido y
de cada pretension “totalizante” de la razon y el desvanecer de las jerarquias repercutieron
notablemente la literatura desde un punto de vista estructural: el texto posmoderno aparece
como sistema de significados resultante de la combinacion de estructuras formales
independientes de la intencionalidad del autor (ibid.). De hecho, la influencia del
posestructuralismo derridiano, que ponia de manifiesto la imposibilidad de definir y
conceptualizar el texto, hizo que el texto empezara a concebirse como sistema abierto y como
un hibrido de géneros y referencias. Para Jameson (1991: 317), las tradiciones estilisticas han
perdido hondura y se han convertido en un producto de consumo de la produccion literaria: el
critico habla de una tendencia a jugar con las formas, intentar nuevas y canibalizar las viejas.
Como consecuencia, esa tendencia, en la que Grabara (2009: 35) ve una actitud hermenéutica,
lleva al debilitamiento, y hasta a la desaparicidn del estilo personal inimitable y de la basqueda
de innovacion en favor de la parodia y de la manipulacién de las formas estéticas. En The
Cultural Contradictions of Capitalism (1976: XXI), Daniel Bell introduce el concepto de

“eclipse of distance”, es decir:

[...] the effort to achieve immediacy, impact, simultaneity, and sensation by

eliminating aesthetic and psychic distance. In diminishing aesthetic distance, one
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annihilates contemplation and envelops the spectator in the experience. By
eliminating psychic distance, one emphasizes (in Freudian terms) the "primary

process™ of dream and hallucination, of instinct and impulse.

Ese eclipse, que Bell destaca como ‘momento’ del modernismo, en el posmodernismo se
concreta en el desvanecer de la distincion de los roles entre autor y lector. Esa postura enraiza
con El grado cero de la escritura de Roland Barthes (1973), en la cual el semiélogo francés
pone de manifiesto la imposibilidad de un principio regulador de la literariedad. Barthes,
siguiendo las huellas dejadas por Heidegger en “The origin of the Work of Art” (1950), obra
en la que el filésofo presenta la obra de arte como producto la deconstruccion del mediador en
cuanto creador, en su “Le mort de l'auteur” (1984) anuncié la desaparicion del autor. Esta crisis
acerca de la existencia del autor se encuentra también en la teoria de Michel Foucault: en
“Qu'est-ce qu'un auteur” (1994), a su vez el filosofo desmantela la centralidad de la figura del
autor, elemento pivotal de la historia de las ideas, del conocimiento, del arte, de la filosofia y
la ciencia, asi como la idea de obra y, hasta, de escritura. Sin embargo, como apunta Ponte
Velasco (2011: 52) “el principio de autoridad se tifie de ironia cuando se anulan los limites
entre la creacidn y su exégesis”: la ruptura ontologica se vincula con la reescritura irénica.
Otros limites que se anulan son los entre las esferas culturales, a través de la convergencia entre
diferentes estilos y géneros literarios, entre sujetos y objetos, originales y copias, principales y
parasitos, o de discursos criticos y creativos, ficcion y metaficcion (Hebdige, 1992: 334). Los

rasgos sobresalientes son la parodia, el pastiche, la simulacion y la alegoria.

Para utilizar las palabras de Lipovetsky (2002: 124), el arte posmoderno integra “todo el
museo imaginario, legitima la memoria, trata con igualdad al pasado y al presente, hace
cohabitar sin contradiccion todos los estilos”.

Esta erosién de la vieja distincidn entre la cultura superior y la cultura de masas es el
momento mas perturbador desde el punto de vista académico, pues el arte tradicional
siempre ha tenido intereses creados en la preservacién del cierto elitismo contra el
populismo, los gustos prosaicos y lo ostentosamente vulgar. Después del arte de las
vanguardias, elitista y exclusivo, llega la euforia populista de Andy Warhol y el arte
Pop como exaltacion de la imagen masiva y estandarizada de la mercancia

consumista, como “adoracion de lo trivial”, cuando todo vale y todo puede ser arte y
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cuando al arte le toca despedirse de sus definiciones tradicionales donde lo estético

era una propiedad esencial y definitoria. (Vaskes Santches, 2011: 60)

La nueva estética que deriva de las nuevas tecnologias y de la desacralizacion del arte, es
decir la concepcidn de que el arte ya no representa la belleza del universo sino lo cotidiano, asi
como lo plantea Walter Benjamin (2014), hace que la obra artistica pierda su unicidad y dentro
el marco literario engendra el derrumbe de la “ideologia del estilo” (Murcia- Serrano, 2010:
224). El descentramiento y hasta la desaparicion del sujeto, segun Jameson (1996: 37),
engendraron el pastiche, practica casi universal que consistié en volver la mirada hacia “las
voces almacenadas en el museo imaginario de la cultura global” y en una “canibalizacion
aleatoria de todos los estilos del pasado”. Vaskes Santches (2011: 64) nos recuerda que esa
practica no es algo nuevo, sino que remonta al siglo XVI en Francia, cuando designaba la
imitacion o mezcla de estilos del pasado. En el siglo siguiente, la expresion asumio el
significado semantico, de matiz negativa, de plagio, en el sentido de tomar elementos
caracteristicos de otros autores y combinarlos de tal manera que parezca original. A finales del
siglo XIX, hubo un ulterior desplazamiento semantico, y el término vino a indicar la “parodia
de los temas y los estilos literarios, musicales o plasticos” (ibid.). A principio de los afios 90,
la expresion se volvio emblematica de la busqueda estética del posmodernismo, y su
significado se ampli6 y empez6 a indicar: “la imitacion de un estilo, la apropiacion de un
elemento presente en una obra ajena a modo de una cita textual, o, incluso, aunque no
necesariamente, la copia exacta de una creacion ajena” (ibid.). El pastiche, que en su ensayo
Palimpsestes. La littérature au second degré (2014) Genette ha separado con decision de la
parodia, se sitla a medio camino entre la fuerza polémica de la satira y el culto homenaje a lo
serio: en la época en que se ha perdido el estilo personal, ya no se trata de parodia, porque no
hay estilo que subvertir, solo hay juegos de citas, que hacen dificil entender cual es el original

y cual la copia, en lo que Vattimo (1989: 83) sefiala ser una multiplicidad de lenguajes.

En su teorizacion sobre el posmodernismo, Jameson (1996) retoma la distincion de Genette
con respecto a la parodia. Segln el autor, mientras la parodia “se desvia sin ambages de una
norma que se reafirma (no siempre con hostilidad) imitando sistematicamente sus
excentricidades caracteristicas” (Jameson, 1996: 38), el pastiche, ya que la norma a la que se
opone es fragmentada, no reafirma ésa por negacion, y se carece el elemento comico. Jameson,
con respecto, habla de parodia vacia. Esta oposicion comunicante entre parodia y pastiche

parece reflejar la oposicion, que ya hemos visto ser mas bien una convencion, entre las dos
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épocas y poeticas del Novecientos, es decir el modernismo y el posmodernismo, pero
desaparece (por lo menos formalmente) en el trabajo de otros tedricos del posmodernismo,
como por ejemplo Linda Hutcheon (1985), la cual extiende la idea de parodia a cada ejercicio
de reescritura fundamentado en la distancia critica, en el desplazamiento contextual y en la
diferenciacion. Mas alla de la terminologia, la teoria de Jameson sobre el pastiche tiene el
merito de destacar la consonancia que esa técnica tiene con las transformaciones del imaginario
contemporaneo, es decir de la nueva estética. Como apunta Vaskes Santches (2011: 66), “con
la préctica de pastiche el arte posmoderno se convierte en una cita recurrente del pasado, de lo
que ya esta hecho. Se trata de una cita vacia, limitada a mera apariencia, despojada de su
trasfondo original”.

Como observa Giovanni Bottiroli (2006: 323- 331), la impostacion maniquea de Jameson
(pastiche vs. parodia; posmodernismo vs. modernismo), si resultan Gtiles para un trabajo
critico, pero no reflejan la complejidad de la época. Por lo anterior, destacamos el pastiche
como emblema de la canibalizacion posmoderna, pero coincidimos con Hutcheon en
considerar esa técnica dentro de un marco mas amplio, que llamamos “parodia” sin por eso
limitar el pastiche al chiste. De hecho, aunque muchos criticos del siglo pasado (como por
ejemplo Dane, 1980; Macdonald, 1960 y Eidson, 1970) intentaron incluir el humor dentro de
la definicién misma de “parodia”, para otros (Davis, 1951; Leacock, 1937; Litz, 1965)%, ésa
constituye una forma de critica de arte. Se trataria de una forma privilegiada en cuanto, aun
desplegandose a través del ridiculo, es al mismo tiempo creacion y recreacion, asi que el acto
critico se convierte en un proceso de exploracion activa de las formas. Esta extension
pragmatica, la distancia entre parodia y pastiche parece anularse, y el elemento humoristico e

irdnico aparece como estrategia retdrica de ese acto critico.

Esta conceptualizacion del pastiche nos parece necesario para entender el trasfondo de la
literatura que llamamos posmoderna, o, mejor dicho, de la nueva literatura que consideramos
desde una mirada posmoderna: en su significado mas amplio y mas profundo, esta técnica
refleja las paradojas y un movimiento hacia la anti totalidad no solo en literatura, sino en todas

las artes contemporaneas®. Ademas, como afirma Hoesterey (1995: 508): “it posits our cultural

%8 DANE, Joseph A. 1980. “Parody and Satire: A Theoretical Model”. Genre 13: 145-59; DAVIS, Joe Lee. 1951.
“Criticism and Parody”. Thought 26: 180-204; EIDSON, John Olin. 1970. “Parody”, in Joseph T. Shipley (ed),
Joseph T. Shipley (ed) Dictionary of World Literary Terms. London: Allen & Unwin, pp. 231-232; LEACOCK,
Stephen. 1937. Humor and Humanity, London, Thornton Butterworth; LITZ, A. Walton, Jane Austen: A Study
of her Artistic Development, New York, Oxford University Press; MACDONALD, Dwight (ed.). 1960. Parodies:
An Anthology from Chaucer to Beerbohm— and After. New York: Random House.

% para profundizar las raices histéricas y el desarrollo del pastiche, se aconseja Hoesterey (2001).
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existence as intertextual”. De hecho, el pastiche constituye la definitiva derrota de la idea de
texto unitario y cerrado y la consolidacion de la idea de texto fragmentado y procesal. La
fragmentacion del texto estda a la base de la intertextualidad contemporanea, una
intertextualidad que la globalizacion, lo virtual y la hipertextualidad (entre otros) han
conformado segln la tensién entre continuidad y diferenciacién. Como escribe Valencia (2014:
24), la intertextualidad “al promover intensamente el juego o trasvase de textos a través del
tiempo entre autores, obras, temas, problemas y sentidos, constituye un cimiento firme para
provocar la dimensién histdrica del sujeto que se ve a si mismo modificado al regreso de su

viaje”.

El pastiche, dentro del marco tedrico que acabamos de proporcionar sobre lo posmoderno,
representaria un ejercicio de libertad y, en cuanto dimension mas concreta (y deliberada) de la
intertextualidad, nos permitiria asumirnos como seres historicos (ibid.). Aun siendo el pastiche
una préactica codificada en el siglo XVII, dicha libertad, es decir la apertura y vitalidad que aqui
consideramos en el marco literario, como veremos mas adelante, se ha incrementado
exponencialmente gracias a la difusion masiva de las nuevas tecnologias de la informacion y
de la comunicacion. Como ya explicO McLuhan (1989), la difusion de dichas tecnologias ha
permitido la reduccion de las distancias culturales (mas que fisicas) y, afiadimos nosotros, la
libertad de movimiento entre semiosferas ajenas, en que se fundamenta el nomadismo espacial

y teorico del posmoderno.

William J. Mitchell (1994: 8), al explicar el estilo visual de los nuevos medios digitales,
hace hincapié en que eso “privilegia la fragmentacion, la indeterminacion, y la
heterogeneidad”, y sus palabras ponen de manifiesto la relacion entre las nuevas tecnologias y
el pastiche como emblema de la estética posmoderna. Dicha relacion se desprende también de
la investigacion de Jay David Bolter y Richard Grusin, recogida en Remediation.
Understanding the new media (1999): remediation, segun los autores, seria la representacion
de un medio en otro medio. Asi como McLuhan lo explica, el “contenido” de cualquier medio
es siempre a su vez otro medio distinto. Por lo anterior, cualquier medio es en si mismo

incorporado o representado en otro medio.

Segun Bolter y Grusin, la remediacién es una caracteristica definitoria de los nuevos
medios digitales, tanto que los autores intentan identificar una serie de modos en los que los
medios digitales remedian a los predecesores, un “espectro que depende del grado de

competicion o rivalidad entre los nuevos medios y los antiguos”. Los nuevos medios funcionan

129



y funcionaran “en una dialéctica constante con los medios anteriores, exactamente igual que
cada medio lo hizo cuando se introdujo” (Bolter; Grusin, 2011: 55). No es que extrafiar que la
idea de reciclaje sea intimamente relacionada con la de pastiche en la dimension estética. La
idea de remediation nos parece brindar la oportunidad de entender la complejidad del pastiche
y su valor epistemologico, y, por consiguiente, de considerarla mas que el “juego al azar con
las alusiones estilisticas" (Jameson, 1995: 22). El pastiche se enmarca si dentro de una
dimension ludica, pero segin una acepcion de juego que ahora intentamos abarcar: ese reciclaje
tiene el mismo fundamento que el dialogismo teorizado por Bajtin (1975), en que vamos a
detenernos méas adelante. El pastiche, para concluir, seria aquella correlacién de textos
teorizada por Julia Kristeva (1967: 23), que llamamos “intertextualidad”, refiriéndonos con el
término “texto” a cualquiera estructura relacional a través de la cual se manifiesta un proceso

de semiosis.

4.4 El juego como lenguaje posmoderno.

El ‘juego’ se suele considerar parte de la creatividad que surge de la exigencia de
renovacion y se despliega como resultado de las propuestas estilisticas originales y como
abstraccion de otra dimension que todo abarca, la del humor y de la ironia (Palaversich, 2007:
22). Cabe sefialar que partimos de una concepcion de ‘juego’ marcadamente lingliistica, desde
la vision aristotélica del lenguaje como punto de partida para poder plantear cualquier problema
filosofico. Sin volver sobre los pasos de los filosofos del lenguaje a traves de la historia, lo que
aqui se quiere destacar es la estrecha relacion entre lenguaje y pensamiento, correspondencia
que brinda el fundamento de cualquier consideracion literaria. Ludwig Wittgenstein, por
ejemplo, hace de la filosofia un analisis del lenguaje y le dedica la mayor parte de su obra: en
el periodo final de su pensamiento el autor llega a concebir el lenguaje como actividad compleja
que se despliega a través de lo que llama ‘juegos del lenguaje’. Estos son llamados asi por
compartir con los juegos el sistema de reglas y el rasgo social y pablico, pero, segun el filésofo,
no forman parte de una estructura abstracta y preconcebida que les da sentido, sino que cada
uno se realiza en su espacio intersubjetivo como ‘forma de vida’ (2016: 66): el significado de
las palabras esta condicionado por el uso aprehendido en su realizacién practica. Wittgenstein
utiliza la nocién de juego para explicar coémo el lenguaje no es una realidad fija y uniforme
sino dinamica y plural y como el significado es el uso de una palabra en su contexto. Siguiendo

el objetivo de este trabajo, cabe destacar que en el juego wittgensteiniano, en cuanto metafora
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del lenguaje, se pone de relieve la sumision a las reglas en detrimento de su caracter ladico: el
conjunto de preceptos necesarios a ambas dimensiones, las del juego y del lenguaje,
corresponde al aspecto colectivo que les subyace. La relacién que Wittgenstein establece entre
juego y lenguaje nos interesa a la hora de entender la relacion entre juego y literatura dentro
del marco del posmodernismo, intima conexién cuyo punto de contacto son las metéaforas,
segun J. Ortega y Gasset (2014) el mas poderoso instrumento de ‘deshumanizacion’ del arte,
término que en el ensayo de Ortega se refiere al proceso mediante el cual el arte se despoja de
su vinculacion con la realidad humana. Esta desvinculacion para Lakoff & Johnson (1998)
desempefia un papel constructivo en los procesos cognitivos de elaboracion de conceptos e

ideas abstractas, es decir, es el mas poderoso instrumento con el cual entendemos la realidad.

Si nos fijamos en este planteamiento constructivo de la metafora, se desprende su funcion
de recrear la realidad partiendo de experiencias concretas, mecanismo que subyace también al
juego, metafora de la vida. Resultan particularmente significativas las palabras de Javier Diez
Alvarez (2002: 291):

Transposicidn es el significado literal de la metafora; el juego no sélo es una metafora
de la vida, como se ha podido nombrar innumerables veces, sino que por su adjuncién
de oposiciones referidas procede como la metafora misma. Las metéforas al igual que
los juegos, como no podia ser menos, son también culturales y encierran la memoria
del pensar y del saber. Ambitos y épocas culturales tienen sus metaforas como tienen

sus juegos que los representan.

Si el juego es metafora de la vida y la metafora responde a la forma como concebimos el
mundo, se desprende la naturaleza cognitiva del juego y la importancia que reviste dentro del
proceso creativo que subyace al lenguaje. El recorrido de estas consideraciones nos lleva a una
concepcion multiforme del juego que constituye el punto de partida para los nuevos discursos
de los filosofos de la posmodernidad, quienes centran su mirada en el lenguaje como forma
con la que opera el pensamiento y, por eso, como reflejo mas brillante de nuestra época.
Siguiendo el camino trazado por Wittgenstein, Jean-Fran Lyotard (ivi: 20-24), en su analisis
del saber posmoderno, pone énfasis en la relacién juego-lenguaje a través de los juegos de
palabras, su ejemplificacion mas evidente. Tras analizar los actos de habla desde una
perspectiva pragmatica y distinguir los tipos de enunciados en denotativos, prescriptivos y

performativos, el filésofo define el tejido social posmoderno como sistema reglado en primer
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lugar por jugadas del lenguaje y enumera algunas observaciones: las reglas no tienen
legitimacidn de por si, sino que se proceden del encuentro conflictivo de los jugadores; estas
reglas son necesarias y caracteristicas, es decir, cada juego tiene necesariamente reglas y al
cambiarlas, cambia el juego; los enunciados corresponden a jugadas que forman parte de un
juego mas grande, el lenguaje, que el autor concibe como una lucha (en el sentido de juego).
Lyotard propone esta perspectiva agonistica del lenguaje para comprender mejor como las
nuevas relaciones sociales y la cultura posmoderna sean un entretejido de un nimero indefinido
de juegos de lenguaje, cada cual, con reglas diferentes, que originan nuevos tipos de lenguajes.
En su anélisis de la pragmatica cientifica, Lyotard plantea un problema de legitimacion del
saber tradicional generado por un cambio radical de paradigma, cuyo factor principal de

transformacion es constituido precisamente por estos nuevos lenguajes (ivi: 110-113).

El interés por el lenguaje y las nuevas formas de comunicacion humana se inserta en ese
nuevo paradigma de crisis de lo universal y cientifico, el cual no se define solo a traves del
desmoronamiento de los fundamentos sino por el fracaso del ideal de un lenguaje neutro
(Ceruti, 2007: 19): la autonomia semantica deja paso a la polisemia y la descodificacion de los

significados a la interpretacion y reconstruccion de los sentidos (Moya Pardo, 2008: 172).

Un mapa del saber no se da por encima, no se da de antemano: no se puede sobrevolar,
ni siquiera por un momento, volando como péjaro, el territorio de los conocimientos
en su totalidad. Inevitable y constitutivamente estamos dentro ese territorio, y desde
adentro empezamos Yy recorrimos senderos, llegamos a lugares nuevos Yy
paulatinamente nos figuramos, deshacemos y volvemos a dibujar nuestros mapas

(Cerruti, 2007: 19).

La horizontalidad de este ‘territorio’ que contiene, mas que extender hacia la omnisciencia
se hace vertical en el andlisis que Gil Deleuze hace de Alice through the Looking-glass de
Lewis Carroll. En Logique du sens (1969), el filésofo verticaliza el espacio de la narracion
entendida como construccion de sentido e, introduciendo el concepto de ‘superficie’ como
frontera, explica como el sentido es el resultado de la posicidn de los atributos de las cosas en

el espacio del discurso y no una necesidad que subyace a éste (Celati, 1973: 94):

El sentido nunca es principio u origen: se produce. No se descubre, no se renueva o

reutiliza: se produce con nuevos mecanismos (machineries). No se encuentra en
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ninguna altura, en ninguna profundidad, sino que es efecto de superficie, inseparable

de la superficie, asi como su dimensién propia (Deleuze, 1969: 90).

Rastreando este concepto de superficie deleuziano acerca de la narracion, Gianni Celati
estrecha ain mas la relacion entre el juego y el lenguaje y afirma que la escritura y la fabulacién
son comparables respectivamente al game y al play, que, seglin la teoria de los juegos,
representan las reglas y el partido (Celati, 1973: 104). Si el game, asi como lo definen Von
Neumann y Morgenstern en Theory of Games and Economic Behaviour (1964), es el juego
fuera de su contexto, es decir el metajuego, la escritura, segin Celati es la matriz de su jugadas
(Celati, 1973: 105) y su frontera consiste en la gramatica, la cual representa el ‘recurso
administrativo’ que, como la biblioteca de Babel de Borges, nos da la ilusion de orden, de
poder, pero que no puede de ninguna manera recomponer el bricolage del lenguaje, ni el del
mundo, como Flaubert (2010) concluye en su Bouvard et Pécuchet.

Estas consideraciones acerca del lenguaje y de sus mecanismos toman consistencia dentro
el marco posmoderno en la medida en que en relacion al lenguaje se desestabiliza y resemantiza
el concepto de realidad como su resultado. El corolario de esta desestabilizacion es la
fragmentariedad y heterogeneidad del arte posmoderno, segin Jameson (1991), es el ‘desorden
lingiiistico’ descrito por Lacan (1995), el cual se concibe a partir de su caracter esquizofrénico.
Conforme la descripcion de esquizofrenia (Martin Montafiez- Navarro Lobato, 2012), nos
parece que el trastorno producido por la enfermedad recuerda la biparticion que se concreta en
el juego: una parte se relaciona con la realidad, la otra interactda, en mayor o menor grado, con
un mundo imaginario. La condicion estética del arte posmoderno, segun este planteamiento,
surge de la cooperacion y el conflicto entre estos dos impulsos, tensién que destaca también en
las palabras que Ortega (2004; 759) utiliza para explicar el juego, es decir «un margen de
ficcion voluntaria opuesto a la dura realidad»: el filésofo, escoge la dimension del juego para
explicar el desplazamiento radical de la estética deshumanizada y su alejamiento de la realidad
“vivida” hacia la realidad “contemplada”: como observa Schiller (1990: XI), todo lo real pierde
su seriedad y se vuelve insignificante y lo necesario se desprende de su seriedad y se vuelve

ligero.

La ligereza de Schiller, que coincide con el &mbito abstracto en el cual el artista ‘nuevo’ de
Ortega (2004: 434-450) accede al territorio del arte puro, nos lleva a entender como el lenguaje
posmoderno se ha despojado de la pretensién de exhaustividad con respecto a lo real y ha

perdido su referente o, al menos, lo ha eclipsado.
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En esta nueva concepcion del arte como “una cosa sin trascendencia” (ivi: 88), el lenguaje,
y sus juegos, ofrece posibilidades de abstraccion y ascension para la creacion de una literatura
desvinculada de la realidad. Con este planteamiento se advierte de como los instrumentos
linguisticos propios del posmodernismo, es decir la formacion de neologismos y del proceso
de polisemizacién entendida como neologia de significado (Bottineau: 2005), ya no tienen
Unicamente un valor cosmético, sino remiten al concepto de plasticidad y arbitrariedad de los
significados:

La palabra es viva y polisémica gracias a sus maltiples significaciones e
interpretaciones, a sus diferencias, a su pluralismo, a sus diversas resonancias
semanticas en los determinados contextos comunicativos. La palabra no es ajena al
mundo que se construye, no es ajena al otro, la palabra es dialégica por naturaleza,

estd en lo leido, en lo interpretado, no en la cosa en si (Moya Pardo, 2008: 170).

Rastrear el trasfondo filosofico de la produccion artistica posmoderna nos parece
fundamental a la hora de entender la evolucion y conformacion de la literatura del norte de
México. Sin embargo, para realizar un acercamiento a la esencia nortefia, junto a la teorizacion
de los rasgos distintivos del posmoderno tenemos que considerar los tres lineamientos antes
mencionados, es decir el regionalismo, la emancipacion de las industrias culturales y las
formulas de su engranaje, y los fendmenos de hibridacion. En los lugares involucrados en la
conceptualizacion de la tematica fronteriza, el posmoderno se ha superpuesto a la modernidad
sin reemplazarla y esta convivencia, la cual, segun Garcia Garcia Canclini (2012) es el
fundamento de la nocién de hibridacion y elemento constitutivo de la identidad posmoderna,
se combina con fendmenos de hibridacién procedentes del espacio fronterizo. La fluidez
cultural de la que habla Garcia Canclini, a partir de la cual se gestan los procesos hibridos, se
relaciona con la pertenencia socio-territorial, pero el territorio al que se apega la cultura nortefia
se ve multiplicado en fragmentos de espacios identitario, en que coexisten culturas étnicas y

nuevas tecnologias.

4.5 El lenguaje literario del norte.

Dentro del marco de la literatura del norte, la dimension del juego es una fuerza poderosa

que, junto al pastiche como frame interpretativo de la fenomenologia de la escritura, es la forma
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concreta con la cual la literatura nortefia se representa a si misma dentro el flujo en constante
evolucion de la sociedad posmoderna. Para completar el marco, tenemos que abarcar la
especificidad de su lenguaje literario. Antes de definir esa especificidad, parece necesario hacer

algunas premisas.

Utilizar la expresion “lenguaje literario” nos remite al problema de larga data de la
literariedad, es decir del conjunto de rasgos que dan especificidad literaria a la obra
(Jackobson, 1985: 11). La critica literaria, a lo largo de la historia, ha intentado definir qué es
lo que diferencia la literatura de otras formas de comunicacién. No obstante, dado que esos
rasgos distintivos se despliegan en distintos niveles (el del contenido, el del vehiculo, como por
ejemplo el lenguaje verbal, y la dimensién funcional, la social y la cultural relacionadas con la
fruicion de un texto), muy a menudo lo que es rasgo distintivo en un nivel puede ser rasgo
unificador en otro. Por ejemplo, un cuento y un manual de instrucciones comparten el vehiculo,
es decir el lenguaje verbal, pero uno tiene una funcion estética y el otro una funcion
informativa. De la misma manera, la funcion estética relaciona un cuento con una cancion. No
tenemos espacio aqui para dar cuenta de las distintas teorias sobre la literariedad®, solo
mencionamos algunas direcciones que, lamentablemente, no han llevado a la solucion. En
muchos casos, como nos recuerda Daniela Panosetti (2015: 63- 105) la literariedad se ha hecho
remontar a la connotacion®, en otros a la ficcionalidad®” o la apertura semantica. Ninguno de
estos rasgos ha demostrado ser suficiente para definir la literatura como macrogénero y lo
“especifico literario” como tipo ideal mas o menos estable en el tiempo. Por eso, Panosetti
(2015: 77) afirma que la literariedad deberia entenderse como propiedad relacional no
intrinseca, es decir emergente: es el resultado combinable e impredecible de las propiedades
del texto, de las competencias del lector y de las circunstancias socio-culturales. Eso es muy
importante para nuestro analisis: el objetivo no deberia ser definir lo que es el texto literario,

sino lo que hace, es decir cuales son los fenGmenos caracteristicos que produce.

El texto literario, por un lado, produce un efecto estético que lo reconduce a la mas amplia
categoria de texto artistico, por el otro tiene también un efecto epistémico, es decir tiene la
posibilidad de accion dentro del sistema de creencias y valores (posibilidad que lo diferencia

de lo poético). El efecto estético, como sugiere Barbieri (2004), se deriva de implicaciones

% para profundizar: Yvancos Pozuelo, 1980.

% para una definicion de la funcién connotativa: Hjelmslev (1943) y Barthes (1964).

" En la Teorfa de la literatura el término se usa para designar la posibilidad de crear, a través de la imaginacion
artistica, mundos diferentes al natural (Felices, 2012: 300)
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emocionales que primero afectan la esfera sensorial, y solo después la cognicion y los procesos

emocionales que quedan atras de las opiniones y pasiones causadas por la experiencia.

A la pregunta ¢qué es lo que hace un texto estético?, Panosetti (2015: 78) contesta: el texto
estético es un texto que entrega placer (donde por “placer” nos referimos a una participacion
emotiva no necesariamente positiva). Por lo simple que pueda parecer la respuesta, en realidad
la nocion de placer relacionado a un texto conlleva otros problemas. En general, diriamos que
el placer de un texto estético se deriva de un mecanismo de modulacion de las expectativas, es

decir de la ruptura y confirmacién de la regularidad.

La idea de romper con la regularidad nos conduce a la nocion de desautomatizacion
introducida por los formalistas rusos, es decir la ruptura de la automaticidad de la percepcion.
Esa nocion se fundamenta en la idea de extrafiamiento desarrollada por Victor Shklovski
(1917). Para el teorico ruso, la funcion del arte es romper con la percepcion automatica de los
objetos a través de una presentacion extrafia de los mismos. Shklovski se centra en el lenguaje,
como todos los formalistas rusos: para el autor, en su uso habitual, sufre esos procesos de
automatizacion. Para el autor, solo gracias a la ruptura de estos automatismos de la percepcion

podemos llegar a ver los objetos en su riqueza.
Para dar sensacion de vida, para sentir los objetos, para percibir que la piedra es
piedra, existe eso que se llama arte. La finalidad del arte es dar una sensacién del
objeto como vision y no como reconocimiento; los procedimientos del arte son el de
la singularizacién de los objetos, y el que consiste en oscurecer la forma, en aumentar
la dificultad y la duracion de la percepcion. El acto de percepcion es en arte un fin en
si y debe ser prolongado. El arte es un medio de experimentar el devenir del objeto:

lo que ya esté ‘realizado’ no interesa para el arte. (Shklovski, 1917: 60)

La idea de Shklovski nos interesa mucho porque su vision del arte como finalizada a la
desautomatizacion “reenvia al receptor fuera de la propia forma, hacia el objeto que ésta
seflala” (Sanmartin Orti, 2007: 35), concepcion que parece contradictoria con respecto a la
vision autotélica del arte respaldada por los formalistas, es decir la concepcion de la forma
literaria que dirige la atencién sobre si misma. Desde nuestra perspectiva, esa concepcion
anticipa la nocion clave de la “pragmatica del texto literario” de Umberto Eco (2016), que

utilizaremos como fundamento epistemoldgico de nuestro analisis: el objeto de interés no es
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tanto la estructura del texto (y del lenguaje), sino la manera con la cual el receptor y sus
movimientos interpretativos viene prefigurados por dicha estructura, la cual, a su vez, se

completa con la participacion del receptor.

Volviendo a la idea de desautomatizacion y al problema de definicion del lenguaje literario
(o poético), los estructuralistas, por lo general, aceptaron la definicion De Jakobson (1933: 123)
de funcién poética como aquella en la que predomina la atencién sobre el mensaje. Sin
embargo, como apunta Sanmartin Orti (2007: 37), el concepto de desautomatizacién, sobre
todo gracias a la critica deconstruccionista, ha demostrado la conexion con los datos externos,
como los biograficos y los socio-ideoldgicos, que los formalistas habian intentado dejar al

margen.

Estas premisas nos permiten ahora abarcar el lenguaje literario que nos interesa. Con la
conciencia de que el lenguaje literario, como lo plantea Spang (2005: 198), manipula la lengua
comun a un nivel producido por el encuentro entre poética y retdrica (Garcia Barrientos, 1996:
15). Por lo anterior, consideramos aqui el lenguaje literario del norte de México como un
lenguaje complejo y ‘instrumental’, que manipula una lengua comtin en constante tension entre
la reafirmacion de su identidad cultural frente al permear de elementos extranjeros, que
caracteriza las zonas fronterizas, a través de un localismo en primera instancia linguistico, y la
globalizacion cultural, que abordaremos mas adelante. A ese respecto, cabe destacar que el
medio con que se ha establecido dicha globalizacion, es decir las nuevas tecnologias de la
informacion y de la comunicacion, ha impulsado profundos cambios no solo en los contenidos,
sino también en la forma de las culturas del mundo, en la medida en que los medios digitales
amplian, diversifican y resignifican las practicas del lenguaje a la vez que presentan nuevas
posibilidades y desafios (Siro; Cuter, 2014: 13).

Vamos a abarcar el complejo y vasto asunto, sin pretensiones de exhaustividad,
comenzando por una de las caracteristicas que mas se le atribuye al mexicano del norte, y, por

consiguiente, a la literatura que origina: los anglicismos.

Vivir a lo largo de la frontera, por lo visto, implica una interaccién natural que afecta
significativamente la lengua, y por lo tanto la cultura, del norte de México. Para el objetivo de
ese trabajo nos detendremos solo en el lenguaje literario y no profundizaremos las

caracteristicas del espafiol nortefio de México y los fenémenos de bilingliismo, préstamos e

137



interferencias®®. Sin embargo, debido al vinculo indisoluble entre creacion literaria y
lenguaje®®, queremos destacar que la dialectologia tradicional y algunos estudios (Mendoza
Guerrero, 2006; Brown, 1989; Moreno de Alba, 1994; Serrano, 2002) han demostrado que el
habla del norte (sobre todo el Noroeste)!? tiene una personalidad propia que la diferencia del
habla del resto de México. Dicha oposicién linguistica nos permite plantear que existe también
una oposicién cultural e histérica entre el norte y el resto de México, la cual se ve
necesariamente reflejada en la produccion literaria. Eso nos parece disolver la duda acerca de

la existencia de la literatura del norte y, por lo tanto, respaldar nuestro planteamiento.

Segln Ana Maria Hernando (2004: 112- 113) la fuerte interaccion con el inglés y el cald
de pachucos y cholos han amalgamado una jerga fronteriza que refuerza su identidad. La
frontera, segun la autora es un espacio re-semantizado que engendra una inter animacion
cultural en la cual se fundamenta la identidad nacional; es una linea divisoria lejos de ser rigida

por esas interrelaciones linguisticas y discursivas.

Asi como G. Valdés (1990: 47- 48) afirma que el bilingliismo®* en la frontera norte es del
tipo denominado ‘académico’ o de “¢lite’, es decir del tipo que se produce cuando un hablante
aprende una segunda lengua, por propia iniciativa, gusto o deseo de tener un ascenso en su vida
(Lastra, 2005: 289), de la misma manera consideramos el uso de palabras y expresiones en
inglés: en términos literarios, el uso del inglés y del spanglish es basicamente funcional. A este
respecto, el narrador mexicalense Alejandro Espinoza (en Torres Sauchett, 2013: 171) declara

que:

% para profundizar se aconseja Yolanda Lastra, Dinamica lingiiistica de las lenguas en contacto (2005).

% Como subraya José Maria Pozuelo Yvancos (1998: 9), “si concebimos el lenguaje en su sentido amplio de
instrumento el mas sofisticado de comunicacion, pero también de «creacién de mundo», podriamos concluir que
la manera en la que la Literatura es y se relaciona como lenguaje constituye una de las vertientes centrales de la
Teoria Literaria”.

100 como apunta Pedro Martin Butraguefio (2014: 1355), la cuestion de las zonas dialectales del espafiol de
Meéxico no ha sido resuelta todavia, pero conviene resaltar al menos tres propuestas de agrupaciones de las zonas
dialectales: la de Lipski en El espafiol de América (2004); la de Lope Blanch (1996) y la mé&s reciente de Moreno
Ferndndez (2009). La propuesta de Lope Blach se fundamenta en criterios Iéxicos. Su divisién dialectal del pais
se establece a través de 17 zonas. Sefialamos aqui que la influencia del inglés solo aparece en la zona denominada
Bajacaliforniana septentrional (Butraguefio, 2014: 1369).

101 No tenemos espacio aqui para abarcar un fenémeno tan complejo como el bilingtiismo. Ademas, el fendmeno
pertenece mas a la literatura de frontera producida en Estados Unidos, es decir la literatura chicana, y no a la
mexicana del norte. De hecho, como escribe Torres Sauchett (2013: 171), “esta literatura forma parte de la
literatura mexicana y se escribe en espafiol: en el espafiol mas correcto y depurado; en el espafiol que ha
amalgamado giros de las distintas regiones de México, o en el espafiol que en algunos casos (cuando asi lo
requieren la temética, los personajes o la situacién en que se desarrollan los textos) se echa mano del lenguaje de
los pachucos y los cholos, del inglés y del spanglish”.
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Resulta que el inglés como lenguaje, el inglés como idioma, es utilizado, esto es,
comienza a tener un caracter meramente utilitario, se genera el spanglish a raiz de que
hay una necesidad utilitaria de darse a entender, no hay una necesidad meramente
lingliistica, de apropiacion del lenguaje. Yo utilizo, o la gente de la frontera utiliza
ciertos términos del spanglish porque hay una necesidad de comunicacion, que yo

necesito aproximar utilitariamente para poder relacionarme con eso otro.

De la misma manera, Heriberto Yépez (2005: 78) afirma que el juego con el inglés forma
parte del culto fronteroldgico: “El inglés no como medio de agringamiento sino como clave de
decodificacion de la cultura norteamericana y de deconstruccion del espafiol”. Segun el autor,

el inglés se utiliza como ironia o imitacion ironica del chicano o el norteamericano.

Debido a la heterogeneidad de esta literatura, parece muy dificil poder generalizar: a lado
de autores como Rafa Saavedra, cuya experimentacion del lenguaje se fundamenta en el
spanglish, hay otros como Jorge Ortega, el cual nunca ha necesitado escribir en inglés para
reconocerse como escritor fronterizo.

Respecto al tema de la lengua, yo creo que de entrada todos los escritores fronterizos
son bilinglles y en la medida en que son bilinglies son escritores que no
necesariamente tienen que recurrir a los anglicismos o a lo utilizacion de un calé o de
una germania que funcione como garantia de su condicién de autores o de ciudadanos
fronterizos. A mi me ha sorprendido como en la frontera, mas que ningun otro sitio,
la conciencia de escribir en espafiol, o en castellano, es imperativa. Es decir, los
escritores de la frontera norte, aunque resulte extrafio lo que voy a decir, pueden llegar
a ser mucho mas puristas que los escritores del centro de la Republica. [...] El hecho
es que nunca sentimos la necesidad de escribir en inglés o de utilizar palabras en inglés
([yo] ni siquiera lo hago en mis ensayos), sino todo lo contrario, siempre hubo un afan
de afirmar tu sentido de pertenencia a la cultura mexicana y a la tradicion mexicana
y, por lo tanto, procuramos siempre escribir en espafiol, y en el espafiol mas correcto.

No solamente en espafiol, sino en el espafiol de Rulfo, en el espafiol de Arreola, en el
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espafiol de Gamboa o en el espafiol de Cervantes. Como en su momento lo hizo Daniel

Sada viviendo en Coahuila. (Ortega en Torres Sauchett, 2013: 172)

A pesar de dicha heterogeneidad, no es raro que la literatura critica®? destaque como rasgo
determinante el uso del spanglish. Desde una perspectiva sociolinguistica, se trata de un
fendmeno muy complejo y controvertido. Aqui lo que nos interesa destacar es que, por lo que
se refiere a la literatura del norte, ese término se emplea para los préstamos de palabras y
expresiones inglesas, los cuales, a diferencia del spanglish hablado por nativos
hispanohablantes en Estados Unidos, tendria una finalidad esencialmente estética. Rodriguez
Ortiz (2012: 259), por ejemplo, situa los anglicismos y modismos anglosajones utilizados por
algunos autores nortefios dentro del marco de la ‘deconstruccion del lenguaje’. Segun la autora,
la literatura del norte se divide en dos momentos: el primero lo ocupan los textos que narran
las experiencias migratorias, los hechos historicos, la procedencia geogréafica, la orientacion
politica, los movimientos sociales y la recuperacion mitica de los origenes; el segundo
momento se caracteriza precisamente por la necesidad de deconstruir el discurso colonizador

y de cuestionar la modernidad desde una sociedad globalizada.

Llevamos de vuelta nuestras consideraciones al texto literario. Uno de los postulados
basicos de la Estilistical® es que el sistema de las posibilidades expresivas de la lengua
constituye una estratificacion historico-social: el escritor (come el hablante) actia mediante
elecciones que lo localizan precisamente con respecto a la historia y a las variedades
socioldgicas de la lengua (Segre, 1999: 74). Sobre esta base, en su teoria del texto literario,
Bajtin (1975; 1976) se detiene en las formas del lenguaje. Segun el autor el hecho literario es
una forma ideoldgica y, por consiguiente, es reflejo linguistico de las ideologias sociales. En
ese contexto, Bajtin (1975) introduce el concepto de ideologema, es decir el cuerpo ideoldgico
ineludible de la enunciacion. Esa ultima es lo que califica a la actividad literaria y pertenece a
cierta formacion discursiva, expresién con la cual Foucault (2006: 153- 154) indica “un
conjunto de reglas anénimas, histéricas, siempre determinadas en el tiempo y en el espacio,
que han definido en una época dada, y para un area social, econdmica, geografica o linglistica
dada, las condiciones de ejercicio de la funcion enunciativa.” Asi como el fildsofo postula que

el uso de la lengua esta siempre determinado por el momento histérico al que pertenece, o sea

192 Entre otros: Osorno (2005); Maynez (2006), Ortiz (2012), Parra (20049).

103 para profundizar los problemas tedricos de la disciplina se aconseja N. E. Enkvist, Linguistic Stylistics. Paris:
The Hague, 1973.
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que las palabras conllevan posturas ideoldgicas, en su teoria del dialogismo, Bajtin (1975: 90),
postula la palabra es viva, dialogante y no un sistema abstracto como la langue saussuriana: el
hablante se halla inmerso en un continuum socio-cultural polifénico. Como apunta Onega
(1997: 21), para Bajtin el uso del lenguaje estad sometido a un sistema de reglas que garantizan
la comunicabilidad y, a la vez, al contexto espacio-temporal y al contexto histérico- social. Por
lo tanto, el autor concibe el lenguaje como resultado de las fuerzas centrifugas del pluralismo
y las centripetas, que se encuentran en los procesos historicos de unificacion y centralizacion
del lenguaje. Ese ultimo no es un sistema abstracto, sino “saturado ideologicamente y en
indisoluble relacién con los procesos de centralizacion politico-social” (Garcia Rivero, 2003:
5). Este es el marco en que colocamos a la postura de Heriberto Yépez (2005: 78) del inglés
como clave de decodificacion de la cultura norteamericana y de deconstruccién del espafiol y
la de Rodriguez Ortiz (2012: 259), segun la cual “la literatura fronteriza se caracteriza por
infringir los limites del estilo y de los géneros, asi como por recrear la narrativa a través de
discursos ludicos, ironicos, cargados de una satira melancélica de la existencia transfronteriza”

(ibid.)

La autora cita “Sabaditos en la noche” de Crosthwaite por criticar el discurso monocultural
enarbolado por el dominio de una lengua sobre otra, que se traduce en el dominio de una forma
de vida sobre otra. Esta situacion se hace evidente en el juego lingiistico que utiliza
Crosthwaite, el cual va mas alla del uso de variantes dialectales, para enfatizar la presencia del
spanglish: “Estoy en mi tra-baaaaa-jo, carnal, en la faquin escuela donde daba las faquin
clasecitas a los nifios enfadosos del barrio, gandndome el pan cada dia, ensefiandoles el faquin
inglés porque se supone que solo se ensefia el faquin inglés pais de mierda, land-of-da-faquin-
fri” (Crosthwaite, 2000: 41).

El spanich, como dice Crosthwaite, es un intento de emancipacion inversa no sélo del
migrante que viaja al lado sur de la frontera, sino también del uso de la lengua. Un
uso que esta dado de facto, pero que alude no sélo a la forma de vida fronteriza, sino
también a los procesos de formacidn identitaria de los sujetos que habitan la frontera.

Procesos que presentan diferentes acepciones de lo comunitario e identitario debido a

la constante presencia del otro. (Rodriguez Ortiz, 2012: 250)

Sin embargo, en el caso de La Biblia vaquera, por ejemplo, las palabras inglesas aparecen

fonetizadas al espafiol, pero el autor no tuvo la intencion de cuestionar el dominio cultural, ni
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de reafirmar la identidad “liquida” (en el sentido de Bauman), ni de parodiar el “faquin inglés”,
ni de parodiar al nortefio. El uso del inglés en Velazquez solo tiene propdsitos estéticos'®. El
fin estético no se agota en lo cosmético, sino evoca la concepcidén posmoderna de palabra viva
y polisémica, que “no es ajena al mundo que se construye, no es ajena al otro” (Moya Pardo,

2008: 170) y que, por eso, es dialdgica por naturaleza.

Habida cuenta de la heterogeneidad de la literatura del norte, y de las perspectivas con las
que se puede mirar a su lenguaje, nosotros proponemos considerar el uso del inglés dentro del
gran caldero de la posmodernidad. En este sentido, con el supuesto de que en la frontera norte
la lengua tiene el gran cometido de “nombrar y hacer comprensible una realidad
tremendamente movil, compleja y que por momentos aparece como ilusoria” (Arellano, 1998:
3), el uso del inglés, desde nuestra Optica, tendria el mismo valor de los coloquialismos, es
decir de la recreacion del habla popular en literatura. Retomando el concepto de pastiche como
ejercicio de libertad que en cuanto dimension mas concreta (y deliberada) de Ila
intertextualidad, nos permitiria asumirnos como seres historicos (Valencia 2014). Los
escritores del norte se enfrentan a una realidad llena de matices de todo tipo (geogréaficos,
culturales, sociales, politicos y econdmicos), asi que la hibridacion linglistica utilizada como
recurso literario no puede que reflejarlo de manera particularmente evidente. Dentro del marco
posmoderno, los escritores del norte “juegan”, segin la connotacidon de “juego” antes
proporcionada, con los elementos, 0, mejor dicho, con los fragmentos de realidad a disposicion.
El spanglish en literatura seria eso: por un lado, el resultado de los procesos de traduccion de
los que habla Lotman al teorizar la semiosfera, la metabolizacion de fragmentos que penetran
la frontera semiotica; por el otro, constituye del desasosiego posmoderno, dentro del cual la

literatura nortefia intenta representar a si misma.

Para concluir el apartado sobre el lenguaje literario del norte, que se ve afectado por la
hibridacion linglistica y la estética posmoderna, cabe mencionar también el efecto producido
por los nuevos medios de comunicacién, un efecto que es doble. Por un lado, la globalizacion
y la popularizacién de Internet han reforzado el papel del inglés como lingua franca,
respaldando el proceso a través del cual el inglés se ha infiltrado en otros idiomas, es decir el

préstamo. Por el otro, ha puesto en marcha cambios en el caracter formal. David Crystal, en su

104 En una entrevista en Messenger, el autor lo puntualiz6. “La literatura es una experiencia estética”, escribio. A
la pregunta si la fonetizacion del inglés suponia posturas ideologicas, respondio: “no.”
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La revolucion del lenguaje (2005: 100) habla de efectos del Netspeak, es decir del lenguaje

mediado por internet:
Netspeak es mas que la suma de las caracteristicas del lenguaje oral y el escrito. Ofrece
prestaciones Unicas, por lo que tiene que considerarse un nuevo tipo de comunicacion.
Es méas que un mero hibrido de habla y escritura, o que el resultado del contacto
prolongado entre estos medios. Los textos electrénicos de todo tipo son sencillamente
diferentes de los otros tipos de textos. Muestran fluidez, simultaneidad (estan
disponibles en un nimero indefinido de aparatos) y su calidad no disminuye al ser
copiados; superan las limitaciones convencionales en relacién con la diseminacion de
textos; y poseen fronteras permeables (gracias al modo en que determinado texto
puede integrarse dentro de otro o tener vinculos con otros). Algunas de estas
propiedades suponen consecuencias para el lenguaje que, al combinarse con aquellas

asociadas al habla y a la escritura, hacen de Netspeak un auténtico “nuevo medio”.

Para nuestro objetivo, no nos interesa explorar las caracteristicas del ciberlenguaje®®:
insistiendo en el vinculo indisoluble entre lenguaje literario y lenguaje cotidiano, solo
queremos destacar que las lenguas utilizadas en Internet han adquirido nuevo vocabulario,
“buena parte del cual procede del uso global del inglés” (Crystal, 2005: 104). Por lo anterior,
en el sistema linguistico mexicano a los procesos de traduccion que afectan la semiosfera del

norte se suma el fenémeno de la globalizacion linguistica.

Ahora bien, las caracteristicas del lenguaje nortefio mencionadas antes ahora nos parecen
originadas no solo por el caracter transnacional de la cultura fronteriza (uso del inglés) y su
negacion (localismo) o, como afirma Rafael Lemus (2005), por el esfuerzo artificioso de
recrear literalmente el habla popular (cologuialismo), sino por el cambio de paradigma

filosofico del posmodernismo y por los procesos de hibridacion en distintos niveles.

4.6 La posmodernidad de La Biblia vaquera

105 5e remite a M Azucena Penas Ibéfiez (2019).
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Una buena razon por la cual definir a Carlos Velazquez un autor posmoderno es que el
autor mismo se define: “un ser enteramente posmoderno que busca tender puentes con otras
tradiciones!®”. Partiendo de la concepcion de posmodernismo mexicano en cuanto biisqueda
formal que traduce otro tipo de busqueda, la identitaria (Lafont, 2008), el autor destaca por un
uso del lenguaje muy original e irénico y por un grado elevado de intertextualidad, un

dialogismo que difumina la frontera entre cultura alta y baja.

La superposicion de lenguaje literario, tecnicismos, coloquialismos y localismos, en esta
obra, se funde con la yuxtaposicion de referencias culturales muy distantes entre si, y el
resultante complejo conjunto de conexiones culturales parece burlarse del concepto de
supercultura teorizado por Jame Lull (2002; 2013), es decir el proceso de reproduccién de
elementos simbolicos puesto en marcha por las nuevas tecnologias de la informacion y de la
comunicacion que, segun Lull, ha debilitado nuestras culturas. De hecho, en este libro podemos
encontrar referencias a la lucha libre, la musica estadounidense y nortefia, reality show
amasadas con referencias culturales muy elitistas como obras literarias clasicas, mitologia
clasica y filésofos europeos, pero dichas referencias se someten a un proceso que Raul
Verduzco (2014) define desautorizacion de las identidades univocas: el autor utiliza un mismo
significante para designar referentes que llevan diferentes significados. Eso produce “un
vaciamiento de la esencia supuestamente contenida en el nombre, provocando que lo designado
eluda los mecanismos de control hegemonico. Esta desautorizacién parece poner en tela de
juicio (y burlarse de) la univocidad de las identidades y del lenguaje, operacion que encaja
perfectamente con las teorias y la estética del posmodernismo, asi como la distorsion parodica

de nombres y toponimos. Vamos aclarando el punto.

Ya a partir del titulo tenemos un excelente ejemplo de desautorizacion: la referencia al
emblema del cristianismo se queda como promesa incumplida: La Biblia vaquera no es un
libro sobre la religion, ni con respecto a su negacion. El significante La Biblia vaquera tiene
multiples referentes que desempefian distintas funciones a nivel narrativo y estructural: es
“sujeto, objeto, nombre propio, nombre comun, masculino y femenino, persona, animal, cosa,
protagonista, antagonista, objeto de valor, ayudante y oponente de la accion” (Verduzco, 2014:
XXXII). En el primer cuento es efectivamente una Biblia, pero “Latinoamericana y de bolsillo,

forrada de mezclilla” (5), el talisman de un luchador. La génesis de este referente es factual:

1%8Entrevista para Universo. Disponible en: https://www.uv.mx/prensa/entrevista/fui-escritor-por-accidente-
carlos-velazquez/. (04/12/21)
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algun dia Veldzquez vio en un escaparate una Biblia, la cual, en lugar de estar envuelta con
carta 0 plastico, como se hacia un tiempo para preservarla, estaba envuelta en tela de
vaqueros'®’. A partir de las consideraciones que hicimos en los primeros apartados, la
colocacion del adjetivo “nortefia” al nombre del Libro sagrado nos parece que ademas encaja
muy bien el proceso de apropiacion y regionalizacion del Norte con respecto a elementos
culturales que si forman parte de su semiosfera, pero que no representarian el emblema de su
representacion identitaria. VVolviendo a las reencarnaciones de la Biblia vaquera, en el segundo
relato es un vendedor de burritos que se convierte en un campedn de beber sotol; en el tercero
es The Country Bible, una vendedora de pollo frito, experta de pirateria, la cual tiene un papel
activo en el Movimiento del 68; en el cuarto es The Western Bible, una mujer gorda,
mentalmente inestable, apasionada de lucha libre y de whisky, cuya mision es devolver el deseo
sexual de un hombre para su mujer; en el quinto The Cowgirl Bible, peluchera del pube; en el
sexto es la piel de un par de botas para las cuales el compositor de corridos Paulino concede al
diablo una noche con su esposa y en fin, en el tltimo relato es el instrumento musical con que
Juan Salazar mata a su mujer. En efecto, la Biblia vaquera es el hilo conductor del libro de
cuentos: sin embargo, no es la l6gica la que mueve ese fil rouge. Ese hilo conductor solo es un
referente que parece viajar a través de las paginas, asumiendo formas cada vez diferentes
respondiendo a una sola autoridad: la del autor. Estas continuas reencarnaciones a lo largo del
texto siguen la estructura de Trout Fishing in America de Richard Brautigan, una de las obras

a las que Velazquez se inspiro al escribir sus relatos.

Por lo demas, la inusual y estridente combinacion de elementos se inserta dentro de un
marco fuertemente caracterizado por la (aparente) falta de logica, ausencia que el autor pone
de manifiesto ya en la portada del libro: de hecho, el subtitulo de la obra alerta al lector que se
trata de “El triunfo del corrido sobre la logica”. La categorizacion de los relatos en “ficcion”,
“no ficcidon” y “ni ficcidn ni no ficcidon”, de hecho, introduce un principio ldégico que no se
encuentra en la narracion: el denominador comun de los relatos es lo paraddjico, lo absurdo.
La categorizacion, de hecho, representa un homenaje a Storytelling (2001), pelicula de Todd
Solondz en que desarrollan dos historias paralelas divididas en fiction y nonfiction: el autor
celebra la ironia del director, ironizando a su vez sobre la biparticion, cuestionando el aut aut

en que se fundamenta. Su tercera opcion, la ni ficcion ni no ficcidn, no solo parece la Unica

197 Entrevista para Electric Literature. Disponible en: https:/electricliterature.com/nortefio-culture-the-cowboy-
bible-68d11b478e76. (18/11/21)
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posible para describir sus relatos, sino parece ofrecer una nueva perspectiva con la que mirar

al quehacer literario posmoderno.

Lo que desde nuestra perspectiva remite directamente a la estética y al principio
epistemoldgico del posmodernismo no es la ausencia de una racionalidad manifiesta, sino el
desplazamiento de identidades, “la saturacion de significados” que “da lugar a la pérdida de
funcionalidad del lenguaje en beneficio de su disfrute ludico” (Verduzco, 2014: XXXIII). Este
jugar con el lenguaje, con los referentes, el pastiche de elementos de diferente procedencia y
la intertextualidad resaltada y llevada a las extremas consecuencias parecen el ejemplo concreto
de todas las consideraciones que hicimos sobre lo posmoderno (y lo pos-posmoderno). Por
cierto, encaja perfectamente con el marco teérico- conceptual de Jameson (1991) sobre la
estética de la posmodernidad, sobre todo con respecto al concepto de pastiche sobre el cual nos
hemos detenido antes, pero, segun nuestro planteamiento, se enmarca también en el
performatismo de Eshelman, que, como ya vimos, propone un nuevo paradigma en que faltan
referentes solidos, pero donde el sujeto posee la capacidad de autodeterminarse. En este
sentido, podriamos sugerir que, mientras la Biblia vaquera refleja la fragmentacion del sujeto
y el desplazamiento de las identidades caracteristicos de la posmodernidad, la capacidad del
autor de autodeterminarse y de determinar significados de manera arbitraria se acerca a un
planteamiento supuestamente pos-posmoderno. Consideremos, por ejemplo, el territorio
imaginario de ciudades en que ocurren los relatos, PopSTock!, region posnortefia en la que el
autor se divierte a establecer toponimos que son la deformacidn periddica de lugares existentes:
Moncloyork (Monclova), Gomez Pancracio (Gomez Palacio) en San Pedrisco, San Pedro Sky,
San Pedroosvelt, San Pedroslavia, San Pedrosburgo, San Petrostuttgart, San Pedrinho (y todas
las versiones de San Pedro de las Colonias). Si junto a esta arbitrariedad de los toponimos
consideramos también la arbitrariedad de la onomastica y el desplazamiento de los referentes,
ya encontramos un terreno fértil para elaborar en términos concretos la teoria de Baudrillard

(1984) sobre el concepto de simulacion hiperrealista en que nos hemos detenido antes.

Otra caracteristica del texto que cabe mencionar es la alta referencialidad, la que Saenz
Negrete (2013: 133) llama “vocacion enciclopédica”. Como ya hemos podido destacar, el
concepto de intertextualidad ha sido ampliamente estudiado, sobre todo en su relacion con lo
posmoderno. Aqui adoptamos la perspectiva de Pavao Pavlicic (2007), segun el cual la
significacion de la intertextualidad varia de acuerdo a la época en que se despliega. El autor
distingue entre una intertextualidad moderna, que se establece por la creacion de lo nuevo a

partir de una vision polémica de lo viejo, y una posmoderna, que se establece por el
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reavivamiento de lo viejo como maestro y ejemplo. Asi como lo explica Zavala (2007: 45), la
intertextualidad posmoderna es de naturaleza architextual, es decir que remite a las reglas de
todo un género. Desde nuestra perspectiva, el texto de Velazquez no desea rechazar nada por
completo, solo intenta conservarlo todo al tiempo burlandose de toda autoridad. Por eso toma
géneros, convenciones y épocas como valores supraindividuales y, jugando con significados
ya existentes, crea un texto nuevo a partir de la destruccion y la resignificacién seméantica de

és0s.

Carlos Velazquez plantea con su escritura las bases de un arte radicante, que pone en
escena sus propias raices en contextos y formatos heterogéneos en donde se plantea
una especie de vocacion por el fragmento y la multiplicidad de arraigos, asi como una
resistencia a las identidades fijas y a las definiciones completas, a favor de actos
“performados” cuyo proposito en el relato es acercarnos a un territorio del presente

donde la realidad y la ficcion son categorias intercambiables.

Los desplazamientos y desautorizaciones pertenecen a la dimension de juego literal de la
obra. Sin embargo, La Biblia Vaquera presenta una dimension del juego linguistico en la que

cabe detenerse.

Segun nuestro planteamiento, el juego de esta dimension se desarrolla en dos niveles
estrechamente relacionados, el semantico y el morfoldgico, que reflejan respectivamente la
distincidn entre neologia semantica y formal. Su relacion no es biunivoca en cuanto el nivel
semantico se refiere exclusivamente al desplazamiento de significado de las palabras en su
forma convencional, y, por lo tanto, no afecta al nivel morfologico, mientras que este Gltimo
se refiere a la alteracion formal de las palabras que, ineludiblemente afecta su significado. Por
mencionar algin ejemplo, “luchadores de aroma”, “capacitacion docente” (20) pertenecerian
al nivel de juego semantico en cuanto su uso en el texto contempla un desplazamiento en su
significado denotativo. El juego en el nivel morfoldgico, en cambio, se da en todos los casos
de neologismos, que en La Biblia vaquera, se originan de la alteracion de palabras, cuyo
andlisis nos ha llevado a destacar dos mecanismos principales: el malapropismo y el de las
palabras-baul (portmanteau words). El primero es un término que en Linguistica se utiliza
para describir el fenémeno para el cual el hablante, sin intencion, confunde una palabra con

otra similar en la forma, pero de distinto significado:
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[...] a malapropism is a ridiculous misuse of a word, in place of one it resembles in
sound, especially when the speaker is seeking a more elevated or technical style than
is his wont and the blunder destroys the intended effect. The incongruity is heightened
if the speaker himself gives no sign of awareness of the blunder (Hockett, 1973, p.

110).

2 13

“Gobierno del estrado”, “comunidad gutural”, “arquitortura” y “Piernas negras”'% son
algunos ejemplos de juego de palabras en los que el autor utiliza deliberadamente este
mecanismo como construccion estética y, por lo tanto, despojado de cualquier implicacion
sociologica. De hecho, dicho fendémeno lingiiistico revela “an eagerness for social mobility,
and are perhaps evidence of the prestige associated with the language of the educated, which

can make the latter a desirable good among the lower classes” (Civera, 2012).

Estas distorsiones no producen solo efectos comicos sino exigen la actividad inferencial
del lector, al cual Velazquez no ofrece la ilusion de algo fijo, inmutable: las colocaciones se
destruyen, las frases nominales y las palabras se distancian de su referente y el significado lo
establecen las reglas del juego. Por supuesto, estas reglas son fijas: para que funcione el juego,

deben ser compartidas por el lector-jugador.

El caracter preestablecido de las reglas resalta sobre todo en el segundo mecanismo que
subyace a los juegos de palabras de la Biblia: el de las portmanteau words. Estas palabras,
introducidas por Lewis Carroll en Trough the Looking-Glass (1998), son aquellas constituidas
por la unién de dos palabras y cuyo significado es el resultado de los dos. Algunos juegos de
Velazquez, como “edecarnes” (edecan+ carne), “edecambre” (edecanthambre), o “tornalucha
libre” (tornamesa+ lucha libre), parecen la moderna version de las palabras del Jabberwocky,
las cuales sirven al Humpty Dumpty de Carroll para explicarnos que no hay correspondencia

entre las palabras y su significado:
‘When I use a word,” Humpty Dumpty said in rather a scornful tone, ‘it means just
what | choose it to mean—neither more nor less.’
‘The question is,” said Alice, ‘whether you can make words mean different things—

that’s all.’

108 \/elazquez en este caso juega con el nombre de un barrio de Coahuila, Piedras negras.
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“The question is,” said Humpty Dumpty, ‘which is to be master—that’s all’ (ivi, p. 205)

Este tipo de mecanismo lexicogenésico en la Biblia vaquera genera dos tipos de cruces de
palabras diferentes: el que funciona a través de un segmento en comun (“edecarnes” y
“edecambre”) y el que resulta de la fusion con pérdida (“tornalucha libre™). Si bien las reglas
de estos juegos son inteligibles para el lector, no hay ganador ni perdedor en cuanto el
significado se desdobla: por un lado, existe el significado del autor y por el otro el del lector.
Ambos adquieren legitimidad dentro del marco de la arbitrariedad de significado posmoderna
que acabamos de rastrear. Asi, estos vinculos formales podrian considerarse como uno de los
medios del homo ludens (Huizinga, 2002) para alcanzar “la verdadera esencia del juego”, que
segiin Gadamer consiste en “liberarse de la tension que domina el comportamiento cuando se

orienta hacia objetivos” (1991, pp. 150-151).

En La Biblia Vaquera de Carlos Velazquez la dimension del juego representa la estrategia
del autor para poner de manifiesto el problema de legitimacion del saber tradicional de la
posmodernidad. Los juegos de Velazquez remiten al concepto de “simulacro”, es decir, al juego
“con los limites de la presentacion y la representacion de la realidad, y del concepto mismo de
verdad”, el cual, dentro del paradigma posmoderno, es un “mecanismo de construccion de
signos a partir de un vacio de sentido” (Zavala, 2007: 35). Este vacio conlleva una
problematizacion de la nocidn de originalidad autoral, la cual ha sido reemplazada por la del
juego en todas sus formas. El juego, en un lugar de hibridacion tangible como el norte de
México, parece ser la clave para convivir con la realidad esquizofrénica y el sincretismo
cultural y es precisamente en el lenguaje donde se desestabiliza y resemantiza el concepto de
realidad como su resultado. Como se ha expuesto anteriormente, los instrumentos linguisticos
propios del posmoderno, es decir la formacion de neologismos y del proceso de polimerizacion
entendida como neologia de significado, ya no tienen nicamente un valor cosmético, sino que
permiten llenar ese vacio vy, en el caso de la literatura del Norte de México, acercarse a una

nueva conceptualizacion de la esencia nortefia.
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CAPITULO V: CONSIDERACIONES HIPERTEXTUALES

5.1 Acerca del concepto de dromomano y de granularidad

Como se ha mencionado varias veces, el impacto de las nuevas tecnologias de la
informacion y de la comunicacion sobre la produccion artistica contemporanea ha venido
siendo objeto de interés creciente de nuestra sociedad, cuya cultura se desarrolla como “hibrido
inseparable de entornos materiales electronicos y entornos simbolicos digitales” (Penas Ibafniez
2018:11). P. Lévy (1999) habla de cibercultura para designar las nuevas funciones técnico-
socioculturales y la organizacion de la vida como consecuencia de los modernos instrumentos
de la informacion. Como Lévy nos recuerda en la introduccién de su libro Cybercultura (1999:
17), en una entrevista de los afios 50, Albert Einstein afirmé que el siglo XX se caracterizaba
por la explosion de tres bombas: la demografica, la atdmica y la de las telecomunicaciones.
Esta dltima ha originado un cambio de paradigma que, como sefiala Bolter (1984: 13), se

concreta en el rol fundamental que la tecnologia asume en virtud de poder «definir o redefinir
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el papel del hombre en relacion con la naturaleza» y en las relaciones, de tipo metaférico u
otros, que desarrolla «con la ciencia cultural, sea la filosofia, o la literatura». Si bien el concepto
de lo digital esta relacionado con la codificacion y elaboracion de la informacion, es decir, a la
forma con la que esta se organiza y se transmite, la transicion entre lo analdgico y lo digital ha

afectado a todos los ambitos de nuestra vida, hasta nuestra dimension cognitiva.

Roy Ascott (1994)1% llama cyberception a la forma en que, en la época de la cibercultura,
percibimos y reelaboramos la realidad: no se trata simplemente de una amplificacion
tecnoldgica de nuestro pensamiento, sino de una facultad humana nueva y adicional, es decir
“an extension in all dimensions of associative thought, a recognition of the transience of all
hypotheses, the relativity of all knowledge, the impermanence of all perception” (Acott, 1994:
sp). Sin adherir a un determinismo tecnolégico, es decir a la idea de que la tecnologia como
factor de cambio exdgeno pueda determinar la evolucion social (Ortoleva, 1995: 55), hemos
de reconocer que la forma con la que se organizan y se transmiten los contenidos ha ejercido
una gran incidencia sobre la formulacion de los contenidos mismos. Esta consideracion ha
fomentado el debate sobre las implicaciones de las nuevas tecnologias y su impacto en las
representaciones culturales: por un lado, se colocan las teorias catastrofistas, es decir todas
aquellas que asocian el desarrollo tecnoldgico a un aplanamiento de la comunicacion; por el

otro, las teorias que hacen hincapié en su potencial de enriquecimiento para la mente humana.

La primera corriente de pensamiento se conforma a partir del planteamiento de Baudrillard
(2012), el cual habla de obscenidad para explicar como “the all-too-visible, the more-visible-
than-visible” que caracteriza nuestra comunicacion nos ha conducido a lo que él llama éxtasis.
La sobre-estimulacion a la que esta expuesto el sujeto de Baudrillard coincide con el concepto
de velocidad introducido por Paul Virilio (1995), la cual, segun el filosofo, nos convertiria
todos en dromomanos, término que en psicologia se utiliza para describir la “Inclinacion
excesiva u obsesion patoldgica por trasladarse de un lugar a otro”*°. Esta perspectiva considera
al hombre digital un vagabundo que deambula “sin rumbo fijo, a la deriva” (Ferrer, 2016). Sin
embargo, sobre todo a partir de las investigaciones sobre los efectos que la tecnologia produce
en la mente humana (Bolter, 1984; Ellul, 1964; Goody, 1977), los estudios mas recientes

coinciden con el planteamiento de Lévy, segun el cual el avance tecnologico abre nuevos

109 Ascott R., The Architecture of Cyberception, in ISEA’94, The 5th International Symposium on Electronic Art,
Helsinki,Finland/ en F.A.U.S.T.’94, Forum des Arts de 1’Univers Scientifique et Technique, Toulouse,
France/Cybersphere ‘94, International Symposium on Cyberspace, Stockholm, Sweden

10 https://dle.rae.es/?w=dromoman%C3%ADa (14/01/20)
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planos de existencia (Lévy, Feroldi, 1999: 216) sin por ello desdibujar los preexistentes.
Holtzmann (1998), por ejemplo, se aproxima a la tesis de Bolter (1984: 13), segun el cual la
tecnologia asume un rol fundamental en virtud de poder «definir o redefinir el papel del hombre
en relacion con la naturaleza» y «desarrolla relaciones, de tipo metaférico u otros, con la ciencia
cultural, sea la filosofia, o la literatura; y esta siempre disponible para servir como metéafora,
ejemplo, modelo o simbolo». Dentro ese marco de pensamiento, el vagabundeo del que habla
Virilio se relaciona, en cambio, con la idea de libertad de movimiento dentro el infinito espacio
de posibilidades que brindan los nuevos medios de comunicacién. Aqui es donde nace la
metafora de la mariposa (Aporia crataegi) de Ascott, cuya habilidad de revolotear le permite
cambiar perspectiva con facilidad. A través de esta metafora, el tedrico inglés nos recuerda la
naturaleza transitoria de nuestro tiempo: la realidad es cambiante, flexible y compuesta por

formas incompletas, en donde construimos nuestras identidades (Cipolletta, 2015: sp).

La mariposa se encuentra también en las célebres palabras que Edward Norton Lorentz,
meteorologo del Massachusetts Institute of Technology di Boston (MIT), en una conferencia,
dirigio a sus colegas: «EI aleteo de una mariposa en Brasil puede producir un tornado en
Texas».!! Pionero en el desarrollo de la Teoria del caos, el tedrico estadounidense hablé del
Efecto Mariposa para explicar codmo las condiciones iniciales de un determinado sistema, el
menor cambio puede provocar que el sistema cambie enormemente. El proposito de sus
investigaciones fue demostrar, contra el determinismo cientifico, que los sistemas son
dinamicos y que esos pueden tener “una conducta cadtica, es decir, no solamente impredecible,

sino ademas erratica” (Auping Blrch, 2009: 430).

En la teoria del caos el concepto de ‘caos’ es matematico y hace referencia al
comportamiento estocastico, es decir aleatorio, que ocurre en un sistema determinista (Stewart,
1991: 22): sin embargo, hablar de «caos» significa no hablar de desorden total, sino de una
“aleatoriedad cuyas leyes se desconocen, pero que pueden llegar a investigarse” (Zamorano
Aguilar, 2012: 679). La ciencia del caos ha cobrado un creciente interés en todas las disciplinas
del conocimiento humano, sobre todo en el contexto intelectual posmoderno: el nuevo concepto
de desorden cumple un papel fundamental tanto para el cambio de paradigma cientifico como
para la transicién entre modernidad y posmodernidad. Katherine Hayles (1993) investiga los

paralelismos entre la teoria del caos y el posmodernismo y traza la matriz cultural comun al

111 »predecibilidad. El aleteo de una mariposa en Brasil, ¢origin6 un tornado en Tejas?" (recogida en Lorentz,
1993/1995: 185-8) en una conferencia del 29 de diciembre de 1972, sesién de la reunién anual de la AAAS
(American Association for the Advancement of Science),
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discurso cientifico y el literario. La idea de no linealidad y de multisecuencialidad, rasgos
caracteristicos de estos cambios paradigmaticos, nos interesa a la hora de rastrear las
coordenadas culturales necesarias para la emergencia digital y su gran impacto en nuestra vida.
En el campo de la cultura, para usar las palabras de M. Penas Ibanez (2018: 12), “la expansion
de la corriente posmodernista ha permitido apreciar el papel que desempefian en los sistemas
complejos el desorden, la no linealidad y el ruido”. Una de las criticas mas arrasadoras al
empleo de los nuevos medios de comunicacion para la transmisién cultural radica precisamente
en estos elementos, los cuales, desde la dptica de la produccion literaria, coincidiria con los
conceptos de ‘indeterminacion’ (desorden), ‘fragmentacion’ (no linealidad) y ‘sobre

estimulacion’ (ruido).

Un paradigma muy comun entre quienes se ocupan de cultura digital es el concepto de
granularidad, el cual, como sefiala Roncaglia (2018: 11), se refiere a la tendencia de lo digital
hacia la descomposicion de los contenidos. Gambari y Guerrini (2002: 49) describen la
granularidad como la caracteristica de los recursos digitales de articularse en partes
componentes, como por ejemplo el sitio web, el apartado de paginas, las paginas individuales
0 secciones de una pagina, imagenes o link. La interpretacion de granularidad varia en funcion
del planteamiento acerca del impacto de los nuevos medios de comunicacion: si para Gambari
y Guerrini (2002: 50) la granularidad ofrece al lector la posibilidad de acceder a la parte de
texto de interés sin estar obligado a la lectura secuencial, segun Guercio esta supone riesgos y
dificultades para quien esté encargado de facilitar toda la informacion dentro de contextos
definidos desde el punto de vista historicos (Guercio 2002: 165). En el campo de los estudios
culturales, esta ultima postura se articula a partir de la interpretacion negativa del término
empleado heredado de otros &mbitos, como por ejemplo el de los Sistemas de Informacion

Geogréfica (GIS). Como afirma Worboys:

[...]“granularity is closely related, but not identical to imprecision. Granularity refers
to the existence of clumps or grains in observations or representations, in the sense that
individual elements in the grain cannot be distinguished or discerned apart from each
other. [...] So, granularity in an observation makes things indiscernible that in principle

are distinguishable from each other” (Worboys, Duckham, 2004).

Aun apoyando el planteamiento de Roncaglia, segun el cual la granularidad no es un rasgo

fundamental del ecosistema digital, sino el factor contingente de una de sus fases evolutivas
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(Roncaglia, 2018: 12), rastrear su significado y sus interpretaciones nos parece fundamental a
la hora de entender la revolucién que la tecnologia impuso al concepto de texto y de todas las
instancias que en él se fundan. De hecho, si es cierta la afirmacion de William J. Mitchell,
segun el cual lo digital “privilegia la fragmentacién, la indeterminacion, y la heterogeneidad
y[...] subraya el proceso de realizacion en lugar del objeto artistico realizado” (Mitchell, 1995:
8), dichas caracteristicas no se limitan a afectar el fundamento técnico de nuestro pensamiento,
sino, como ya hemos sefialado, han engendrado una facultad humana nueva que implica nuevas

estrategias de pensamiento y de aprendizaje.

Cada consideracion sobre estas nuevas estrategias, por ser el texto la unidad linguistica
comunicativa fundamental (Bernardez, 1982; Smith, 2007), tiene como punto de partida su
virtualizacion: el hipertexto. Su estructura sirve de base para investigar los cambios estéticos y
semioticos que la migracion al digital ha exigido a la produccion cultural y, segin G. P. Landow
(1991: 19-26), se fundamenta en tres caracteristicas: intertextualidad, polifonia y
descentramiento. En lo que respecta a la intertextualidad, es decir el proceso constante y quiza
infinito de transferencia de materiales textuales en el interior del conjunto de discursos
(Camarero, 2008: 25), el hipertexto representa su expresion mas concreta y manifiesta. De
hecho, los lazos explorables permiten relacionar fisicamente los elementos textuales y, por eso,
hacen reconocible los otros textos que estan presentes en un texto (Barthes en Mendoza, 2008:
12-13). La nocion de hipertexto se enfrenta, en oposicion, a la de un texto lineal y a la lectura
secuencial que implica, es decir, se configura como texto liberado de la unidireccionalidad y
jerarquias del texto impreso: su dinamismo, de hecho, provee de “libertad de estructuracion,
de eleccidn de recorrido, pero también de modificacion, de intervencion sobre los componentes
de esa red” (Penas Ibafiez 2018:41). Conforme sefialan algunos autores, se prefiere aqui hablar
de multilinealidad en lugar de no-linealidad pues incluso la lectura del hipertexto supone una
experiencia lineal (Bolter en Vilarifio Picos y Gonzalez, 2006: 225). Ademas, como apunta
Bassi (1994: 56-57), igualmente el libro impreso no tiene una organizacion secuencial, basta
con pensar en las notas a pie de pagina y el aparato paratextual o en la enciclopedia con
referencias cruzadas. Incluso excluyendo esos recursos de no-linealidad, la lectura no es
necesariamente lineal. Landow (1992: 92-93) cita como ejemplo la lectura cientifica, en la que
rara vez un texto se lee de principio a fin: por lo general, en este caso, la lectura se centra en
las partes que interesan directamente. Con esto en mente, no obstante, es indudable que el
hipertexto constituye una evolucion significativa en la representacién de la no-secuencialidad

textual. Se trata, de hecho, del potenciamiento y explicitacion “fisica” de las referencias intra
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y extratextuales. Como escribe Bassi (1994: 58), si desde el punto de vista de la organizacién
podria no haber ninguna diferencia entre el hipertexto y la Enciclopedia Britanica, el lector de
un hipertexto informético puede leer un texto de manera radicalmente diferente: de hecho, se
encuentra en un &mbito interactivo, en el que esté en condiciones de llevar a cabo operaciones

que los soportes semi6ticos no informaticos no permiten.

En funcion de la idea de tecnologia como herramienta de nuestro pensamiento (Salomon,
1992), los planteamientos de corte cognitivista se han centrado en la vinculacion existente entre
el hipertexto y nuestra mente. La idea de hipertexto como representacion del conocimiento y
de las estructuras cognitivas se encuentra explicitamente en los trabajo critico clasicos, como
el de Conklin (1987: 32) que plantea como nuestro pensamiento se desarrolla en varios niveles

a la vez y codmo acepta y rechaza ideas en distintos planes paralelos y entrecruzados.
The human mind does not work that way. It operates by association. With one item in
its grasp, it snaps instantly to the next that is suggested by the association of thoughts,
in accordance with some intricate web of trails carried by the cells of the brain. It has
other characteristics, of course; trails that are not frequently followed are prone to fade,
items are not fully permanent, memory is transitory. Yet the speed of action, the
intricacy of trails, the detail of mental pictures, is awe-inspiring beyond all else in

nature. (Bush, 1945: 103)

Segun Bassi (1994: 70), no deberiamos tanto fijarnos en el hipertexto en cuanto estructura
isomorfa de la estructura cognitiva, sino en cuanto medio de comunicacion muy eficaz para la
difusion del conocimiento. Sin embargo, sin necesariamente coincidir con propuestas radicales
como la de Berlinguer, Meloniy Troise (1992), segun la cual el uso del hipertexto puede exhibir
la estructura cognitiva a traves del objeto comunicativo, nuestra perspectiva quiere plantear
como el uso continuo y prolongado ha cambiado la velocidad con la que accedemos a la

“galaxia de significados” (Barthes, 1974) y la estructura perceptiva del lector-usuario.

Para Penas Ibafiez (2018: 40), el desplazamiento constante del centro de atencién en el cual
se fundamenta esta nueva estructura perceptiva ha cambiado el proceso de lectura en algo
parecido al zapping. Sin embargo, si la estructura funcional de la lectura del hipertexto podria
parecerse a la del mando a distancia, la palabra zapping sugiere cierto grado de casualidad y

carencia de profundidad (Prestes, 2010) que no pertenece al hipertexto. Al igual que en el texto
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impreso la interpretacion del lector es determinante y el desenlace de la intertextualidad
depende de su competencia cultural, asimismo el papel de los lectores del hipertexto asumen
aun mas responsabilidades: pueden evadir del control del autor, creando sus propios recorridos,

<

puesto que se enfrentan a “una variedad de planos y niveles estructurales simultaneos o
superpuestos que requieren un enfoque interpretativo mas dinamico del artefacto literario”

(Acufia-Zumbado, 2012: 641).

Si se atiende a la concepcion de Bajtin (2012: 308), segun la cual el texto es “la realidad
primaria y el punto de partida para cualquier disciplina del campo de las ciencias humanas”, se
percibe la importancia de la redefinicion de las instancias del sistema literario, es decir,
tradicional triada el ‘obra’, ‘autor’ y ‘publico’, para entender el cambio de paradigma cultural
sobre y los nuevos sistemas simbolico-culturales. De hecho, Landow (1997) incide en la idea
de que el potenciamiento y explicitacion de la intertextualidad del hipertexto ofrece una
alternativa a dichas instancias de los estudios literarios en favor de la triada ‘texto’, ‘discurso’

y ‘cultura’ (Rodriguez, 2000: 155).

El término “hipertexto” encuentra su maxima expresion en el mundo digital, pero no se
agota dentro ese marco: en su primera definicion, Ted Nelson, afirma que la nocién es
fundamentalmente literaria pues es en obras tales como Ulysses de Joyce, Rayuela de Cortazar
y “El jardin de los senderos que se bifurcan” de Borges donde se conciben sus primeras formas
(Piscitelli, 1991: 73). Si bien es cierto que en la literatura textual que precede a la difusion
masiva de los ultimos medios de comunicacion se pueden rastrear algunos rasgos proto-
hipertextuales (Acufia-Zumbado, 2012), nos parece igualmente solida la idea de que, en La
Biblia Vaquera, literatura textual contemporanea a esa difusién se puedan reconocer trazos
‘post-hipertextuales’. De hecho, la superposicion de lenguaje literario, tecnicismos,
coloquialismos y localismos se superpone a la yuxtaposicién de referencias culturales muy
lejanas entre si se fundan en el concepto de pastiche,*? entendida como heterogeneidad de
escritura a nivel diacronico (mezcla de arcaismos y lenguaje moderno) y sincronico
(coexistencia de diferentes registros, entre los cuales el dialecto y el habla popular)

(Donnarumma, 2001a: 195). Por eso, La Biblia Vaquera nos parece encarnar perfectamente la

12 E[ significado original de esta palabra, procedentes del lenguaje pictérico, es “Imitacién o plagio que consiste
en tomar determinados elementos caracteristicos de la obra de un artista y combinarlos, de forma que den la
impresion de ser una creacion independiente (https://dle.rae.es/?w=pastiche). Para profundizar la etimologia y el
uso de la palabra, véase G. Genette G., Palimpsestes. La littérature au second degré (Paris: Seuil, 1992) 117; P.
Reboux & Ch. Muller, Antologie du pastiche (Paris: Crés, 1926); M. Serra, Visti da lontano (Milano: Mondadori,
1987)
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posmodernidad nortefia como proceso de disolucion de todas las autoridades hegemdnicas:
Velazquez recoge y combina los granulos dispersos para crear una linealidad flotante, subjetiva
y emancipada. Su vocacién enciclopédica y tendencia hacia el fragmento, desde nuestra
perspectiva, refleja el proceso de hibridacién autdctono, convergente y simultdneo al de la
modernidad del norte de México, un espacio literario en que aparecen cruciales la
yuxtaposicion de géneros literarios, la deconstruccion del lenguaje, la intertextualidad, el
hipertexto, los metarrelatos y los tépicos propios de una regién particular que abordan

problematicas socialmente conflictivas.

Volviendo a la imagen del dromomano de Virilio y al concepto de velocidad, como se ha
indicado anteriormente, los planteamientos que se han desarrollado a partir de la idea de
‘vagabundeo’ de los cibernautas son basicamente dos, el que de ella deduce una radical pérdida
de sentido y desconcierto frente al incontrolable flujo de informacion y el que defiende la idea
de libertad de movimiento. De ambos planteamientos se desprende un cambio sustancial en la
‘geografia’ de la cultura contemporédnea: el descubrimiento de nuevas tierras ha aumentado
exponencialmente los lugares de nuestro conocimiento sin allanar las discontinuidades
culturales. Si los sistemas simbolicos distintivos se desarrollan alrededor de la informacion, de
su uso y de su estructuracion en cualquier grupo cultural (Robles, 2003), en el Norte, area de
hibridacion tangible, la tecnologia como construccion humana sin fundacién ontologica en
nuestra naturaleza (Mejia, 2004), se convierte en una forma especifica de cultura que se
superpone a otra forma de cultura, complicando asi ain mas la encrucijada de elementos
exogenos y enddgenos. Como ya se ha mencionado, la tecnologia ha amplificado los efectos
de la globalizacion, es decir la reestructuracion de la sedimentacion identitaria del Norte
organizada en medio de complejo transnacional (Garcia Canclini, 1990: 51), facilitando y

acelerando el cruce socio-cultural entre su tradicion resistente y su modernidad inmadura.

Es en el Norte, de hecho, donde las consideraciones que Coronado y Hodge (2004: 43)

dedican a México se concretizan mas:

[...] los procesos de transformacién que estamos observando en la vida cultural y social
en México pueden ser vistos como la interseccion de tres fuerzas. La cultura de los
Estados Unidos (en nombre de la globalizacion) no sélo impacta en un proceso lineal
de dominacién en la supuestamente mas debil cultura mexicana. Las dos formas de

cultura interactian ahora en el contexto de una tercera fuerza, la cibercultura, que
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muchas veces es considerada como mero agente por el cual la cultura americana USA
penetra mas efectivamente en México, 0 bien como otra manera de perpetuar la

desventaja de México en el contexto global.

Volviendo a las tres fuerzas destacadas por Coronado y Hodge, si la oralidad propicia la
estructura la columna vertebral a la tradicion, en el Norte, esa se contrapone firmemente a la
segunda fuerza, es decir a la influencia de los Estados Unidos, mientras que se sobrepone a la
tercera, interactuando con los elementos que constituyen esa nueva matriz cultural, es decir “el
desorden, la no linealidad y el ruido” (Penas Ibafiez, 2018: 12). Por eso, para retomar la
metafora de la ‘mariposa’, podriamos decir que su conducta erratica y su libertad de perspectiva
representan plenamente la multidireccionalidad de los elementos que componen el sistema
simbdlico nortefio, mientras que su fragilidad podria representar el problema de la identidad
nortefa, la cual, en el contexto cultural centralista mexicano, y presionada por la cultura de los
Estados Unidos, es objeto de distintos debates. Sin embargo, la busqueda de una identidad bien
definida se ha originado en la historia del pais y las implicaciones socio-econdmicas de su
desprestigio ha suscitado una vitalidad literaria que ha impulsado la definicion de sus rasgos

caracteristicos.

5.2 El hipertexto y la conectividad del pensamiento

El concepto de granularidad nos remite a algunas consideraciones de Derrick de Kerckhove
(1991: 1997), uno de los cientificos que mas se han centrado en las conexiones entre la mente
humana y las tecnologias, estudiando el impacto que el utilizo de las nuevas herramientas tiene
sobre el desarrollo de nuestra psique y sobre la definicion de nuevos modelos mentales. Su
enfoque parte de la idea de que aquellas tecnologias que afectan el lenguaje y la manera con
que lo utilizamos, afectan también nuestras estrategias de elaboracion de las informaciones (de
Kerckhove, 1991: 24). Los medios que caracterizan la era digital han determinado una
revolucion de los sentidos, invirtiendo las categorias lineales e introduciendo la que De
Kerckhove llama oralidad terciaria (Buffardi; De Kerckhove, 2011: 2). Asi como Ong (2016)
introduce la idea de oralidad secundaria, refiriéndose a la radio y a la television, De Kerckhove
introduce la idea de oralidad terciaria para explicar la nueva etapa de la evolucién del lenguaje:
en el entorno digital, apunta el autor, se vislumbra la extension de nuestro pensamiento, la cual

se manifiesta precisamente a través del lenguaje. El cuerpo, el papel, la electricidad representan
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soportes para ese Ultimo, pero es el lenguaje electrificado lo que ha introducido la metamorfosis
mas importante que nos ha conducido dentro de la modernidad. Después de siete generaciones
de electricidad, el vertiginoso incremento de la velocidad de la luz y la nueva complejidad del
lenguaje han inaugurado la era digital. Para De Kerkhove (2010: sp), el destino del lenguaje,
que de la oralidad ha pasado a la escritura podria plantearse como pasaje del mythos al logos.
El mito es la palabra poética, comunicacidn pura, es la condensacion de la experiencia humana
en una particular configuracion, es el universo de los significados, el contexto. Por eso
representa la palabra y el estereotipo: la primera condensa una gran cantidad de informacion,
el segundo una gran cantidad de ocurrencias humanas (ibid.). Asi como las palabras genéricas
y los lugares comunes, los mitos ponen en conexién acontecimientos (espaciales y temporales)
similares entre si, y los plasman. El logos es la palabra cientifica, que destaca momentos de la

realidad y ofrece modelos para interpretarlos.

Con la alfabetizacion, el logos reemplazé gradualmente el mythos en el lenguaje y en la
mentalidad de la antigliedad clasica. Fue en ese momento que las palabras pasaron de tener un
significado inclusivo a tener un significado excluyente, Unico, categorizador. EI logos mismo,

de ser el principio creador pas6 a ser una simple categoria: en griego, “palabra”.

Para De Kerckhove, lo que pasa hoy es que las palabras estan recuperando el poder de la
inclusion: si pensamos a las palabras llave, tags y a las categorias, nos damos cuenta de que en
la red la palabra constituye un “logos secundario”, el cual domina la comunicacion y la
comprension. El lenguaje vuelve a “ponerse al exterior”, es decir recupera parte de aquel
control sobre el cuerpo que es prerrogativa de la oralidad. De hecho, para el autor, en la cultura
oral el lenguaje tiene poder sobre el cuerpo, depende de una memoria fisica en la que el pasado
se reconstruye con la cooperacion de todos los sentidos. En la cultura escrita, en cambio los
cuerpos adquieren un poder sobre el lenguaje: la escritura permite la interiorizacion del
lenguaje (uso individual del lenguaje) y la exteriorizacion de la memoria, la cual ya no es
propiedad privada del individuo, sino colectiva. La red de comunicacién digital ha amplificado
el fendmeno: perdiéndose la memoria individual, delegada a soportes externos, el lenguaje se
vuelve mas poderoso al exterior que al interior del cuerpo (De Kerckhove, 2018. EI emblema
de dicha externalizacion del lenguaje es el blog, el cual representa el viejo diario (cerrado) que
se abre al exterior, respondiendo a la necesidad de conectarse, de difundir nuestra identidad en
la red. En el network de identidades, “el centro se encuentra por cualquier parte y el margen

por ninguna”, escribe De Kerckhove (2010: sp), todos somos iguales y unificados: nuestra
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mente se expande, y mediante un dialogo interactivo bio- tecnoldgico, se inserta en un

ecosistema de conocimiento sin por ello anularse en una mente colectiva.

El paso del mito al logos representa la transicion entre dos concepciones de tiempo
diferentes: en el mito todo se repite y nada cambia, mientras que el logos crea el discurso
lineal. La idea de tiempo lineal constituye el principio metodoldgico de la narracién occidental
y se encuentra en el mito griego de las Parcas, el cual narra el destino del hombre: nacimiento,
vida, muerte. Sin embargo, hoy en el ciberespacio las historias ya no tienen fin. De hecho,
como ya se ha mencionado, el hipertexto representa la derrota de esta linealidad. Con su red de

“nodos” y enlaces, es un sistema abierto que permite al receptor:

[...] construir sus propios caminos de lectura saltando de "lexia" en "lexia" conforme a
sus intereses. El texto tiene un principio y un final; el hipertexto no esta dado, sino que
se crea en cada lectura conforme a los recorridos que establezca cada lector. El texto
se "termina"; el hipertexto, en cambio, continta creciendo gracias a la posibilidad de
afiadir nuevas lexias por parte de sus autores o, incluso, sus lectores. (Landow, 1997:

52)

De hecho, el enfoque mas comdn para definir al hipertexto es su oposicion al texto lineal.
Como apunta M2Azucena Penas Ibafiez (2019: 39), “hipertexto” significa “mas alla del texto”,
en cuanto constituye una alternativa a la lectura tradicional, superando los limites de la lectura
secuencial y brindando la oportunidad de moverse libremente dentro del texto y fuera de eso,
en una intricada red de otros textos. Hay muchos ejemplos de textos tradicionales que no exigen
una lectura lineal: entre todos, mencionamos Rayuela de Cortazar. Asimismo, cabe destacar
que para Barthes (1995) la lectura en general es erratica y lagunosa: su légica no es deductiva,
sino asociativa en cuanto remite a otros textos, a otras ideas, imagenes y significaciones. Sin
embargo, la oposicidn hipertexto/texto tradicional se fundamenta no tanto en el concepto de
linealidad, sino en la diferencia existente entre dos tipos de intertextualidad. La intertextualidad
del texto tradicional remite a lo que Barthes (1995: 24) llama “cédigo natural” (RIF), es decir
el codigo que conecta el texto al intertexto cultural y remite el texto a la dimension externa del
conocimiento compartido, y su fenomenologia coincide en gran parte con la del fenomenologia
de la lectura, lo cual nos obliga a adentrarnos en el peligroso mundo de la subjetividad del
lector. Como se ha destacado antes, el hipertexto representa una concretizacion de la potencial

transferencia de materiales textuales en el interior del conjunto de discursos: los lazos
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explorables permiten relacionar fisicamente los elementos textuales y, por eso, hacen
reconocible los otros textos que estan presentes en un texto (Barthes en Mendoza, 2008: 12-
13). La diferencia de la intertextualidad hipertextual reside en el hecho de que se puede partir

de cualquier lexialt®

para construir un recorrido en que ya no existe la oposicién
centro/periferia que, en cambio, caracteriza la intertextualidad del texto tradicional. En el
hipertexto electronico, de hecho, el texto principal siempre es Unicamente el que estamos
leyendo en un momento dado (Lévy, 2004: 30). Por lo anterior, el hipertexto encaja en el
modelo cultural propuesto por Deleuze y Guattari (1976): el rizoma. Con el intento de
deshacerse de los limites de la cultura tradicional, los filésofos propusieron una nueva cultura
basada en: la performatividad en lugar del logos, el devenir en lugar de la esencia y el
nomadismo Yy la red de relaciones en lugar de la secuencia y de las jerarquias. El rizoma se
opone al modelo cultural tradicional que encuentra su modelo tipico en el arbol. Ese dltimo
tiene raices, cuerpo y ramas, es decir tiene una jerarquia, un centro y un orden de significacion,
mientras el rizoma representa un sistema acentrico: cualquier punto puede conectarse con
cualquier otro punto, lo cual, segiun los filosofos constituye el “principio de conexién y de
heterogeneidad” (Deleuze; Guattari, 1997: 33). Por lo anterior, este modelo semantico se ha
convertido en la metafora por excelencia de la red, contrariamente al arbol lingiistico de
Chomsky (2009), el cual parte de un punto S (simbolo categérico de gramaticalidad) y procede
con orden por dicotomia, en el rizoma los rasgos no tienen que ser necesariamente linguisticos:
los nudos semidticos pueden ser de diferente naturaleza y su conexion dentro de la red puede
tener diferentes codificaciones (Deleuze; Guattari, 1997: 37), lo cual remite a la
multimedialidad de la “oralidad terciaria” teorizada por De Kerckhove (2010), una oralidad

electronica cuyo logos establece la recreacion sensorial en el exterior.

A parte del “principio de conexion y de heterogeneidad”, los filésofos individuan otros
rasgos generales del rizoma, como por ejemplo el “principio de multiplicidad” (Deleuze;
Guattari, 1997: 40): el rizoma representa un tipo de multiplicidad desvinculado del valor del
multiple como sustantivo. De hecho, si este Gltimo se relaciona con el Uno como sujeto o como
objeto, en la multiplicidad rizomatica no hay unidad, no hay ni sujeto ni objeto, sino
determinaciones, relaciones. El rizoma es un sistema abierto que se puede recorrer en total
libertad, como la web: cada vez pueden elaborarse nuevas interpretaciones y propuestas, las

cuales pueden convertirse en datos del rizoma. Otra analogia se encuentra en lo que los

13 E| término fue introducido por Barthes (1970) y, sucesivamente, ajustado al mundo del hipertexto por Landow
(1999)

161



filosofos llaman “principio de ruptura significante” (Deleuze; Guattari, 1997: 42), el cual parte
de la constatacion de que los textos tradicionales son separados por “rupturas significantes”
que postulan significados diferentes. En el rizoma y en la web, en cambio, el salto de un texto
a otro no supone dichas rupturas: navegar por la red de datos brinda la oportunidad de nuevos

descubrimientos para reinterpretar y reconectar entre si.

Por tltimo, segun los principios de “cartografia y calcomania” (ivi.: 45), un rizoma no
responde a ningin modelo estructural o generativo. Es ajeno a toda idea de eje genético, como
también de estructura profunda. Asi como en la informacion genética, cada dato puede ser
reproducido al infinito sin que su significado cambie. No se trata de un calco, modelo

representativo del arbol y de su I6gica de reproduccién, sino de un mapa.

El mapa es abierto, capaz de ser conectado en todas sus dimensiones, desmontable,
alterable, susceptible de recibir constantemente modificaciones. Puede ser roto,
alterado, adaptarse a distintos montajes, iniciado por un individuo, un grupo, una
formacién social. Puede dibujarse en una pared, concebirse como una obra de arte,
construirse como una accion politica 0 como una meditacion. (Deleuze; Guattari, 1997:

46)

Simplificando el pensamiento de los filésofos, el rizoma, asi como el web, constituyen un
recorrido de posibilidades, las cuales parecen ser todas marcadas, como una hoja de ruta. Sin
embargo, podemos movernos con libertad, elegir nuestro recorrido y, hasta, perdernos. Lo
importante es encontrar el camino de regreso. Eso remite a una de las preocupaciones que ha
acompafiado el desarrollo de la tecnologia informatica. Entre otros citamos a De Carli (1997),
segun el cual, en la estructura rizomatica del web, con su sinfin de puntos de entrada y
recorridos, quién no tiene la capacidad para orientarse puede perderse. Otro planteamiento es
el de Umberto Eco'!4, el cual, a esta libertad de movimiento asocia la abundancia de la
informacion y destaca la pérdida de la capacidad de filtrarla. EI rizoma refleja el concepto de
enciclopedia teorizado por Umberto Eco (2017; 1984), el modelo cultural que para el
semidlogo representa el conjunto de conocimientos y competencias que permiten la
comunicacion. Se trata de un espacio semiédtico multidimensional que rige la produccién y la

interpretacion de signos, una red formada por unidades culturales. El planteamiento de Eco

114 Entrevista del 16 julio 2006 en Monte Cerignone (ltalia): Umberto Eco — SEMIOTICA: ORIGINI,
DEFINIZIONE, SGUARDO SUL PRESENTE - YouTube
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(1984), que profundizaremos mas adelante, se fundamenta en un tipo de seméantica definida
“enciclopédica” contrapuesta a la “semantica diccionario” de molde hjelmsleviano. Esa ultima
se basa en elementos linglisticos que sirven para definir otros elementos lingtisticos, es decir
en la llamada hipdtesis “composicional” (Partee; Bogard, 1997): los términos son desmontables
en varias unidades de significados mas generales y esenciales (por ejemplo, “vaca” esta
compuesto por las unidades /animal/, /bovino/ y /mamifero/). Légicamente el significado no se
agota en la suma de unidades minimas y necesita de la experiencia directa, pero para ese tipo
de seméntica, para definir el concepto son suficientes las propiedades que Kant Illamd
analiticas. Esas nunca se pueden negar, mientras que las propiedades sintéticas, facticas y, por
eso, originada por nuestra observacion de la realidad, pueden ser verdaderas o falsas. Sin entrar
demasiado en el asunto, la teoria de Eco se fundamenta en una semantica que registra también
esas propiedades sintéticas si éstas son compartidas y forman parte del conocimiento del
mundo. Simplificando, la Enciclopedia Global de Eco es el conjunto de todas las
interpretaciones posibles, el archivo de toda informacion verbal y no verbal, por eso puede
pensarse COmMo un rizoma: no hay centro, cada punto puede conectarse con cualquier otro, es
reversible. La Enciclopedia Global es transcultural y supra- historica (Violi, 2018: 99- 113), y
debido a su vastedad, sus usuarios la poseen en diferentes maneras: ellos tienen una version
reducida, es decir, una competencia enciclopédica parcial (Eco, 2016). Para comunicar, se
necesita compartir una enciclopedia “local”, lo cual implica formar parte de cierta comunidad
(Pisanty; Zijno, 2009: 171). Segun Umberto Eco,'*® Internet constituye la Enciclopedia Global,
pero sin la fundamental operacion de filtraje, es decir a la manera de Funes el Memorioso de
Borges (1944). De hecho, se trata de una enciclopedia que potencialmente puede registrar todo,
pero que no ofrece las herramientas para filtrar la abundante informacion. Para el filosofo, eso
enfrenta la humanidad a un nuevo desafio: si en el pasado nuestro intento fue el de alcanzar
mas enciclopedia posible, parad6jicamente, ahora es el de deshacerse de la mayor cantidad
posible de ésa. Tedricamente, la estructura rizomatica de la red permitiria a los mil millones de
habitantes de la Tierra navegar a su propia manera y construir su propia enciclopedia, asi que

se podria formar mil millones de enciclopedias, lo cual seria la incomunicabilidad total.

La referencia a Funes el Memorioso nos introduce a otro tema sumamente importante al
hablar de lo digital: la memoria. En su libro El futuro de la memoria (2018: sp), De Kerckhove

habla de “migraciones digitales” de diferentes tipos. La primera emigracion es la de nuestra

15 Entrevista del 16 julio 2006 en Monte Cerignone (ltalia): Umberto Eco SEMIOTICA: ORIGINI,
DEFINIZIONE, SGUARDO SUL PRESENTE - YouTube
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mente, que de la cabeza se traslada a la pantalla: para explicar el concepto, el autor hace
hincapié en nuestra constante recurrencia al smartphone para compartir contenidos y para llevar
a cabo operaciones cognitivas que corresponderia a nuestra mente. Ese tipo de asistencia digital
afecta inevitablemente a las operaciones que seguimos haciendo con nuestra mente. Después
hay la emigracion del conocimiento de la pantalla a la red y la de la memoria, es decir la
emigracion de nuestra mente a las bases de datos. Torres (2016: sp) habla de “amnesia digital”
para explicar cdmo el uso constante de Internet estd perjudicando nuestras habilidades
cognitivas, inhibiendo el pulso para fijar la informacion en nuestras bases de datos bioldgicas.
Se trata del llamado “Google effect”!'6: como apunta De Majo (2016), Internet se ha convertido
en nuestra memoria colectiva'’, en un hard disk externo, y nuestra memoria bioldgica se esta

degenerando.

Esta nueva memoria colectiva a la que cada uno de nosotros puede acceder con facilidad y
rapidez, constituye la base de la inteligencia conectiva teorizada por De Kerckhove (1991). Asi
como Pierre Lévy (2004) plantea la existencia de una inteligencia colectiva, es decir una
inteligencia repartida capilarmente en tiempo real, De Kerckhove introduce esa nueva
inteligencia, la cual no reside mas solo en nuestra mente, sino también en la pantalla, y a traves
de la interconexion global, se amplifica y multiplica el conocimiento. Si la inteligencia
colectiva de Lévy es el marco de referencia del pensamiento humano, la inteligencia conectiva
es su parte en movimiento que se activa en una dimension concreta, experimental. Para resumir,
la idea de De Kerckhove es que lo que ofrece esta inteligencia es un nivel de originalidad,
productividad y creatividad que el individuo solo nunca podria alcanzar: a través de una red de
conocimiento compartido, la informacion alimenta el aprendizaje de cada individuo. Segun el
autor cada época se caracteriza por la manera con que concebimos las coordenadas espaciales
y temporales, lo cual constituye una especifica prospectiva cultural que De Kerckhove Ilama
brainframe (1991: 113). La idea subyacente es que cada nueva tecnologia produce una ruptura
cultural, la cual refleja un cambio psicolégico producido por la diferente manera con que
usamos nuestra mente. Por ejemplo, apunta, la television indujo el pasaje a un brainframe
corporeo: la rapida sucesion de imagenes y luces producen reflejos de orientacion (1991: 41)

fisicos, los cuales impiden la verbalizacidn, es decir el cierre cognitivo que permite una lectura

118 para profundizar: Harms (2013)

17 A ese respecto, Eco (2011) distingue entre la memoria colectiva y la personal: la primera representa la
Enciclopedia local de cierta comunidad, es decir el conjunto de referencias comunes, las cuales no solo permiten
la comunicacidn, sino que constituyen las bases para las ideologias, las creencias y los valores compartidos de esa
comunidad. La memoria personal seria la enciclopedia de cada individuo, la cual, para comunicarse,

necesariamente tiene que compartir elementos con otros individuos.
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critica de la realidad (1991: 55). El brainframe televisivo se establece a través de un flujo que
del exterior se dirige hacia el interior, a diferencia de aquello alfabético, que se despliega a
través de un proceso dentro de la mente del individuo que descompone la informacion para
reensamblarla en secuencias estructuradas (1991: 46). La computadora (sobre todo el World
Wide Web), segin De Kerckhove ha constituido un compromiso entre el brainframe televisivo
y el alfabético: manteniendo la velocidad del primero, en esta Ultima ha introducido la
profundidad del primero. En la base de esta inteligencia reside el hipertexto, para De
Kerckhove (2011: 34) la combinacion de texto y contexto, es decir la combinacion de los
principios que rigen la organizacién mental de texto y contexto. Segun el autor, el pensamiento
ya tiene esta combinacion, es decir que ya tiene de por si “formas hipertextuales”: por ejemplo,
cuando leemos el horéscopo, somos conscientes de que nos concierne solo por haber nacido en
un determinado momento, que no nos concierne directamente, pero a la vez sabemos que el
destinatario del mensaje somos nosotros. Para De Kerckhove (ibid.), la atribucion de sentido a
partir de un horéscopo que no nos respecta personalmente seria una modalidad hipertextual,
basada en una estrategia de conexiones con asuntos y situaciones que, en un principio, no estan
vinculadas a nuestra vida. Aunque el pensamiento hipertextual representa formas de
pensamientos antiguos, es solo con la electricidad que se da el hipertexto entendido como
posibilidad de realizar fisicamente el punto de encuentro entre la forma contextual (que
individua los enlaces) y los textos a los que los enlaces dan acceso. Gracias a la posibilidad de
realizar concretamente esta forma de pensamiento, segun el autor (ibid.), hoy estamos
desarrollando una inteligencia hipertextual que remite a las culturas orales, caracterizadas por
la dimension “contextual”?'®, La manera con que utilizamos nuestro conocimiento es la
hipertextualidad: nuestro pensamiento se construye a partir de pequefios bit y fragmentos en
nuestra mente, los cuales se entrecruzan durante nuestra actividad cognitiva (ibid.). Palabras
llave y tag representan las unidades béasicas del contexto cognitivo compartido: las primeras
sirven para crear las asociaciones necesarias a los vinculos de pertenencia entre los items, los

tag contribuyen a la desambiguacion.

La exteriorizacion de la que habla De Kerckhove, en el hipertexto representa la forma fisica
de la intertextualidad que se da a través de la interfaz. EI concepto, que subyace a la relacion

hombre/tecnologia, constituye la base para planteamientos negativos hacia los nuevos medios

118 Segiin De Kerckhove (2011: 32), de hecho, el contexto define la cultura oral y representa su principal
modalidad de conocimiento. La cultural oral necesita un contexto, o tiene que reconstruir el contexto para recordar
acontecimientos.
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de comunicacién, como por ejemplo el de Baricco (2008), el cual habla de “mutacion
barbarica”, y los de Lanier (2011) y Carr (2011)!°, que destacan los efectos perniciosos que la
tecnologia ha tenido sobre las formas de pensamiento. En particular, Carr se ha detenido en los
cambios profundos en las actividades de nuestro cerebro, debidos al hecho de que las areas
involucradas en la lectura del texto tradicional ya estan infrautilizadas, mientras las
involucradas en la lectura del hipertexto digital tienden a la hipertrofia. El resultado inevitable
es que las capacidades especificas relacionadas con la lectura de la pagina impresa, como por
ejemplo el pensamiento l6gico-deductivo y el ejercicio de la memoria, ya estan perdiendo su
fuerza en favor de aquellas capacidades fisioldgicas necesarias para disfrutar de los nuevos
medios digitales. Estos ultimos, de hecho, favorecen la parataxis y el multitasking que provoca
en el lector en lugar de la hipotaxis (Salarelli, 2011: 4600-6). Ese universo multitasking al que
la pantalla nos pone en directa conexion, segun Carr (2011), nos exige el llamado “switching
cost” a nuestra cognicion: “Every time we shift our attention, our brain has to reorient itself,
further taxing our mental resources [...] On the Net, where we routinely juggle not just two but

several mental tasks, the switching costs are all the higher.”

De Kerchove (2018: sp) menciona lo que caracteriza el web 3.0, es decir el UGC (user
generated content) para explicar como, dentro del constante flujo de contenido que ingresamos
en lared y que recibimos por ella, la inteligencia humana esta entrando en los objetos y nuestra
relacion con la maquina estd cambiando. Estamos aprendiendo a hacer frente a ese universo
multitasking y a la pantalla, la cual nos pone en conexion directa con el mundo. Maggie
Jackson, en su Distracted: The Erosion of Attention and the Coming Dark Age (2008), apunta
hacia el hecho de que el cambio repentino de “task” cognitivo puede Sobrecargar nuestra
actividad cerebral, asi que aumenta la posibilidad de que subestimemos o perdamos la

informacion importante.

Como ya mencionamos mas veces, nuestro objetivo no es el hipertexto digital de por si,
como nuestro analisis queda anclada al texto tradicional, sino la presunta mutacion, no
necesariamente ‘“‘barbarica”, que ha supuesto en la manera con que procesamos, y
procesaremos, la informacién y, por consiguiente, la produciremos. Por eso, estas
consideraciones sirven como herramientas para intentar captar un cambio de paradigma en la

recepcion y produccion de sentido. Eso nos adentra de lleno en la dimension de la Semio6tica.

119 A ese respecto cabe mencionar también Geert Lovink (2013), Eugeny Morozov (2011), Frank Schirrmacher y
Fabio Metitieri (2011)
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Por eso, volvimos a la teoria semidtica de Umberto Eco (1975; 1962; 1973; 1984), en particular

al concepto de cooperacion textual, nodo central de nuestras reflexiones.

5.3 De la seméntica a la pragmética del texto

En la Introduccion ya mencionamos los distintos planteamientos que se han desarrollado a
partir de los afios Sesenta del siglo pasado sobre la problematica de la lectura y la
interpretacion, es decir la estética de la recepcion, la teoria semiética del lector modelo, la
hermenéutica y la deconstruccion. Todos los planteamientos han tenido el mismo objeto de
analisis, que no son los acontecimientos empiricos de la lectura, sino la “actualizacion e
interpretacion, asi como la manera en que el texto mismo prevé esta participacion.” (Eco, 2016:
28). Dentro de ese marco, el aporte de Umberto Eco es fundamental para cualquier reflexion
sobre la lectura, en particular por lo que se refiere a la interpretacion del texto. En Obra Abierta
(1962), Eco profundiza la interrelacion texto-lector y el concepto de “lector implicito” de Iser
(1974). Aun si es solamente solo con Lector in fabula que el autor proporciona las reglas de
interpretacion, en esta obra Eco proporciona una aproximacion a la “apertura” de las obras de
arte, propuesta tedrica que constituye la base de su concepcion de interpretacion como
actividad cooperativa entre el texto y el lector, teoria que profundizara posteriormente. La obra,
para Eco (1962: 70) es caracterizada por un dinamismo ligado paradigmaticamente a la
configuracion de una semantica en forma de enciclopedia. De hecho, para Eco (2016: 70), el
texto es “una maquina perezosa que exige del lector un arduo trabajo cooperativo para colmar
espacios de “no dicho” o de “ya dicho”, espacios que, por asi decirlo, han quedado en blanco,
entonces el texto no es mas que una maquina presuposicional”. El concepto de “apertura”,
segun Eco (1962), caracteriza el pensamiento moderno, y se contrapone al de “definitud”, que
en cambio caracterizd el antecedente y que intenta establecer un referente perfectamente
determinado. En Lector in fabula (2016) y I limiti dell 'interpretazione (2016a), Eco encuentra
en el formalismo ruso, en la linglistica estructural y en las teoria semiéticas de autores como
Barthes y Jakobson los instrumentos necesario para determinar la naturaleza de las
convenciones semidticas que ponen en relacion lo que el texto presupone y los que el lector
extrae y elabora. Por eso, podriamos decir que el autor se sitia en el medio entre el
estructuralismo y el formalismo (orientado hacia la minuciosa taxonomia del texto) y la teoria

de la recepcidn estética (orientada hacia los procesos interpretativos). Su teoria propone un
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modelo hipotético para explicar lo que ocurre en la obra de arte a nivel generativo tanto como
interpretativo, centrdndose en la relacion entre estos dos niveles. Su punto de partida es que, a

pesar de la linealidad del lenguaje verbal o escrito, como escribe Barthes (1987: 69):

[...] un texto no esta construido por una fila de palabras, de las que se desprende un
Unico sentido, teoldgico, en cierto modo (pues seria el mensaje del Autor-Dios), sino
por un espacio de multiples dimensiones en el que se concuerdan y se contrastan
diversas escrituras, ninguna de las cuales es la original: el texto es un tejido de citas

provenientes de los mil focos de la cultura.

Inspirdndose en las teorias de Peirce, Eco evidencia que el texto literario funciona como
cada tipo de mensaje, es decir, contiene estrategias, presuposiciones, intenciones e
implicaturas. Por eso, la interpretacion de un texto depende de factores de naturaleza
pragmatica, los cuales, en el acto comunicativo, transcurren entre hablante y oyente e
involucran el contexto linguistico y extralingiistico. Para entender la teoria cooperativa-
interpretativa de Eco, debemos entrar un momento en la teoria semidtica de Peirce (1931). Esa
se fundamenta en un planteamiento filoséfico pragmatico-cognitivo, por el cual el signo es algo
abierto, cambiante, inestable: en lugar de ser fijado de manera univoca por una convencion, se
somete a variaciones que dependen de sus realizaciones practicas y de las interpretaciones del

sujeto.

Basandose en la teoria kantiana, Peirce concibe la realidad como el objeto en si, que puede
conocerse solo una vez que se haga perceptible. Podemos pensar en un objeto sin que éste esté
presente, pero la idea que se formara siempre sera parcial y dependera de nuestras experiencias
sobre él. El objeto se da a conocer bajo ciertos aspectos que el sujeto conoce mediante
experiencia colateral, es decir la adquirida gracias a otros signos, que son siempre anteriores.
El representamen capta estos aspectos y deja fuera otros, que permanecen potenciales en el
sentido de que podrian manifestarse en otra ocasion. Segun el planteamiento pragmatico, de
hecho, el conocimiento de la realidad procede de sus efectos sensibles. Sin embargo, a
diferencia de lo que afirmaban los empiristas como Locke y Bacone, ni la experiencia puede
garantizar ese conocimiento, en cuanto la mente sigue poniendo en tela de juicio las creencias
adquiridas y verificando su verdad en las experiencias futuras (Battistella, 1983: 71). El punto
es fundamental para nuestras consideraciones, ya que la mente tiene un papel activo en los

acontecimientos signicos: no se limita a registrar pasivamente datos previamente codificados,
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sino que investiga constantemente como se manifestara el significado del signo en futuras
ocasiones. Nuestras creencias sobre la realidad se generan por “a habit of mind essentially
enduring for some time, and mostly (at least) unconscious” (Peirce, 1931: 280). Ese habito
proporciona un estado de satisfaccién que durard hasta que una circunstancia no destaque un
aspecto inesperado del signo, y ponga en crisis dicho estado de quietud. A esta ruptura nuestra
mente reaccionara buscando otra verdad hasta que una nueva creencia no la llevara de vuelta
al estado de satisfaccion. En ese momento, el significado del signo se habré expandido. Dicho
en otras palabras, el conocimiento se fundamenta en una légica de tipo interpretativo (la
abduccién) que plantea soluciones sin llegar a verdaderas certidumbres. Es precisamente por
ese dinamismo que el signo es abierto e inestable. Nuestra mente conecta datos y crea
recorridos creativos a través de procesos cognitivos, basados en el iconismo, que para Peirce

no es tanto la fiel reproduccion de la realidad, sino una conexion asociativa entre creencias.

Segun el autor el proceso de semiosis implica una relacion triadica entre un signo o
representamen, un objeto y un interpretante, tres elementos de los que es necesaria la
copresencia. El objeto es la realidad externa, el punto de partida de la semiosis: segun Peirce,
el Objeto Dindmico. Para dar cuenta del objeto, se necesita un signo, o representamen. Ese
ultimo no puede proporcionar conocimiento sobre éste, solo puede representarlo, pero es el eje
de la semiosis: determinado por el objeto, su funcion es generar el interpretante. Para llevar a
cabo su funcion, el signo tiene que destacar, “iluminar”, ciertos aspectos, ciertas cualidades, y
representar una idea fundamental. Eso quiere decir que el signo es “interpretado”: sobre €l se
hacen hipotesis. En la terminologia de Peirce, ground es lo que se destaca y se transmite de
cierto objeto y que nos proporciona lo que Peirce llama Objeto Inmediato, es decir el objeto tal
como lo representa el signo. EI Ground, como explica Eco en su Kant y el ornitorrinco (1997:
72) es la instancia en la que se despliega el proceso cognoscitivo. Se trata de un elemento
cognitivo que nos permite seleccionar un aspecto de la masa perceptiva, es decir que media
entre lo que percibimos y la idea mental que se forma como consecuencia. Estos conceptos son
fundamentales para el desarrollo de la teoria de la cooperacion textual de Umberto Eco (2016).
Sin embargo, para el autor, si el Interpretante es la idea originada por el signo en la mente del
intérprete, el Ground acaba siendo el contenido de una expresion, o sea, el significado. Mas
alla de las ambigtiedades de Peirce, lo que nos interesa destacar, es que la semiosis no tiene
Unicamente naturaleza signica, sino también emotiva: determina otro signo, otro intento, otra

sensacion en el intérprete.
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Todo signo interpreta a otro signo, asi que tedricamente el proceso de semiosis es ilimitado.
Para Peirce, como consecuencia del iconismo!?°, el flujo de nuestro pensamiento sigue reglas
asociativas, de manera que cada idea se fundamenta en las ideas que la preceden. Cada
pensamiento/signo siempre se traduce en otro pensamiento/signo en cuanto cada intuicion o
cognicion se determina por cogniciones precedentes: “the only way in which this can be known

is by hypothetic inference from observed facts” (Peirce, 1931: 153).

Sin embargo, esa continua transferencia a otro signo se interrumpe por lo que Peirce (2005)
Ilama el Interpretante l6gico final, el cual representaria la fuerza de la costumbre, es decir el

habito de atribuir cierto significado a un signo en un determinado contexto.

La fuerza de la costumbre congela temporalmente la recursividad al infinito de un
signo a otro signo, lo que permite a los interlocutores alcanzar rapidamente un
consenso sobre la realidad en un contexto de comunicacion determinado. Pero el habito
esta formado por el efecto de los signos anteriores. Los signos son los catalizadores

que refuerzan o cambian los habitos. (Everaert-Desmedt, 2004: sp)

Dentro de un marco pragmatico, de hecho, para poder comunicar es necesario que las
mentes de los interlocutores se encuentren en areas semanticas comunes y que establezcan
reglas compartidas. Como apunta Eco (2016% 347), el significado privilegiado se basa en la

frecuencia con la cual un signo se presenta en cierto modo, produciendo respuestas comunes.

De lo anterior se desprende los limites de las teorias basadas en el cddice y el predominio
de los planteamientos de corte pragmatico, lo cual constituye precisamente el fundamento del
pasaje da la semantica diccionario de molde hjelmsleviano a la enciclopédica, teorizada por
Eco. Dicho de otra manera, se trata de lo que ha marcado el cambio de enfoque de la forma
abstracta de los signos a los procesos cognitivos puestos en marcha por el sujeto. Dichos
procesos se despliegan a través de procesos inferenciales fundamentados en diferentes tipos de
relacion entre tres elementos: caso, regla y resultado (Peirce en Ruse, 2021: 39- 48). El tipo de
relacion determina tres formas de razonamiento: la deduccion, la abduccion y la induccion. La
deduccidn es un proceso analitico mediante el cual lo particular se sigue de premisas generales:
como todo lo que ocurre en el caso particular ya se encuentra implicado en sus premisas, no se

produce conocimiento nuevo.

120 \/¢ase Bellucci y Paolucci (2015).
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REGLA—CASO—RESULTADO

En la induccién se establece el procedimiento contrario: del particular (experiencia) se

induce el general.

CASO—RESULTADO—REGLA

En este caso, el conocimiento se amplia horizontalmente: para poder formular la regla,

tendremos que repetir la operacién varias veces para generalizar.

No obstante, segun Peirce (1903), deduccién e induccién no pueden dar cuenta de la
introduccién de nuevo conocimiento: el verdadero principio del conocimiento y de la
creatividad del hombre reside en la abduccion. Este tipo de inferencia prevé la generacion de
una hipotesis, lo cual representa un acto creativo que no puede obtenerse ni solo del proceso
del razonamiento (deduccidn), ni solo de la experiencia (induccion). Como apunta Merrell
(1995: 36), se trata de una adivinacion “educada’: no tiene cardcter necesario sino probable y
se formula para explicar cierto fendmeno. Con respecto a la deduccion, inferencia analitica
“explicativa” y necesaria (Génova Fuster, 1996: sp), la abduccion, o hipotesis, asi como la
induccion es una inferencia sintética y "ampliativa”, en el sentido de que afiade nuevos
conocimientos, pero se diferencia de la primera. De hecho, mediante la induccion se extiende
el resultado de hechos observados a hechos no observados, mientras que mediante la abduccion
concluimos la existencia de un hecho diferente de lo observado, del cual concluimos algo

observado.

RESULTADO— REGLA— CASO

Para tomar el ejemplo de las judias de Peirce (1903), si en la mesa hay unas judias blancas
y, cerca, una bolsa sin indicacion del contenido, nuestra mente elaborara una doble hipotesis:
que la bolsa contiene judias y que las judias sobre la mesa de ahi vienen. Para averiguar nuestras
hipdtesis tendremos que recorrer a la induccion y deduccion, aunque todas las verificas nunca
daran la seguridad de que las judias proceden de aquella bolsa. Con respecto a los otros tipos
de inferencial??, éste aparece una aproximacion que no se puede corregir por no poder averiguar
todas las hipdtesis. Lo mismo pasa durante la interpretacion: se procede por intentos, siguiendo

una ldgica, conscientes de que nuestro conocimiento queda parcial. Los procesos

121 para profundizar las diferencias entre abduccién e induccién, véase Génova Fuster (1996).
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interpretativos se fundamentan en la abduccion, aunque la mayoria de los que se despliegan en
nuestra cotidianidad, como por ejemplo reconocer la cara de un amigo que se acerca, son
automatismos que no involucran nuestra creatividad. Cuanto mas es creativa, mas es

arriesgada, pero, a la vez, mas explicativa (Volli, 2000: 164- 165).

Estos conceptos forman parte del nicleo en el cual se fundamentan las teorias de corte
pragmatico y cognitivista y representan el eje del llamado “giro semio6tico”, es decir el pasaje
de teorias centradas en el andlisis de los sistemas y fuertemente influenciadas por el
estructuralismo, a teorias que miran hacia los procesos, la significacion y el sentido humano y
social (Fabbri; Marrone, 2000). Dicho en otras palabras, de una semiética de la descodificacion,
basada en el concepto saussureano de langue, a partir de los afios Sesenta, se ha pasado a una
semiotica interpretativa, basada en concepto de parole. Estas premisas aparecen necesarias a
la hora de entender los conceptos de cooperacion textual y de enciclopedia de Umberto Eco.
El autor concibe el texto como “maquina perezosa” (Eco, 2016) precisamente por la actividad
interpretativa necesaria en los procesos de significacion. Esta actividad, segun el autor, se
estructura en una serie de competencias que van mas alla del conocimiento linguistico, cuyo
conjunto organizado es precisamente la enciclopedia. Dichas competencias se enmarcan en una
cultura especifica: para Eco, cada texto!??, para ser interpretado debe considerarse en el
contexto cultural en que ha sido originado y disfrutado. En eso, Eco coincide con Juri Lotman
(1996) y su teoria de la semiosfera, que ya utilizamos para caracterizar la literatura del norte
de México: ambos modelos relacionan el texto a un marco cultural externo estructurado en
sentido semiotico (Panosetti, 2018: 43). Lotman tiene una concepcion textual de la cultura
mucho mas marcada: como se ha destacado anteriormente, la semiosfera representa un hiper-
sistema semidtico caracterizado por la relacion con su exterior y por el conjunto de relaciones
internas. Con las debidas diferencias, ambos modelos asumen la naturaleza intertextual de la
cultura, siendo ésa un conjunto de textos o de reglas para producir textos, y se centran en las

relaciones entre texto y extra-texto, siendo ese Gltimo el sistema cultural, social e historico en

122 E| término nos exige algunas aclaraciones. Como ya se ha mencionado, a partir de los afios Setenta, el objeto
de estudio de la semiética ha pasado del signo como manifestacion estatica a los procesos dinamicos de
significacidn, es decir a las condiciones de significacion y a los mecanismos que subyacen a dichos procesos. El
objeto de la semidtica, por eso, pasa a ser la unidad de significacion a distintos niveles de definicién: a partir del
lexema, hasta llegar al texto como conjunto de enunciados. En los afios ochenta y noventa, se ha sometido el
término a una paulatina extension, hasta llegar a considerar texto también las practicas, es decir los procesos de
construccion de la significacion. Para profundizar el debate, se aconseja Fontanille (2008). Por lo anterior, existen
diferentes definiciones de “texto”: por ejemplo, la de Barthes (1964), que lo concibe como tejido de referencias'y
cddigos diferentes (textum), la de Greimas (1966), que lo define como estructura auténoma en la que todos los
elementos contribuyen a la creacidon del sentido y, en nuestro caso, la de Eco (2006), es decir la de objeto que para
producir sentido necesita la colaboracion activa del sujeto que lo interpreta.
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que se produce el texto. En semidtica, el extra-texto se puede articular en dos conceptos: el de
co-texto'?® y el de circunstancias de enunciacion. El primero constituye la posibilidad abstracta
de que un término aparezca en conexion con otros términos que pertenecen al mismo sistema
semidtico (Eco, 2016; 15), posibilidad que, légicamente, depende del sistema cultural. Las
circunstancias de enunciacion, en cambio, tienen que ver con la seleccién contextual, la cual
registra los casos generales en que determinado término puede coaparecer con otros dentro del
mismo sistema semidtico, es decir que prevé posibles contextos para el término. Eco (2016:
18) hace el ejemplo de “ledn”. Normalmente el término tiene tres selecciones circunstanciales
registradas por el cddigo: el circo, la selva y el zooldgico. Dependiendo de la situacion en que
aparece, el lexema tiene marcas connotativas diferentes: en el co-texto del circo, el término
denota “habilidad” o “amaestramiento”, en el co-texto en que aparece “selva” o “Africa”, el
término connota “ferocidad” y “libertad”, mientras que en el co-texto donde se menciona el

zoologico, las connotaciones tienen que ver con la “falta de libertad” o “cautiverio”.

Co-texto y circunstancia de enunciacion actGan como criterios para desambiguar el
significado de un signo, es decir, nos permiten seleccionar, entre muchos sentidos diferentes,
¢l actualizado en un intercambio comunicativo. El enunciado “;Doénde esté el raton?” tiene un
significado diferente si lo pronuncia una mujer aterrorizada, de pie en la silla, y otro, por

ejemplo, si lo pronuncia un ingeniero informatico que acaba de recibir su nuevo PC.

En el caso del texto escrito, las selecciones circunstanciales, si verbalmente expresadas,
quedan incluidas en el plano del contexto: dichas circunstancias se determinan a traves de dos
mecanismos. Primero, hay una actualizacion implicita en el nivel del contenido, es decir una
meta proposicion que funciona como “el enunciador del texto me pide (0 no) la suposicion de
que trata experiencias compartidas”. Segundo, se engendra una operacion de tipo filologico
gue nos permite reconstruir el contexto vital (coordenadas espacio- temporales) para remontar
al tipo de enciclopedia involucrada. En el texto escrito, el emisor solo estd connotado por las
propiedades que se descodifican de los sistemas semidticos extralinglisticos, y por eso la
actividad interpretativa es méas azarosa. La cooperacion en el intercambio comunicativo, en
este caso, depende de la relacion entre los distintos niveles del texto. Ahora bien, podemos
definir el concepto de cooperacion textual de Umberto Eco (2016: 36) como “la actualizacion

de las intenciones que el enunciado contiene virtualmente”. Esta cooperacion, que no se realiza

123 En realidad, Eco (1975; 2016) llama contexto la co-ocurrencia de un término con otros, mientras que “co-
texto”, para indicar la actualizacion de un contexto lingiiistico.
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entre sujetos sino entre estrategias discursivas, representa la capacidad de utilizar dichas
estrategias con el fin de lograr el acto comunicativo.  Dicho en otras palabras, segun el autor,
la lectura de un texto funciona como una conversacion, la cual exige un principio cooperativo
entre los interlocutores. De hecho, la cooperacidn textual nos permite entender un texto, lo cual
implica limitar su polisemia. El texto, en su plano linguistico, representa una cadena de
artificios expresivos que requiere ser actualizado, siendo el texto una maquina presuposicional
(Eco, 2016: 70). En la actualizacion es fundamental la disponibilidad del conocimiento bésico,
que Eco llama enciclopedia (Eco, 2016: 55), concepto que hemos abarcado, asi que esta

concepcidn pragmatica implica una reformulacion de la categoria del lector.

5.4 El lector modelo y los mundos posibles

La cooperacion del lector consiste en pasar de la instancia material de la textualidad
(Greimas; Courtés, 1990) a la instancia del discurso, en donde el sentido se construye en la
base de elementos instruccionales (Zalba, 2003: 140). Segun la teoria Eco (2016), el significado
de un texto no radica en si mismo, sino es siempre el resultado de una negociacion entre su
particular estructuracion y las competencias del lector (Panosetti, 2018: 188). De lo anterior se
desprende la concepcion de texto como mecanismo que, como todo mecanismo, para funcionar
necesita de la accion de un operador, en este caso del destinatario. El texto, segun Eco es un
artificio sintactico-semantico-pragmatico que preve la interpretacion en su propio proyecto
generativo (Ledn, 1984: 62). Para Eco (2016: 51), de hecho, generar un texto significa utilizar
una estrategia, la cual es necesaria para que éste sea actualizado, y ésa, como cualquier
estrategia, incluye las previsiones de los movimientos del otro. Dicho de otra manera, el acto
generativo de un texto implica la construccién de un modelo adversario. Para fabricar ese
modelo, un autor se refiere a un conjunto de competencias que permitan al lector cooperar en
la actualizacion del texto de manera prevista por él (ibid.). De lo anterior se desprende que
existe una dialéctica constante entre dos estrategias discursivas: el Autor Modelo y el Lector
Modelo. El primero consiste en un conjunto de instrucciones necesarias para “moverse” en el
interior del texto, indicaciones establecidas por el texto, pero que se manifiestan solo si son
activadas por el lector. Para lograr una interpretacion afortunada, esta estrategia tiene que
prever si y cuando un intérprete ideal sera capaz de captarla (Panosetti, 2018: 193). Dicho de
otra manera, el Autor Modelo tiene que postular su Lector Modelo, el cual tenga las

competencias suficientes para decodificar correctamente el texto. Resumiendo, Autor Modelo
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y Lector Modelo representan la imagen que cada uno de ellos construye del otro para prefigurar
los “movimientos” del otro. El lector empirico deduce de los datos de la estrategia textual una
imagen del Autor Modelo, a partir de algo que precisamente se ha producido como acto de
enunciacion y que est presente en el texto (Benveniste 1971). Ese Autor Modelo tiene que

postular un Lector Modelo que se realiza a través de determinadas operaciones textuales.

Eco (2006: 71) proporciona un modelo de articulacidn de la cooperacion textual que realiza
el lector de un texto escrito narrativo. El esquema, inspirado en el modelo de niveles textuales
propuesto por J. Petofi (1978), representa su intento para establecer las condiciones en que el
lector “estd contextualmente autorizado para participar en la actualizacion de lo que s6lo se da

en el contexto y que existe en el semema, pero en forma virtual” (Ledn, 1984: 64).
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Del esquema destacamos el hecho de que no estan representadas ni las jerarquias de las
fases que constituyen el proceso cooperativo, ni las direcciones que toman esos procesos: solo
podemos destacar las relaciones entre las partes del modelo. Como podemos ver en el esquema,
Eco divide el texto en un plano horizontal, que es el plano de la manifestacién lineal (plano de
la expresion) y un plano del contenido. El plano de la expresion remite representa la superficie
lexematica que el lector transforma en un primer nivel de contenido a través de cddigos y
subcodigos necesarios a su actualizacion (Eco, 2016: 71). Esos codigos remiten a un sistema

cultural que, de hecho, proporciona las competencias semidticas necesarias. El plano del
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contenido, en cambio, abarca las estructuras que organizan la narratividad y las operaciones
pragmaticas. Ese plano, a su vez, esta dividido en dos secciones verticales: a la izquierda, las
intenciones, que remiten a las estructuras abstractas, mientras que, a la derecha, las extensiones,
se refieren a las operaciones cognitivas del lector, el cual toma decisiones para reconstruir el
sentido. Los movimientos cooperativos del lector, es decir dichas extensiones, constituyen la
respuesta a los problemas “intensionales”, es decir aquellos vacios que el lector tiene que
rellenar. La conexidn entre las dos secciones esta representada por las flechas y constituye el
universo de los mundos posibles. EI concepto remonta a Leibniz y a la metafisica, pero aqui se
refiere a una posibilidad de actuacion de un curso de eventos. La semidtica textual, de hecho,
no estudia tanto los modelos de la l6gica sino aquellos culturales. En este sentido, nos referimos
al hecho de que el intérprete tiene que cooperar en varios puntos de los textos, a través de
diferentes mecanismos: infiere y hace hipodtesis sobre los estados de la fabula, atribuye
ideologias, se remite a conocimientos previos y seleccionas algunas propriedades. Por eso
prefigura mundos posibles. Dentro el marco de la Ldgica, ésos se agotan en su descripcion de
estado, los mundos posibles dramaticos corresponden al constructo “como si”’: cuando el lector
sigue la fabula, haciendo hipétesis, crea mundos modales que podrian no corresponder al curso
de los eventos decidido por el autor. Con respecto al nivel de acceso al mundo narrado, esos
mundos se dividen en: verosimiles, que representan fielmente la realidad (ficcion),
inverosimiles, muy lejos de nuestras experiencias y que, por eso, nos exigen un ajustamiento
(cuentos de hadas), inconcebibles, que van mas alla de nuestra capacidad de ajustamiento y
violan nuestros habitos ldgicos y epistemologicos, y, por dltimo, los mundos posibles
imposibles, es decir los que el lector concibe posibles solo para comprobar que no son posibles

(por ejemplo las figuras de Escher).

El autor, por su parte, engendra un mecanismo complejo en el cual prevé y dirige las
actividades cooperativas del lector (Cicalese, 2019: 183). De lo anterior se desprende que el
texto constituye una mediacion entre dos estrategias y que éste postula siempre a su
destinatario, el Lector Modelo. Eso quiere decir que también los textos muy “abiertos” se
desarrollan segun una estrategia textual y prefiguran uno o méas Lectores Modelo. Por eso,
aungue puedan ser muchas, las interpretaciones no son ilimitadas: siempre tiene que responder
a la estrategia del texto. En eso se fundamenta la diferencia que Eco (2016: 59) establece entre
uso e interpretacion: se “usa” un texto cuando el intérprete ignora su estrategia. Interpretar, en

cambio, significa formular conjeturas y elegir las aprobadas sobre la coherencia del texto: no

177



toda interpretacion es valida. A ese proposito, Eco establece la distincidn entre tres intenciones
interpretativas:

- Intentio lectoris: es la intencion del lector que busca en el texto lo que encuentra con
referencia a sus propios sistemas de significacion y a sus expectativas.

- Intentio auctoris: nunca es determinable, el texto siempre dice mas de lo que queria decir
el autor.

- Intentio operis: resultado de una conjetura por parte del lector, sobre la intencion del texto.

Se trata del tipo de interpretacion éptima.

5.5 Semiotica del hipertexto: el Lector Modelo

Como ya se ha mencionado, Eco concibe un texto como un proceso comunicativo que
involucra un Emisor, un Destinatario y un Mensaje. En el caso del texto, sobre todo el
concebido para una audiencia amplia, Emisor y Destinatario no representan los polos del acto
de enunciacion, sino como polos actanciales del enunciado (cf, Jakobson, 1957). En este caso
el autor se manifiesta textualmente como estilo reconocible (idiolecto textual), o como puro
papel actancial, es decir el “yo” que emite el enunciado, o como aparicioén inlocutoria (“yo juro
que”) o, también, como operador de fuerza perlocutoria, es decir la intervencién de un sujeto
ajeno al enunciado, pero presente en el texto. Al respecto, Eco (2016: 62) apunta a que, ademas
de formular hipdtesis de Lector Modelo, el autor empirico se caracteriza a si mismo en cuanto
sujeto el enunciado, con un lenguaje estratégico. Por su parte, el sujeto concreto de los actos
de cooperacion, es decir el lector empirico, formula hipotesis de Autor. Su hipétesis, extraida
del texto, aparece menos arriesgada de la del autor empirico con respecto al Lector Modelo: en
su caso se trata de deducir elementos a partir de algo que esta presente en el texto, mientras que
el autor tiene que postular algo que efectivamente no existe. Si su actividad aparece menos
arriesgada, cabe destacar que el lector, para realizarse como Lector Modelo, “tiene ciertos
deberes «filologicos»: tiene el deber de recobrar con la mayor aproximacidén posibles los
codigos del emisor” (ibid.). Como conclusion, Eco afirma que el Lector Modelo es el conjunto
de condiciones de felicidad, establecidas por el texto, necesarias para que el contenido potencial

de un texto se actualice plenamente (Eco, 2016: 62).
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Volvamos al hipertexto. Ya se han proporcionado distintas definiciones, segin se considere
“como realizacion actual de algunos de sus contenidos, como tecnologia de la comunicacion o
como transformacion colaborativa entre hombre y maquina”. Ahora vamos a centrarnos en la
primera concepcion. En funcién del contenido, el hipertexto “conserva parte del viejo
paradigma de la comunicacién con una enciclopedia” (Pellon, 2004: sp), metafora que nos
remite directamente a la teoria semidtica de Umberto Eco. A lo largo de nuestro andlisis, se ha
destacado varias veces como, en el hipertexto, “la informacién aparece fragmentada en
pequefios bloques” (Cabado, 2004: 988) y en el hecho de que la llamada granularidad viene de
una nueva forma de concebir el texto como “algo maleable”, abierto. La dimension interactiva
del hipertexto, como ya se ha mencionado, cambia radicalmente el papel del autor: en cierta
medida, se pierde la polaridad autor/lector, ya que este Gltimo se convierte en una especie de
escritor (Lévy, 1997: 35). En el caso del hipertexto, de hecho, la cooperacion textual no es del
todo mental, sino que se manifiesta a través de acciones registradas por la interfaz: el objeto
comunicativo se construye de a fin de reaccionar a esas acciones de manera preestablecida. El
recorrido esta inscrito en la estructura, pero se produce en infinitas (por lo menos virtualmente)
posibilidades de actuacion, no todas previstas por el autor o los autores: eso gracias a la

interactividad de la red (entendidas aqui como sistema de hipertextos).

Volvamos al concepto de “manifestacion lineal” del que habla Eco en su Lector (2006). El
autor se refiere fundamentalmente al plano de la expresion segin el principio saussureano
extendido de la lengua hablada a la escrita: los signos se despliegan unos tras otros, en una
sucesion temporal (lengua hablada) asi como espacial (escrita). Varias veces se han
proporcionado definiciones de hipertexto fundamentadas en su oposicion al concepto de
linealidad del texto tradicional, pero no es esta la linealidad que el hipertexto pone en crisis.
Mas bien, es la descrita por Greimas y Courtés (1990: 170) como resultado del proceso de
linealizacion, es decir lo que caracteriza el texto en su manifestacion y que, por eso, depende
de la textualizacion. Esa Ultima, siempre segun Greimas y Courtés (1990: 359), se refiere al
modo especifico de “arreglar” los contenidos discursivos con respecto al continuum material y
organizarlos para su manifestacion en un plano de la expresién. Eso quiere decir que, al tener
cierto contenido, todas sus articulaciones (también las mas profundas) pueden someterse a la
transposicion directa en el plano de la expresidn. Piénsese a las adaptaciones cinematograficas
de novelas. Dado un contenido (novela), es decir un conjunto de elementos virtuales de
naturaleza discursiva (sistema de actores, universo figurativo, temas caracteristicos), este esta

sometido a diferentes procesos de textualizacién y se originan diferentes tipos de textos
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(primero un guién y después la pelicula). Cada una de estas representaciones del contenido
supone una serie de elecciones, expansiones o reducciones del material discursivo, la cual, por
un lado, depende de las elecciones enunciativas del autor, por el otro de la naturaleza material
del significante. Como sugiere Panosetti (2018: 198), por ejemplo, en una pelicula es posible
poner referencias musicales que en una novela solo se pueden mencionar. La autora hace
hincapié en que el proceso de textualizacion deberia entenderse no como la proyeccion
unilateral de una forma del contenido sobre la materia expresiva, sino como un proceso de
ajuste entre dos planos, es decir entre dos formas semidticas distintas. Considerando la
textualizacion como “interfaz” entre el significante y el significado (ibid.), diriamos que la
linealizacion de la que estamos hablando consiste en la reescritura en contigliidad temporal o
espacial las organizaciones jerarquicas, es decir de los distintos niveles de analisis y de
semioticas. Lo anterior quiere decir que textualizar elementos de la gramatica narrativa implica

necesariamente ponerlos en sucesion lineal (Greimas; Courtés, 1990: 195).

Hagamos una pequefia excursion en la semidtica narrativa de Greimas (1966; 1969; 1973,
1982; 1983; 2007). Su teoria se fundamenta en la distincion entre dos niveles de anélisis y de
representacion, uno superficial (discursivo) y uno profundo (semantico), distincion inspirada
en Ferdinand de Saussure y Louis Hjelmslev: el autor respalda el asunto de la semiotica
estructuralista de que el sentido se halla en las estructuras profundas del texto y propone un
modelo abstracto de organizacion de la significacion. El recorrido generativo de un texto se
articula en tres niveles, el semio-narrativo, el discursivo y el textual, y puede considerarse como
un movimiento de lectura de distintos niveles del texto, del mas abstracto (semio-narrativo) al
mas concreto (textual, nivel de la manifestacion). Cada nivel de organizacion del sentido
presenta sus propias articulaciones y categorias. En el nivel semio-narrativo, por ejemplo, en
vez de “personajes” se habla de “actores”, y en vez de “historia” se habla de “programa
narrativo”. Los programas narrativos, segun el autor representan los cambios de estados, las
acciones de los sujetos en un nivel abstracto, como por ejemplo la conjuncién o la disyuncion
del sujeto con el objeto deseado. Sin entrar demasiado en la teoria de Greimas, el concepto de
programa narrativo nos sirve aqui para explicar lo siguiente: cuando se trata de textualizar
elementos de la gramatica narrativa, en caso de dos programas narrativos que se llevan a cabo
al mismo tiempo nos vemos obligados a ponerlos en sucesion lineal y establecer pluri-isotopias
que permitan hablar de dos cosas a la vez. Desde esta perspectiva, la linealizacion aparece
como coaccion que afecta la organizacidn textual y determina negativamente la competencia

discursiva del enunciador (Greimas; Courtés, 1990: 195).
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La linealizacion, entonces, constituye uno de los procesos de la textualizacion, asi como la
temporalizacion, es decir la puesta en orden cronoldgico de los distintos programas narrativos
(Pezzini, 2001: sp). Esa Gltima es totalmente auténoma respecto a la linealidad discursiva: de
hecho, estamos en condicion de reconocer el orden cronolégico de los acontecimientos
independientemente de cdmo se presentan en secuencia. Como apunta Pezzini (ibid.), la
reconstruccién de la fabula no tiene que ver necesariamente con la linealidad del discurso.
Landow (1997: 128), a ese respecto, afirma que esa Ultima es una caracteristica de la

experiencia de cada lector en cada lexia y depende del recorrido de lectura.

Ahora entendemos bien qué es lo que la manifestacion hipertextual pone en crisis: ésta
favorece una textualizacion no lineal. En su Lector (2006), Eco distingue entre la organizacion
temporal del discurso, la organizacion logico-secuencial de la fabula y la temporalidad que
pertenece a la lectura. Si esta Gltima se somete al orden del discurso, la interpretacion, con sus
paseos inferenciales, lo rechaza. La fabula, por un lado, se presenta como reconstruccion del
orden cronolégico de los acontecimientos, es decir como propiedad estructural del texto que
acta como plan de control de los paseos inferenciales del lector, por el otro esa también
participa a la calidad “enciclopédica” de los otros frames que constituyen la competencia
narrativa del lector y su horizonte de expectativas (Pezzini, 2001: sp). De hecho, ésta puede
tener distintas formas (abierta o cerrada) o, hasta, resultar imposible de reconstruir, pero
funcionar igualmente para el lector. Segun Eco (2006: 120), las fabulas cerradas son las que,
de las varias hipotesis del lector, validara solo una de ésas. En este caso, la fabula, actuandose,
se despliega segun su eje temporal, averigua las hipotesis correctas y excluye las erratas. Ese
tipo de fabula se desarrolla segun un modelo arborescente en cuanto suprime el universo de las

posibilidades.

En cambio, el modelo de la fabula abierta puede pasar a ser rizomatico: se abre a varias
posibilidades, cada una de las cuales puede dar coherencia a la historia, remitiéndose a algun
frame hipertextual. En este caso, el texto supone una intensa actividad cooperativa por el lector,
el cual, de hecho, debe ser un Lector Modelo capaz de construir su propia fabula (Eco, 2006:
121). Aqui tenemos legitimas razones para hacer un paralelismo entre la fabula abierta descrita
por Eco y el hipertexto. De hecho, como apunta Cabado (2004: 988), “el hipertexto acaba por
absorber el impetu lector hasta el infinito y, en cierta manera, cede ante ese impulso. El lector
que se ve aparentemente colmado en sus deseos siente en menor medida el afan de la escritura:

una escritura que canalice su oposicion o comentario al texto”.
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Sin embargo, lo que diferencia el hipertexto de la obra abierta de Eco es que el primero,
por lo general, estd programado para ser abierto también desde el punto de vista fisico: de un
input inicial, el lector construye su recorrido sin otras interferencias por parte del autor. Segun
Pezzini, por eso, el hipertexto se acerca mas a lo que Eco (1962: 58) llama “obra en

movimiento”;

El autor ofrece al usuario, en suma, una obra por acabar: no sabe exactamente de qué
modo la obra podra ser llevada a su término, pero sabe que la obra llevada a término
sera, no obstante, siempre su obra, no otra, y al finalizar el dialogo interpretativo se
habra concretado una forma que es su forma, aunque esté organizada por otro de un
modo que él no podia prever completamente, puesto que él, en sustancia, habia
propuesto posibilidades ya racionalmente organizadas, orientadas y dotadas de

exigencias organicas de desarrollo.

Para usar la metafora de Prestes (2010: sp), el Lector Modelo del hipertexto se parece al
espectador televisivo, al que la amplia oferta de canales ofrece la posibilidad del zapping. Sin
embargo, méas que esta libertad de movimiento, de la l6gica hipertextual nos interesa el pacto
que se establece entre autor y lector. Dicha posibilidad de zapping, de hecho, puede
considerarse no tanto como pérdida de la unidad y fragmentacion del sentido, sino como
sistema de herramientas que permite al Lector Modelo conseguir las competencias necesarias
para actualizar el texto, poniendo en directa y fisica relacion el intra-texto con el extra-texto
(es decir la enciclopedia segn Eco y la semidsfera segin Lotman). El Usuario Modelo de un
hipertexto (como sistema de interfaces graficas), se diferencia del Lector Modelo de un texto
tradicional porque, si las previsiones sobre este Gltimo se refieren esencialmente a las acciones
y los estados mentales del lector empirico (competencias, inferencias etc.) (Cosenza, 2014: 58),
las previsiones sobre el primero se refieren a las acciones y los estados materiales (programas
gestuales). Como ya se ha mencionado, el lector del texto solo puede actuar en el plano del
contenido; en cambio, el usuario de una interfaz actia también en el de la expresidn, dejando
huellas de su fruicion. A ese respecto, cabe introducir el concepto de usabilidad, es decir, segun
Jakob Nielsen, “un atributo de calidad que establece cuan facil de usar es una interfaz”. Dicho
en otras palabras, el concepto expresa la busqueda de “sencillez funcional y manejo 6ptimo de

los recursos” (Nunez Noda, 2005: 69).
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Entramos un rato en la dimension narrativa de dicha usabilidad. Las interfaces se presentan
como user friendly del usuario, es decir “colaboradores” y, en cuanto objetos de uso, son
susceptibles a una dimension narrativa (Cosenza, 2014: 91), en el sentido de que pueden
remitirse a la forma elemental de narratividad de Greimas (1979; 1983), el programa narrativo.
Como ya se ha mencionado, el PN representa la accién de un sujeto que quiere alcanzar un
objeto que para él o ella tiene valor. Ademas del sujeto y del objeto, en el modelo actancial de
Greimas aparecen otros cuatro roles actanciales: el Ayudante, el Opositor, el Destinador y el

Destinatario.

MODELO ACTANCIAL |
(GREIMAS)

DESTINADOR | DESTINATARIO

Es el personaje, motivo SUJETO es quien se beneficia

fuerza interna o externa Personaje proncipal si el sujeto consigue el

que mueve al sujeto a del esquema objeto, puede ser el mismo
conseguir el objeto, ejemplo: (se puede analizar a sujeto u otro actante,

la mama de Caperucita cualquier personaje) ejemplo: la abuelita

caperucita Roja

AYUDANTE OBJETO OPONENTE
son los que ayudan también conocido como objetivo son los actantes
a que el sujeto consiga es lo que el sujeto quiere conseguir, que se oponen a
el objeto, Ej: el lefiador lo que lo mueve a actuar, ejemplo: que e_' SUJEtf_). consiga
"llevar pastelillos a la abuelita" el objeto, Ej: el lobo

ILUSTRACION 6 : 4AE2BO5ECE89F79B773D1EBA40AAT856.JPG (2138%963) (PINIMG.COM)

Cada programa narrativo supone un esguema narrativo canonico (Greimas, 1966),
compuesto por: un estado inicial en que el Destinador lleva al sujeto a desear/tener que hacer
algo (fase de la manipulacion); un estado en el que el sujeto se procura los medios necesarios
para satisfacer su deseo/deber (fase de la competencia); un momento en el que el sujeto lleva a
cabo su objetivo (realizacién); un estado final en que el Destinador establece que se ha
alcanzado el Objeto deseado (sancion)*?*. Como apunta Cosenza (2014: 92), ese programa
“base” recurre a programas secundarios e instrumentales, que en Semiotica narrativa se llaman

programas de uso, los cuales, a su vez, pueden recurrir a ulteriores programas, en un

124 para profundizar se aconseja El modelo actancial y su aplicacion (2007) de Norma Roman Calvo.
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encadenamiento jerarquico. Es precisamente ese mecanismo de la narratividad que, aplicado a
la concepcidn de las interfaces ha interesado méas los semidticos, como por ejemplo Mattozzi
(2006), y los cientificos cognitivos, como Vandi y Nicoletti (2011). En particular, las ciencias
cognitivas han destacado las similitudes que la teoria de Greimas presenta con algunas teorias
clasicas de psicologos, como por ejemplo la teoria de los planes y estructura de la conducta de
Miller, Galanter y Pribram (1960) y la del Solucionador General de Problemas de Newell y
Simon (1972). Segun estas teorias, cada accion que esté finalizada a alcanzar un objetivo o a
solucionar un problema supone un programa mental de las medidas necesarias para la
consecucién. Vandi y Nicoletti (2011) hacen hincapié en el hecho que las diversas etapas que
la teoria clasica de la cognicidn distingue en el pasaje de las intenciones a la accion concreta,
se podrian superponer al esquema narrativo canénico de Greimas (1966). La manipulacion
corresponderia a la formacion de los propositos de accion; la competencia a la construccion del
sujeto de modelos mentales de las medidas necesarias para realizar sus propositos; la

realizacion al momento en que el sujeto actta y la sancién al llamado feedback por el entorno.

No podemos entrar en las teorias cognitivas mencionadas, por no ser nuestro ambito, pero
nos parece muy importante subrayar estos paralelismos y entender la conexidn estrecha entre
las teorias semioticas y las cognitivas, lo cual aparece como la pieza clave al hablar de procesos

de lectura.

Volviendo al concepto de narratividad aplicado a la usabilidad. La interfaz desempefia el
papel actancial de ayudante con el cual el sujeto tiene a la maquina actuando para realizar
diferentes programas narrativos. En este sentido, manipulacion es la fase en que el sujeto utiliza
las manos para actuar en el espacio de percepcidn-accion. Este espacio funciona a traves de
script, concepto que remite al de cuadros comunes'? de Umberto Eco (2006: 79). Volviendo
a su teoria semidtica, de hecho, la idea de competencia intertextual del Lector Modelo se
fundamenta en el de hipercodificacidn, es decir el proceso gracias al cual el lector estd en
condiciones de decodificar expresiones fijadas por la tradicion retérica, recurriendo a una
enciclopedia hipercodificada. Segun el autor, los cuadros comunes pueden concebirse como
estructuras de datos que representan una situacion estereotipada o un texto virtual. La idea de
cuadro remite a su vez al concepto de frame desarrollado por Van Dijk (1976), el cual define

el cuadro como representacion del mundo que permite actualizar un texto a través de procesos

125 Eco distingue entre cuadros comunes, definidos como parte de la competencia enciclopédica del sujeto, y
cuadros intertextuales, que representan los esquemas retdricos o narrativos. Para profundizar se aconseja Pérez
Collados (2018).
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cognitivos fundamentales (como la comprension linguistica). Ahi se encuentra la relacion entre
las estructuras semio-narrativas de Greimas y la idea de usabilidad de la interfaz: en su fase de
disefio, ésta deberia incluir cuadros comunes de las interacciones entre las aplicaciones y las

personas (Cosenza, 2014: 96).

De lo anterior se desprende que el analisis semidtico'?® del hipertexto considera los textos
como nudos de relaciones intertextuales y los enmarca en la porcién de enciclopedia al que
pertenecen, es decir, se centra en las competencias necesaria (en gran medida representadas
por los cuadros comunes) al Lector/Usuario Modelo, es decir cuéles son sus competencias
linglisticas, visuales y multimediales. Guido Ferraro (en Cosenza, 2003) individua algunos
prototipos de Lector/Usuario Modelo: los exploradores, los sonambulos, los vagos y los
expertos. Los primeros serian expertos del web, pero que no se mueven seguin recorridos
preestablecidos en cuanto tienen muchos intereses y se ven atraidos por las novedades; los
sonambulos son los que se mueven de manera automatica, segun recorridos rutinarios que
abandonan en cuanto encuentren un obstaculo; los vagos son los que nunca tienen recorridos
preestablecido, pero no porque tengan intereses como los exploradores, sino porgue se mueven
por el web por diversion; los expertos, por ultimo, son los que saben qué y donde buscar y
organizan los datos recogidos. Estos distintos Lectores/Utentes Modelo tienen en comin la
posibilidad de decidir la organizacion general de texto, prerrogativa que en el texto impreso
solo puede tener el autor. No cabe duda de que también el lector de este ultimo pueda crear su
recorrido, saltando capitulos o invirtiendo su orden. En eso se fundamenta la dimension de
autoria que se le otorga al lector del hipertexto digital. Ya nos hemos detenido en la labilidad
entre las dos instancias, autor y lector: el hipertexto ofrece la oportunidad de pasar de lector a

autor con un simple orden.

Sin embargo, no debemos olvidar gque el hipertexto es una clase de textos virtuales y puede
realizarse como un texto tradicional, es decir secuencial. Lo que cambia es que es siempre
posible agregar fisicamente un texto en memoria y considerarlo prioritario. En este caso, el

texto subordinado se vuelve primario y relega el texto de origen en una posicion subordinada.

A ese respecto, Eco (1993: 220) hace hincapié en los “limites” del apogeo de la obra abierta,
o sea el hipertexto. Segun el autor, dentro la dimension narrativa del hipertexto, la libertad de
la que disfruta el lector acaba por ser bastante aburrida: en el hipertexto falta la emocion de

aquellas “explosiones” que segun Lotman (1996) surgirian del pasaje de lo impredecible a lo

126 para profundizar se aconseja Nielsen y Tahir (2001)
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predecible. Como apunta Lughi (1993: sp) el lector de la narrativa hipertextual apenas podra
ser abrumado por la trama e involucrarse tanto como el texto clésico. Eso porque, por lo
general, en el hipertexto se pierde la sensacion del acto comunicativo, es decir la conciencia de
que nos estan transmitiendo un mensaje. A ese respecto, podriamos concluir diciendo que,
dentro un marco que para nuestros objetivos limitamos a lo literario, el Lector/Usuario Modelo
seria él que logra no perderse en el laberinto digital y, sobre todo, logra reconstruir un recorrido
coherente.

5.6 El hipertexto como laberinto y la enciclopedia

Ademas del paralelismo entre la tecnologia hipertextual y el concepto de enciclopedia
teorizado por Eco, de hecho, otra metafora muy comun es la del laberinto (Eco, 2017; Lughi,
2006). La semejanza con esta imagen se encontraria también en la estructura profunda del texto
y afectarian tres distintos planos interpretativos: la organizacion social, las modalidades
linglisticas y comunicativas y la dimension de la imaginacién y de la narracion (nos
centraremos solo en esta Ultima dimension). Lughi (2006) distingue entre tres categorias de

laberinto que funcionarian como modelo explicativo de estos planes de interpretacion.

El laberinto unicursal es como una serpiente en espiral: parece una marafia inextricable,
pero se puede recorrer de una extremidad a otra. Es el laberinto en el que no nos vamos a
perder: al contrario, su complejidad figurativa le dara mucha satisfaccion a quién pase la
prueba. Como escribe Planells (2021), el modelo unicursal, por muy compleja que sea su
estructura, permite siempre encontrar una salida: como en algunos jardines u otros lugares
ludicos, lo relevante es el camino que lleva a la salida. Los movimientos del jugador, en este
caso, son limitados y confinados a los limites de un espacio lineal. Aqui, la dimension de la
imaginacion y de la narracion es representada por el mito. Eso remite al planteamiento de De
Kerckhove (2010: sp) antes mencionado: el mito es la palabra poética, es comunicacion puray
condensacion de la experiencia humana. Como se ha sefialado, el autor describe el pasaje de la
oralidad a la escritura podria plantearse como pasaje del mythos al logos. EI mito representa la
palabra y el estereotipo; el logos la palabra cientifica, que destaca momentos de la realidad y

ofrece modelos para interpretarlos.

El laberinto arborescente se parece al primer tipo, pero presenta encrucijadas que permiten

recorrer una rama hasta que termine y, después, volver atras, a otra encrucijada, y, otra vez,
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recurrir a otra rama. Por lo que se refiere al imaginario narrativo, aqui nos encontramos en la
dimension de la épica (y de la novela), fuertemente caracterizada por la presencia de una
historia. La estructura narrativa presentara una secuencia direccionada y un movimiento lineal

en el espacio y en el tiempo.

En fin, el laberinto rizomético, con respecto al precedente tipo, presenta pasajes
transversales de una rama a otra, lo cual puede implicar la creacion de “islas” (Lughi, 2006)
alrededor de las cuales podemos girar potencialmente al infinito. Aqui no solo es facil perderse,
sino que se corre el riesgo de quedar atrapados. La dimensién de la narracion aqui tiene una
estructura reticular: coexisten distintas historias paralelas. No nos sorprende que este Gltimo

tipo de laberinto haya sido utilizado como emblema del hipertexto.

VVamos anclando nuestras reflexiones al mundo de la narracion. El texto tradicional, como
ya se ha aclarado méas veces, se realiza secuencialmente, pero, como demuestra la semidtica
interpretativa, virtualmente presenta una configuracion rizomatica: a través de la abduccion, el
lector transgrede los limites del texto, activando mundos posibles. Como escribe Panosetti
(2003: 6), en el texto tradicional el rasgo reticular no es realizado, pero si viable. De lo anterior
se desprende que la red virtual de los recorridos de un texto tradicional puede encontrarse
realizados en el hipertexto. Panosetti (ibid.) sefiala que, al reves, podriamos considerar que el
rasgo virtual del hipertexto, potencialmente viable, seria la linealidad. En el hipertexto, de
hecho, la linealidad es un rasgo que puede ser actualizado a traves de la lectura. Podriamos
utilizar la siguiente proporcion matematica: el rasgo reticular R es al texto tradicional T como

la linealidad L es al hipertexto H.

r—

l
T h
La proporcidn nos parece evidenciar la analogia entre el texto tradicional y el hipertexto en
términos semioticos, que ponemos en posicidn de consecuentes, mientras texto e hipertexto en
la posicidn de antecedentes. Para explicar el punto, consideramos que la lectura de un texto
tradicional supone una actualizacion a cierto nivel reticular (como han demostrado todas las
teorias de la recepcion y la semiética interpretativa que hemos citado antes). A la vez,
consideramos que la lectura de un hipertexto puede actualizarse como lineal. En este sentido,
“reticularidad” y “linealidad” serian actualizaciones del texto tradicional y del hipertexto. Asi,

tendriamos la siguiente proporcion:
A(T): T=A(H): H
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En este sentido, la actualizacion del texto tradicional es al texto tradicional como la
actualizacion del hipertexto es al hipertexto. Ambas actualizaciones son potenciales, por lo
tanto, para utilizar el lenguaje de la Légica de los predicados, en el caso de los textos

tradicionales, podriamos escribir:

3 x € A:P(X)

Existe un texto x en A (conjunto de textos) que cumple la propiedad P, en este caso la

estructura rizomatica. Al mismo tiempo, podriamos afirmar que:
3y e B:Q(x)

Existe un hipertexto y en B (conjunto de hipertextos) que cumple la propiedad Q, en este
caso la estructura lineal: como ya se ha apuntado varias veces, el hipertexto puede leerse como
un texto analogico, “procesando el discurso de manera lineal, siguiendo un recorrido

longitudinal, saltando de fragmento en fragmento a través de los vinculos” (Martin, 2011).

Por lo que se refiere al texto analégico, retomamos la distincién que Hjelmslev (1943) hace
entre plano de la expresion y plano del contenido, sucesivamente reformulada por Greimas
(1966). Ampliando el concepto del signo al texto, el plano de la expresion de un texto seria la
que Eco (2016) Ilama manifestacion lineal, concepto en que ya no hemos detenido. Ese plano
no puede que ser lineal. Sin embargo, como sabemos, para actualizar las estructuras discursivas
que constituyen esa manifestacion lineal, el lector tiene que aplicar un sistema de codigos y
subcodigos para convertir las expresiones en un primer nivel de contenido: se trata de la
competencia enciclopédica. Como explica Eco (2006: 77), en un primer momento recurre a un
Iéxico en formato de diccionario, es decir individua las propiedades semanticas elementales de
las expresiones y utiliza los postulados de significado minimales, o sea las leyes de
implicacién. A un nivel superior, el proceso de interpretacién engendrado por la competencia
enciclopédica se desarrolla con movimiento rizomatico, y se configura como red de unidades
culturales. Si el texto tradicional comparte, en un momento de su recepcion, la estructura
reticular, al mismo tiempo cabe subrayar que la mayoria de los hipertextos se presentan como
cerrados, finidos, en los que se puede reconocer la autorialidad: el lector reconstruye una
organizacion secuencial y acaba por actuar una “linealizacion de la reticularidad” (Panosetti,
2003: 8). Para usar la teoria de Hjelmslev (1943), si el contenido también se articula en dos
planos, el de la forma y el de la sustancia, diriamos que este Gltimo, es decir la sustancia del

plano del contenido, es reticular.
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De eso se desprende la analogia estructural entre texto tradicional e hipertexto, conclusion
a la que también llega Panosetti (2003: 7): sus respectivos rasgos distintivos deberian buscarse
en la relacion virtualizacion- realizacion. Desde el punto de vista semidtico, la diferencia entre
los dos tipos de textos reside en el hecho que, en algunos hipertextos'?’ se debilita el mecanismo
abductivo, sobre todo si el enlace sugiere, o expresa, la conexién narrativa. Perissinotto (1997;
2000%; 2000b) distingue entre el tipo de hipertexto en el que prevalecen las hotwords textuales,
es decir puntos de intervencion basados en asociaciones semanticas, y el tipo de hipertexto en
el que prevalecen las hotwords procesal, las cuales sugieren un movimiento marcadamente
orientado hacia el interior de la estructura (Perissinotto, 2000% 326). El ejemplo mas
representativo del primer tipo es Wikipedial?®. Este sitio ha Illamado la atencién por su
caracteristica de permitir al usuario de afiadir/corregir la informacion. A nosotros nos interesa
aqui por el numero elevado de hotwords textuales, asi como por representar el modelo

enciclopédico del conocimiento!?,

Los marcadores de la remision, en este tipo de hipertexto, son palabras clave entrafiadas en

el texto: la relacion que establece el enlace es de tipo semantico-asociativo.

127

128 Cabe sefialar que, a este nivel de nuestro analisis, no nos interesa mucho la distincion entre hipertextos literarios
y no literarios como Wikipedia, siendo que nuestra atencion es sobre la manera con que manejamos la informacion
en lared desde el punto de vista semidtico.

129 wikipedia ha sido estudiado desde diferentes perspectivas, cada una de las cuales ha destacado su rol
emblematico para ilustrar algunos conceptos relacionados con las nuevas tecnologias. Su naturaleza heterogénea,
colaborativa y plurisubjetiva se ha utilizado por los expertos de Lingisticas y de Ciencias Sociales (Alonso-
Jiménez, 2015) como representacion de la teoria polisistémica de Even- Zohar (1979), ademas de conllevar, segin
los Estudios Culturales, importantes cuestiones relativas a la ética y la democratizacion de la informacion (Claes,
2021)
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Como sabemos, es suficiente pasar con el cursor sobre una de las palabras evidenciadas
con color azul para que salga un pop-up que proporciona una sintesis de la pagina Wikipedia a
ésa relacionada. Al hacer clic, el lector se encuentra en otra pagina enciclopedica, que a su vez
incluye otras hotwords textuales, cuya relacion con la precedente solo es de tipo semantico. El
lector puede cambiar pagina sin volver atras: en este sentido, diriamos que no hay
necesariamente un orden jerarquico, a arbol, sino rizomatico. Sin embargo, asi como en
cualquier texto los paseos inferenciales del lector no pueden alejarse demasiado de ése (cfr
Eco, 2016%, en el hipertexto la trayectoria, es decir la secuencia arbitraria de nodos “no
constituye una narrativa nueva, ya que no puede escapar de la red semantica que determina el
contexto interno del sitio, ni tampoco evita la lI6gica de relaciones que organiza la arquitectura
de su informacion” (Manovich, 1998 en Marti, 2004).

A ese punto de nuestro trabajo sabemos que la diferencia entre un texto tradicional y el
hipertexto no es la reticularidad, ya que esta a algun nivel pertenece tanto al texto tradicional
cuanto al electronico, sino es que en el hipertexto el lector puede actuar también en el plano de

la expresion. Este seria el elemento pivote del papel culturalmente innovador del hipertexto.

En su Hypertext (1997), Landow se detiene mucho en la convergencia entre la tecnologia
hipertextual y la teoria literaria contemporanea. El autor hace hincapié en cémo esta cambiando
la practica de la escritura y establece algunas analogias entre el hipertexto y la teoria literaria

postestructuralista y deconstructivista. En particular, en ambas areas se observa la tendencia a
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concebir el texto como fragmentado, siendo que los nodos han sido comparados a las lexias de
Barthes (Bassi, 1994: 104). En realidad, esta analogia es solo parcial: los bloques de
construccidn del hipertexto, por lo general, son establecidos por el autor o los autores, no por
el lector, mientras que el concepto de lexia tiene que ver con el proceso de lectura que se lleva
a cabo sobre un texto “abierto”, segun la acepcion de Eco. Desde nuestro planteamiento, ese
constituye el elemento que caracteriza la reticularidad del texto informatico: el lector puede
actuar también en el plano de la expresién, pero, por lo general los fragmentos de textos con
que construye su propio recorrido son preestablecidos. Arbitrario es el recorrido. Wikipedia,
ademas de encarnar el modelo de enciclopedia hipertextual, ejemplifica a la perfeccion dicha
arbitrariedad de recorrido y, como veremos mas adelante, su densidad hipertextual, aqui
entendida como la ratio entre el tamafio de la pagina y el namero de enlaces (Gonzalo, 2006:

online) nos parece establecer interesantes analogias con el texto de Velazquez.

VVamos a entrar un poco en el analisis de los enlaces de Wikipedia. La estructura interna
del sitio puede ser representada a través de un grafo dirigido®*° G=(V,E) en que V representa

el conjunto de nodos y E el conjunto de aristas o arcos del sitio web.
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ILUSTRACION 7 HTTPS://BID.UB.EDU/16GONZAL.JPG
Las aristas pueden ser de dos tipos: semanticas y de navegacién. Esas ultimas tienen el

principal objetivo de facilitar la navegacion interna del sitio; en las primeras, en cambio, las

paginas conectadas poseen relaciones semanticas explicitas a través del texto de anclaje. Como

130 5e |es Ilama dirigidos a los grafos que tienen una direccion en la conexién entre ellos (Gonzalo, 2006: online)
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explica Gonzalo (2006: online), las aristas que unen los conceptos de los textos de anclaje
establecen dos tipos de relaciones seméanticas: por agregacion o por asociacion de conceptos.
La relacion de agregacion establece una relacion de tipo jerarquico, no-reflexivo, no-simétrico
y no-transitivo. En cambio, la relacion de asociacion establece una relacion horizontal y

semantica entre los conceptos reflexivo, simétrico y transitivo.

Wikipedia es un sitio intensivo en contenidos y, por eso, su navegacion la definimos
semantica. Se estructura pone de relieve el llamado interlinking (o enlazado interno), es decir
el sistema de relaciones que facilita la navegacion al usuario, proporcionandole la informacion
relacionada en el momento en que la necesita (Krewani, 2015: 52). Volviendo a nuestra
metéafora del laberinto, representa plenamente el laberinto rizomético, el cual, como sabemos,
presenta pasajes transversales de una rama a otra, y puede implicar la creacion de “islas”
alrededor de las cuales podemos girar potencialmente al infinito. Por supuesto, los contenidos
en Wikipedia tienen una funcion referencial distinta de la poética de un texto literario, pero su
estructura nos interesa por evidenciar la llamada “retorica hipertextual”. Esa “responde a las
necesidades narrativas propias del formato digital”’, proporcionando hiperenlaces que
complementen un relato o una informacion. Dichos hiperenlaces responden a “relaciones de
semejanza debido a las actividades de tipo cognitivo que se ponen en juego cuando

consumimos una informacion que despierta nuestro interés” (Codina, 2017: sp).

5.7 El “efecto Google”

Como caso extremo de interlinking, Wikipedia nos sirve para entender el concepto de
“contrato de lectura” del hipertexto. La nocion ha sido desarrollada por Eliseo Varon (1999:
95) para analizar el vinculo que se establece entre el medio y el lector. El autor parte de la
teoria de la enunciacion desarrollada por Benveniste (1971), la cual describe el proceso de
produccién linguistica que origina un enunciado. La enunciacidn, segun Benveniste, representa
el conjunto de condiciones de produccion de un mensaje y es un acto individual de apropiacion
de la lengua, “constituyendo simultaneamente la instancia compleja “yo - td - aqui - ahora” y
dejando en dicho producto - el enunciado- las marcas, las huellas, de su enunciacion” (Zalba,
2003: 142). El proceso de enunciacién establece dos distintos papeles: el sujeto del enunciado,
el enunciador y el destinatario, el enunciatario. Como explica Veron (1995: 95), enunciador y

enunciatario constituyen dos entidades discursivas entre las cuales se instaura una relacion
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intersubjetiva: “el contrato enunciativo”. Ese contrato representa la condicion preliminar y
necesaria para establecer una relacion entre sujetos: preanuncia y permite cualquier relacion de
juncion®®!. Como escribe Zalba (2003: 143):

El acto de la enunciacion, conjuntamente con el contrato que establece, se actualiza y
realiza en la puesta en discurso. Por lo tanto, todo enunciado discursivamente realizado
presupone el cumplimiento de un particular contrato enunciativo, es decir que existiria
una relacién de presuposicion logica entre un discurso y el contrato enunciativo que

éste actualiza y realiza

En este contrato, el enunciador elige estrategias enunciativas y discursivas que se concretan
en ciertas maneras de organizar el contenido y que supone ciertas estrategias de cooperacion
textual. Como explica Veron (1999: 96), de hecho, el lector interactia con esta manera de
organizar el contenido (“manera de decir”) y eso genera el llamado pacto de lectura. A lo largo
de la historia se han consolidado diferentes modalidades de lectura y se han desarrollado
especificos pactos de lecturas relacionados a determinados soportes discursivos. Por ejemplo,
como apunta Zalba (2003: 143), el soporte discursivo caracteristico de la Modernidad ha sido
el libro, con el cual se ha establecido cierto pacto de lectura. El rasgo que méas nos interesa es
larelacion implicita de este pacto es la vinculacion de la produccidn y la fruicion al texto escrito
como forma de expresion privilegiada, la cual supone “el predominio del esquema perceptual
“visual- lineal”, como consecuencia de la decodificacion lingiiistico-escritural”, asi como la
“necesidad de un proceso de lectura “progresivo” y “acumulativo”, impuesto por la
organizacion logica (plan textual) de los contenidos discursivos, subsidiaria de la
estructuracion linguistico verbal secuencial y su diagramacion grafico-espacial” (ibid.). Como
sabemos, la Posmodernidad ha supuesto una reformulacién de estas modalidades y, por
consiguiente, del pacto de lectura. Ademas de los cambios de cénones estéticos, como
sabemos, se han desarrollado diferentes modos de produccion escrita, diferentes soportes vy,
por consiguiente, diferentes practicas y contratos de lectura. Algunos tedricos como Petrucci
(2011) hablan de “desorden de la lectura” para plantear como la lectura se ha vuelto anarquica
y egocéntrica. En “De lectores y practicas lectoras: la multiplicidad de pactos de lectura en los
albores del tercer milenio” (2003: 147), Zalba, al hablar de la influencia de los audiovisuales,

introduce un concepto que podemos extender y ajustar a nuestro caso. La autora plantea que el

131 \/éase Greimas y Courtés (1990)
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Lector Modelo del género televisivo “es un sujeto cognitivo que procede por
hipercodificacion”: a través de una serie reducida de indicadores semidticos vinculados a una
configuracion iconica, en un breve lapso de tiempo, es capaz de reconocer el género (texto-
tipo) a partir de fragmentos de texto-ocurrencia (ibid.). Zalba describe los procesos cognitivos
que subyacen a ese reconocimiento como “metonimicos”: segun la autora, la metonimia seria
el tropo privilegiado de aquellos discursos cuya instancia de enunciacion es vinculada a sus
percepciones, y para el reconocimiento de un mundo fragmentado y caleidoscépico,
emblematico del zapping, concepto en que nos detuvimos al hablar de la estructura del
hipertexto y el desplazamiento constante del centro de atencion en el cual, segiin Penas Ibafez
(2018: 40), este se fundamenta. Zalba (2003) distingue entre el pacto de lectura del género
televisivo y el del hipertexto, siendo este ultimo caracterizado por la interactividad. Sin
embargo, desde la perspectiva de la remediacion ya mencionada, el hipertexto y sus modos de
reconocimiento funcionan en una dialéctica constante con los medios anteriores, precisamente
como el medio televisivo. De hecho, la fragmentacion como modo de produccion y
organizacion que segun la autora caracteriza el pacto de lectura televisivo, es perfectamente
comparable al concepto de granularidad en que nos hemos detenido antes. En su analisis, Zalba
separa las consideraciones sobre lo televisivo y el hipertexto, afirmando que este Gltimo supone
principalmente operaciones de asociacion por parte del usuario, el cual, enfrentando las
rupturas espacio-temporales, esté en constante busqueda de asociaciones. Sin embargo, a ese
punto de nuestro trabajo, podemos afirmar que estas rupturas pertenecen tanto al hipertexto
como al texto tradicional, solo a un nivel diferente. Entonces: ¢qué es lo que realmente
caracteriza el pacto de lectura hipertextual? Desde nuestro planteamiento es que en el texto
digital el lector dispone de un recorrido asociativo preestablecido y, como acabamos de notar,
en muchos casos estas asociaciones preestablecidas conlleva un debilitamiento del proceso de
abduccion. Ademads, mientras Zalba sostiene que el hipertexto postula un lector “con una gran
capacidad de retencién en su memoria operativa, que le permita recordar los recorridos
realizados” (Zalba, 2003: 151), nosotros nos remitimos al planteamiento de algunos estudios,
como por ejemplo Casselman (2012) o Sparrow, Liu y Wegner (2011), acerca de los efectos
negativos que Internet ha tenido sobre nuestra memoria. Se trata del llamado “efecto Google™:
la rapidez y facilidad con que accedemos a la informacion ha tenido importantes repercusiones

en nuestra memoria. Ahora, dichos estudios muestran como Internet se ha vuelto como nuestra

194



forma primaria de memoria externa y transactiva®?: algunos experimentos realizados por la

Columbia University (Sparrow; Liu; Wagner, 2011) han mostrado que:

[...] processes of human memory are adapting to the advent of new computing and
communication technology. Just as we learn through transactive memory who knows
what in our families and offices, we are learning what the computer “knows” and when
we should attend to where we have stored information in our computer-based

memories.

Ahora, el efecto Google se refiere a la busqueda de informacién, no al proceso de lectura,
que es el aspecto en que centramos nuestra atencion, pero nos parece fundamental la conciencia
de que nos estamos volviendo simbioticos con nuestras herramientas informaticas (Clark,
2004: 471). De estos estudios se desprende que nuestro cerebro empieza a funcionar como una
computadora: como explica Betsy Sparrow en una entrevista para BBC News!3, Internet no
nos esta volviendo estupidos, pero ha cambiado profundamente la habilidad necesaria. Si antes
se necesitaba almacenar la mayor informacion posible, ahora la habilidad principal requerida

no es recordar, sino saber dénde buscar esa informacion.

Volvamos al analisis de Zalba (2003: 151). Cabe especificar que con la expresion “memoria
operativa”, la autora se refiere a la que en el ambito de la psicologia cognitivista se le conoce
como working memory. EIl concepto viene de la teoria de Baddeley y Hitch (1974), los cuales
han intentado describir en el detalle la memoria a corto plazo: la memoria operativa seria
aquella que regla el sistema de almacenamiento temporaneo y la prima gestion de la
informacion, es decir, seria la conexion entre la percepcion sensorial y la accion controlada
(Garcia Madruga, 2006). Ese tipo de memoria nos permite realizar tareas cognitivas complejas
como leer y aprender. Por consiguiente, conectando el planteamiento de Zalba con los estudios
sobre el “efecto google”, diriamos que el lector del hipertexto presenta una mejoria a nivel de

memoria a corto plazo y un empeoramiento de la memoria a largo plazo.

Lo anterior, desde nuestro planteamiento, repercute notablemente en aquel que Ilamamos
“pacto de lectura transmedial”. Con esta expresion queremos referirnos a un nivel mas

abstracto de los procesos de negociacion que caracterizan cada médium. Retomando la idea de

132 gl concepto de “memoria transactiva” fue introducido por primera vez por el profesor Daniel M. Wagner
(1985) de la Universidad de Harvard para explicar la idea de que existen fuentes externas de memoria a las que
recurrimos en caso de necesidad.

133 |nternet's memory effects quantified in computer study - BBC News
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McLuhan (2015) de que el contenido de un medio es otro medio, y que lo medios se relacionan
entre si, podemos postular que existe un pacto de lectura general que afecta la recepcion del
texto en cualquiera de su forma medial. Si como afirma McLuhan (1962: 23) la tecnologia
usada para comunicar no solo repercute sobre el mensaje, sino también sobre la percepcion de
la realidad, a la base de ese pacto de lectura universal hay una nueva manera de recibir y, por

consiguiente, producir el mensaje.

Para concluir, diriamos que el pacto de lectura general tiene en cuenta la exteriorizacién de
algunas actividades de la mente antes mencionada, asi que la produccién de textos postula a
Lectores Modelos cuya competencia enciclopédica, aunque exteriormente, remite a la que Roy

Ascott (1994) llama cyberception, concepto ilustrado anteriormente.

5.8 El “tecno-posmodernismo” y la complejidad

Algunos autores (entre otros: Nel y Kroeze, 2008; Conlon, 2000) han centrado su analisis
en la relacion directa entre el desarrollo de las TIC y el posmodernismo, en particular plantean
las TIC como agentes del posmodernismo. A lo largo de nuestro trabajo, hemos dado cuenta
de algunos elementos que comparten los dos fendmenos, y ya hemos destacado lo dificil, hasta
inatil, que es intentar establecer qué fue primero, el huevo o la gallina. Uno de estos elementos
es la abundancia (y supuesta falta de control) de la informacion y la consiguiente virtualizacion
de lo fisico (Floridi, 2002: 130-131). Otro elemento de conexién, como apuntan Nel y Kroeze
(2008: 12) es la primacia de la representacion sobre la realidad. Segun el planteamiento de
Beer, por ejemplo, la representacidn sirve para simplificar un topico, un concepto, una palabra
y eso permite reducir la complejidad y facilitar la comprension. Desde nuestro planteamiento,
la primacia de la representacion sobre la realidad constituye el fundamento de los procesos
cognitivos que antes hemos descrito como “metonimicos”, siendo la metonimia el tropo
privilegiado de aquellos discursos cuya instancia de enunciacion es vinculada a sus
percepciones. Eso nos lleva de vuelta al concepto de hiperrealidad teorizado por Baudrillard
(1986) y luego reformulado por autores como Berthon y Katsikeas (1998) y Nunes (1995).
Nosotros nos apoderamos de la expresion, pero, en vez de utilizarla para referirnos a como la
virtualidad predomina la realidad, sino como una realidad extendida, entendiendo el elemento

compositivo prefijo “hiper” no con el significado de “exceso” sino de “superioridad” (cfr.
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RAE)**, Se trata de una realidad que se estalla dentro el ciberespacio, y que se da a conocer a

través de la cyberception.

En los capitulos anteriores se han abordado las caracteristicas del pensamiento y la estética
posmoderna. Paralelamente, se han analizado los rasgos mas impactantes de los nuevos medios
de comunicacién, concretamente del hipertexto y de los motores de basqueda. Ahora vamos a
detallar las caracteristicas de las TIC que segin Conlon (2000: 111) han sido fundamentales
para el desarrollo del posmodernismo, teniendo en cuenta que, desde nuestro planteamiento,
entre los dos fenémenos no se establece un tipo de relacion causa- efecto unidireccional, sino
biyectiva. Tras el desarrollo de la global economy y la llamada infoxicacion*®, es decir la

sobrecarga de informacion dificil de procesar, segun el autor se han establecido:

e La primacia de la representacion sobre la realidad

e El desplazamiento de las coordenadas temporales y espaciales

e La cultura del consumismo

e La redefinicion de las categorias sociales tradicionales

e Pérdida del sentido de pertenencia

e Falta de adecuacion de los valores éticos

e La llamada techno-transcendence o Tecno-nihilismo (como consecuencia del

disembodiment) (Magatti, 2009)

Si para Nel y Kroeze (2008: 11) “The most obvious impact of the mass of information
being offered to society is that of plurality”, desde nuestra perspectiva dicha pluralidad se
despliega a través de la granularidad. Como ya se ha mencionado, esto seria lo que mas
caracteriza la comunicacion y la informacion en los nuevos medios. Lo que aqui planteamos
es que, aun siendo un rasgo contingente de la red, la granularidad se pone en relacion directa
con la fragmentacion que todos los tedricos del posmodernismo describen como rasgo
dominante de su estética. Desde esta perspectiva, cada sistema cultural, o semiosfera, asi como

cada texto en su sentido semi6tico mas amplio, acaban por ser una estructura en la que los

elementos (granulos) en relacion entre si. A tal respecto, podriamos pedir prestado a la teoria

13% hiper-, hiper | Diccionario panhispanico de dudas | RAE - ASALE
135 «infoxicacién», neologismo adecuado en espariol | FundéuRAE (fundeu.es)
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organicista'® de algunos conceptos y considerar un texto como estructura compleja provista
de una auto-dinamica conforme a la cual se incoan las relaciones entre sus elementos. Se
trataria de una totalidad que es mas de la suma de las partes, en una relacién de reciproca
implicacion con sus elementos. Conceptos como pluralidad y granularidad, de hecho, remiten
al pensamiento complejo™’. En los apartados anteriores, al hablar del Norte de México,
intentamos una aproximacion conceptual la filosofia de Morin (1993) y vision sistémica, la
cual reconoce y valora la diversidad dentro de un sistema y reconoce las interacciones no
lineales entre los elementos (Rojas: 2021: 92). El pensamiento complejo se presenta, de hecho,
como la evolucion del pensamiento organicista: los sistemas complejos estan en constante

evolucion y no estan regulados por el exterior, sino por una auto-dinamica.

Muy interesante para nuestro trabajo es la identificacion de las convergencias entre el
pensamiento complejo y el pensamiento posmoderno, y después intentar trazar las
convergencias en ambito estético. Para empezar, entre los dos pensamientos, como sugiere
Chirinos (2007), se establece una similitud en la conceptualizacion: aunque el pensamiento
posmoderno se considere mas como condicion humana (Rojas, 2021: 94), mientras que el
pensamiento complejo es mas bien un metodo, ambos se caracterizan por la critica a la ciencia
normal y la disciplinariedad del conocimiento. Ambas perspectivas consideran el saber en un
sentido mas amplio, que, ademéas de lo racional, comprende lo emotivo, lo intuitivo, lo
irracional, y, sobre todo, destacan la imposibilidad del conocimiento total. No existen verdades
universales, sino solo contextuales: como apunta Osorio (2012: 275), “El pensamiento
complejo hace necesariamente uso de la abstraccidn, pero busca que sus producciones de
conocimiento se construyan por referencia obligada a un contexto (cerebral, social, cultural,
temporal”. La relevancia del contexto conlleva otro elemento que caracteriza ambos

pensamientos: la incertidumbre como elemento reconocido de la realidad (Rojas, 2021: 95).

Como sabemos el pensamiento posmoderno ha tenido repercusiones estéticas importantes
y nos hemos detenido en la llamada literatura posmoderna. Pero, ;cuales serian los efectos de

la complejidad en la produccion de textos?

En los Gltimos diez afios, sobre todo a partir de Emerging vectors of narratology (Hansen

etal., 2017), la teoria de la complejidad ha sido objeto de una atencion notable por parte de los

136 para profundizar se aconseja Bobbio (1983).

137 No existe una definicién consensuada de pensamiento complejo. Sin poder detenernos en su recorrido histrico,
cabe mencionar que, por lo general, la expresion se refiere a las célebres Macy Conferences (Von Foerster, 2003)
de los afios Cuarenta y a la revolucion cibernética, asi como al trabajo de Anderson (1972).
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expertos de narratologia (entre otros Walsh 2013; Walsh y Stepney, 2018; Pier, 2017). Antes
de entrar en eso, cabe aclarar un poco algunos conceptos de la “complejidad”. De acuerdo con
el bidlogo Ludwig VVon Bertalanffy (1973), existen tipos diferentes de sistema. Los describimos
aqui el respectivo ejemplo que Pianzola (2018: 223) hace sobre su impacto en la narracion

como sistema complejo:

e Sistema emergente: se trata de una unidad que se identifica por una
propiedad que emerge de la interaccion de algunos elementos. Por ejemplo,
la narracion corresponde a un sistema que se identifica por su narratividad,
la cual emerge, de hecho, de la interaccion de algunos elementos (no emerge
directamente de ninguno de ésos, solo de la interaccion).

e Sistema dindmico: se manifiesta a través de la continua interaccion de los
elementos. La narracion encuentra su plena manifestacion solo en relacion al
proceso de interaccion entre los elementos.

e Sistema dindmico complejo: se caracteriza por relaciones no-lineales entre los
elementos. Como ya hemos visto, a la progresion lineal de la narracion le

acomparfian paseos inferenciales y procesos cognitivos no-lineales.

En EI problema del lenguaje poético (2010: 33- 34), Jurj Tynjanov concibe un texto no
como una unidad cerrada y simétrica, sino como una integridad dindmica en desarrollo: entre
sus elementos no hay la igualdad o la adicion, solo la correlacién y la integracion. Su
planteamiento®*® se fundamenta en la observacion de que muchos conceptos que utilizamos
constituyen “conceptos-relaciones”, es decir instrumentos categoriales que atribuimos a cosas
diferentes, dado que su principio constitutivo (lo que los hace destacar como conceptos) es su
funcion con respecto a los demas elementos del sistema (Steiner, 1984: 87). Una vez adoptada
esta concepcion del texto, la cual en cierta medida corresponderia a la idea de “obra abierta”
de Eco (1962), vamos a estrechar la relacion entre la teoria de la complejidad y la teoria

literaria. En Complexity: A Paradigm for Narrative? (2017: 551) John Pier cuestiona la

138 |_a misma perspectiva se encuentra en Iser (1970, 1974) y Sartre (2008).
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concepcidn de la secuencia narrativa como algo estético, una causalidad lineal que va de un
estado de equilibrio a un estado de desequilibrio y, sucesivamente, vuelve al equilibrio. Segln
el autor, la secuencia en la narracion deberia mas bien considerarse dentro del marco de las
relaciones intersecuenciales. Secuencialidad y intersecuencialidad constituyen dos conceptos-
relaciones que dan cuenta de los procesos dinamicos: “sequences are constituted in the course
of narration as a communicative process: rather than a stable entity or a “deep structure”
manifested on the textual surface” (Pier, 2017: 522). Este planteamiento se fundamenta en la
idea de que la secuencia narrativa se despliega a través de estados cercanos al equilibrio y
estados lejos del equilibrio. Esto porque la intersecuencialidad, que es la base de la narracion,
es un proceso dindmico que no puede describirse como una condicién de equilibrio. Ademas,
la secuencia narrativa actia de manera probabilistica y no con trayectoria lineal: no se puede
prever de forma deterministica como envolverd, ya que el nimero de elementos que puede
intervenir en el sistema es muy elevado: “As reading advances temporally in a fixed direction
from the starting point (cf. the arrow of time), unpredictable elements may pop up that cannot
be determined from what is known at any given point” (Pier, 2017: 550). Desde esta
perspectiva, la narracion se encuentra en un estado de constante desequilibrio entre dos
umbrales, aquel inferior de la causalidad lineal y aquel superior del caos (Pianzola, 2018: 226).
El desequilibrio se genera durante la narracion: durante la lectura, paulatinamente, aumentan
las inferencias. Como apunta Porter H. Abbott en “Narrative and Emergent Behaviour” (2008:
238- 242), el proceso de lectura nos aleja del estado de equilibrio, asi que intentamos reducir
la complejidad, construyendo una secuencia lo mas posible cerca del equilibrio. Segun el autor,
tenemos la tendencia a narrar la realidad para reducir su complejidad y tener mas posibilidades
para dominarla. A ese respecto, Pier (2017) habla de necesidad antropoldgica de causalidad

lineal.

Puesto que los sistemas complejos son sistemas en que hay un constante “intercambio de
energia e informacion entre los elementos que los forman y, en general, con el entorno” (Bunge,
2001: I11), considerar la narracion como sistema complejo, por un lado significa encontrar la
convergencia entre la acepcion de textualidad de Greimas, el cual insiste en la dimension
interna del texto, y la de Lotman, el cual, en cambio, hace hincapié en la dimension externa
(funciones textuales en la cultura)®*®; por el otro significa respaldar el planteamiento de

Katherine Hayles (1993), segun la cual es posible trazar un paralelismo entre la teoria del caos

139 Cabe destacar que la nocién de texto de Greimas y de Lotman, aunque aparecen divergentes, en cierto punto
coinciden. Para profundizar se aconseja Marrone (2010)
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y el posmodernismo. Como hemos visto antes, la idea de no linealidad y de multisecuencialidad
aparecen rasgos caracteristicos de estos tres grandes cambios paradigmaticos, el
posmodernismo, la complejidad y las TIC. Como afirma M. Penas Ibafiez (2018: 12), en el
campo de la cultura, “la expansion de la corriente posmodernista ha permitido apreciar el papel
que desempefian en los sistemas complejos el desorden, la no linealidad y el ruido”, y al mismo
tiempo, los conceptos de ‘indeterminacion’ (desorden), ‘fragmentacion’ (no linealidad) y
‘sobre estimulacion’ (ruido) resultan caracteristicos también del empleo de los nuevos medios

de comunicacidn para la transmision cultural.

5.9 La hipertextualidad de La Biblia Vaquera

Con estos conceptos, los de ‘indeterminacion’, ‘fragmentacion’ y ‘sobre estimulacion’,
volvimos a La Biblia Vaquera. Vamos intentando explicar qué se puede considerar hipertextual
en la obra. Ya nos hemos detenido en sus rasgos posmodernos: no obstante, antes de entrar en
la estructura del texto, falta mencionar un rasgo que podria considerarse significativo. Como
sabemos, La Biblia vaquera es una coleccion de cuentos. Por un lado, eso se conecta con la
tradicion de la cuentistica nortefia, de la que ya hemos hablado, por otro parece reflejar uno de
los rasgos sobresalientes de lo digital: la granularidad. Como se ha mencionado antes, se trata
de la caracteristica de los recursos digitales de articularse en partes componentes, como por
ejemplo el sitio web, el apartado de paginas, las paginas individuales o secciones de una pagina,

imagenes o link (Gambari; Guerrini, 2002: 49).

Proponemos aqui considerar los cuentos que componen la obra como granulos que, puestos
en conexion participan a la creacion de esa determinada unidad de sentido, pero que constituyen

unidades autonomas conectables con otros granulos ajenos al recorrido de La Biblia vaquera.

De acuerdo con la terminologia utilizada por la comunidad de internet, sabemos que existen
dos tipos de hyperlinks: los internos y los externos. Los internos constituyen las remisiones a
las subpaginas individuales del mismo dominio web, mientras que los externos ponen en
relacion diferentes dominios. Al hablar de Wikipedia, hemos visto que la estructura interna del
sitio esta representada por un conjunto de nodos y de aristas, y que estas Ultimas pueden ser
semanticas o de navegacion. Esas ultimas facilitan la navegacion interna del sitio, mientras las
primeras ponen en relacién semanticas las paginas. A ese punto de nuestro trabajo, podriamos

considerar los cuentos que conforman La biblia vaquera como nudos de un dominio, en que
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destacamos el interlinking, es decir el enlazado interno. Como decimos, el hilo conductor que
pone los cuentos en relacion solo es La Biblia vaquera en sus reencarnaciones. Podriamos
considerar a ese personaje como el texto de anclaje: las aristas que unen las diferentes
reencarnaciones del personaje establecen una relacién por asociacion. En ese tipo de relacion,
las dos instancias relacionadas existen de manera independiente (Diestel, 1997): los cuentos se
establecen como péginas de un sitio conectadas por asociacion. Ademas de ese tipo de
“navegacion interna”, la obra establece un tipo de enlace orientado hacia el exterior, que parece
reflejar los enlaces externos de un sitio, es decir aquellos que dirigen a un dominio diferente.

Tomamos ahora la primera pagina del cuento “La Biblia vaquera”.

LA BIBLIA VAQUERA
(FICHA BIOBIBLIOGRAFICA DE UN LUCHADOR
DIYEI SANTERO FANATICO RELIGIOSO Y PINTOR)

Para José Alfredo Jiménez Ortiz

Naci en una esquina. En una arena de lucha libre. En Gémez
Palacio. Soy lagunero. Soy rudo. Soy un Espanto.

Siempre vivi en San Pedro Amaro de la Purificacion,
Coahuila. El mejor western de mi infancia, rue des Petites Epi-
curos, Paris, julio, 19**, era ver a mi padre enmascarado tocar
su viejo saxofon de plastico arriba del cuadrilatero. Se llamaba
Eusebio Laiseca. Pero era conocido en la noche de Belgrano
como el Espanto [, accionista de la compania rca. Ademas de
luchador grecorromano y de su afliccion por las nalgas de Ra-
quel Giielch, formo parte del famoso dueto de musica nortefia
El Palomo y El Gorrién.

Pisé la arena Olimpico Laguna a los cinco afios. Ain re-
cuerdo a mi padre improvisar con las espaldas planas sobre la
lona un/tema de fri con su doble cuarteto. Ese dia, entre las
doce cuerdas y las cuatro esquinas y antes de que Don Cherry
se lanzara desde la tercera con su trompeta de juguete, desfilé
por mis obsesiones. La primera, el burladero simbolo de bar
que es la mascara de mi padre, y la segunda, la Biblia que me
regalo cuando derrot6 a Santa. el Enmascarado de Plata. Lati-
noamericana y de bolsillo, forrada de mezclilla. Una lindu-
ra de color que oscilaba entre el intenso azul Blue Demon y el
de los pantalones Levis 501 sin deslavar. Mi padre la bauti-
z6 como La Biblia Vaquera® y ya no pude separarme de ella. Se
convirtié en mi blinquet. Era yo un nuevo Linus. El Linus del
ring neon.

ILUSTRACION 8 LA BIBLIA VAQUERA, P. 15

Hemos destacado algunas de las referencias culturales, las cuales, de acuerdo con la
clasificaciébn de Ranzato (2016: 64- 65), resultan ser source culture references y overt
intertextual allusions. Segln la autora, esa Ultimas, a diferencia de las covert intertextual
allusions (referencias explicitas), tienen un grado de opacidad suficiente como para constituir
un problema para el lector. Por su lado, las source culture references, en diferente medida, son

reconocibles solamente por los miembros de determinado grupo social o lugar. En la imagen
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se pueden ver las primeras lineas del cuento, y ya se puede notar la cantidad de esos tipos de

referencias, una cantidad que encontraremos en las demas paginas.

Entramos en el fondo del caso especifico. “Gomez Palacio” es una ciudad mexicana en el
Estado de Durango, asi que se trata de una source culture references bastante amplia, es decir
que para source se entiende como un grupo social ampliado, el nacional (los mexicanos y los
que conocen el pais). “San Pedro Amaro de la Purificacion” es siempre un topénimo, pero se
trata de un lugar imaginario, distorsién de San Pedro de las Colonias, ciudad de Coahuila. En
la linea siguiente, encontramos “Rue des Petites Epicuros, Paris, julio, 19**”: en este caso el
grado de opacidad es maximo. De hecho, se trata de la distorsion de una cita que aparece en
Palinuro de México (1977), novela histdrica de Fernando del Paso, ambientado en el México
de los afios Sesenta. Velazquez transforma el nombre de la calle parisina Rue des Petites
Ecuries, utilizando el nombre del protagonista de Pasto Verde (1968), otra obra iconica de la
literatura mexicana, del escritor Parménides Garcia Saldafa. En este caso se trata de la obra
mas representativa de la Literatura de la Onda. Siguiendo adelante, el autor nos revela el
nombre del padre del protagonista: Eusebio Laiseca. Ese nhombre constituye una doble cita: a
Eusebio Ruvalcaba, mexicano, y Alberto Laiseca, argentino, autor de uno de las obras que mas
influenciaron la escritura de La Biblia vaquera, es decir el cuento Matando enanos a garrotazos
(1982). Siempre conectada al escritor de ese cuento es la referencia siguiente: “noche de

Belgrano”. Belgrano, de hecho, es un barrio donde vivio el autor.

“Raquel Giielch” es la fonetizacion espafiola del nombre de una sex symbol estadounidense
de los afios Sesenta, Raquel Welch. En la obra hay muchas palabras inglesas fonetizadas al
espafol como “diyéi” o “manayer”, eleccion estética que se enmarca dentro el coloquialismo

ya mencionado.

“El Palomo y el Gorrion” se refiere al dueto de musica nortefia, es decir los hermanos
Miguel y Cirilo Luna Franco, mientras la Arena Olimpico Laguna, como escribe Velazquez
(2018) en un articulo para La Razon, es el templo de lucha libre, uno de los simbolos mas
emblematicos de la identidad lagunera. El “Tema de fri” improvisado por el padre del
protagonista es la metafora del three-count, que en el mundo de la lucha libre representa el
conteo del arbitro que, hasta el tres, sirve para convalidar el ganador del derribo. En este caso
el autor juega con los significados y funde el mundo de la musica con el de la lucha. Siguiendo,
el autor cita a Don Cherry, es decir Donal Eugene “Don” Cherry, trompetista estadounidense.

El burladero es un tecnicismo, pero no de la lucha, sino de la corrida: se trata del parapeto en
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las plazas de toros'*®. “El Santo” (Rodolfo Guzman Huerta), llamado “el Enmascarado de
Plata”, es uno de los luchadores mas populares en México: aparte de ser una leyenda del
deporte, también se ha establecido como icono de justicia, gracias a su carrera de actor
cinematografico. “Blue Demon” y “Levis 501 sin deslavar” constituyen referencias cuya
source pertenece a un grupo social muy extendido, asi como “Linus” de Peanuts. Algunas
referencias, como los nombres de personajes, no afectan la compresién, aun cuando no sean
descifradas por el lector, pero lo que aqui nos interesa destacar es la semejanza estructural del

texto con el tipo de hipertexto en que nos hemos detenido: Wikipedia.

Hipertexto

El hipertexto es una estructura no secuencial que permite crear, agregar, enlazar y compartir informacion de diversas fuentes por medio de enlaces asociativos y redes
sociales. El hipertexto es texto que contiene enlaces a otros textos. El término fue acuriado por Ted Nelson alrededor de 1965.

La forma mas habitual de hipertexto en informatica es la de hipervinculos o referencias cruzadas automaticas que van a otros documentos (lexias). Si el usuario
selecciona un hipervinculo, el programa muestra el documento enlazado. Otra forma de hipertexto es el stretchtext que consiste en dos indicadores o aceleradores y
una pantalla. El primer indicador permite que lo escrito pueda moverse de arriba hacia abajo en la pantalla.

El hipertexto no esta limitado a datos textuales, se pueden encontrar dibujos del elemento especificado o especializado, sonido o video referido al tema. La World Wide
Web es la red de hipertexto mas amplia y popular. El programa que se usa para leer los documentos de hipertexto en la web se llama navegador, browser, visualizador
o cliente, y cuando el lector o usuario sigue un enlace, se dice que esta navegando por la web. El hipertexto es una de las formas de la hipermedia, enfocada en
disefiar, escribir y redactar texto en un medio.

Solo utiliza texto y exhibe la informacion en un formato no secuencial, abarca muchas formas de lectura, dando la posibilidad de elegir los caminos para lograr
diferentes resultados, los datos se almacenan en una red de nodos conectados por enlaces.

Al hablar de estructuras del texto, cabe hacer algunas premisas. Beaugrande y Dressler
(1997) proporcionan una definicion de textualidad centrada en el caracter relacional que existe
entre los elementos del texto, conjugada a través de siete normas: dos de tipo lingisticas (la
coherencia y la cohesion), dos pragmaticas (intencionalidad y aceptabilidad), dos de tipo

sociolingisticas (situacionalidad e intertextualidad) y una de informatividad.

A la hora de entender la relacion entre el hipertexto y La Biblia Vaquera, si nos atenemos
a “las actitudes de los interlocutores con respecto a la cohesion, a la coherencia y a la
informatividad de los textos que intercambian en la interaccion comunicativa”, es decir a la
intencionalidad del autor y de la aceptabilidad del lector (Beaugrande; Dressler, 1997: 133),
nos parece crucial el concepto de ‘descentramiento’, antes explicado. La arbitrariedad de los
significantes, es decir “la saturacion de los significados que da lugar a la pérdida de
funcionalidad del lenguaje” (Verduzco 2014: XXXII), parece crear un desequilibrio entre la
accion comunicativa del autor y la aceptabilidad, es decir a la actitud del receptor. De acuerdo
con la concepcidn socioldgica del texto de Hausenblas (1977), dicha actitud se configura como

fundamento del proceso de interpretacion del lector, el cual se construye a través de

140 Definicion de burladero - Diccionario panhispanico del espafiol juridico - RAE
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asociaciones y a través del “proceso constante y quiza infinito de transferencia de materiales

textuales en el interior del conjunto de discursos” (Camarero, 2008: 25): la intertextualidad.

La intrincada red de referencias culturales desplazadas de La Biblia Vaquera parece muy
dificil de actualizar por el lector y, por lo tanto, por un lado, sobrecarga su proceso
interpretativo, por el otro produce una libertad de las jerarquias que nos sugiere la directa
influencia de los nuevos instrumentos de organizacién del conocimiento. De hecho, desde la
perspectiva de la semidtica interpretativa, el Lector Modelo de La Biblia Vaquera necesita una
competencia enciclopédica tan especifica que raramente se encuentran en el lector empirico,
asi que podria considerarse “un error de valoracion semidtica, por un analisiS historico
insuficiente, por un prejuicio cultural o por una apreciacion inadecuada de las circunstancias
de destinacion” (Eco, 1993:83). En este sentido, diriamos que se ha creado una discrepancia
entre la intencionalidad del autor y el grado de tolerancia con que su lector se acerca al texto
para dotarlo de sentido.}*! Sin embargo, si extendemos nuestra mirada mas alla y colocamos
esta obra en el paradigma de la cyberception, toda la responsabilidad que pesa sobre el lector
se legitima en virtud de una nueva habilidad que se le supone al lector: su posibilidad de voltear
muy rapido entre lugares lejos se traduce en capacidad de construir su experiencia de lectura

al unir formas incompletas (granulos).

Dentro del marco de la cooperacion textual (Eco, 1993) de esta obra, sobre la base de la
competencia enciclopédica exigida, como se ha demostrado, el lector tendria que actualizar, en
pocas lineas, una red de referencias muy especificas y lejanas entre si. Toda la obra de
Velazquez aparece plagada por semejantes referencias muy especificas, algunas de ellas
totalmente absorbidas en el texto, como por ejemplo “Antes de largarse, yo era un terroncito
de azicar morena sin refinar[...]” (Velazquez, 2012: 20), donde “terroncito de aziicar morena”
es la cita de la pelicula estadounidense The Cube de Tito Davison, estrenada en México con el

titulo El terrén de azdcar.

Las palabras que Eco dedica al lector de Finnegans Wake se ajustan comodamente también
a La Biblia Vaquera, pues su autor “Construye su Lector Modelo a traves de la seleccion de
los grados de dificultad linglistica, de la riqueza de las referencias y mediante la insercion en
el texto de claves, remisiones y posibilidades, incluso variables, de lecturas cruzadas” (Eco,

1993: 85). Asumiendo la concepcion de texto como “producto cuya suerte interpretativa debe

141
(consultado el 29/04/20)

https://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca_ele/diccio_ele/diccionario/textualidad.htm
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formar parte de su propio mecanismo generativo: generar un texto significa aplicar una
estrategia que incluye las previsiones de los movimientos del otro” (Eco, 1993: 79), y
colocando a Velazquez y a su lector dentro el paradigma de la cibercultura, el mecanismo
generativo de esta obra se fundamenta desde nuestra perspectiva en el abanico de posibilidades
que las nuevas tecnologias ofrecen, y sobre todo en la rapidez con la cual estas posibilidades
se concretan. Asi que el Lector Modelo de Velazquez coincide con la imagen del dromomano,
es decir, a la del cibernauta, el cual tiene la ventaja de “acceso aleatorio a la informacioén que

facilitan los ordenadores” (Penas Ibafiez, 2018: 50).

Volviendo a la textualidad de La Biblia Vaquera, el desequilibrio entre la accion
comunicativa del autor y la aceptabilidad, engendra un problema de coherencia, entendida
como propiedad pragmatica del texto (Beaugrande, Dressler, 1997). A partir de la distincion
que Van Dijk (2015) hace entre estructura profunda (nivel global donde se combinan los
topicos textuales y las reglas de formacion) y estructura superficial (utilizacion de las reglas
de formacion relacionada con el tépico del texto), entendiendo la primera como estructura
cognitiva subyacente del texto, en nuestro planteamiento ambas estructuras ponen de
manifiesto rasgos hipertextuales. A la capacidad exoforica del texto, que segun Fowler (1986:
89) corresponde un sistema de mecanismos endoforicos limitados. Siendo estos Gltimos los
mecanismos que guian al lector hacia un camino inferencial correcto (Penas Ibafiez 2018: 48),
se desprende que el orden de lectura previsto por el autor necesita herramientas propias de la
navegacion en la red. Cambiando la relacion autor/lector en funcion de una nueva estructura
perceptiva del lector-usuario, la estrategia generativa (Eco, 1993: 17) de La Biblia Vaquera se
fundamenta en una “nueva arquitectura del lenguaje” (Martin-Barbero, 2000: 69) en virtud de
una nueva percepcion, es decir, la convergencia “of conceptual and perceptual processes in
which the connectivity of telematic networks plays a formative role” (Ascott, 1994: sp). El
texto de Velazquez nos parece presentar rupturas reiteradas que suponen al lector operaciones
inferenciales basadas en la parataxis en lugar de la hipotaxis, rasgo que, como ha destacado
Salarelli (2011: 4600-6), caracteriza al hipertexto.

Retomando el concepto de “switching cost” desarrollado por Carr (2011: online), al usuario
del hipertexto, y de los medios digitales en general, se le pide un multitasking que afecta
negativamente la capacidad de traer conclusiones, aunque cada interrupcion nos proporciona
un evaluable incremento de informacidn. De la misma manera, nos parece que el lector del
texto de Velazquez se encuentra forzado a una hipertrofia que implica el recurso a esta nueva

extension del hombre de la que habla McLuhan (2015). Eso, por un lado, afecta a la compresion
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global, por lo menos en una primera lectura, por el otro le brinda al lector el beneficio de los
“valuable piece of information” de los que habla Carr (ibid.), un incuestionable valor afiadido.
Asi como en el hipertexto la capacidad requerida al lector es la de filtrar la informacion y
construir su recorrido del sentido, en La Biblia vaquera el lector tiene que orientarse en un
laberinto de referencias. Como se ha mencionado varias veces a lo largo del presente trabajo,
el uso de la cita y el alto grado de intertextualidad es lo que mas caracteriza lo posmoderno, y
son incontables las obras que utilizan ese tipo de recurso, que, ademas, siempre ha existido. Lo
que para nosotros diferencia la obra de Velazquez es que los frecuentes movimientos
semidticos del texto hacia el exterior se basan en la conciencia de un lector nuevo, enganchado
en la red, que actualiza el contenido potencial del texto aprovechando de nuevas herramientas.
No se trata solo del acceso facilitado a la informacion, sino también de la nueva manera con
que usamos nuestra mente. Es la idea de brainframe (De Kerckhove, 1991: 113), como
sabemos, es decir la ruptura cultural producida por la llamada “inteligencia hipertextual”
(ibid.). La manera con que utilizamos nuestro conocimiento es la hipertextualidad: nuestro
pensamiento se construye a partir de pequefios bit y fragmentos en nuestra mente, los cuales se

entrecruzan durante nuestra actividad cognitiva (ibid.).

Conclusiones

En este trabajo hemos considerado la obra de Velazquez como texto en que se pueden
reconocer rasgos post-hipertextual. Nuestras reflexiones se enmarcan en el contexto de la
cibercultura, en que actua la inteligencia conectiva de De Kerckhove (1991) y la remediation
de Bolter y Grusin (1999). Segun esta Ultima teoria, se establece una forma de “dialogismo”
entre modos de comunicacién de diferentes generaciones, lo cual nos parece encajar
perfectamente la idea de interdependencia y relaciones que caracteriza un sistema complejo.
Desde la perspectiva del pensamiento sistémico, las propiedades de un componente, en nuestro
caso el texto literario, no son intrinsecas, sino que solo se pueden comprender en el contexto
de un conjunto mayor. El pensamiento sistémico es “contextual”: en lugar de aislar un elemento
para estudiarlo y comprenderlo, lo encuadra dentro un contexto mayor (Capra, 1998: 49). Asi
hemos destacado la mediamorfosis (Bolter y Grusin, 2011) como contexto mayor en que situar
la relacion de mutua influencia entre el texto tradicional y el hipertexto (coexistencia), y la
supervivencia de los dos: el primero esta obligado a adaptarse y evolucionar para sobrevivir en

un entorno comunicativo y semiético en constante evolucion.
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La Biblia vaquera se estalla como manifiesto de la granularidad informatica aplicada al
texto tradicional, resultado de esta mediamorfosis: su mecanismo generativo se fundamenta en
el abanico de posibilidades que las nuevas tecnologias ofrecen, y sobre todo en la rapidez con
la cual estas posibilidades se concretan. Desde nuestro planteamiento, de hecho, el Lector
Modelo de Velazquez coincide con la imagen del dromomano, es decir, a la del cibernauta, el
cual tiene la ventaja de “acceso aleatorio a la informacion que facilitan los ordenadores” (Penas
Ibafiez, 2018: 50). Dentro del marco de la cibercultura, el texto de Velazquez se puede
considerar un subsistema dinamico del cual hemos destacado por un lado la relacién entre
distintos componentes (juegos de palabras, referencias altas y bajas etc.), por otro entorno
comunicativo y semiético. En este Gltimo hemos destacado la conexién entre las TIC, la
estética posmoderna, la idea de saber rizomatico y las especificidades del norte de México,
elementos en constante interaccion. Hemos considerado la hipertextualidad del texto como
sistema dinamico perpétuo en que el espacio semiotico siempre se regenera gracias a la

informacion nueva (es decir los datos y su interpretacion).

Asi como en la teoria de los sistemas el funcionamiento de fendmenos complejos se puede
entender reduciéndolo a la interaccidn entre sistemas mas simples, de la misma manera, nuestro
trabajo puede ser util para entender la complejidad de la literatura del norte, lugar privilegiado
para investigar la evolucion de la literatura contemporanea. Como se ha destacado, la
naturaleza fronteriza de la region, en todas sus facetas, refleja las formas fronterizas y
paradodjicas de la ficcidbn posmoderna (Zavala, 2007). Las dinamicas socio-culturales del norte
se insertan en la especificidad de la posmodernidad no solo mexicana, sino latinoamericana.
Como escribe Donald Shaw (2018), el posmodernismo parece tan relacionado con la situacion
de poderio econdmico y politico occidental, que hay que tener cuidado con usar esta palabra
para paises menos desarrollados. El solapamiento de una modernidad tardia y una
posmodernidad compleja (sistema en que encontramos elementos endégenos y exdgenos), en
el norte de México se pone en relacion dinamica con el fragmentarismo cultural de matriz
historica. La globalizacion cultural y los nuevos medios de la comunicacion y de la
informacion han acentuado el dinamismo de estos fragmentos de manera que la frontera
semidtica del sistema/semiosfera “Norte” ha tenido que traducir muchos elementos extra
semioticos a la vez. Retomando la teoria de Lotman (1996), cualquier elemento signico
delimitado, es decir con cierto grado de convencionalidad o socializacién, puede considerarse
“cultura”. Desde la perspectiva de semiosfera como “interaccidon de multiples sistemas de

sentido que se relacionan y condicionan entre si, generando mutuos movimientos o
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transformaciones estructurales de caracter evolutivo (paulatino) o explosivo (radical)”
(Gardufio Oropeza; Zufiiga RocaMaria, 2005: 223), el texto se convierte en metafora del
sistema cultural al que pertenece y nos permite destacar los mutuos movimientos de las formas

simbdlicas que interacttan y se condicionan.

Si el texto de Velazquez puede considerarse el programa condensado de toda una cultura,
sus propiedades solo se pueden comprender en el contexto de un conjunto mayor, y su analisis,
desde nuestro planteamiento, puede proporcionar importantes claves de interpretacion del

comportamiento de la literatura contemporanea y futura.
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