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Paisajismo Mediterranco de Nicolau Maria Rubi¢ i Tuduri en los Jardines de Barcelona

RESUMEN

A medida que nos adentramos en la historia del arce de los jardines, recorremos un camino
que nos lleva desde los jardines prehistdricos de Babilonia y los jardines egipcios, pasando por
los jardincs renacentistas italianos, el estilo francés de Le Notere, hasta el naturalismo inglés
del siglo XVIII. A medida que estos estilos se extendian por toda Europa, se adaptaban al
clima y a la cultura local, lo que transformaba la imagen de cada estilo de jardin. En el caso

de Cataluna, por cjcrnplo, los jardincs de Barcelona durante las épocas mencionadas anterior-

mente eran una mera copia formal de los estilos extranjeros de influencia.

Por esta razon, he decidido centrarme en el estudio de Nicolau Maria Rubié i Tuduri, quien
intentaba disenar sus jardines en Barcelona con un Cnfoque propio y definido, denominado
“paisaje mediterranco moderno”, durante su periodo de formacién artistica y madurez. Aun-
que sus proyectos de jardincs se centraron principalmcntc cn jardincs privados durante ese
periodo (de 1941 a 1981), su tltima obra publica, el jardin de la Plaza Gaudi, representa un hito

importante en la ciudad, ya que simboliza el significado del paisaje mediterraneo.

En esta tesis, se investigaré el paisajismo mediterranco de Rubid i Tudurt y su contribucion a

la evolucion del arte de jardinerl’n en la ciudad de Barcelona.

Palabras claves: Nicolau Maria Rubid i Tuduri, paisaje mediterraneo, jardin cataldn

ABSTRACT

As we delve into the history of‘garden art, we follow a path that leads from prehistoric
Babylonian gardens and Egyptian gardcns, through Italian Renaissance gardens, the French
Style of Le Notre, to the English naturalism of the century XVIIL As these styles spread across
Europe, they adapted to the local climate and culture, transforming the image of each garden
style. In the case of Catalonia, for example, the gardens of Barcelona during the periods men-

tioned above were a mere formal copy of foreign-influenced styles.

For this reason, I have decided to focus on the studio of Nicolau Maria Rubié i Tuduri, who
tried to design his gardens in Barcelona with his own defined approach, called “modern Medi-
terranean 1andscapc", during his pcriod of artistic training and maturity. Although his garden
projects were mninly focused on private gnrdcns during that pcriod (from 1941 tO 1981), his
last public work, the garden of Plaza Gaudi, represents an important landmark in the city, as

it symbolizes the meaning of the Mediterranean landscape.

In this thesis, the Mediterranean landscaping of Rubid i Tuduri and his contribution to the

evolution of‘gnrdcning art in the city of Barcelona will be invcstigatcd.

keywords: Nicolau Maria Rubié i Tuduri, Mediterranean landscape, Catalan garden
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Prefacio: motivacion y eleccion del tematica

Al hablar de los espacios publicos de la ciudad de Barcelona, no podemos pasar por alto las
obras de mayor dimension, tales como el Parque Giiell, el Parque de la Ciutadella, Parque
Montjuic, ast como el Turd Park, Los Jardines del Pedralbes y la plaza de la Sagrada Familia.
Todos estos lugares contribuyen a moldear la imagen del arte de la jardineria en Barcelona y

representan, de alguna manera, los paisajes de los jardines en la ciudad.

Durante mis viajes por algunos p:n'scs nordicos, qucdé sorprcndido por los jardincs con ex-
tensas areas de césped verde y arboles altos, como por cjemplo en el Frlledparken de Copen-
hague. También disfruté de la libertad en los extensos disefios de parterres que se respira en
los jardincs del Palacio de Versalles. En compar;lcién, los espacios plﬁblicos de Barcelona no se
asemejan a estos paisajes, no solo por su tamafio, sino también por la falta de grandes exten-
siones de céspcd verde y la presencia de arboles de menor tamano como naranjos y pa]meras.
Esta pcculiaridad ha dcspcrtado mi interés y me ha llevado a reflexionar sobre la historia de

los paisajes en los jardines de Catalufia y las ideas artisticas que hay detras de ellos.

La hiscoria de los jardincs en Catalufa se remonta a la époc;l romanay ha pasado por diversas
ctapas. Durante la Edad Media, los monjes cultivaban plantas y drboles en los claustros de los
monasterios, lo que inﬂuyé en la creacion de jardincs renacentistas en los siglos XVyXVIL En
cl siglo XIX, surgieron los jardincs pdblicos €como espacios de encuentro social, con el objctivo
de mejorar la calidad de vida de los ciudadanos. Estos jardines, como el Parque de la Ciutade-
lla y el Parque de la Espana Industrial, son hoy en dia parte del patrimonio histérico y cultural
de la ciudad de Barcelona. Ademas, a lo largo de los siglos, se han creado numerosos jardines
privados, algunos de los cuales han sido disenados por destacados arquitectos paisajistas,

como Nicolau Maria Rubid i Tuduri, cuya obra es objcto de estudio en esta tesis.

Los paisajes de los jardines en Barcelona tienen un fuerte trasfondo artistico. Muchos de ellos
fueron disenados por arquitectos y paisajistas de renombre que representan los movimientos
culturales que se manifiestan en los jardines. Entre cllos se encuentran el modernismo de Gau-
di en el Parc Giicll, el novecentismo de Forestier en los jardines de Parque Montjiiic y Parque
Guinardd, y Nicolau Maria Rubi6 i Tuduri en el Jardin Pedralbes, Turd Park, entre otros.
Rubio i Tuduri, quien fue discipulo de Forestier, se inspird en las influencias de su maestro en
sus disefios, pero luego se esforzé por crear un estilo propio. Es considerado una figura funda-
mental en el diseno de los jardincs de Barcelona y es él quien fundd el arte de la jardincrfa en

Catalufia, tal como escribio Oriol Bohigas:

“En l'immens i meravellos conjunt de jardins de Rubio i Tudurt, cal tambe veure-hi una voluntar de
posar el pais a l'altura d'una manera de fer europa, cosmoplolita. La batalla no és tan conceptual o
estilista com social. Es ell qui fundd a Caralunya l'arc de la jardineria. Fundar, obrir perspectives, escol-
tar,difondre, integrar-se en la formalitat civiliczada, no barallar-se pels accidents formals ni ideologics,
ser un eléctic com a acte de bona educacid. Aquest és el gran valor de Rubio i el seu bon exemple. Potser

el noucentisme ja havia perdut la capacitat de fer, perd havia sublimac la capacitat d'ensenyar” !

Dcspués de esta prc—investigacién, mi curiosidad aumentd y me interesé en profundizar enel
trabajo del paisajista Nicolau Maria Rubié i Tuduri y sus paisajes creados en Barcelona. Me di
cuenta de la importancia de su papc] como jardinero 0 paisajista en la historia del arte de los
jnrdincs en Barcclonay qucrl’a analizar mas sobre su estilo y su influencia en el disefio de los

jardines en la ciudad.

1 RUBIO I TUDURI, Nicolau M., Del ImexS‘u u/»/\m/m latino: origen )'»/Lw‘nmcid)z del Hm,l'cmujunﬁu latino,

2 _— .
['usquets Editores, 1981, p 150.



Objetivos

“En l'immens i meravellos conjunt de jardins de Rubid i Tuduri, cal també veure-hi una voluntat de
posar el pats a l'altura d'una manera de fer europa, cosmoplolita. La batalla no és tan conceptual o
estilista com social. Es ell qui fundd a Catalunya l'art de la jardineria. Fundar, obrir pcrspccfives,escol—
tar,difondre,integrar-se en la formalicat civilitzada, no barallar-se pels accidents formals ni ideoldgics,
ser un electic com a acte de bona educacio. Aquest és el gran valor de Rubid i el seu bon exemple. Potser

el noucentisme ja havia perdur la capacitat de fer, pcré havia sublimar la capacitat d /ensenyar” !

;Por que Oriol Bohigas menciona a Rubio i Tudurt como el fundador del arte de la jardineria
en Barcelona y no se dcj:1 influir por los accidentes formales o idco]égicos? Para rcsponder

a esta pregunta, es necesario conocer brevemente la historia de la jardineria en Barcelona.

La evolucion de la jardineria historica se puede dividir en dos corrientes: la imitacion de los

estilos clasicos y la conservacion de la propia tradicion mediterranea.

Durante la Edad Media, los jardines de Barcelona se encontraban principalmente en monas-
terios y palacios de la ciudad. Sin embargo, no fue hasta el siglo XVIII que se construyeron los
primeros jardines que atn se conservan en la ciudad. Un ejemplo de estilo neoclasico es el Par-
que del Laberinto de Horrta. El primer jard{n pﬁblico fue creado en 1816: el Jardin del General,
que tenia una extension de 0,4 hectareas y estaba influenciado por el estilo francés. En 1872,
después de la demolicion de las murallas de la fortaleza de la Ciudadela, el Ayuntamiento de
Barcelona convoco un concurso para construir el primer gran parque publico de la ciudad:

el Parque de la Ciudadela. A finales del siglo XIX y principios del XX, surgio el Modernismo
en Barcelona, liderado por el arquitecto Antoni Gaudi, quien también disefid espacios verdes
como el Parque Giiell (1900-1914). Gaudi se inspiro en la naturaleza para crear un estilo perso-

nal y unico.

Durante mucho tiempo, los jardines de Barcelona no lograron encontrar un espiritu propio
que rcﬂcjam cl territorio. Fue solo en las primeras décadas del sig]o XX que se acondiciond
la montafia de Montjuic para la Exposicion Internacional de 1929. El proyecto del paisajista
francés Jean-Claude Nicolas Forestier contd con la colaboracion de Nicolau Maria Rubid i
Tuduri, y juntos crearon un conjunto de jardines con un marcado caracter mediterranco y
clasicista. En este momento, el nacionalismo catalan se fortalecid y sus referencias a Grecia y
Roma, asi como la identificacion de Catalufia con el espiritu latino, contribuyeron al renaci-

miento de una identidad nacional propia.

Despucs, Rubio i Tuduri se convirtio en el maximo representante del movimiento artistico
conocido como Novecentismo. Sin embargo, desde el inicio de su formacion artistica en 1947,
defendié el retorno al paisajismo mediterraneo y la cultura grecolatina, destacando la impor-

tancia de tener una identidad propia en los paisajes mediterrancos.

1 RUBIO I TUDURI, Nicolau M., Del pmm'sn J/»/lm in latino: origen )'»/b)')mn'ibn del mndm'nnjmu'l/n latino,
Tusquets Editores, 1981, p 150.
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Mi objctivo de tesis se basa en la hipétcsis de Oriol Bohigas, quien afirmo que “El (Rubid i
Tuduri) fue quien fundd en Catalufia el arte de la jardiner{a”. En concreto, mi objetivo es
analizar la evolucion del arte de la jardinerl'a en los paisajes de los jardines de Barcelona en
relacion con las intervenciones de Rubié i Tuduri. Se estudiara la evolucion de sus formacio-
nes artisticas en los jardines disefiados en dos ctapas: la primera de 1917 2 1937 y la segunda de
1945 21981, cuando se logré establecer el paisajismo mediterraneo como su propio estilo con
identidad catalana. Dcspués de analizar las evoluciones, se estudiara el paisajismo mediterra-
neo moderno de Rubié y Tuduri, centrandose en dos obras principales, ¢l Jardin J. Bertran y
la Plaza—jardfn Gaudi, con el objetivo de identificar los elementos, concepros y caracteristicas

del paisajismo mediterranco de Rubid i Tuduri.

éCua'les fueron las contribuciones de Rubid i Tudurt en los paisajes que ¢l llamo paisaje medi-
terranco? y Como estos cambios comribuycn a llcgar a representar una identidad de cspl’ritu

mediterranco moderno en Catalufia?



Estructura, método Y Proceso

Se pucdc comenzar la tesis definiendo los términos jnrdl’n Y paisaje, ya que son conceptos
fundamentales en todo el trabajo. Es importante considerar la perspectiva de Rubid i Tuduri,

ya que es ¢l quien creo el estilo paisaje mediterraneo propio en los jardincs de Barcelona.

Jardin ?
(Del fr. jardin, dim. del fr. ant. jart, huerto, y este del fmnco "‘gard, cercado; cf. a.al. ant. gart, co-
rro, ingl. yard, patio).

1. m. Terreno donde se cultivan plantas con fines ornamentales.

Paisaje
, y .
1. m. Extension de terreno que se ve desde un sitio.
y . ,
2. m. Extension de terreno considerada en su aspecto artistico.

3. m. Pintura o dibujo que representa cierta extension de terreno.

Para Rubid, cdmo describe en su libro " el jardf ¢s fet amb éssers vius, les pl:mtes” creado un
jnrdincm7 quicn ¢s ¢l creador que mancja humanamente la vida de las plantasA La origen del

. / . .1 ’ .1 /. w1/
jardin proviene en cuando a la creacion del paraiso y la creacion del espiritu humana, “I’home
va rebre la idea del jardi, l'essencia d'aquest a la base mateixa de la creacio de l'esperit huma”'. Desde
este aspecto el jardl’n es artificial y antropico, sin cmbargo7 cl paisaje es en la naturaleza mis-
ma o en el jardfn. ~Un jard{n es, seglin el principio expuesto, una especie de oasis; es una Cxccpcién en

el paisaje, un pequenio milagro humano. Es la industria del hombre la que lo crea y sustenta.” ?

Y la relacion entre ambos es “si el jardin fuese nada mas que simple imicacion del paisaje, el arte de
los jardinc’s reducirta su actividad al rmsplante de las escenas del paisaje de unos Zugares aotros; ... ...
Ello producirz’a, sin duda, algunas modiﬁcaciones enel paisaje, pero en d@ﬁnitiva no crearta nada que no
fuese paisaje”*

Pero el ser humano no solo imita el paisaje natural existente, sino que siempre busca su inten-
cion en ¢l. Rubid usa como ejemplo las plantas exdticas para explicar esta diferencia, sefialan-
do que en un entorno de p]antas tl’picas de una rcgién, un jardl’n puede incluir y hacer florecer

con armom’n plantas CXétiCaS, ya quc Cl diSCﬁO dCl jill‘dI,n S¢ crea scgl’m un gusto pCISOHle.

“ Al hombre le es, pues, licito dlferencim también las planms de su jardin de las del paisaje que le rodea.
Y ast vamos, paso tras otro, al jardl/n con planms exoticas ¥, de ¢éste, al jardl/n de plantas exoticas. En

este camino cada cual hard alto donde le aconseje su propio gusto personal. ” °

“El hecho de la creacion del jard{n se apoya, pues, en cierta difcrenciacién que el arte humano impone a
un trozo del paisaje. Ls decir, que no hay jardin sin voluntad deliberada de imponer al paisaje la marca

del Cspl'ritu humano. > ©

El jardin es siempre una creacion humana, a diferencia del paisaje que es obra de la natura-
leza. Aunque las plantas que lo componen pueden ser locales o traidas de lejos, el jardin es
siempre una intcrprctacién pcrsonnl del autor, lo que da lugnr al csp{ritu paisajl’stico Unico de

ese lugar.

3 I)clinigion de }7:11:11\41’:1& scgt’m Real Academia Iispnﬁo]:l
5,6 RUBIO I TUDURI,Nicolau M., El jardi obra d'art. Barcelona, Fundacié Caixa de Pensions, 1985,P20
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jardiner té per missio el

formar Désser del jardi,

fent-lo existir; que 'ha de el jardi és I’home va
fer habitar per les Muses; fet amb éssers vius, les rebre la idea del jardi,
que Apollé6 ha de passe- plantes. I’esséncia d’aqueést, a la ba-
jar-s’hi sota els arbres; que se mateixa de la Creacid
els arcangels —aus d’un de D’esperit huma.

nou Paradis— han de can-

tar-hi pels brancatges. Una

“musica” insonora, pero

divina, ha d’omplir el jar-

di; les paraules de la més

pura poesia han d’ésser es-

crites pel seus aires; la na-

turalesa ha d’ésser-hi es-

culpida segons formes ve-

getals; I’Arquitectura ha

d’esdevenir - hi substancia

viva, primaveral i en flor;

i finalment, el jardi ha de

realitzar I'exemple mestre,

inigualable, perfumat, re-

morejant i palpitant, de la

més alta pintura de pai-

satge. .

Fig.o Jardin [texto]

Y cuanto a un estilo de jardl’n, es una formacién larga de sendimiento de armonizacion de di-
ferentes paisajes que comparten una misma cultura, varias plantas, y unos paisajes resultantes
patsajes q p ) p )Y patsaj
parecidos. segun Rubid, “ ¢l criterio de la concordia y de la rima interna» del jardin con las plantas
v tierras que a su alrededor existen ha dado por resultado que, en cada pats ya favor de una modalidad
de civilizacion especial del pais, se haya producido el fenomeno artistico de la creacién de un «estilo del
ya p
arte de los jardines». Asi el paisaje, las plantas vy la civilizacion de Persia han dado al mundo el «jardin

persa»”

Resumiria que el titulo de la tesis se refiere al estilo de paisajismo mediterrineo moderno
creado por Rubid i Tuduri, el cual combina influencias del paisajismo ing]és y norteamerica-
no del siglo XVIII, con un nuevo CSp{ritU mediterranco o latino que surge como nuevas ideas
y flujos culturales en la sociedad catalana. Esto se diferencia del antiguo mediterranismo y los
estilos clasicos curopeos. El Cnfoquc de la tesis se centra en analizar la evolucion de la obra de
Rubid i Tudur{ en dos ctapas y sus contribuciones al paisajismo mediterraneo moderno, asi
como como estas contribuyen a representar una identidad de espiritu mediterrdneo moderno

en Cataluna.

En algunas partes de tesis, aun que s expresa con la palabra ‘parque’ o “plaza, en esos casos,
se refiere a zonas o 4reas de jardin en los parques o la plaza, ya que Jardin es “Terreno donde
se cultivan plantas con fines ornamentales” que pueda existir tanto en los parque como en las

plazas.

RUBIO I TUDURI, Nicolau M., El jardi obra d’art. Barcelona, Fundacié Caixa de Pensions, 1985,P21

~
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................................................. Li: inicio de evolucion historica de jardines en Barcelona

Estructura, método Y Proceso

ORDEN CRONOLOGICO
La estructura del trabajo sigue un orden cronoldgico que se justifica por el hecho de que

Rubio prcscnté su obra como una continuidad centrada en la bﬁsqucda del jardl'n latino. El

trabajo se divide en tres lineas de cronologl’a que se relacionan entre st: la evolucion historica

de los jardines de Barcelona, la formacion artistica de Rubi6 i Tuduri y la evolucién del pai-

sajismo mediterraneo moderno de Rubid i Tudurt. |

Por lo tanto, partiendo de estas tres lineas cronolégicas, el trabajo comienza con la intro-

duccion de la evolucion de los jardines en Barcelona desde la Edad Media, con el objetivo de P it
situarnos en el contexto histdrico y conocer las caracteristicas y estilos de los jardincs de cada %:
L
¢poca en Barcelona, como base para analizar las posteriores contribuciones de Rubié i Tuduri e
. T [ L2: nicio de evolucion biografia de Rubio i Tudurt
a la evolucién de los ]ardmcs. T - &

L3: inicio de evolucion paisajista de Rubié i Tuduri

Ii . ! . . . . . !
La cronologia de la evolucion de los jardines en Barcelona comienza a relacionarse con Rubio 4 inicio de la primera etapa formacion artistica con encuentro de su

i Tuduri a principios del siglo XIX, cuando ¢l nacio en 1891. A los 25 afos, en 1916, comenzd maestro Forestier

-

Su carrera como paisajista o jardincro, cn plcno auge del movimiento novecentista en Cata-

lufia. Comenzé trabajando como asistente de su maestro Forestier en los jardines del parque

Montjuic. La evolucion de la formacion personal de Rubio, no solo en su vida personal, sino
también en su trabajo en los departamentos de urbanismo y cultura de Barcelona, bajo las = e =
circunstancias sociales y politicas de la ¢poca, lo hizo receptivo y lo prepard para su posterior

caracter perceptivo y creativo en la creacion del paisajismo mediterraneo con su propia iden-

tidad. Durante esta ctapa, Rubid recibid influencias de su familia, adquirié conocimientos en
su formacion académica y evoluciond en sus cargos administrativos hasta que se encontré con

su maestro Forestier y estuvo prcparado para disenar los jardines. e

A partir de aqui, la cronologia de la formacién del paisajismo mediterrdnco moderno de
Rubio i Tuduri comienza a tomar forma como el tema principal de la tesis. En 1916, Rubio
cmpczé a discfiar jardincs Y su carrera profcsion:ll se divide en dos ctapas: la primera, de 1916
21937, en la que los jardines fueron principalmente influenciados por el clasicismo y por su
macestro Forestier. Despuds de su regreso del exilio, comenzo la segunda etapa en la que defi-

nio su propio estilo de jardincrl’a, el paisajismo mediterranco.

Entre 12[5 dOS €t21p35, s¢ encuentra 13 Ctapa que llamamos “acercamiento a ]3 evocacién 1ﬂ€di—

terranca’, en la que Rubio disefio los jardines del Palau de Pedralbes y Turé Park, mezclando
caracteristicas del clasicismo y del paisajismo mediterranco en un estilo todavia no definitivo. . =

Fue a partir de 1945, cuando Rubio regreso del exilio a Barcelona, que comenzo su etapa de

jardines de paisajismo mediterranco, incluyendo el jardin J. Bertran y la Plaza-jardin Gaudi,

que seran analizados en la tesis.

La estructura cronolégica previamente descrita tiene como objctivo principal investigar la
hipdtesis presentada en la seccion anterior, que es determinar si Rubié i Tuduri hizo una
contribucion signiﬁcativa al arte de la jardinerl'a en Cataluna. En la parte final del trabajo,
se analizan los elementos esenciales que conforman el paisajismo mediterraneo moderno de

Rubio, lo que permite llegar a una conclusion sobre su impacto en la jardineria catalana.




Estructura, método Y Proceso

Nicolau Maria Rubio i Tuduri fue un hombre polifacético y Cosmopolita que se dcscmpcﬁé
como arquitecto, disefiador de jardines, urbanista, escritor y tedrico de las artes. A lo largo
de su vida, estuvo involucrado en una amplia variedad de actividades artisticas, literarias,
urbanisticas y politicas. Aunque solo se mencionan algunas de sus obras en este trabajo, es
importante destacar que su contribucién en general es extensa y diversa, abarcando toda su

traycctoria profcsional.

Basando en lecturas basicas de 3 obras tedricas escritas por Rubid, un tesis doctora de un tema
similar y dos obras de jardines selecionados para cada ctapa de formacion artistica menciona-

. .. . . 14 .. . P . .
d!l anteriormente, con visita 1 situ, asi s¢ arranca mi ll’lVCStngCIOl’l dC mi tesis.

Las obras de Rubid que he consultado como base para mi investigacién son tres: “Del Paratso
aljard{n latino”, que cxplora la historia de los jardincs desde la idea del parafso pcrdido hasta
la cultura mediterranea oriental y occidental como origen del espiritu latino, y “El jardin
meridional”, que gul’a los estudios necesarios y la prﬁctica para crear sensibilidad y gusto por el
jardin mediterranco. Por dltimo, “Nicolau M. Rubio i Tudurt: 1891-1981: el jard{ obra d’art”, donde
se detallan sus obras realizadas. A través de estas obras, Rubid expone su vision artistica sobre

la jardincrl’a, Cspccialmcnte en su scgunda ctapa de paisajismo mediterranco.

El tesis doctoral es Josep Bosch Espelta, con titulo Nicolau Maria Rubic i Tudurt : la creacion del
moderno paisajismo mediterraneo, redactado en el ano 1984, en el cual tomo la referencia de lec-
tura, ya que sc trata de mismo tema que mi tesis, en cambio, en este tesis tedrica totalmente

que es punto de vista descriptiva de las ideas detrds de las obras que analizar las obras en si.

La seleccion de las obras a analizar se baso en tres criterios. En primer lugar, se considerd
la ubicacion geogrifica, limitdndose a la ciudad de Barcelona. En segundo lugar, se evaluo
la informacion disponible tanto grafica como tedrica sobre la obra, teniendo en cuenta su
importancia desde el punto de vista del analisis relacionado. Y en tercer lugar, se considero el

estado de conservacion actual de la obra para poder visitarla in situ y tomar fotografias.

Por lo tanto, se scleccionaron el jardl’n dela iglcsia de Monasterio de Pedralbes para la prime-
ra ctapa de influencia clasicismo, Los jardines de Palau de Peralbes y Turd Park para la etapa
de acercamiento a evocacion mediterranea, y el jardin J. Bertran y la Plaza-jardin Gaudi para

la tercera ctapa de maduracion en el paisajismo mediterranco.

Durante el desarrollo de esta investigacién, surgieron algunas dificultades, como la falta de
documentacion de varios jardincs privados7 tanto en lo que respecta a material gr:’lﬁco como
tedrico. En la segunda ctapa de la carrera de Rubid, se concentrd en el disefio de jardines
privados, muchos de los cuales no se documentaron adecuadamente o perdieron su documen-
tacion con el tiempo. Ademas, algunos de estos jardincs cran inaccesibles para mi. En todos
los documentos encontrados, la falta de dibujos detallados y secciones también presentd una
dificultad, ya que en su mayoria se trataba de fotografias y planos. Ademas, como este es un
tema que requiere conocimientos téenicos y culto extensos sobre jardincrl’a, también enfrencé

dificultades personales, ya que soy consciente de mi falta de experiencia en este campo.
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1915

1916-20

1919

1920

1920-23
1921
1922

1922-24

1922-28
1923

1924

1925-27
1925
1926

1927

1927-28
1928

Projecte de fi de carrera: hospital
d’incurables.

Jardins del parc del Guinardé, segons
projectes de Forestier.

Jardi de Santa Clotilde a Santa
Cristina-Lloret.

Projecte de distribucié dels parcs publics
de Barcelona.

Projecte de parc public i camp d’esports a
Esplugues.

Reforma del jardi de la Font del Lleo,
Pedralbes.

Casa a Dr. Andreu, 33, Barcelona
Monestir de Montserrat a Pedralbes,
continuat per Duran i Reynals.

Jardi per a la torre Ametller, Agell
(Vilassar).

Projecte d’urbanitzacié regional per a la
Mancomunitat de Catalunya.

[Viver de Cal Borni (Tibidabo). |

Casa Ferrer-Guell a Viladellops (Vilafranca).
Jardi i espai recreatiu a la placa de la
Sagrada Familia.

Pavell6 de Radio Barcelona al Tibidabo.
PParc de 1a Font del Racé, Tibidabo. |
Jardins i camps de jocs infantils a la placa
Ferrer i Cajigal.

Projecte de jardi provisional i espai
recreatiu a la Via Laietana.

Projecte d’espai recreatiu infantil a la placa
Letamendi.

Reformes del-pass-de-la-Ciutadella: font de
la Cigonya, passeig dels Tells, entrada a
l'avinguda Prim, zones recreatives per a
nens.

Pardins del palau de Pedralbes. ]

Jardi de can Oliveras, Montmany.

Projecte de remodelacié d’'una mansana-
tipus a I'Eixample.

Urbanitzacié i jardi de la plaga Francesc
Macia.

Jardins de Sal6 en col-laboracié amb
Llorens Artigas i Raoul Dufy.

Jardi per al comte de Godo a Teia.

Casa i jardi per a Ferran Rubi6, Barcelona.
Reforma del casteii de sant Mori.

Jardins dels ducs de Penaranda a Tenerife.
Projecte d’urbanitzacié per a la placa
d’Espanya. Croquis de les vies de

1929

1930

1931

1932

1933

1935

comunicacio. Tres hotels a la plaga
d’Espanya.

Projecte de jardi per a la Duquessa de
Gramont a Castello di Vigoleno.
Projecte de la Barcelona futura en el
pavell6 de la ciutat de Barcelona de
I’Exposicio.

Jardi de la muralla de les Dras
Programa d’adquisicié de bos
lliures a la serra de Collcerola.

Jardi de I'’Ambaixada Espanyola a Londres.
Belgrave Square.

Urbanitzacié dels voltants de la plaga
d’Espanya. Profecte en col-laboracié amb
Duran i Reynals.

Jardi per a Josep Vila de la Riva a Sitges.
Projecte de circulacié al voltant de I'Arc de
Bara. En col-laboracié amb R. Reventos.
Projecte de “Iberia, capital federal”. En
col-laboracié amb R. Reventos i S. Rubié.
Projecte de l'ordenacié de I’entrada a
Barcelona per la Diagonal i I'Arc de Triomf
de Catalunya.

Urbanitzacié Aucanada, Alcidia (Mallorca).
Urbanitzacié Montgofre, Menorca.

Projecte d’'un quiosc-eclipsi
Projecte d’'una sala d’exposicio
transformable

Estudis Metro Goldwyn Mayer,

¢/ Mallorca, 201, Barcelona.

Casa Llorach, Muntaner, 263. Barcelona.
Espais recreatius, piscina publica infantil 1
jardins del Turé Park.

anes.
s i terrenys

Ampliacié de les masoveries de can Giiell
a Pedralbes.

Projecte d’urbanitzacié de la part baixa de
Montjuic en col-laboracié amb Duran i

1947

1950-60

1950

1951

1952

Reynals.

Jardi Robert Lee Wyss a Barcelona.

Casa i jardi d’Eduard Rosa. Barcelona.
Casa Albert Rosa. Barcelona.

Jardi Carbé a Casaquemada, Madrid.
Jardi Edmund Bebié, Barcelona.
Terrassa-jardi Joan Rubié, Barcelona.
Jardi Eduard Rosa, Barcelona.

Proposta de remodelacié dels voltants de
I’Eixample per conservar els arbres.
Club de golf de I'hotel Santa Catalina a Las
Palmas.

1953

1954

1955

1956

Projecte de remodelacié de la zona

turistica de Maspalomas, Canaries.

Jardi Ramon Rovira, Llavaneres.

Jardi Hotel El Mizah, Tanger.

Ampliaci6 de la casa de Josep Serratosa,
Rocafort, Valencia.

Reforma del jardi de Josep Serratosa, 1957

Valencia

Jardi Ferran Vila, Barcelona.

Jardf Carles Grases, Llerona.

Projecte de casa entre mitgeres per Albert

Rosa, Barcelona

Jardi Sr. Rosa. Barcelona.

Reforma del jardi de Rafaela Cotanda de

Ridaura, Rocafort, Valéncia,

Casa i jardf Francesc Rovira, Rocafort,

Valencia.

Casa de camp i jardi per Josep Serratosa,
Xabia, Alacant

Jardi per Josep Serratosa Ridaura,
Fontanares, Valéncia

Jardi Gémez Trenor, Valencia.

Jardi Conresa, Valencia.

Jardi Coca-Cola, Valencia.

Jardi del col-legi del Sagrat Cor, Godella,
Valencia,

Jardi Alfred Serratosa, Rocafort, Valéncia
Jardi i casa Emili Serratosa, Rocafort,
/alencia

Jardi Pere Sensat, Llinars del Vallés.

Jardi Testor, Casaquemada, Madrid

Parc de I'Hotel Playa de la Fosca a
Palamos.

Reforma de la Torre Castaner,

Jardi de J. Vendrell a Sitges.

Jardi de Fontordera a Tona

Jardi de Pius Verges, Montnegre.

Jardi de Joan Botey, Formentor.

Casa de camp per Gabriele Gerard,
Paguera, Mallorca

Casa golf Sra. Palmes.

Torre en una urbanitzacié de Palamés. 1958
Projecte de casa-club per al camp de golf
de Las Palmas de Gran Canaria.

Camp de golf de las Palmas de Gran
Canaria

Jardi grup escolar “Escaleritas”. Las Palmas 1959
de Gran Canaria

Jardf als voltants del Castillo de la Luz 1960

L.PGC

Albereda i jardins a la plaga Schamann
L.PGC

Ampliacio i reforma del parc Doramas.
L.PGC.

Jardi zoologic. LPGC.
Reforma del jardi d’'Edmund Bebi¢,
Pedralbes, Barcelona.

Jardi Eduard Rosa. Projecte de font i
piscina. Calella de Palafrugell

Jardi Jordi Botey, Campdemar, Premia de
Mar.

Reforma del jardi del Bard de Viver a
Argentona

Entrada i ampliacio Jardi Pere Sensat,
Llinars del Valles.

Camp de golf, estudi de parc i accessos,
casa-club Calders de Bandama. G.C.
Jardins Rubi6 a las Palmas

Bungalows de Duna i Hotel-Parador a
urbanitzacio Maspalomas. GC.

Jardi Matias Vega Guerra, Gran Canaria.
Jardi per a D. Balanzategui, El Arco, Gran
Canaria

Yarc “Rampas en las Laderas” (El verdillo)
1.PGC.

Reforma de jardins a la placa de I'enginver

leon y Castillo. LPGC.

Projecte de viver parc Doramas. LPGC
Casa-granja per Eduard Rosa. Calella de
Palafrugell.

Jardi a “El Plantio”, Madrid
Urbanitzacié i arranjament jardins Hotel
Formentor, Mallorca

Jardi Carbo, Formentor.

Jardi Miracle, Formentor

Jardi Donat, Formentor

Jardf “Sa Cassareta”, Formentor

Jardi Marsans, La Moraleja. Madrid
Jardi Milans del Bosch, La Moraleja
Madrid

Jardi Vicente Esteve Albet, Argentona.
Jardi Marquesa del Muni, “La Atalaya’,
L.PGC.

Plaga Espiritu Santo, L.PGC.

Font per als Srs. Ley, Bilbao

Jardi. ¢/. Vallmajor, 18. Barcelona.
Jard{ José Soler Burgos, Torrente, Valéncia.

Jardi-terrassa Xavier Andreu. Barcelona.

1961

1962

1963

1964

Jardi-terrassa “El Albergue’, Sitges.
Mirador urbanitzacié Alcanada. Projecte de
pavellons. Alcudia, Mallorca.

Projecte vivenda semi-subterrania
Artenara, Gran Canaria.

Jardi de la Catedral. L.PGC.

Projecte de colonia-satel-lit i vivendes “Las
Mesas de Laso”. Gran Canaria

Minigolf Hotel Bonanza, Alacant

Casa Domenech Valls i Taberner a Cabrera
de Mataro.

(Casa Rosa, Calella

Jardi Emilio Suarez Fiol, Valsequillo. Gran
Canaria.

Jardi Josep Vila, Puigcerda.

Jardi Enric Rosellé, “Can Forns Nou™,
[:Ametlla.

Jardineria per al pla parcial “Los Corrales”,
Cadis,

Jardi en coberta per a Max E. Cahner,

Jardi per a JA. Andreu

Casa de camp per a Albert Rosa, Calella
de Palafrugell

Jardi per al Dr. Femenia, Mallorca.
Jardi-terrassa clinica Femenia, Mallorca
Projecte de jardins a la plataforma central
de la plaga de la Victoria, L.PGC.

Jardi Zoologic, LPGC.

Projecte de parc ristic al “Barranquillo de
Viera”, L.
Font llumin
Castillo, L. i
Reforma del teatre Romea, Barcelona.
Ampliacio Intasa (Casa del Cotd), Gran
Via, Barcelona,

Jardi de I'Hotel de Mar, Ciutat de Mallorca
Jardi J. Bertran i Giiell, El Putxet,
Barcelona.

plaga Ingeniero Leon y

Jardi Sr. Cabestany, S'Agaro.

Jardi Hotel Fénix, Ciutat de Mallorca.
Jardi-terrassa Hotel Fénix, Madrid.
Jardi Saphil, Ripoll.

Jardi Hotel Cap Sa Sal, Begur.

Jardf Srs. Vilavecchia, Barcelona.

Reforma jardins Hotel del Lago, Puigcerda

Jardi-terrassa atic Victoria dels f\ngzﬂ.\,
Barcelona.
Jardi Guillem Cabestany, Llavaneres de
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Dalt
Jardi Pavell6 Eduard Rosa, Calella de
Palafrugell.
Ampliacié casa-torre de Merce Salvans.
vda. de Pla. Castelltercol
Proposta de remodelacié urbanistica del
quadrilater: DiagonalVia Augusta‘lravessera
-Passeig de Gracia i Major de Gracia.
1965 Jardi casa “Rectoret”, La Garriga
Jardi Narcis Carbo, Llavaneres.
Jardi Casa Comas, Llisa del Valles
Jardi Marques de Larios, Los Llanos,
Albacete.
Jardi Parador Nacional de Turisme de
Xabia.
Jardi C. Giiell, Barcelona.
1968 Cobriment piscina Hotel Fénix, Ciutat de
Mallorea.
Jardi Felip Gaspard, Valldemosa, Mallorca

1981 9 [Plaga Gaudi. Barcelona.

Obres sense datar

Dues ermites a Ferreries.

Torre E Rubié, Barcelona,

Dues casetes a Garraf per al bar6 de Giiell.
Quatre torres a Sant Pol per a D. Marsans.
Tres casetes a Cardedeu

Vint vivendes Tolra, Castellar del Valles.
Església de Castellar d’Ux.

Jardins del passeig del general Mola.
Mirador de Vallcarca.

O[Reforma “La Tamarita”, Barcelona.

Torre a Pedralbes per al barg de Giiell (enderrocada).
Parc de Montjuic: pérgola, laribal, umbracle, escales i
diversos espais.

Reforma placa de Catalunya.

Projecte de jardi zoologic per al parc Giell.

Jardins Cuatro Copas a la Gran Via.

Placa Sanllehi

Plaga d'Adria.

Jardinets al passeig de Gricia.

Reforma placa Reial.

Bulevard rambla de Catalunya.

Jardins monestir de Pedralbes.

Terrassa Salvans a la placa Adria.

Jardins Nova Diagonal.

Jardineria Castell de Vulpellac, Girona.

Jardi Ventosa, Aigua Blava.

Jardi Sentis, Calella de Palafrugell.

Figa Las obras de N. M. Rubi¢ i Tuduri, las en negrita son de Barcelona,

Jardi Ramon Vila, Comtat de Sant Jordi.

Jardi Cia. Cementos Portland, Buiol, Va.éncia.
Jardi Plaga de I'Església, Buiiol, Valencia.

Jardi Immoebiliaria Urbis, Jerez de la Frontera.
Jardi José M. Bilbao Aristegui, San Sebastian
Jardi Pedro Ybarra Mac Mahon, Neguri, Bilbao.
Jardi Industrias Vild, Pamplona.

Jardi Jests Maria, Valencia.

Jardi Sala, Figaré.

Jardi Estacio de La Garriga.

Jardi Olano, Llisa de Dalt

Jardi Trias, Premia.

Jardi Marques de... Sitges.

Jardi Millet, LAmetlla

Jardi Fabrica Calvet, Torelld.

Jardi Monument, Reus.

Jardi La Garriga.

Jardf Reial Club de Tenis San Sebastidn.

Jardi Florensa, S’Agard.

Jardi Vendreil, Sitges.

Jardi Calvet, Ripoll.

Jardi “Mas Ram’, Badalona.

Jardf Terrassa F. Camb6, Barcelona.

Jardi Julia, Llavaneres.

Jardi Castelldosrius, Barcelona.

Jardi Casanovas, Argentona.

Jardi Font, Llavaneres.

Jardi D. Marsans, Barcelona.

Jard{ M. Salvans, Barcelona.

Jardi Hollenhollen, Madrid,

Jardi Ubarrachena, Vie

Jard( Riera Cortés, Costa Brava.

Jardi Elcacio, Valéncia

Arranjament jardi Roviralta, Pedralbes.
Projecte jardi Unién Fénix, Madrid

Concurs “Parc de la Guineueta”, Barcelona.
Projecte casa cap de setmana, Sant Pol de Mar
Entrada al parc de “El Laso”, Barranquiilo “Casas
Blancas”, Gran Canaria.

Jardineria a la Entrada a la Granja, L.PGC.
Jardineria a la Escuela de Capacitacion, L.PGC.

vy los cuadrados y numerados son obras publicas|texto]
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Paisajismo Mediterraneo de Nicolau Maria Rubié i Tuduri en los Jardines de Barcelona

INTRODUCCION

Evolucion de paisajes en jardines de Barcelona con la relacion de la intervencion de Rubio i Tuduri
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Evolucién histérica de los jardines en Barcelona
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Fig.z p:\l;u/l Major [dibujo] ,

Fig 3 Jardin de monestir de Sant

Pcrc[dibuin]

Fig.4 1)1:1\1[‘11 de antiguo huerto de
naranjos de edificio consistorial[dibu-

]'0]

Fig.5 Planta de Iglcsin l)i[dilmjo]

Fig.6 Planta de Santa Maria de Jon-
queres(dibujo]

INTRODUCCION

Evolucion de paisajes en jardines de Barcelona con la relacion de la
intervencion de Rubi6 i Tuduri-Edad Media

El Archivo Historico Municipal de Barcelona documenta que las primeras noticias documen-
tadas acerca de la jardineria en esta ciudad dacan del siglo X1I, cuando el arzobispo de Géno-
va, Syrus, solicito al conde de Barcelona Ramon Berenguer IV que enviara a un experto en el

cultivo de huertos y la plantacién de jardincs para ensenar a los habitantes de la zona.

La evolucion de la jardinerl'a historica marca dos corrientes, el mimesis de los estilos clasicis-
mo, y la conservacion de la propia tradicion mediterranea. Primero, debido de que Barcelona
logrd desarrollar su vida econdmica y social reducida en un Estado centralista y uniformista
de forma muy secundaria, esto no cred un ambiente propicio para la creacién de obras ver-
daderamente singulares, los jardincs, los huertos y los patios de las instituciones ptiblicas de
aquellas épocas eran obras de mimesis de las obras extranjeras de los estilos de clasicismo. Sin
embargo, se puedc apreciar un gran valor en la conservacion del Cspl'ritu mediterranco en los

huertos familiares de estructura clasica mediterranea.

La Edad Media es la época de las guerras y destrucciones de los paises de Occidente. Como
otras muchas actividades de civilizacion, la Jardineria fue conservada en Occidente por los
monjes y monasterios en los claustros, lo cual resultd beneficiosa para la evolucién del jardin
latino moderno. En la edad media encontramos descripciones que hablan sobre los jardines de
las casa de sefioriales, la ciudad de Barcelona estaba rodeada por una muralla y los jardines se
encontraban principalmente en las instituciones publicas y religiosas. Entre las instituciones
publicas se incluian el Palacio Real Mayor, el Palacio Real Menor, los jardines alrededor del
Huerto de la Reina, el Huerto Condal y el Huerto del Rey o Jardin de Santa Ana. Fuera de la
ciudad, se encontraban el antiguo Real Sitio de Valldaura y la Mansion Real de Belleguard,

ademas de los jardines que se encontraban en los monasterios.

Entre los huertos mas destacados de Barcelona se encuentran el huerto de los naranjos del
Ayuntamiento, el patio-jardin de la Lonja gotica, el patio de los naranjos del Palacio del Mo-
nasterio de Pedralbes, el convento de la Generalitat, los Claustros de la Catedral, el Convento

de Montsio, y los jardines del Convento de Valldonzella, entre otros.

En los jardines dela época, el trazado de los jardincs solfa ser gcométrico, con plantas dis-
puestas en patrones rectangulares o circulares, se cultivaban frutales como ditiles, manzanos,
perales, cerezos, ciruclos, melocotoneros, membrillos, albaricoqueros, naranjos, limoneros,
avellanos, olivos, y moscateles y higueras, entre otros. El agua se distribuia a través de canales

provenientes de una fuente.
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Paisajismo Mediterraneo de Nicolau Maria Rubid i Tudurf en los Jardines de Barcelona

Durante el siglo XVIII, la ciudad de Barcelona se expandia con la construccion de una nueva
muralla y la creacion de la Ciuradella. A pesar de esto, hasta mediados de siglo, habia muchos
espacios libres ocupados por huertos y jardines plrivados7 como el jard{n de Sant Pau, que
seguian una composicion general basada en cipreses y bojes recortados, ast como cuadros y
platabandas plantados con arbustos y flores, siguiendo el modelo del arte jardinero de las

villas seforiales del Renacimiento italiano.

Fig.7

La clara tendencia de los 4drabes hacia la vida privada se reflejaba en todos sus jardines, En

su jardin, los drabes buscaban una vegetacién que proporcionara efectos de sombra y sol, y
recreaban su olfato con el aroma de jazmines, rosas y azahar de naranjos. La frescura tactil

la conseguian gracias al agua que fluia por el jardin, mientras que el sonido de las fuentes
completaban este entorno idilico y paradisiaco, en ¢l que encontraban la paz y la comodidad
ante un mundo exterior que les era hostil. Estos, a través de sus conquistas en el norte de
Africa y el conocimiento que tentan de los escritos gricgos y romanos, estaban preﬁgurando
su concepto de jardin como un espacio cerrado y delimitado. Incluso en la tradicion cristiana,
el paraiso descrito en el Génesis estaba protegido por angeles armados con espadas flamigeras

y rodeado por limites.

Las civilizaciones griega y romana, ambas asentadas en las costas del Mediterraneo, estaban
familiarizadas con las torridas estaciones estivales y la sequedad que imperaba durante esas
¢pocas. Por esta razon, surgio el conocido “Hortus Conclusus” de los romanos, que consistia

en jardincs cerrados y protcgidos del exterior.

Durante los siglos XVI y XVII, los jardines de tradiciones mediterraneas clasicas que poste-
riorment se forma en tradicion catalana empiezan florecen en Barcelona, alrededor de dos
mil de jardines, que mezclaban cultivos de huerto, frutales, plantas ornamentales y hierbas

medicinales, con un aspecto decorativo y aromatico.
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Fig.7 Jardin de Sat Pau de S.XVIII
Fig.8 Jardin Anexo de las Reials Dras-
sanes [fotografia)
Fig.9 Jardin claustral de Hospital
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8

TRADICION
CATALANA:




Fig.10

Fig.1io Jardines de Parc del Laberint[fo-
£ .

mgmﬁ:l]

Fig.11 Jardines de Can Gomis[fotogra-

fia]

Eig.lz Jardines de Can Glories[fotogra-

fia]

Fig.1- Planta de Jardines de Parc del

Laberint[dibujo]

Fig.ag Planta de Jardines de Ca Gomis|-

dibujol

Fig.1s Planta de Jardines de Can Glo-
8 .

ries[dibujo]

INTRODUCCION

Evolucion de paisajes en jardines de Barcelona con la relacion de la
intervencion de Rubio i Tuduri-Siglo XVIII

Durante el mismo siglo7 se¢ construyeron los primeros jardincs que aun se conservan en Barce-
lona. El Parque del Laberinto de Horta es el ¢jemplo mas destacado de esta ¢poca, construido
en estilo clasico por el maestro Jaume Valls, el arquitecto italiano Domenico Bagutti y el

jardinero francés Joseph Delvalet entre 1794 y 1808.

Podemos observar la rcpresentacién del jardfn neoclasico en el patio del levante de la casa,
ubicado en la planta baja que se conecta con la planta noble mediante una escalinata y una
terraza que comparten elementos de tierra cocida del mismo estilo. La jardineria se muestra
a través de una serie de recuadros con setos cuidadosamente recortados, con algunas plantas
ornamentales en su interior Y pequenas fuentes en los cruces de los caminos. El estilo del jar-
din romdntico se aprecia en diferentes dreas del lugar, como el molino, los restos del castillo,
la pequena montafia y la cueva del ermitano penitente. Por otro lado, el jardl'n construido a
principios del siglo actual se encuentra en un rcct'ﬁngulo cercano al jnrdl’n neoclasico, junto a
una valla de la finca. Este jardin se compone de parterres en forma de abanico, con palmeras,
arbustos con flores y taludes cubicertos de ufia de ledn, y cuenta con paneras elevadas sobre el

terreno.

Otro jardin de estilo clasicista de la época era Can Gomis. La disposicion de los elementos
scgul’a cl patrén tl’pico: un c¢je longitudinal centraba su composicién y el camino principal Te-
corria este cje. En la parte baja se encontraba la entrada, con un pequefio jardin geoméerico de
setos recortados de boj y cipreses. Siguicndo ¢l camino, a ambos lados se encontraban campos
de arboles frutales y huertos, y luego se llegaba a la plaza de acceso a la casa y las dependencias
agr{colas.La parte trasera de la casa presentaba un parterre compuesto por cuatro secciones
situadas junto a dos caminos que se cruzaban en z’mgulo recto. Cada seccion se compom’a de
setos de boj recortados siguicndo un discfio gcométrico, con la adicion de algunos naranjos

y adelfas. En el centro del parterre, donde se encontraban los caminos, habia una fuente con

una escu]tura dC mirmo].

El ¢je principal continuaba ascendiendo entre los arboles frutales hasta llegar al lavadero, que
era utilizado como depésit() de agua para el riego. En un lateral del camino se encontraba un
campo que posteriormente se transformaria en el jardin romantico. Los elementos arquitectd-
nicos y decorativos presentaban un disefio bastante elaborado dentro de las formas renacen-
tistas. El jardl’n y la casa estaban estrechamente vinculados, creando una unidad exccpcional y

un hito en la historia del arte de los jardincs.

Fig.1g Figas
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Paisajismo Mediterranco de Nicolau Maria Rubi¢ i Tuduri en los Jardines de Barcelona

Los jnrdincs privados solian tener un diseno en el que se scgm’a un cje de ordenacion que se
centraba en la edificacion principal. En este ¢je se ubicaban los elementos caracteristicos del

jardin-huerto mediterranco.

El discfio general de los jardines particulares de la época solia incluir un lavadero en la parte
mas alca, una zona de estancia y 1'epr€sentacién en la zona privada que no era accesible desde
cl exterior, dispuesta con dos cjes ortogonales centrados en un manantial y cuatro parterres

aterrazados para resolver los desniveles, con elementos escultéricos y arquitectonicos com-

plementarios, También se incluia un espacio anterior de acceso a la edificacion con jardl’n de
flores y arboles frutales. La zona circundante se destinaba a huertas con 4rboles frutales y, en
algunas ocasiones, se incluia un espacio de jardin romdntico, mientras que el resto de la finca

NG dcjaba COmo terreno bOSCOSO.

La caracteristica principal del esquema descrito es el criterio de ordenacion geoméerica que
se mantenia constante en los jardincs de la época, y la combinacion del jardl'n—hucrto como
espacio multifuncion:ll, que servia tanto como area representativa y de esparcimiento como

productiva.

En ese mismo periodo, los duefios de las fincas rusticas en las zonas de Les Corts, Sarria, Sant
Gervasi, Horta, Sant Mardl y Sant Andreu, enriquecicron el estilo huerta-jardin de tradicion
mediterranea, con caminos entrecruzados y plazoletas rodeadas de arboles frutales y decorati-

VoS, QI‘]DUStOS VCrdCS y ﬂOI‘CS.
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INTRODUCCION

Evolucion de paisajes en jardines de Barcelona con la relacion de la
intervencion de Rubio i Tuduri-Siglo XIX

En 1816, sc establecio el jardin del General de 0.5 hectareas entre el nuevo paseo y la Ciuda-
dela, que puede considerarse como el primer jardin pablico de Barcelona. Estaba disefiado
con trazado geométrico, formado por caminos paralelos y radiales que creaban parterres con
plantas y cuadros de flores. En el centro habia arboles y en las intersecciones se formaban
plazoletas. Habia un lavadero llamado “Lesocas” rodeado por una barandilla y con un surtidor
de agua en el centro. La Composicién gcncra] se siguié las influencias de extensas parterres del
estilo francés lo notre, la plantacién enel jardl’n scgul’a ¢l estilo del arte jardincro de las villas

senoriales del Renacimiento italiano, con cipreses y bojes recortados.

Durante el siglo XIX, Barcelona experimentd un importante desarrollo urbanistico, con la
apertura de nuevos pascos y avenidas, como el Pasco de Gracia, y la construccion de varios
jardines, como los de Tivoli, Campos Eliscos, la Ninfa, Euterpe y del Prado Catalan. Estos
jardines, con su belleza y encanto, presentaban atracciones como montafas rusas, manantia-
les, un lago con barcas y un laberinto, y ofrecian establecimientos de floricultura y escenarios

para diVCTSOS cventos.

Durante esta ¢poca, tambi¢n se construyeron jardines en las casas-torre de estilo neocldsico en
Barcelona, donde predominaban las influencias italianas y francesas en el disefio de jardines.
La influencia italiana se pucdc ver en el tratamiento arquitccténico de los arboles y arbustos,
como muros, arcadas y glorictas, construidos con cipreses y estructuras metalicas cubiertas de
trepadoras. Por otro lado, la influencia francesa se rcflejaba en el tratamiento horizonrtal con

una gcomctr{a simétrica prcdominantc yen detalles decorativos como jarrones y barandillas.

El proceso de derribo de las murallas de la ciudad comenzo en 1854 y fue aprobado el plan
Cerda de Ildefons el 7 de junio de 1859. Fuera de las murallas, la montafia de Montjuic des-
tacaba por su uso principalmente agricola, con una densa vegetacién y caminos flanqueados

por parcdcs dC canas quc I‘OdCS.b:ll’l hucrtos parcclados dC grandes propictarios. Uno dC €sStos

huertos popularcs de Barcelona fue el antiguo Parque Laribal.
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Paisajismo Mediterranco de Nicolau Maria Rubi¢ i Tuduri en los Jardines de Barcelona

En ;1qucl tiempo, Barcelona contaba con numerosas fuentes distribuidas por toda la ciudad.
Algunas de ellas eran la Fuente de San Bertran, la Fuente de Gat, la Fuente de Satalia, la Fuen-
te del Gperut, la Fuente de Encuentro, entre otras. Ademas, destaca el disefio de la Fuente de
Leén en Pedralbes por parte de Rubio y Tuduri. En 1872, despucs del derribo de las murallas
de la Ciudadela, el Ayuntamiento de Barcelona organizd un concurso para construir el primer
gran parque publico de la ciudad, como parte del Plan Cerda. El ganador del concurso fue el

arquitecto Josep Fontsere, y el parque de la Ciudadela fue construido en 1888.

Este parque fue disenado para adaptarse ala presencia de la mulcitud urbanay se convirtio en

un tipo de jardl’n dominante en el paisajismo de la ciudad.

En el diseno de los jardincs, se utilizaron lineas rectas para las avenidas destinadas al trafico
de carruajes y curvas suaves para los caminos peatonales. Los parterres destinados a la circula-
cion de peatones se disefiaron con formas onduladas, teniendo en cuenta los puntos de vista y
afiadiendo detalles ornamentales con plantas de distintos colores y formas. En cambio, en los
parterres de las avenidas rectas se utilizaban las pancras (también conocidas como corbeille en
francés) que presentaban diseiios mds o menos complicados con plantas de pequeiio tamaiio y

follaje de colores vivos y variados, haciendo uso de técnicas similares a la mosaicultura.

En 1917 se aprobo el plan Jaussely, pero su sistema de parques sufrio cambios durante su rea-
lizacién. En 1920, la comision de cultura del Ayuntamiento de Barcelona publicod un plan de
distribucion de jardincs y campos de jucgos basado en el modelo norteamericano. Finalmente,
se crearon los jardines de Plaza Tetudn, Urquinaona, Universidad, Letamendi (disefiados por
Rubid y Tuduri), Real y Medinaceli.
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INTRODUCCION

Evolucion de paisajes en jardines de Barcelona con la relacion de la
. o/ o [ . ! .
intervencion de Rubio i Tuduri-Modernismo

Durante finales del siglo XIX y principios del XX, en Barcelona surgié el movimiento artistico
y arquitectonico conocido como modernismo, liderado por el reconocido arquitecto Antoni

Gaudi. Este movimiento no solo se centrd en la arquitectura, sino también en el disefio de pai-
sajes, como ¢l emblematico Parque Giiell (1900—1914). Gaudi, quicn se inspiré en la naturaleza,

cred un estilo personal y tinico en su trabajo como arquitecto, urbanista y paisajista.

Rubio opone su origen latino al mundo medievalista de Antonio Gaudi yen gcncral del
modernismo, al cual los Novecentistas consideraban como la tltima manifestacion enfermiza
del romanticismo. El Novecentisme nace como una corriente que se opone al modernismo y se

inspira en movimientos similares en Europa.

Era necesario recuperar la rigurosa autoridad del clasicismo y abandonar la Cspontr'mca anar-
qul’a del romanticismo. En definitiva, se trataba de reinstaurar el ambiente mediterranco de la
gracia clasica y olvidar las alegres policromias del modernismo, que aunque habia prosperado
ampliamcntc, Cspccialmcnte en Cartaluna, los novecentistas siempre lo consideraron como

algo ajeno al ideal mediterranco consustancial a ellos. Para Rubid, el jardl’n tiene que ser:

“El jardiner t¢ per missio el formar Uésser del jardi fent-lo existir, que 'ha de fer habitar per les Muses,
que Apol-lo ha de passejar-s'hi sota els arbres, que els arcangels-aus d'un nou Paradis- han de cantar-hi
pels brancatges una ‘musica’ insonora perod divina, ha domplir el jardi, les paraules de la més pura poesia
han désser escrites pels seus aires, la naturalesa ha d'ésser-hi esculpida segons formes vegetals, [Arquitec-
tura ha desdevenir-hi subs tancia viva, primavcml ien ﬂor, i ﬁnalmcnt el jardf ha de realitzar l’cxemplc

N . . ~ . . . / . . » 8
mestre, inigualable, perfumar, remo rejat i palpitant de la més alta pintura del paisatge”

Figag
Fig.28 Planta de Parc Giiell [dilm]o]
Fig.29 Vista de Parc Giiell [fotogafia]
Fig.30 N. M. Rubi¢ i Tudurt Hi\mgr:\ii:\]
8 RUBIO I TUDURI, Nicolau M., El jardi obra d’art. Barcelona, Fundacié Caixa de Pensions, 1985,P21
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Paisajismo Mediterranco de Nicolau Maria Rubi¢ i Tuduri en los Jardines de Barcelona

Nicolau M. Rubid i Tuduri nacio en Mad(Menorea) el 5 de febrero 1891. Hijo de Maria Rubid
i Bellvé,ingenicro y militar, y de Marfa Tuduri i Monjo, de una antigua familia de comercian-
tes menorquinos. Aparte del hijo mayor N.M. Rubio i Tuduri, tuvieron 4 hijos mas, hermanos

de Rubio, Santiago,1892,Marian,1896, Isabel 1898, Fernando 1900.

Su padre, Marian Rubio Bellve, un excelente escritor militar, su madre, Maria Tudurt, era
lectora de novelas francesas de la época. Su padre que escribia sobre guerra y en su biblioteca
de casa habia muchos libros sobre arte de guerra, tuvo una combinacion de carrera milicar y
cientifica, lo cual dio unos extraordinarios frucos. En 1882, ya es teniente y su primer destino
es el Cuarto Regimiento de Zapadores Mineros de Barcelona, en dos afios asciende a capitan.
en 1887 escribid su primer libro La constitucion interior de la tierra, nos demuestra que es
un ingeniero. En segundo libro prontuario del zapador. Los ano siguiente el padre sigui6 de
escribir varios libros sobre militar, estas actividades intensas inﬂuyé de forma decisiva a sus
hijos como un ¢jemplo. A los 5 aftos de rubid i Tuduri Cuando el padre asciendo al coman-

dflnEC, 13 famila tuvo a tI'!lS]S.dﬂI' a BRTCCIOHR.

Rubio y Tuduri se crié en un entorno burgués y comenzo sus estudios en el tmico instituto de
Barcelona, en una época en que la burguesfa industrial catalana buscaba su propia identidad
estética, alcjada de las premisas del Modernismo. Hasta su formacién en la academia Gali,
donde el novecentisme catalan y el clasicismo jugaron un papel fundamental en su educacion
artistica durante su tiempo en la Escuela Superior de Arquitectura de Barcelona, donde se

gradud en 1916.

Después de graduarsc, se convirtio en profesor de arquitectura de jardincs en la Escuela Supe-

rior de Bellas Artes de la Mancomunidad de Cataluna.
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Evolucion de paisajes en jardines de Barcelona con la relacion de la
intervencion de Rubio i Tuduri-Novecentismo

Durante las primeras décadas del siglo XX, se llevaron a cabo importantes prroyectos en la
montafia de Montjuic gracias a una nueva exposicion, la Exposicion Internacional de 1929. El
paisajista francés Jean-Claude Nicolas Forestier disefio un conjunto de jardines con un marca-
do caricter novecentista, rcspct:mdo la chctacién existente en una extension de aproximada—
mente 200 hectdreas. Entre los jardines destacan el Jardin Amargés con el Teatro Griego San
Miguel, ubicado al pie del mismo; el Jardin del Mirador y el paseo de Santa Madrona; el Jardin
de Laribal, en lo alto de la Exposicion, y al inicio del Roserar, cerca del Palacio Nacional; el
Parque de la avenida de Miramar, ocupando la antigua finca; los Jardines de la Fragua, cerca
de la avenida del Marqués de Comillas y bajo el paseo de Muntanyans; los Jardines de la aveni-

d:l IntCI‘l’l’ACiODQL y 1OS ]ardincs dC Miramar en 12[ CXpl:ll’l:ldIl dCl restaurante.

La busqueda de una nueva identidad cultural catalana se manifestd a través del movimiento
del novecentisme. Este movimiento, de origen literario, se articuld en gran medida a través
del escritor Eugenio d’Ors, quien en cierta medida remplazé la figura del poeta Joan Maragall,
fallecido en 1911. D’Ors pub]icé “La Ben Plantada’, que se convirtio en la obra inspiradora del

novecentisme.

Para Puig i Cadafalch y sus seguidorcs, €ra necesario recuperar un orden clasico mas neutro
que la individualidad sugcrida por el modernismo. De esta forma, la arquitectura tendria la
capacidad de fortalecer institucionalmente el pats, algo que se perseguia de forma progra-
matica. Dentro de este orden neutro o clisico, se buscaban las caracteristicas especificas de
la condicion mediterranea en las que se insertaba la catalanidad. Asi, surgir:i la blﬁsqucda del
jardin mediterrdnco que Forestier y Rubid i Tuduri materializaron. Ademds, los diferentes

arquitectos produjcron un repertorio de aproximaciones estilisticas dentro del novecentismo.

Paisajismo Mediterranco de Nicolau Maria Rubi¢ i Tuduri en los Jardines de Barcelona

La influencia del padrc fue notable en sus hijos7 no solo porque también compartl’an su gran
vocacion por el estudio y la difusion de sus conocimientos y pensamientos, sino también
porque se sentian impulsados a participar en iniciativas pﬁb]icas de la misma manera que ¢llo

h’(lCl/’(l.

Marian Rubio y Bellvé participd en numerosas actividades relacionadas con los intereses de la
ciudad de Barcelona. Destacan dos de ellas que tuvieron una gran influencia en la vida profe—
sional de Nicolds: la presidencia de la Sociedad de Atraccion de Forasteros de Barcelona y la

direccion téenica de las obras de la Exposicion de 1929.

Este puesto fue clave en el inicio de la carrera profesional de su hijo mayor. Cuando Cambd,
aconsejado por el pintor Sert, recomendé al Comité el nombramiento de J.C.N. Forestier para
cfectuar los proyectos de j:lrdincrl’a de la montana de Montjuic, Rubid i Bellvé propuso a su

hijo como ayudante.

En 1916, Rubio i Tudur{ se gradud como arquitecto y comenzo a trabajar como ayudante de
J.C.N. Forestier, el jardinero francés contratado por Cambo para dirigir los trabajos de jardi-
neria de la Exposicion Internacional de Barcelona. Gracias a su experiencia en la Exposicion,
Rubio Tuduri gand en el mismo afio el concurso para ocupar el cargo de Arquitecto Jefe de

Jardines de la ciudad de Barcelona.

Desde entonces, Durante varios afios,Rubio i Tuduri colabord con Forestier, principalmente
en el ajardinamiento de la montaa de Mongjuic. Con el paisajista francés, realizé un conjun-
to de jardincs de marcado caracter mediterraneco y de gusto clasicista, centrado en la creacion
de los Jardines de Laribal (1917-1924) y Miramar (1919-1923), tambi¢n el ajardinamiento de la
Plaza de Armas del Parque de la Ciudadela (1915) y el Parque del Guinardo (1918).

Rubio i Tuduri fue designado en diciembre de 1917 como jefe de jardines y director de
Parques Publicos del Ayuncamiento de Barcelona. Permanecio al frente de la direccion del

servicio durante veinte afios consecutivos hasta 1937.

Rubio y Tuduri participd activamente en el movimiento cultural y de institucionalizacion
que promovia la Mancomunitat. Durante los afios 1916-1923, colabord estrechamente con su
maestro Francisco Gali y sus compaferos en la “Escala de Bellos Oficios”. Las pnlabras de
Gali, dirigidas a Jos¢ Pla, reflejan el entusiasmo por las nuevas posibilidades: “El sentido de la
Escuela nos hacia una ilusion indescriptible, extraordinaria. En primer 1ugar, nos sicuabamos
en la corriente moderna y ecuropea de la cultura. Dcspués, un organismo oficial se dirigl’a por
primera vez a los obreros y les ofrecia un fundamento real de trabajo en cultura y, en definici-

va, de bienestar.

Rubio Tuduri destacd como uno de los principales exponentes del movimiento artistico y
cultural del novecentismo en Barcelona. En su fase como director de Parques y Jardines, fue
un defensor destacado del concepro de “jardin mediterranco”, lo que se reflejo en obras como
los jardines de la plaza Francesc Macia (1925), el Parque de la Font del Raco (1926), los jardines
del Palacio Real de Pedralbes (1927) y los del Turd Park (1933). En 1933 fundo la Escuela Muni-
cipal de Aprendices Jardineros, que ahora es el Instituto de Educacion Secundaria Municipal
Rubié i Tuduri.

IES

SPATSAJTMOS TNC

MO
()




JARDINES DE MONJUIC:

ESCALA GRECO-LATINA

CONSIDERACION DE FUNCIO-
NALIDAD

NUEVAS ESPECIES A ADAPTA-
CION CLIMA

ISLAMISMO

TRADICION CATALANA

MASA VEGETACION DENSA

GEOMETRIA EN VEGETACION

CLASSICISMO

* Las cardcteres principales en el jardin, las
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Fig32
Fig.33
Fig34

EXPOSICION - DE
BARCELONA

Planta de »]:111{1'11 Laribal [dibujo]
] ardin en I’l:lgz\ de Armes por I"m‘csticr[ﬂsmgrnﬁ:t]
A];n‘d]'n cn parque I4:11‘i11;11[{'bl‘ogmi'i;l]
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PRIMERA ETAPA, 1917-1937

Infuencias de Forestier

Dentro de la primera ctapa de Rubio Tudur{ que marca desde 1917 hasta 1937, su maestro,
Jean-Claude-Nicolas Forestier (Aix-les-Bains, Saboya, 1861- Paris, 1930), fue una gran influen-
cia de formacion cultural y personalidad artistica, quien fue uno de los paisajistas modernos
mas importante de Francia, Rubio i tuduri cmpczé su obra jardincra cn 1915 bajo la gu{a

de Forestier. Es destacable la contribucion de Forestier en la creacion de espacios verdes en
Barcelona, ast como la presencia constante de Nicolau M. Rubi6 y Tuduri a su lado, lo que ha
tenido consecuencias muy positivas para el desarrollo del arte del jardl’n en nuestra ciudad

Barcelona.

El proyecto ‘Montjuic’ fue el marco que presidio el encuentro entre J.C.N. Forestier y Nicolau
M. Rubié i Tudurt. La actividad de Forestier en Barcelona experimentd un declive cuando
Cambo perdio influencia politica, ya que Primo de Rivera consideraba que no era necesaria
un extranjero como el paisajista. Ante esta situacion, Forestier se retird de forma digna, de-
jando todo en manos de Rubié y Tuduri. Rubié y Tuduri mostro su lealtad a los proyectos de
Forestier mientras que ¢l se encargaba de llevarlos a cabo. Sin embargo, durante este proceso
Rubio y Tuduri demostrd una sensibilidad cspccial para tomar decisiones en cuanto a los de-
talles finales. Ademas, los principios fundamentales que Rubié y Tudurt aprendié de Forestier

tuvieron un impacto profundo en el desarrollo posterior de su propio estilo.

El jardin de Forestier se apoya en un cuerpo tedrico sélido que se pueden encontrar en los
escritos del artista. En su jardin, estan llenos de poesia y sensualidad en una armonia mis-
teriosa. Forestier no sigue cl dogma de geometria dominada del clasico francés ni estilo del
jardin romdntico, para ¢l, el pasado sélo sirve de inspiracion, el jardin no debe ser solo un lu-
gar de tranquilidad y ensuenio, también debe ofrecer un espacio para el bienestar fisico como
psicoldgico del ser humano. Su enfoque se centra en crear un espacio donde la gente pueda

disfrutar y apreciar ¢l jardin en lugar.

En el Renacimiento italiano, el jardl’n se concebia como un impresionante telén de fondo para
el palacio, que enfatizaba y simbolizaba el poder politico y la perfeccion filosofica asociada
con el dominio de Luis XIV. Con el surgimiento del paisajismo, el jardin se convirtio en una
obra de arte para ser contemplada. Sin embargo, en el siglo XIX, el jardin ya no es un lugar
destinado a ser observada sin funcionalidad previa, sino que su motivo primario es el cum-
plimiento de necesidades higi¢nicas y sociologicas fundamentales. Esta consideracion de fun-
cionalidad se debe también a los movimientos funcionalismo de la época, lo cual dirigc a los
conceptos de que el jardin también debe convertirse en la maquina de vivir de Le Corbusier.
en la que su belleza surgiera de la perfeccion de su funcionamiento. Asi, el jardin adquiere un
papel fundamental en la vida del hombre, ofreciéndole un espacio doméstico y aparentemente
natural que lo separa del mundo exterior y le proporciona un lugar de descanso y relajacion.
Este cambio conlleva a que el jardin debe tener una escala humana y social. el sentido de do-
mesticidad y proporcionalidad con la escala humana. Este clemento, que tanto echaba de me-
nos Forestier en los jardines de Le Notre, se convierte en el factor de unién de sus dos grandes
parques, Maria Luisa y Montjuic. En las imagenes Fig 33 y Fig 34, vemos el cambio de escala en

los dos proyectos, la Placa de Armes y en parque laribal de Monjiiic por Forestier.
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PRIMERA ETAPA, 1917-1937

Infuencias de Forestier

Forestier cmplca un estilo ecléctico en su disefio, como se pucdc ver a lo hrgo de sus jardincs,
como ¢l clasicismo, ¢l paisajismo, ¢l orientalismo, el romanticismo y otros mas. En sus jardines
en Montjiiic, se puede observar la influencia del islamismo y los elementos de tradicion catala-
na, ya que ambos tuvieron una gran imprcsién en Forestier. Forestier rcintrodujo la pérgola,
que habia sido abandonada en los siglos XVII y XVIII, es que Forestier no pudo resistirse al
encanto de la tranquilidad mediterranea que las pérgo]as serenas, cubiertas de rosas. El trata-
miento de agua se presta del islamismo, el canal lleva el agua y la frescura através del desnivel,
de manera que convierte en el ¢je ordenador de los jardines Laribal. Este eclecticismo se revela
en la diversion de materiales y colores utilizados por Forestier en su jardincrl'a, incluycndo
ceramica, marmol blanco, ladrillo humilde y picdra sobria, contribuycn a una riqueza compo-
sitiva. Sin embargo, estas diversas influencias se traducen en realidades sencillas, sin ningin

tipo de ostentacion.

Fig.35 Jardin en parque Laribal[fotografial

Fig36 La pdrgolzl de j:n‘dfn I.111‘ib:11|I'Lnogm{i:l]

Fig.37 La escalera en Jardin de Parque Laribal[fotografial
Fig.38 Arbustos en J:n’dfn de Parque l‘ill'il‘:ll[fL)tk)gl':l{'iill
Fig.39 \ cgcmcidn en ordenacion gcomén’icn Jardin en
parque I‘;11‘ilw:ll[fm'ngr:\i1:\]
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PRIMERA ETAPA, 1917-1937

Infuencias de Forestier

Forestier utiliza arboles frutales en sus disenos yen los pzlfscs de clima mediterranco, por
cjemplo, el naranjos. Los arbustos son utilizados principalmente para formar vallas. En cuanto
a las flores, la rosa es una especie que Forestier ama apasionadamentc. Rubid y Tudurt enfa-
tiza que Forestier Contribuyé signiﬁcativamcntc a enriquecer la flora horticola al introducir
nuevas especies y variedades de plantas. Algunas de estas especies incluyen Tipuana, Fraxinus
Berlandieriana y Echium Fastuosum, entre otras: “En cuanto a plantas, introduzca un sinfin,
enriquecicndo considerablemente, maravillosamente, nuestra ﬂom horticola... Ast, de memoria rdpida,

. 4 . » . . . ~ . ol .~
citar¢ a Tipuana, Fraxinus Berlandieriana, Echium Fastuosum...a doce nifias... .”

? Junto con Rubid,
se incorporaron al duplicarse las variedades de espécies en los jardincs de Barcelona, bajo el

14 .
tecnico...

Sus trazados muestra una geometria no demasiado rigurosa, sin embargo se ordena los espa-
cios del jardl’n utilizando composicién de masas y de espacios, pero no era sistematizado, sino
bien adaptando a las masa acboria existentes, ni buscaba el paisaje en estas masas vegetacion,
sino el paisaje componen acomapanado de los elementos de terrazas, escaleras y pergolas,
como un fondo de chetacién. A pesar de su prcdilcccién por las perspectivas abiertas, tam-
bi¢n se dejaba seducir por la densidad que una vegetacion densa combinabva la frondosidad
de los parques con arbustos geométricos, lo cual en los jardines de Rubio posterior se substi-

tuyc por 10 COl]tI'eriO, quc ¢s Cl Cl’(ll‘O cn Cl bOSC[LlC.

Fig39

9 ORIOL Bohig:\s, Arquitectura del c(/uuri(imm‘\' w.\'mnpu/i[imm Nicolau Maria Rubio i Tudurl (1(\'5)1/1‘)81),

Fundacié Caixa de Pensions, Barcelona, .\‘cplirnﬂwn‘ 1985, p 41.
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PRIMERA ETAPA, 1917-1937

Infuencias de Clasicismo

El clasicismo (de siglo XVII al XVIII )como su nombre indica, se inspira en los patrones del
arte y el pensamiento del mundo clasico, es decir, de la Antigua Grecia y Roma. Sin embargo,
en la Edad Moderna, el clasicismo tiene sus origenes mas inmediatos en la continuidad de mo-
vimientos culturales surgidos enla Baja Edad Media, tales como los valores del Renacimiento
y la busqueda del conocimiento y la perfeccion que caracterizan al humanismo. El clasicismo
incorpora todo esto y lo convierte en un nuevo canon que busca alcanzar la perfeccion absolu-

taa tI"(lVC’S dCl arce.

cazimo
Casing

Conocemos la occidentalizacion de los ordenes de la arquitectura griega, asi se deduce que

algo parccido pasé con la occidentalizacion del jard{n, La simplicidad, la érden, el sentimiento

patria del genio latino transformaron los jardines orientales de origen oasis del continente de

Africa y Asia Menor hasta el Mediterraneo Oriente.
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Para Rubid, el mundo cldsico es una representacion del mito latino, caracterizado por su

intemporalidad ¢ inmutabilidad, y por lo tanto, es la perfeccion. Para todo artista, recrear este

mundo es cscncial, ya que no se pucdc prescindir de ¢l yessu ideal maximo. A partir de los

siglos XV. El jardin de la Latinidad ha recuperado su verdadera esencia y va a ser expresado en

Fig.40

formas de gran valor por artistas, sabios.

Durante el movimiento renacimiento en Italia, en los jardines se reflejan de la cultura ancro-
pocéntrica del Renacimiento de su vision de la naturaleza, caracterizado por los principios
clasicos. En la villa Lante, se pucdc ver la gcometrizacién de la planta, la sutil relacién con el
¢je que acogen espacios diferenciados. Se incorpora los nuevos conceptos de jardin en alzado
en Las colinas de Toscana(por ejemplo Villa Medici) a través de tratamiento arquitectonico.
Las vistas exteriores son amplias y permiten apropiarse al Ppaisaje entorno lcjano, asi restable-
cen la horizontalidad de la antigua tranquilitas del romano. Se expresa el jardin placonico con
la serenidad y la armonia con la naturaleza de entorno, contribuyento un encanto propiamen-

te latino, a través del olive y el ciprés llenado la naturaleza.

En los jardines italianos, la iconografia vegetal se basaba en el uso de altos setos recortados
que se extendian en grandes dreas verdes alrededor de la arquitectura con la que estaban

relacionados.

Al norte del mediterraneco, un nuevo estilo se suma a la jardincrl’a neo-latina gracias a sus con-
diciones particulares. Es un pais rico de mas nobles, las clima himeda de llivia, y los terrenos
llanos, de ellos nacen vastos espacios cubiertos de parterres con dibujos con plantas recor-
P P ] P

tadas con abundancia, sendas con bordes de boj con geometria construyendo una geometria
plana, florido con plantas bajas. Alrededor de estas areas verdes, se encuentran unos amplios
pasos de grava que las rodean y las cruzan. Ademas, se pueden apreciar algunas pequenas pie-
zas de jardinerfa recortadas que resaltan como esculturas verdes. Los arboles, por su parte, son

4 . ! . .
podados para conformar figuras geométricas que forman auténticas paredes verdes. Este estilo
en la jardineria francesa se caracteriza por ausencia de alto relieve de la selva, sino que los

bajos boj recortado dominaba. junto con la arquitectura, cscultura, el estanque y la chctacién
Fig.40 Planta de Villa L:m[uldibujo]

francesa. Asi es el paisaje Le Néere. Este estilo de genio latino mds imperial fue acogida por
Fig.41 Palace of Chantilly de Le Néere [dibujo]

Europa entera, desde Viena hasta Inglaterra, y Alemania.
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PRIMERA ETAPA, 1917-1937

Infuencias de Clasicismo

JARDIN SANTA CLOTILDE: Durante los primeros anos de su carrera como paisajista, Rubio¢ i Tuduri exhibio

dos caracteristicas importantes en su obra. En primer lugar, se puede observar
BUSQUEDA DE RELACION
NATURALEZA

una marcada influencia italiana y las 6rdenes clasicas, lo cual queda p]asmado
claramente en su primer proyecto, el jardl’n de Santa Clorilde yen el jard{n de

la iglesia de Montserrat en Pedralbes. Cabe destacar que en ambos casos, los

IGLESIA DE MONTSERRAT EN PE-

propietarios tenian interés en un disefo renacentista, lo que no interferia con los

DRALBES: objctivos de Rubid i Tuduri.

=)

CONSIDERACION DE FUN-
CIONALIDAD

Encre los jardines disenados por Rubid y Tudurt, el jardl’n Santa Clotilde destaca i

por su fuerte influencia italiana. En este jard{n, intentando mostrar toda la gran-

, , deza y el control del mundo sensible que caracterizan a los jardines renacentis-
* Las caracteres pl‘im‘ip:llcs en el j:m{m, las - . I . . ,
tas, el cual se caracteriza por una sensibilidad disciplina de formas, las simetrias,

cn IC(]'l\S cn ﬂCgl'iL’il,\' son |1IS HU\'CL{OSLL\' cn
cada obra concentraciones visuales, disposicioncs de fondo, etc. propias del jardl’n italiano
del Cinquecento y el Scicento. El jardin se percibe cuidadosamente trazado y
construido a partir de cjes geométricos y lineales bajo masas, que se manifiestan
en forma de escaleras, senderos, y otros elementos que le confieren unidad y
caracter. Estos ¢jes visuales se presentan con rigurosa rectitud, guiandonos hacia
los diversos puntos de interés del jardl’n, donde al final siempre se encuentran
clementos decorativos, como estatuas o pequefias fuentes, que buscan romper de

alguna manera la uniformidad del diserio.

Fig43 Fig44 Otro aspecto importante es la intcgracién del jardl’n con la naturaleza circun-
dante. A pesar de que el diseio del jardin es toralmente autdnomo en cuanto a
formas, grupos de arboles, y a veces cortinas arbdreas, logran fusionarnos con
el paisaje que lo rodea, es cuando Rubio empicza su intencion de relacionar el
jardon artificial con la nacuraleza, lo cual en su segunda etapa se convierte el

signiﬁcado total de sus jardincs.

En la iglesia de Montserrat en Pedralbes(1920), se puede apreciar una influencia

de clasicismo. en el jardfn. La coherencia formal de su trabajo en paisajismo y T ey
arquitectura se pucdc apreciar en el jardl’n. El trazado de 1a planta sigue una
geometria y simetria rigida dentro del terreno rectangular casi cuadrado, tipica -

de los jardincs medievales monasticos en los claustros de monasterios, divididos

en forma de cruz, cada uno de los cuarterones resultantes se ocupa con plantas
aromaticas, flores, culinarias y ornamentales, siguiendo la tradicion de los jardi-
nes medievales. Introdujo una 4rea de descando equipado con banco de terrazos,

injertada en la rigida gecometria ajardinada.

En el jardl’n s¢ pucdcn encontrar plrmtas, como el naranjo y el ciprés, que han
sido incorporadas al paisaje catalan. Los laureles y las p:llmcras también se ucili-

zan como arboles aislados.

PLANOL.2
Planta de jardin de la Iglesia de Monestir

Pedralbes E1:300 w

Fig.46

Fig.q2 J:n\lfn en Villa Gamberaia Il'bmgmiin] e
Fig.43 Vista simétrica de un acceso en Jadin Santa Clotilde [fotografial

Fig.aq El sendero de cipres en Jadin Santa Clotilde [10Log1‘:1f]:1]

Fig.45 Jardin de monestir de Sant Pere[dibujo]

Fig.46 Jardin en Iglcsizl Monestir Pedralbes Homgmiin]




JARDIN EDMUND BEBIE:

DESAPARICION ELEMENTO
DE ISLAMISMO

DESAPARICION ELEMENTO
TRADICION CATALANA

NO MASA VEGETACION DEN-
SA, SINO CLARO DEL BOSQUE

DESAPARICION EN GEOME-
TRIA EN VEGETALCION

* Las cardcteres principales en el jardin, las
cn lCl]‘ﬂS cn ]’]Cgl'il‘ﬂ.\' son lﬂs 110\'L‘L{OS:IS cn

Cildil L\l)l‘i\

Fig.48

Fig.49
Fig.47 Perspectiva del jardin para el duque de Pefiaranda en Tenerife [fotografial
Fig.48 Planta dc»]nrdl’n de Edmund Bebié [dilmjo] E 1.200
Fig.a9 Vista de Plaza Francesc Macia [fbl’ogr:lﬁn]
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ACERCAMIENTO A EVOCACION
MEDITERRANEA

En el afo 1928, s¢ realizo la creacion de un jard{n para cl duquc de Penaranda en Tenerife.
Este disefio posiblemente representa el dltimo cjemplo del tratamiento geométrico en la
creacion de jardines. En este disenio, se enfoco en un eje central completamente pavimentado,

dondc se situaron varios CSt'(lnunS I‘OdCZldOS por V'(llléls dC ciprés I'CCOTI‘.IldO cn IOS CXtremos.

El jardin Edmund Bebi¢, concebido en 1930, marca el inicio de la formalizacion del estilo
paisajista de Rubid. En este proyecto se ha eliminado toda influencia de Forestier, ya que la
vegetacion no ha sido colocada de forma geométrica. Ademds, no se han incluido elementos
como canalillos de agua ni pérgolas, y la geometria no ha sido empleada en su composicion.
Los drboles tampoco se han agrupado en masas compactas, sino que se ha buscado crear el

efecto de claros en un bosque.

Los jardinf:s dela plaza Francesc Macia (1929) podrl’an enmarcarse dentro del estilo paisajista.
En un jardin de escala reducida, mantienen una armonia dentro del aparente desorden, los dr-
boles parecen plantados sin seguir un patrén o una logica clara, los arbustos crecen de manera

libre y cspontinca, y se utilizan pocas flores.
Hasta los jardines del Palacio de Pedralbes (1927) y el Turd Park (1934), que presentan un esti-

lo mixto entre francés y paisajista. Sin Cmbargo, la evocacion del Mediterranco aparece como

una idea no del todo definida.
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ACERCAMIENTO A EVOCACION
MEDITERRANEA

Motivo social / motivo politico / influencias ajenas

Desde 1925, comenzo a alcjarsc de las formas clasicas de disefio de jardincs, como la concep-
cion renacentista del jardin italiano o la exquisita perfeccion del jardin francés, y empez6 a

interesarse cada vez mas en los ideales paisajfsticos.

En su nueva ctapa, logré articular la jardineria paisajista con la identidad mediterranea, com-
binando en gran medida una nacuraleza ideal que se funde con el paisaje del lugar, y recrean-
doel paisaje mediterranco. Busco crear una armonia que s¢ caracterizara por un cquilibrio,

orden, escala, sensibilidad humana y limites bien definidos.

En las obras durante la transicion de los cambio de pcrsonalidad artistica, se pucde ver redu-
cir progresivamente las influencia de forestier, alguna la inclinacién por los jardines arabes,
los intentos de recuperacion del jardin tradicional, los flirteos procaces con el renacimiento y

las insinuaciones paisajes.
Cambio social:

Rubio tuvo su primer contacto con lo que podria significar el espiritu mediterranco en la
Escola d’Art Gali, donde se formaron numerosos arquitectos, escultores, pintores y ceramistas
que fueron parte fundamental del movimiento artistico conocido como Noucentisme. El nou-
centisme se caracteriza por su actitud antagdnica hacia el modernismo, siendo influenciado
por movimientos similares en Europa. Para Puig i Cadafalch y sus scguidores, se requiere un
retorno a un orden cldsico mas neutral en comparacién con la individualidad propuesta por
el modernismo. Esto permitira que la arquitectura fortalezea la institucionalidad del pais. En

cierta medida, Rubi6 también se adscribio a esta corriente.

Aunque el Novecentisme perdurd durante muchos afios (hasta 1951), ya no representaba el
impulso creador de una burguesfa que buscaba rodearse del prestigio de una nueva élite y
satisfacer sus aspiraciones catalanistas. Cuando se cred el GATCPAC en 1930, ya se habian
establecido las bases para un cambio culeural a favor del Funcionalismo. La arquitectura con-
temporanea, liderada por jovenes arquitectos que no estaban del todo convencidos del nuevo

CSpl/I'itLl ;mtc')ctono quc s¢ h:lbl’Zl manifcstado cn Cataluﬁa, tomé 121 dClIlHECI‘:l.

Figuras como Domenech i Montaner o Puig i Cadafalch estaban en la etapa de mayor ma-
durez, la joven generacion liderada por Rafael Maso, .M. Pericas, quien habia trabajado en
las obras de la Sagrada Familia, Su objetivo era una verdadera transformacion del gusto y un

cambio profundo en la forma de concebir la arquitectura.
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Cambio poll’tico:

Rubio y Tuduri no debe ser considerado un politico o tedrico politico, sino mas bien un
intelectual catalin que se interesaba por los asuntos y problemas de su pais. Rubid i Tuduri
consideraba que tanto ¢l cosmopolitismo como el Mediterraneo eran elementos clave que

permitl’an la entrada de nuevas ideas y f]ujos culturales europeos en la sociedad catalana.

Se vio obligado a exiliarse en 1937 al darse cuenta de que la guerra espariola representaba

una herida profunda para su mundo liberal y cosmopolita, asi como para otros intelectuales
curopc{stas y liberales. Desde Paris, Rubid continud activo escribiendo para los pcriédicos
de la Barcelona republicana. En el ambito politico, propuso la creacion de una confederacion
de estados latinos, con Barcelona como capital. El interés politico de Rubid y Tuduri por la
latinidad se rccogié en un libro ticulado “La patrie latine”, publicado en Parts, donde a través
de un estudio historico detallado, se recoge la evolucion politica del mundo latino desde la
antigua Grecia hasta nuestros dias, inc]uyendo la fragmentacit')n del Imperio romano y la
creacion de Occitania.

El exilio ayudd a Rubio i Tudurd madurar y concretar su propia propuesta jardinera medite-

ranea.
Influencias ajenas:

Ademis de este entorno cercano, hay que tener en cuenta las influencias desde fuera. Por
cjemplo, las nuevas teorias de la ciudad jardin por Ebenezer Howard, el movimiento de la Se-
cesion vienesa y las experiencias escocesas de Charles Rennie Mackintosh, que representaron

un SOplO dC aire ﬁ‘CSCO cn Cl mundo dC 121 arquitcctura y Cl diSCﬁO.

Tambicn hay que mencionar la influencia americana paisaje en planeamiento urbana de la
obra de Frank Lloyd Wright. La residencia de invierno en Salt Range o la casa para Isabel
Roberts, la colonia de verano para profesores en Derby y la conocidisima casa Kaufmann. En
el fondo de todo esto se encuentra una reverencia hacia el paisaje y la naturaleza misma, que

NG Contcmplan con rcspcto y casi con reverencia.

Y no olvidaos de las pinturas de artistas como Torné¢ Esquius, de Ramon Sunyer, de To-
rres-Garcia y de Manolo Hugué, las cuales dirigc su mirada con nostalgia hacia lugarcs
tranquilos y plicidos donde el hombre se integra en la nacuraleza en medio de una armésfera

armoniosa y serena.

La personalidad inquicta de Rubid ya habiapercibido de esos cambios.

No obstante, en Cataluna, este cambio en paisajimos no se consolidaba con la misma rapidcz.
Los motivos de la lenta creacion del paisajismo moderno en Rubié y Tuduri deben buscarse
en dos factores. En primer lugar, la falta de un tedrico solido que respaldara la jardineria
paisajl’stica Y, al mismo tiempo, la vinculara con las controversias estéricas y funcionales de la
arquitectura contemporinca. El segundo aspecto, que estd mas relacionado con la trayectoria

de Rubid, se referfa a su inicial falea de interés por cualquiera propuesta de la inspiracion

. /
medltcrranca.

Fig.50 Casa Casacada de Kaufmann de Frank IAIQ\ d \\'Vl’ighr[{inngm{i:\]
Fig 51 Casa de Isabel Roberts de Frank Lloyd Wright[fotografial
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Fig.52 Pincura paisaje de Torné Esquius [Pintural

Fig.53 Pintura de paisaje de Torres-GarcialPintural

8

Fig.50

Fig 52
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El mediterranismo y la latinidad

Entendemos que Rubid toma el mito de latinidad como el origen de jardl’n latino a partir de
dos tipos de jardincs antagénicos de origen: el “claro del bosquc”7 que representa el paral’so
del hombre nordico que busca la primavera en el florecimiento de ciertas plantas tempranas,
y el “oasis”, propio del hombre del sur que busca en las zonas baldias agua y vegetacion para
protegerse. El oasis dio ccrear a los jardincs de la ;mtig'ucdad y al jardl’n gcométrico, que ¢s el
principio del jardin de latinidad y la base del clasicismo, y posteriormente se convirtio en el

fundamento para la creacion de los jardincs occidentales.

Fig.54

En los continentes Africa y Asia Menor, el osasis fue el paraiso para los hombres neoliticos,

junto con los rios El Tigris y el Eufrates y el Nilo del Egipto. Los jardincs sumerianos son los
primeros jardincs dotados de caracteres historicos que conocemos hoy en dia. Son unos ver-
geles de frutales sagrados ordenados en cuadros, y regados con red de canal. Encima de ellos

cubiertos dC plantas dC ﬂOl’ dC forma CSpOI’lEf’ll"wﬁ.

Eljardin de Asia y Egipto, que habia crecido bajo la influencia de la emocién y el concepro del
oasis, ]lcgé a las orillas del Mediterraneo Oriental cuando los griegos, asiaticos y europeos se
difundieron comercial y militarmente por la rcgién, adaptando las condiciones climaticas del
lugar. Debido a esto, la escala de los jardines se redujo significativamente, llegando a ser bas-
tante modestos. Cuando la semilla de estos jardines ]1cg:m al mar mediterranco, se integraron
nuevas emocions, nuevas ideas, de manera mas cnrcquccida y conscientemente. Se introduce
la gemotria sensible con el agua, la arquitectura y las plantaciones. A mas, se cleva el paraiso
terrenal a la altura, cercando al cielo, dan a conocer los elementos cono escalonamiento, los
saltos de agua, que vemos en nuestros jardinero actuales. Posteriormente, el jardin navegd
hacia el Mediterraneo occidental a medida que los pueblos marinos del Mediterraneo oriental

iniciaron su comercio con Occidente.

La tradicion de la jardineria se injertd en las raices de Occidente y se atribuye a los cretenses
la gloria de haber llevado la primera explicacion del arte de los jardines hacia Occidente.
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Fig.56
Fig.54 El Oasis[fotografial
Fig.s5 Claro de bosquelfotografial
Fig.56 Jardin Egipto en relieve [dibujo]
Fig.57 Homere de Jean-Baptiste Auguste Leloir[Pintura
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Conocemos la occidentalizacion de los drdenes de la arquitectura griega, asi se deduce que
algo parecido pasé con la occidentalizacién del jardin. La simplicidad, la drden, el sentimiento

patria del genio latino transformaron los jardincs orientales.

El establecimiento de la unidad de los pueblos mediterraneos por Roma no alterd aquella
genca]ogl’a. Los jardines que los mediterraneos de oriente habian traido a Occidente siguié
desarrollandose con normalidad. Roma se sumd a la evolucidn tradicional del jard{n medi-
terranco. A mis, introducienron los paisajes nddicos de las partes como Las Galia de Norte,
Renania, Cantabria, yen Italia misma, los Apeninos y los A]pcs, asi como las nuevas dosis de
naturalismo selvatico a los jardincs latinos. La geometria y la lirica naturalista coexistieron
en los paisaje de patria de latinidad. El genio latino hizo posible el desorden con el orden,

la armontia entre belleza del paleolitico y las edades urbanas de los metales, el naturalismo y

intcligcncia vive conjuntamente.

“Ll elemento griego, confu11diéndosc con el romano, formé una sola civilizacién, la cual, una vez
injcrmda en el tronco indigtna de occidente, dio origen a un c‘sp{ritu particular, el esp{ritu latino...Los
romanos nunca fueron considerados extranjeros en nuestra patria, eran los mejores de los nuestros’. Ast

la historia los pueblos pudieron enriquecerse con una savia espirifual 7o

Figsy

Los nuevos jardincs, que surgicron bajo cl Imperio Romano y segul’an la tradicion greco-me-
diterranea, probablcmcntc surgieron con mayor fuerza en los pucblos de Sicilia que en Roma.
Alli, existia un jardin “romano” y latino que abarcaba tanto a los jardines sicilianos como a
los demas del Mare Nostrum. Con las guerras, Roma se convirtio en una fuerte estructura en
el arco litoral del Mare Nostrum, siendo el fundamento e instrumento de la latinidad que se

estaba construyendo en esa época.

La palabra {atino’ procedi del nombre de una region italiana, pero ha acabado por indicar la
generalidad del espiritu i de las poblaciones que nos agrupamos junto a Roma. Con Roma, ¢l
mito de la latinidad adquicrc la forma po]l’ticu estable. Todos los latinos, todos los jardincros

de la cuenca mediterrana occidental, hicieton nuestro jard{n.

10 RUBIO I TUDURI, Nicolau M., Del paraiso al jardin latino: origen y formacion del moderno jardin latino,
Tusquets Editores, 1981 P.oo
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El mediterranismo y la latinidad

Durante los tltimos siglos, Cataluna ha estado bajo cl yugo de una politica gobcrnantc que ha
buscado centralizar el territorio, negandole su propia identidad y desconectindola de su his-
toria y del mar. El expresidente Companys, segtin escribio Ruibio, afirmo que el Mediterranco

latino siempre sera el origen del gran catalanismo.

En los primeros anos del siglo XX, una nueva burgucs{a proveniente de la industria texil y
mctahirgica, liberal, nacionalista y culta, comenzo a ganar importancia en Cataluna, apos-
tando por la innovacién tecnoldgica y la modernizacion en diversos ambitos. Ademds, el
nacionalismo catalan se fortalecid en esta época, y sus referencias a Grecia y Roma, asi como
la identificacion de Cataluna con el cspl'ritu latino, contribuycron al renacimiento de una

identidad nacional propia.

En Catalunya de esa época, El Mediterranco fue referida como coartada politica con la que la
burgesia ha disfrazado conservador y antivanguaristas, el novecentisme era el movimiento cul-
tural predominante en Catalufia hasta afio 1951 aproximadamente. El novecentisme se define
como anti-modernista y necesidad de recuperar un orden clasico de una forma programitica.
Dentro de este orden neutro o clasico habrd que buscar las caracteristicas especificas de la
condicion mediterranea en las que la catalanidad se inserta. Asi aparecera’ la bﬁsqueda del
jardin mediterranco que Forestier y Rubid i Tuduri materializan, a lo largo Rubio encontré

en ella la inspiracion poética en su obra jardinera en el territorio.

Gracias a algunos libros que ha escrito nustro jardincro entendemos la teoria detras de su
paisaje mediterrdnco. El primero, La patria Latina, sobre la rica historia y exquisita poesia que
emana de las culturas que han florecido a lo 1arg0 del Mediterraneo occidental. EI segundo

es Del Paratso aljar in latino, nos cxplica la breve historia desde la idea par;u’so pérdida hasta
recorrido del las cultura meditarranco orientall hasta meditarréneo occiental coomo el origen
del Cspl'ritu latino. Y la tercera El jard{n meridional, un libro que guia los estudios necesarios y
la pr:ictica para la creacion de sensibilidad i el gusto del jardl’n meridional. En estos libros, nos

. ! Ii . . . /
expone su vision artistica sobre la jardineria, la cual se florece sobretodo en su segunda etapa.

“Patrie Latine” es, en efccto, un texto donde Rubid expone su vision &Europa vista desde la latinidad,
un concepto éste que, partiendo del elemento griego, se confunde con el roma y forma una sola civili-
zacion que, una vez injertada en el tronco indigena de occidente, da origen a un espiricu particular, el
cspfritu Ilatino. Para Rubid, pues, la patria 6s la latinidad: una manera de entender la vida, una forma
de ser de la gente, de los pueblos asentados a orillas del Mare Nostrum, los cuales, con veinticinco siglos
de historia -ya que sus origenes se remontan a la toma de conciencia de un mar comiin-, han mantenido

una COIlCSiéYl y unas aﬁnidadcs que dC algdn 7710d0 han llcgado hanQ nuestros d{as.” 6

38

39

Paisajismo Mediterranco de Nicolau Maria Rubi¢ i Tuduri en los Jardines de Barcelona

“Rubio, pues, empapado de esta concepcién latina, ve en todo momento la historia de Espana y Europa
como una lucha entre dos fuerzas de signo opuesto: la que proviene del Mediterraneo, que es fuente de
civilizacion, y el que impulsan los pu@blos gcrmdnicos, que es fucm@ de barbarie. En cf@cto, para Rubio,
el espiricu latino conforma el mundo cldssic, con el que se alcanzan en las artes las mds altas cotas de
nuestra civilizacion, y esto da lugar a la idea de proporcion, equilibrio y medida, el origen del buen
gusto. «El mundo cldsico -ha dicho el conde de Sert- intcmpoml ¢ inmutable es imagen del miro latino,
es la perfeccion.))~ En este sentido, la unidn de los pueblos del Mediterrdneo -o mds concretamente, el
mantenimiento del arco litoral- deviene vobase de la prosperidad y del florecimiento de la cultura; una
cultura que sin embargo haurdo de luchar contra los embates provenientes de los pueblos bdrbares del
norte que siempre, al largo de la historia, han sumido a Europa en largas noches que la giran de espaldas

» 11

a la luz, es decir en la Ilatinidad.

“Nuestro jardin, que parecia estar en trance de muerte, resulta que se ha alimentado de nuevo gracias

al Romanticismo, en las florestas de la Naturaleza y de ello va a cobrar nueva vida y ganar las nuevas

espa‘anza que en C/l estamos pOﬂiCTldO €n nustro EiCﬂlpO” 12

Fig.58

Fig.58 N. M. Rubi¢ i Tuduri observando ¢l primer monumento de latini-
dad [fotografial

11 QUINTANA, Josep M. Sobre els” latins en servitude” de Nicolau Maria Rubio i Tuduri, Revista de
llengua i liceratura (2000): 63-87. )
12 RUBIO I TUDURI, Nicolau M., Del p:n':lfso al j:n'dfn latino: origen y formacion del moderno ]:111“11

latino, Tusquets Editores, 1981 P.14c¢
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Influencia del paisajismo inglés

Durante el modernismo y novecentismo en Catalufia, se nota una clara fatiga de las formas
romdnticas en el entorno latino, como se refleja en el texto de Eugeni D'Ors extractado de su
Glosario. En éste, se hace un llamado hacia el naturalismo como una contradiccién al mundo
enfermizo del romanticismo. Se plantca la necesidad de formalizar y conformar este natura-
lismo, que sera la base ideoldgica para el desarrollo de la obra jardinera de Rubio y que resulta

Cxtrcmadamcntc grato para é]

En una primera aproximacion a la obra de Rubié y Tuduri, se puede observar que la influen-
cia mas directa es la del jardl'n paisajista o jardl'n inglés, como también se le conoce por sus
origenes. Sin embargo, sc pueden observar diferentes estilos y aspectos nacionales a lo largo de
la evolucion dinamica de jardin paisajista, ya que el disefio paisajista, que surgio en Inglacerra,
con el tiempo se difundi6 a Franciay Estados Unidos, donde se formaron sus propias escuelas.
Por tanto, a pesar de que el jardin diseiado por Rubié cuenta con recursos formales y elemen-
tos que en gran parte sc ajustan a las hipocesis del disefio paisajista, el resultado general escd
marcado por una personalidad propia. Es el resultado de una combinacién de diferentes facto-
res, dio 1ugar al paisajismo mediterranco, una auténtica creacion de su importante trabnjo en

el disefio de jardines.

“Els seus jardins, totalment allunyats de rota implicacié romantica i delirant, es mouen a l'acord d'una
naturalesa ideal, forcament entroncada amb el paisatgisme del lloc i on, la ruptura de la linealitar,
aquella linealitar tan caracteristica del jard{ renaixentista, i del jardi frances no vol dir pas una rendicio
en mans d'un paisatgisme foresticr, sind el retrobament de Rubié amb un ideal de pamdis: el paisatge
mediterra.” '

Dcspués de la cxpansién de Le Notre, otro estilo de gran influencia se surgié enel paisaje de
los ingleses en siglo XVIII, una explosion naturalista en las pinturas paisajistas como las de
Claude Lorrain,pannini, Salvador Rosa. Se fermentaban con las ideas del autor Bacon en sus
libro sobre las escenas selvaticas de desicto solo plantado con brezos, madreselvas y zarzas en
desorden. Las criticas contra el jardin gecométrico de Adison y Pope, junto con las contempo-

ranea pinturas de paisajes.

Todo llevd a Kent con sus obras de jardin paisajista. Este parrafo del libro “Del paraiso al jar-
din latino” de Rubid muestra su escasa aficion por cl estilo de jardincs promovido por Kent.
En ¢l, al referirse a Kent, Rubié proclama que “partiendo del dogma que en el fondo nada quiere
decir, segun el cual la naturaleza siente horror a la linea recta”, se lanzd a crear creaciones artificio-

sas, a menudo mediocres, que informaron en lo sucesivo todo el estilo del paisajismo.

Fig.59

14 BOSCH Josep, Els /LU'J[H.\‘ de Nicolau Maria Rubio i Tuduri (1891-1981), Fundacié Caixa de Pensions,
Barcelona, scp[icmblc 1985, p 30.
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A pesar de esto, falta una gran idea y una gran emocion en los jardincsA No busca simplcmcntc
una sensacion pictorica, sino algo mas profundo y esencialmente latino en el alma, algo que
nos reconcilie con la naturaleza intentando quizas crear un tejido continuo, sin interrupcio-

nes, que resuelva el antiguo dilema de ciudad o campo, creando una naturaleza civilizada.

El florecimiento literario en Inglaterra a principios del sig]o XVII tuvo un impacto significa—
tivo en el desarrollo inicial del jnrdl’n paisajista. Una literatura que idealizaba una naturaleza
virgen en la que el hombre era cautivado por su belleza y virtuosismo condiciond en gran
medida los pl:mteamientos del jardl'n paisajista. Con la aparicién de ciertas escenas prcfabri—
cadas, esta literatura se transformo en el j:lrdl'n paisajista.

Sin embargo, esta concepeion jardinera no se limita a extremos simplistas. La fascinacion por
la naturaleza llevo a diferentes criticos y escritores de jardincs, como Hogarth, a pronunciar-
s sobre las curvas y lineas que parecian aparentar mayor naturalidad. Desde la exclusion de
la linea recta como elemento conformador del paisaje hasta la valoracion de la curva como
resultado de las fuerzas fortuitas y casuales generadas en la naturaleza, se formo y desarrollo
toda una doctrina que entendia el paisaje, fundamentalmente, desde un punto de vista éptico

y superficial.

William Kent es la ﬁgurn clave en el proceso de creacion y posterior desarrollo del jard{n
paisajista. Su proyecto de jardin en Chiswick es considerado el primer ejemplo de jardin
paisajista, aunque muestra cierta ingenuidad en cuanto al tratamiento de la naturaleza, que es
mas una scrie de irrcgularidadcs Yy caminos serpenteantes que la propia imagen de la naturale-
za. Sin embargo, con Kent se inicid una progresiva persuasién romantica del jard{n paisajista.
En sus obras aparecen arboles muertos, puentes pequenos y cualquicr clemento que sea capaz

de transportarnos mas hacia un sentimiento que hacia la imagen real de la naturaleza.

Lancelot Brown sera quien dé una personalidad total al jardin paisajista al romper con la
gcomctrl’a tradicional del jardfn y transformarlo en una escena que transmite una idea de
naturaleza. A través del recorrido del jardin, se va comprendiendo de forma diferente en una

serie de mlﬂtip]es visuales que conforman una experiencia completa.

La presencia del agua se integra de manera natural, formando un auténtico lago. Incluso se
llega al extremo de solo construir el dique y permitir que el agua, de forma libre y sin limites
rigurosos, vaya conformando el perimetro, en busca de una naturaleza en la que el agua se

muestre en su estado mas salvaje.

La idea de mezclar la naturaleza sin perder el control sobre la escena es uno de los intereses
centrales de su enfoque. Esta “cortina” que separa el jardin de su entorno siempre esta relacio-

nada con la escena interior

Brown posee su propio ideal, una naturaleza que se conforma con gran simplicidad de medios
y que se puede reducir a tres elementos principales: el agua en forma de lago, las ondulaciones
del terreno y las masas arboreas. Esta estructura es clara y limpia, y antes de Brown no habia

existido algo similar. La topografia del terreno aparencara formas suaves y muy naturales.

Fig.59 Pintura paisajistica de Claude Lorrain, "vado de un rio" [pintura
Fig.6o AIm‘dfn de Chiswick de William Kent Idilmjnl

Fig.61 El Flower Garden de Chambers|dibujo]

Fig.62 Plan gcnu’:ll de Parque Stowe, de Lancelot lh'm\'nldibujol
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Influencia del paisajismo inglés

Entonces las descripciones de los parques chinos lejados se comenzaron a difundir. Los chinos
también eran paisajistas, con fondo de su cultura. Chambers propuso imitar su estilo. El

interds de los jardines paisajistas no se centra en el recorrido en si, sino en las distintas escenas
altamente subjetivas que se van desplegando a lo largo de ¢ste, lo que rompe con el criterio de

unidad que caracterizaba al paisaje concebido por Brown.

Repton llego a la jardineria paisajista inglesa en base a las ideas de Burke y Brown, con el
objctivo de construir algo que no solo fuera comprcnsiblc, sino que también satisficiera las
necesidades del floriculeor y el botdnico. Durante este periodo, el jardin comienza a perder su
concepto de puro paisaje y se transforma en un 1ugar de cultivo y disfrute de una variedad de
flores, lo que se acerca mucho mis a la idea del floricultor. Se abandona gradualmente la idea
de formas mas silvestres y se adentra en un dmbito mds “jardinesco”. El sublime y lo pinto-
resco dan paso a lo “jardinesco”, y un sinfin de recursos botanicos se vuelven cada vez mas

TC]CVQHECS.

La desaparicién de los desarrollos axiales y recorridos visuales marca una ruptura con la cohe-
rencia de disefo y plantcamicnto del jardl’n panora’mico. ILa plantacién dcjé de ser concebida
bajo la imagen de un ideal naturalistico, y se enfocé en un aspecto botdnico, agrupando las
plantas y arboles por clases, especies y tamafios. Se produce un cambio radical en el caso del
pabellon Crystal Palace de Joseph Paxton, donde se deja de lado la jardineria y el interés se
centra en el riguroso cultivo y en el conocimiento botanico. Ya no se trata de una relacién

. I
entre arce y naturalcza, S1NO entre arce y tecnica.

Durante los primeros afios del siglo XIX, el jardin paisajista del siglo XVIII ya estaba com-
pletamente superado. Sin embargo, el paisajismo como ideal jardinico no habia desaparecido,
sino que pcrmancc{a en lo largo, listo para ser revivido y adaptarsc 2 un nuevo ideal mas

publico, menos privado y mis globalizado, que el siglo XX exigiria.

El paisajismo hizo pronto su aparicion en la misma patria de Le Nétre., Napoleon 111 en
Francia, mostrando su preferencia por el Hyde Park de Londres, decidié modificar el Bois
de Boulogne con la intencion de dotarle de un aspecto natural. Con la direccion de Adolphe
Alphand, el jardl’n Ppaisajista de Brown rcsurgid A partir de entonces, los parques pﬂbliCOS
se convierten en la base de arranque de la moderna jardineria, adoptando una concepeién
paisajistica. Adolphe Alphand fue realmente el hombre que impulsé esta nueva concepeion

dCl parquc pdbllco y 10g1‘0/ rclanzarla con C/XiEOA

Fig.63 Fig.64
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Influencia del paisajismo americano

Es importante destacar la influencia del paisajismo como stmbolo ¢ imagen de modernidad,
que llegd principalmente a través de corrientes culturales de América. Esta influencia dio
lugar a una escuela de paisajismo propia, cuya obra mas representativa podria ser el Central
Park de Nueva York.

Por lo tanto, no solo hay una convergencia de valores y motivaciones que llevan hacia el
paisajismo, sino que también es el propio paisajismo, un paisajismo naturalista renovado, el
que empuja con fuerza y desplaza a los diferentes eclecticismos historicistas y clasicistas que

estaban de moda a principios del siglo XX.

Durante los siglos XVIII y XIX, hubo poco interés en América por el desarrollo de la jar-
dinerfa como un concepro integral. En lugar de un enfoque arquitectonico, la jardineria se
limitaba a una técnica de horticultura y la aficién por la botanica rccmplazaba la falta de un

ideal integrador.

En 1900, se fundd en la Universidad de Harvard el primer centro universitario dedicado al
estudio de la jardineria. En Estados Unidos, ¢l ideal de jardineria estaba vinculado a una pla-
nificacion territorial que favoreciera la relacion libre entre el hombre Y su entorno natural, ya
la prcservacién de los recursos y paisajes naturales. Este cnfoquc se materializo en la creacion

del primer parque estatal, el Valle de Yosemite, disetiado por F.L. Olmsted.

En lugar de buscar inspiracién €n presupucstos literarios o remoldeaciones previas, el paisajis-
mo jardinero americano encontrd motivacion en el valor de la identidad propia del paisaje, lo

que se convirtio en la base para establecer ciudades y asentamientos urbanos.

El paisajismo jardinero americano logra encontrar una via de conciliacion entre el racionalis-
mo formal del Renacimiento y el lirismo naturalistico del jardin inglés del siglo XVIII, gracias
al paisaje de su propio p:u's. Se toma conciencia de la armonia y calidad de la “informalidad”

presente en su entorno cercano. Esto se IOgT’A a tmvés d€ 13 creacién dﬁ un nuevo pillSZl]ﬁ

Se propone ordenar el espacio exterior y el entorno inmediato a través de una irrcgularidnd
ordenada y elaborada, con la finalidad de lograr la imagen y la apariencia de un vasto espacio
natural en el que la armonia entre el hombre y su habitat sea posible. Este nuevo enfoque
paisajl’stico, caracteristico del paisajismo americano, busca integrar la naturaleza y la cultura
en una relacion mis equilibrada, lo que supone una forma de armonizar el entorno y hacerlo

1’1’19,.5 habitablc para Cl Ser humano.

La bisqueda de un ideal integrador y globalizador se hace patente en aspectos concretos y ca-
racteristicas particulares del suburbio, como la ausencia de vallas que delimiten la propiedad,
lo cual rcﬂcja la intencion de crear una imagen armoniosa y unificada con el entorno natural.
Se busca no crear zonas aisladas y se integra el recorrido visual como caracteristicas bésicas.
La idea se manifiesta a través de elementos particulares y aspectos concretos, en concordancia
con el ideal integrador y globalizador de la escena natural, como la falta de cercas que limiten
la propiedad. Se utilizan formas curvas y orgdnicas en las piscinas, lechos florales, escaleras y
otros elementos, con un aspecto rustico, para lograr una integracion armoniosa con el paisaje
y evitar una imprcsién violenta.

Fig.63 Humphr}' Repron: dibujo del j:ndfn [dibujn]

Fig.64 Bois de Boulogne de Adolphe Alphand: [dibujo]

Fig.65 Central Park [dibujo]
Fig.66 Valle de Yosemite [dibujol

Fig.66
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ACERCAMIENTO A EVOCACION

MEDITERRANEA
Los Jardines Del Palau Reial De Pedralbes (1925-1927)

El Parque de Pedralbes tiene sus raices en la monarquia espanola, ya que su origen se remonta
a un suceso relacionado con ella. En 1875, un incendio devastd el Palacio Real de Barcelona,

que servia de a]ojamiento a la familia real durante sus visitas a la ciudad. Para solucionar esta
situacion, en 1921, Joan Antoni Giiell, quien por entonces era alcalde de Barcelona, impulsé la

rchabilitacion del palacio y sus jardines.

Joan Giiell edifico un palacio que tomaban inspiracion de la arquitectura colonial de Cuba
segun ¢l diseiio de Joan Martorell. El ajardinamiento de la finca se destacaba por la presencia
abundante de arboles de distintas especies, como Cucaliptos, pinos, olmos, sauces y cedros,
muchos de los cuales también formaron parte del Parque de Pedralbes una vez creado. Los
caminos trazados por la finca estaban rodeados por grandes mosaicos de hiedra. Eusebi Giiell
transformo mas tarde el jardl’n en el conocido como jardfn de las Hcspérides, llevando a la
presencia de Gaudi. Este se cncargé de construir nuevas dcpcndcncias y equipamientos, como
una porteria, una cuadra, una cochera, un picador, un umbraculo y una fuente, entre 1884 y
1887.

Después de la muerte de Eusebio Giiell Bacigalupi en 1918, la finca se dividié en dos partes
principales. La primera parte inclufa la porteria, las cuadras y el acceso desde la calle Manuel
Girona. La segunda parte correspondia a los alrededores del palacio construido por el padre
de Eusebio Giiell, que a partir de 1921 se transformo en el Parque del Palacio Real de Pedral-
bes. La renovacion del Parque del Palacio Real de Pedralbes fue llevada a cabo por Nicolau M.
Rubio y Tuduri, quien en ese momento era el jefe de los Parques Publicos de Barcelona. Rubié
tuvo en cuenta dos aspectos fundamentales: en primer lugar, la necesidad de cumplir con la
doble funcién del parque como un escenario para la ceremonia, pero también como un 1ugar
tranquilo de descanso; en scgundo lugar, la calidad cxccpcional de las plantacioncs existentes

en ¢l lugar, provenientes de uno de los fragmentos del jardin de las Hespérides

Y el aspecto de funcionalidad publica ya habia aplicado en las obras de su maestro J. C. N.
Forestier y algunas de sus obras anteriores como Monastir de Pedralbes, de que el jardin no
es solo un un espacio que no solo invite al ensueio, sino también proporcione bienestar tanto
fisico como psicolégico al ser humano. Rubio asi nos lo describe con su 1cnguajc exquisito cl

publico de este parque:

"Las personas mds olvidadas y 7716{5 S&lCTZﬁC&ld&lS d(’ una gran ciudad: aqucllas que suspimn pOT un rincén

tranquilo, donde su sensibilidad sea respetada. La lectora de un libro, los tres ancianos amigos, el hom-

bre solitario que se pasea meditando, la pareja sentimental y sin malicia."

15 ORIOL thig:\.\; Arquitectura del u‘/ucrid.\'mn_\' co.\'nmpn/i[imw. Nicolau Maria Rubio i Tuduri (n\‘f)myb’z),

Fundacié Caixa de Pensions, Barcelona, >chiumln‘u 1985, P 41.
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INFLUENCIA DE CLASICISMO

Desde aquel entonces, €n 1925, Rubid y Tuduri evidenciaba una

clara inclinacion hacia el paisajismo mediterranco, dcjando atras
los estilos italianizantes que se basaban en una reproduccion formal

enmarcada en un mundo geométrico y axial.

En el jardin del Palacio de Pedralbes, se puede observar que la parte
ceremonial se ha disenado de manera geométrica y simétrica siguien-
doel cje principnl del jardl’n, que es la avenida de tilos cubierta por
una estera de hiedra. Con este diseiio, Rubid se inspira en los jardi-
nes italianos, como el de la Villa Lante, donde el ¢je es mas un enlace

quc una CSCCHOgl‘IlHIl, quc conecta dCl P’(ll‘éll,l a l’cl avcnida.

No se puede afirmar que la influencia francesa fuera exclusiva en el
diseno de jardincs, ya que aunque €s cierto que llcgé directamente a
través de Forestier, también es verdad que este mostraba una sincera
admiracion por los jardines hispano-arabes. Ademis, su maestro "o
tenta un estilo ecléetico que se alcjaba de las composiciones clasicas
francesas. A pesar de esto, la influencia francesa se notaba mas en su
tcorl'ay en su admiracion por Le Notre que en la realizacién concre-
ta de obras. Un disefio ordenado y novedoso, centrado en cjes axiales
monumentales y una estética sofisticada y claramente definida,

pl:mtczm dudas SObI'C su Capacidad para conectarse con ]9. realidad

de la época en términos de diseno de jardincs. Se han creado pascos
y parterres que se relacionan con este eje, as1 como otro ¢je transver-

sal formado tambi¢n por tilos. El paralelismo con los jardines de la

1035

Villa Lante se encuentra también en la posicién de los dos parterres
de césped que acompaiian al eje principal, ya que aqui se repite ¢l

csquema parterre, dCSl’liVCl Yy masas FI'OHdOSZlS.

El estanque se encuentra en la explanada del ¢je vertebrador y estd

coronado en la parte superior por otro acceso al palacio. La arquitec-
tura es poco presente dentro del jardl’n, pero es muy visible y defini-
da en el cerramiento de la composicion geométrica y su entorno es el

lugar en donde se extiende todo el paisaje caracteristico del jardl'n.

Fig.67 Vista en el »[111111'11 del Palau de Pedralbes antes de diseno de Rubid i ']'udurf[flw[ugl';lf’i;lI
Fig.68 Avenida de tilo en Los A]:u‘n{im‘s de Palau de l’vdl‘:llbvs[[omgl‘:l{i:l]
Fig.69 El palacio en final de ¢je en Los Jardines de Palau de Pedralbes|[fotografial

Fig.70 Los dos parterres de (Gspvd que acompanan al cje prin(ip:\l Hiuugl‘nf'in]
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ACERCAMIENTO A EVOCACION
MEDITERRANEO

Los Jardines Del Palau Reial De Pedralbes (1925-1927)

PAISAJISMO MEDITERRANEO MODERNO

En los jardines del Palau de Pedtalbes, los caracteres del paisaje mediterraneo moderno tiene
una influencia originalmcntc y esencialmente por los concepto en el paisajimos inglés, en una
busqueda de reconciliacion de naturaleza através de abandono de trazados lineales, aparien-
cia de una togografia natural, y paisajes en los espacios que hacen perderse la ubicacion en la

dimension en el jardl’n.

PLANOL

Planta de Los Jardines de Palau de Pedralbes

E1:300 @

w4
amNl

Para lograr el desnivel hasta la avenida de los tilos, se utilizan fragmentos de la cascada-fuente
que se apoya sobre las rampas de césped y lleva a un estanque. Ademis, se aprovecha la topo-
grafl'a natural sin la necesidad de construir un muro de picdras, en este caso Rubid aplica la
téenica de "ha-ha'de origen inglés para salvar ¢l desnivel entre dos tramos, y que se recubriran
con plantas trepadoras para afadir a apariencia natural. En cuanto a los limites del terreno,
las lineas y las divisiones parcclarias, siempre se camuflan y ocultan con arbustos y masas

arboreas.
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PAISAJISMO MEDITERRANEO MODERNO

En comparacién de diseio de una escena en el jardfn Laribal de Forestier y la entrada

de jardl’n Pedralbes, podcmos ver en los paisajes de Rubid, las masas chctalcs en si
misma forma el Ppaisaje mediterraneo moderno, yano es acompanamiento o decoracién
en los conceptos en el Clasicismo o en obras de su maestro Forestier, y se busca mas

clcgancia y tr:mquilidad que monumentalidad en el paisaje.

g.72
El desnivel en la entrada de Los J:n’dinu de Palau de l)cdr:lllvul[fhtugr:\f’iz\l
7 Comparacion de disefio estanque y vegetal entre Jardin Laribal de Forestier y entrada
de los Jardines de Palau de Pedralbes de N. M. Rubié i Tuduri[fotografial
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ACERCAMIENTO A EVOCACION
MEDITERRANEO
Los Jardines Del Palau Reial De Pedralbes (1925-1927)

El j:lrdl’n en su totalidad pucdc hacernos pcrdcr ¢l sentido de nuestra propia ubicacion
en ¢l, a pesar de no ser excesivamente grande. La comprension real de su superficie y di-
mensiones puede resulcar dificil, lo que pucde llevarnos a enfocarnos en nuestra propia
pcrccpcién del espacio en 1ugar deenel jardl’n en st mismo. El diseno de los caminos se
convierte en un elemento paisajl’stico en st mismo. Estos paisajes conforman espacios,
imagenes y escenas concretas dentro del plan general.

“los principales encantos de estos jardines provienen de un 'no sé qué” de su armasfera, de su aire
v de su luz que la obra de jardineria ha sido suficientemente aforcunada de poder conservar.” 2
En lugar de buscar el vertiginoso csplcndor de la naturaleza del norte de Europa,
donde la vegetacion puede ser exuberante, en el jardin actual se busca la armonia
entre las masas de vegetales de forma mas moderada, como cipreses, pinos y palmeras.
La composicién de La intcligcncia de encuentro de armonia con las irrcguridadcs de
naturaleza existente del paisajismo americano, convierte en la intencion de crear masa

vegetal existente con armonia como fondo y limite de las escenas interiores en paisajes

de Rubid.
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12 ORIOL Hohig:\s, Arquitectura del eclecticismo y mwmpo/i( ismo, Nicolau Maria Rubio i Tudurl

(1891-1981), Fundaciod Caixa de Pensions, Barcelona, >cp[icml»rc 1985, p 41.
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De origen paisajimos inglés, OtTo aspecto importante cs la intcgracién del jardl’n con la
naturaleza circundante. La vegetacion del jardin se extiende hasta los limites del mismo,
lo que le da una apariencia de continuidad con su entorno natural, una reconciliacion
con naturaleza permitiendo que el usuario establezca una conexion mas profunda con
la naturaleza. A pesar de que el disefio del jardin es totalmente auténomo en cuanto a
formas, grupos de arboles, y a veces cortinas arboreas, logran fusionarnos con el paisaje

que lo rodea.

ae’
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Ll camino entre L‘l masa dC PIHHR\.\' centre C] }111iSLlIC[f;)t\igl'llf']lll

3
4 Jardin de Chiswick de William Kent [dibujo]
5 El limite de fondo de masa de pl:ml’:\.\'[flnogr:\ﬁ:\]
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PLANOL 13
Planta de Turd Park
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ACERCAMIENTO A EVOCACION
MEDITERRANEO
Turd Park (1933)

Las primeras menciones del Turé Park se remontan al Plan de Enlaces y Reforma de los Pue-
blos Agregados en Barcelona de Ledn Jaussely. En su propuesta cuidadosamente disefiada para
la ciudad, el arquitecto francés plrmtcé la idea de un parque de estilo aristocratico, al que 1la-
mo el Parque de Les Corts, entre la avenida Diagonal y la avenida de Sarria, que es un prece-
dente inmediato del Turd Park. En 1914, el Ayuntamiento ya era consciente de que el plan de
Jaussely era irrealizable y para encontrar una solucion, gestiond a través de la Oficina Téenica
Municipal el Plan General de Urbanizacién de Barcelona. El Plan de 1917 calificd como parque
una extensa finca de la familia Bertrand y Serra. Después de negociar con el Ayuntamiento, la
propiedad logré reducir sustancialmente la supcrﬁcic destinada al parque, lo que correspondc

a la dimension actual.

Antes de su redisefio por Rubid y Tuduri, el Turd Park era un parque de atracciones popular
y aristocratico al mismo tiempo, muy frecuentado por los barceloneses de la ¢poca. La figura
de los parques con salones de baile, restaurantes y atracciones de feria en su interior era
conocida en Barcelona desde 1851. Estos parques de atracciones surgieron con la construccion
del Pasco de Gracia, iniciada en 1822 y finalizada en 1877, que conectd la ciudad con amplios

espacios sin urbanizar adecuados para estas nuevas formas de entretenimiento ciudadano.

Fig.76

INFLUENCIA DE CLASICIMOS

Como hemos podido observar en los jardines del Palau de Pedralbes, donde se ha logrado una
armonia entre el jardl'n paisajista y el de trazado geométrico y rcgular. En el jardl’n del Turd
Park se esta intentando un enfoque similar de planeamiento. El parque presenta una estructu-

ra que combina secciones org;mizadas con otras que tienen una composicién mis libre.

Las areas del parque que presentan elementos geoméericos y que estan influenciadas por la ar-
quitectura italiana y de Lutyens incluyen: la entrada desde la avenida de Pau Casals, presenta
una disposicién 01'iginal de cipreses recortados en forma de troncocdnica, que la hace lucir

clcgantc y estética. Y por Ultimo, el elemento con una disposicién clasica, el estanque..
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En Turd park, Los paisajes mediterranco modernos se caracterizan por los caminos sinuo-
sos en el bosque que imita la naturaleza en la ciudad, los cuales crea los visuales como en los
paisajes de Brown o Chambter, dan una personalidad total al jardl’n paisajista al romper con
la geometria y transformarlo en una escena que transmite una idea de naturaleza a través de
una serie miltiple de visuales. La reencuentro entre la naturaleza en un contexto urbano es

esencial tanto en paisajimos como ¢n los paisajes de Rubié.

En el costado derecho de este conjunto ordenado, hay varias areas designadas para jucgos
infantiles. El conjunto se complementa con un amplio prado ubicado en la esquina noroeste,
que brinda una zona agradable y tranquila para disfrutar de la serenidad del entorno. Entre
estas dreas, s¢ percibe un esfuerzo por reconciliarse con la naturaleza y restaurar el didlogo
interrumpido. El jardin recupera su asimetria, siguiendo el ritmo ondulante y sinuoso de la

naturaleza.

PLANOL 4

Planta de Turd Park

E1300 @

Fig.76 Antiguo parque de :111‘:1(\‘1('\11[{lwmgl‘:liin]

Fig.77 Planta de Turé Park + propia elaboracondibujo] o ‘
Fig.78 Entrada de cipreses recortados en forma de troncocodnicalforografial
Fig.79 Vista aéria del Turd p:u’l\lH’m’ngmfm]
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ACERCAMIENTO A EVOCACION
MEDITERRANEO
Turd Park (1933)

PAISAJISMO MEDITERRANEO MODERNO

Una vez que se atraviesa el conjunto de encinas en la entrada, el recorrido por el par-
que se convierte en una sucesion de secuencias y usos cambiantes. Los primeros con-
trastes se presentan al comienzo del vial principal, donde encontramos dos parterres
distintos uno al lado del otro. En ¢l primero, se puede apreciar un bosque de encinas
con un sotobosque cubierto de hiedra, lo que muestra claramente el contraste entre
la naturaleza y el entorno urbano denso que rodea el parque. En el segundo parterre,
separado por un estrecho camino, se encuentra una plantacion de cedros que, por su
tamano, es similar a la de las encinas y forma parte de las preexistencias del parque de

atracciones que Rubid incorporé al nuevo proyecto.

Fig.8o

El caracter del paisaje mediterranco de Rubid en los jardincs de Turd Park es la
transparencia y esponjidad en las masas vegetales, que busca el claro del bosque entre
caminos sinuoso, opuestamente de los paisajes de vegetales de densidad que acompania

a 1OS ClCmCDtOS como CSCQ,]CTS., terraza, ¢tc, en 1OS jardincs dC Forestier.

.80 Paisaje entre senderos sinuosos en Tui o pai ]\[ﬂxmgl afia]

2.88 El estanque de las ninfas[fotografial

82 Vista en Jardin de parque I.:u‘ilm]Hbmgr:lﬁn]

&3 Paisaje entre senderos sinuosos en Turd p:n'k[fL\[ug\':lﬁ:l]
2.84 El estanque de las ninfas[fotogratial

53

54

Se fragmcnta en mlﬂtiplcs recorridos que nos permiten apreciar una forma y un sentido nuevo de
unidad. Evita los grandes cjes visuales y las perspectivas lineales para sumergirnos en su paisaje,
estableciendo una relacion mis cercana e intima con la naturaleza. El disefio de los jardines busca
una proporcién cquilibrada entre el espacio y el volumen que no cuenta con vistas 1cjanas signiﬁca—
tivas, sino mas bien con una serie de espacios y rincones que se visitan y experimentan sin ningfm
.. . . . , . . .. L
itinerario o prlorldad establecida, segun las secuencias que el caminante Ch]a. La densa vegetacion
€s una presencia constante en el parque, con arboles, arbustos y sobre todo plantas tapizantes que

crean transparencia en las masas vegetales en las diferentes areas singulares.

El estanque de las “ninfas” fluye sinuoso, creando una atmdsfera de fantasia racionalizada. que por
la primeza vez lo aparece en las obras, pero posteriormente este caracter se convierte una icono en

los paisajes de Rubio, por cjemplo, en el jardin de J.Bertran en Putxet.

Paisajismo Mediterraneo de Nicolau Maria Rubid i Tudurf en los Jardines de Barcelona

Fig.84
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SEGUNDA ETAPA, 1945-1981
PAISAJISMO MEDITERRANEO

ARDIN RAMON ROVIRA: L. . .. . . . . "
AR : : : Rublé 1 Tudurl’ Fuc dcmgnado cn dlClCmbTC dC 1917 cOmMo ]CFfI dC ]ardmcs y dlrﬁCtOl’ dC Par-

ques Publicos del Ayuntamiento de Barcelona. Permanecid al frente de la direccion del N. M.

RECONCILIACION CON NATU- Rubio i Tuduri, después de ser exiliado voluntariamente en Francia en 1937. No regreso del ¢

RALEZA . . . . . " Ear——
exilio hasta 1946 y, a partir de entonces, traba]é en el ambito prlvado hasta su muerte. Duran- = )
te esta scgunda ctapa de su obra, su estilo se centrd en un Ppaisajismo Mediterranco.

AGUA EN DORMA ARROYO

NATURAL . L 1. .. . .

Rubid y Tuduri sufrié anos de exilio en Parfs, le permltlé observar y disfrucar del traba]o de - i e

* Las cardcteres principales en el jardin, las Alphand en jardineria, asi como de la influencia de la cultura norteamericana que se ha exten-

en letras en negritas son las novedosas en dido a lo 1argo del SiglO.

cada obra

En 1977, el Ayuntamiento de Barcelona encargd a Rubio Tuduri la urbanizacion de la Plaza de
Gaudi, situada frente a la fachada del Nacimiento de la Sagrada Familia. Tristemente, este fue
su tl‘abajo péstumo, ya que Rubid Tuduri fallecié cuatro meses antes de la inauguracién de los

nuevos jardincs7 en scpticmbrc de 1981.

Despues del fallecimiento de Rubio Tuduri, la Editorial Tusquets publico "Del paratso al jardin
latino”, un estudio muy interesante sobre los orl'gcncs y la evolucién del jardl’n, desde los miti-

cos y legendarios jardines del placer y la felicidad hasta el jardin latino.

La opcion del jardin paisajista natural en Ramén Rovira de 1953 parece haber sido completa-
mente confirmada. Ya no se trata del agua como elemento geométrico y orgulloso, de estilo

a’rabc cn dCHl’litiVﬂ.. Ahora, cs C] huml]dc arroyo C] que scrpcntca y nos evocay sugicrc un

ambiente mas natural. Las flores que acompafian al arroyo se han convertido en uno de los
clementos esenciales de esta nueva naturaleza, lo cual es iconografia de paisaje mediterrdneo

en las obras posterioes de Rubid en sus jardincs.

El paisajismo mediterrdneo es cuando Rubi6 i Tuduri va formando su propio arte jardinero

caracteristiza por la evocacion mediterraneo dentro de su scguﬂda ctapa de formacion de la

personalidad artistica, desde 1945 hasta 1981.
Para Rubio i Tuduri el Ppaisajismo mediterraneo no es solo una adicion que Complcmcnta el
signiﬁcado de una obra o una excusa para una decoracion supcrficial que cubre una funciona-
lidad, sino que es verdaderamente lo que define el significado de dicha obra.

Para ¢l, su paisaje mediterranco es la reclamacion de reconciliacion con su entorno naturale-

za, la cual da la armonia que conforma el cardcter y los mitos de las culturas que se reunieron

a]rcdcdor del mar nuestro: mCditCTT?’lﬂCO. Una cuidadn amalgama entre 121 esencia dC] U"?ldi—

v oyt e NITHYT

cional jardl’n catal:ﬁn, enfocado cspccialmcntc en la Cxploracién de sus componentes de origen

Fig.87
latino. 887
Fig.84 Planta de Jardin de Ramén Rovira 1953[dibujo]
Fig.85 Planta de Jardin de Sr. Pedro Ibarra 1960 [dibujo]
Fig.86 Planta de Jardin de Vallmajor 1959 [dibujo]
Fig.&7 Planta de Jardin de Villavechia 1963[dibujol
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Fig.88

SEGUNDA ETAPA, 1945-1981 PAISAJISMO
MEDITERRANEO
]ard{n J. Bertran i Giiell, El Putxet (1962)

Este jardl’n privado es uno de los jardincs de paisaje mediterraneo mas complcto y

caracterizado en la segunda ctapa de Rubid.

En 1861, Felipe Bertran Amat, un historiador y politico barcelongs, se establecio en el
barrio del Putxet, que hoy en dia se encuentra en el distrito de Sarrid-Sant Gervasi.
Ademas de abrir calles en el barrio, mandé construir su residencia particular que se
erigio como un palacete. En 1962, Nicolau Rubié i Tuduri, el jardinero, disefio unos
jardines dentro de la finca de la familia Bertran. Los jardines ocupan una gran parte

del bosque privado.

El palacete de inspiracion italiana cuenta con cuatro plantas v, debajo de ellas, un
p p p Y ] )
porche que "atesora” una capilla en su interior. En el porche, frente a un estanque, se

/.
pquCl’l encontrar tres CSCUltUrﬂS l’lCOClIlSlCIlS‘

En la fachada principal destaca un torrent donde brota agua potable natural del
Putxet que desemboca en un pequefio lago que a su vez da lugar a unas cuevas. Estas
cuevas tienen dos entradas: una al lado del lago y la otra es una entrada excavada en

una cantera dC picdra a lfl que se accede a traVés dC un tl,lTICl.

La reconciliacién con naturaleza se extiende desde interior de escena jardin hasta

exterior, y desde la casa hasta el jard{n.
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Fig.88 Foto aeria de Gnoglc map I{i»mgr:\ﬁ:\l

Fig.89 Las terrazas adornadas de Casa Bertran[fotografia]
L . . N ~ W
Fig.9o La estatuas italianas bajo el porche[fotografial
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PLANOL 5
Planta de Jardin de |. Bereran

Ei:300 @

Fig.89

Fig.9o
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SEGUNDA ETAPA, 1945-1981 PAISAJISMO
MEDITERRANEO
Jardin J. Bertran i Giiell, El Putxet (1962)

Los paisaje mediterranco creados por Ruibé i Tuduri son intentos de reconciliacion con la
naturaleza siempre a base del origen de paisajimo y su propia formacion y percepcion a lo lar-
go el cual se transforma en su propia creacion del paisaje mediterraneo. Sin embargo en este
jardl’n, la influencia no es solo del paisajimos, sino el paisajismo Rubid encontrd su propio
concepto y ideas materializadas en el jardin. En este jardin el tratamiento de agua cuenta con
un pequenio torrente que ﬂuyc hacia un estanque discreto y oculto. Sabesmo que desde paisaji-
mos inglés, Brown cmpczé a disenar estanque de apariencia de un 1ago natural, y crea vistas
ajenas acompaniando el estanque. Cuando llega al continente norte americano, con su contex-
to peculiar y una renovacion de paisaje de identidad, el agua de las piscinas se encontraba con
apariencia rusticas para armonizar con el jardl’n de un paisaje naturalista. Para Rubid, el agua
se acompana en el Ppaisaje de una manera discreta, El rio se convierte en un torrente, mientras
que el estanque se transforma en una balsa que naturaliza el entorno. El estanque se integra
armoniosamente con la suavidad del verde tapiz del jardin, adoptando una forma que se ase-
meja a la naturaleza. Este acercamiento a casi imitacion pero con gusto culto y racionalizado

se forma en las escaleras cubierta de Vegctacién de apariencia natural al mismo tiempo. Estos

ARMANIA QUE IMPLICA EL concepto se podria contar su origen desde Kent, en su inicio de cxplotar el paisajismo,
CAOS En sus obras aparecen se pueden observar arboles sin vida, puentes de pequeiias dimensiones

, y otros clementos que nos llevan a experimentar un sentimiento, en lugar de centrarnos en la
* Las caracteres pl‘i]lcip:llc> enel j:n‘dfn, las

cn ICU’iIS cn HCgTifIlS son IZIS nov CK[OSIIS cn

cada obra

mecra imagcn dC 121 naturalcza.

Fig.91

Paisajismo Mediterranco de Nicolau Maria Rubi¢ i Tuduri en los Jardines de Barcelona

Se pucdc observar un jucgo sinuoso en el manto verde que cubre casi la rotalidad del jardl’n.
La topografia suave que integra en el paisaje, el paisaje sigue una estructura que se adapta al
ritmo sinuoso y serpentino de la naturaleza. Es de concepto de paisajimo inglés desde Brown
en sus paisajes. Disfruta de ese secreto de que todo parece estar un poco abandonado a su
suerte, un concepto renovado del ristico aspecto del paisajismo americano y del paisajimo
inglés cuando Kent utlizaba elementos de apariencia abandonada y rustica para acercar a ese

ambiente natural.

En el jardin, que el el expresionismo de la roca se integra en el desorden natural de la vegeta-
cion que contrasta con la suavidad de la pradcra. En la idea de Rubid, el paisajimos mediterra-
neo se suma a ese orden dentro del desorden, una armonia que implicito el caos: arboles, que

diria plantados sin suelta ni cordura, arbustos que crecen en libertad, pocas flores.

Figgs

I"ikb'_t)1 El torrent en el J:Hdl’ﬂ | Bert: :111[&\[031':1“\:1]

Fig.g2 La escalera de apariencia natural[forografia
&9 F &

Fig.93 Manto verde [f'ol'og,r:ll'I:II- i

Fig.94 La roca expresionismo [fotogl‘:lf’lzll

Fig94
Fig.92
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SEGUNDA ETAPA, 1945-1981 PAISAJISMO
MEDITERRANEO MODERNO
]ard{n J. Bertran i Giiell, El Putxet (1962)

El paisajismo, cuyo primer indicio se encuentra en las pinturas de Claude Gallée, esta fuerte-
mente inspirado en los temas y mitos de la antigiiedad, como Orfeo y Euridice, Polifemo, en-
tre otros, evocando con frecuencia los mundos imaginarios de Ovidio y Virgilio. El paisajismo
inicialmente fue mas una rcprcscntacién pictérica que una construccion, y posteriormente se
integrd en los paisajes imitando la naturaleza, descartando casi por completo la fantasia que
habia manifestado. No obstante, Rubio volvio a encontrar la poesia en la imaginacion de estos

escenarios.

En el jardin de J. Bertran esta impregnado de paisajes fantasiosos, pero de una fantasia muy
racionalizada que ¢s propia del hombre culto del Mediterraneo. No se trata de +una fantasia
de vegetacion exuberante. Aqui todo es mis suave y tranquilo, con un matiz de melancolia
mas acusado.

El ninfeo, ubicado dcbajo de la casa, esta cubierto por una cascada de buganvillas.

Fig.95

El ritmo de zigzag de la escalinata florida contrasta con la vercicalidad de las palmcras que

parecen los pilares de un palacio imaginario.

Fig.96
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Una CaSC:ldIl dC aguay hiCdI‘Zl Ne forma SObI'C 111 gruta, dCSdC 13 cual cmerge 111 ninfa Cnsoﬁada.

Fig.97

Los troncos de las palmeras avanzan hacia el misterioso y tranquilo estanque del ninfeo, pare-

ciendo patas de elefante. En ese 1ugar habitan ima’gencs que se rcﬂcjan continuamente

Fig.98
Fig.95 Cascada de buganvillas en la fachadalfotografial
Fig.96 Zigzag de la escalinata conlas p:l1mcrn>|fl\[ogmﬁn]
Fig.\)7 Una cascada de lmg:m\ ill:\s[fomgmlinl

Fig.98 Los troncos de las p:\lmcr:ls[fotugl':lf’i:l|




PLAZA-JARDIN GAUDI:
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* Las caracteres }11’incipzllc> enel ]:n’dfn, las
en letras en negritas son las novedosas en

cada obra

SEGUNDA ETAPA, 1945-1981
PAISA?ISMO MEDITERRANEO
Jardin Plaza Gaudi (1981)

La plaza letamendi es una plazn disenada por Rubid en el ano 1925, cuando tenia encargo

de jcfc de jardincs y director de Parques Publicos del Ayuntamiento de Barcelona. Se ve un
plancamicnto de r{gidn gcomctrl’a, tanto en el trazado como en organizacién de vcgctacién. Lo
mismo en plaza de Sagrada familia de misma ¢poca, los paisajes en plaza-jardin seguiian los

COl’lCtTpEO d€1 ClﬁSiCiSHlO, son arbustos ICCOI‘EQdOS cn geomerr{a con p:{l’tCl’l’CS gt?Ol’nCtl’iZCLdOS.

Fig.99

Enla plazn de la S:lgrada Familia Rubié i Tuduri se encuentra con una hectarea de terreno
totalmente libre encerrada en uno de sus lados por la ingente obra de Gaudi. En lugar de
intentar competir con la obra de Gaudi, Rubid y Tuduri cred un jardfn que se complcmenm
con ella, con la minima prctcnsién posib]c yen cl que los disenos org:mizadorcs s¢ trazaron en

funcion de las perspectivas visuales que la basilica requiere.

Fig.100 Fig.1o1
Fig.102

Pero el planteamiento no se limitaba a la simple observacion del templo de Gaudi, sino que
tambi¢n era importante lograr una coherencia formal entre el jardin y la obra arquitectdnica.
La amplia avenida curva que actta como clemento organizador principal del jardin tience el

proposito de ofrecer vistas oblicuas y no ortogonales de la basilica.

Fig.103 Fig.104
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Rubid menciona en sus libro de que no se considera una pl:lzn, sino que es un jardl’n. La idea
principal consiste en ofrecer, frente a la fachada de la Natividad, un espejo de agua. El jardin

S§€ encuentra FI’CHEC fll temp]o y éStC N abre hS.CIS. €] jfll"dlrl’l.

Los clementos en el jardin guardan la proporcion y vista intencionada, por e¢jemplo, los pind-
culos que acompanan a los grandcs campanarios de la basilica se comp]cmcntan con los altos
cipreses en la plaza, que a una escala mas reducida contintan con la linea vertical caracterdsti-

ca de la obra de Gaudi. Esta fantasia de compafiamiento es razonable estéticamente.

Nos regatea los grandes cjes visuales y las perspectivas lineales y nos sumerge en un espacio
sutil recorrido por senderos. La ausencia de geometria rigida y monumentalidad se suma con
la reduccion considerable de 1a escalera, Ia humaniza, 1a hace mas doméstico(mas grcco—]ati—

na). No es posiblc contcmplnr el jardl’n desde un dnico punto de vista, sino que ¢s necesario

recomponer su imagen desde el interior. Los paisajes ya no buscan la mostracion de poder que

acompanan los palacios o institucione pﬁblicas en los neoclasicos y clasicos, ni tampoco es la
contcmplacién de sublime naturaleza creada como una obra de arte en caso del paisajismo
inglés, sino que para Rubio, no seguir la nostalgia en la monumentalidad, se busca una clegan-
cia, comodidad, y amabilidad en el jardl'n acompaﬁado de unas imagenes de armonia entre las

masas de chctacién que complctn clrio, es la simplicad complcjn de genio latino.

El jardin disenados por Rubio y Tuduri en la plaza de la Sagrada Familia logran un equili-
brio casi cspont:inco, enel que los arboles crecen sin aparente traspl:mtc. El objctivo no ¢s
sublimar la naturaleza ni intentar excitar la imaginacion, sino conseguir un paisaje en el que
cada elemento evoca una emocion especifica dentro de una obra diversa en sus partes, pero
unitaria en su conjunto. Se trata de reonciliacién con la naturaleza creada dentro de la ciudad
con una unos paisajes meridionales creados alrededor del estanque los cuales acompanados de

una composicién de masas chctalcs.

Fig106

Fig.99 Planta de pl:lm Letamendi [dilm]n]

Figioo  Planta de plaza Sagrada Familialdibujo]

Fig.io1 Esboceto de Plaza Gaudi de Rubid[dibujo]

Figaoz Planta de Plaza Gaudi de Rubid[dibujo]

Fig.103 Observacion de S:lgl';ld;l Familia dchc parque Ifu[ngl’:lﬁ:l]
Fig.1io4 Vista de I‘\vilcio de S:lgmdn FLII]]ili:llf«\l\\;;l':l'iil]

Ifig_mg La naturaleza creada en el p:u’qudﬂ\royn{'i:ﬂ

Fig.106 Vista del stanque con la naturaleza creadalforografia)



PAISAJISMO MEDITERRANEO

LOS ELEMENTOS

La obra de Rubio, sus jardincs s¢ caracteriza con cnfoquc indcpcndicntc y originnl en la crea-
cion de su jardin, especialmente en la busqueda de su jardin ideal de paisaje mediterraneo. Su
objctivo no se limita a la obtencion de resuleados locales, sino a la gcncracién de ideas amplias
y aplicablcs a toda una rcgién con un clima y un cspl’ritu similares al suyo. Gracias a sus obras
tedricas y jardines realizados, podemos analizar los elementos que constituyen especificamen-
te las ideas de su paisaje mediterranco. Estos elementos de caricter se repiten en sus obras

manifestando ese csp{ritu mediterranco, Y nuestro jardincro y paisajista los compone.

“Ll creador d'un jard{ maneja humanament la vida de les plantes. Perqué lacord huma'—vegemL base
del nostre art, ha désser obra de lhome. A ell correspon d'acostar-se a la vida de les plantes, sense
dubte, aquestes “fan” alguna cosa a fi dadaprar-se a la jardineria: “coneixen”, potser, un poc, la manera
nostra d’ existir: “shumanitzen” en cert grau, Cspecialment als nostres jardins llatins. Pero, qui fém tan
insensat que csperés més de les plana’s? No seran mai, elles, les artistes del jardi. Lartista ha désser i és

home jardiner, elaborant una vida vegetal que ha de seguir vivine”'®

“Aixo implica una summa simplicimt en lobra dart dcljardi. El didleg amb les plantes ha désser
nacural. L'acumulacio de detalls és contraproduent; i sovint un devessall dornaments i accessoris solts
té per objecte dissimular el gran buit d'idea i democid que afligeix el pretes jardi. Certa economia de
mitjans expressius avui va la imaginacié del creador, neteja espiritualmcnr lobra i confercix al jardi
aquell aire primaveral que ha de tenir -un aire que anomenare “evangelic™ sense el qual no podria viure

vera ment” "

En este apartado, Se analiza los elementos materializados, los esenciales en los paisajes me-
diterranco de Rubid i Tuduri en los jardincs, sobretodo enfatizando la aportacién de Rubid
i Tudurt a los jnrdincs rcspcctando la evolucion de esos elementos en la evolucion de arte de

jardineria, que serian los arboles, ¢l tratamiento de agua, las flores, las escaleras y el perfume.

16,17 RUBIO I TUDURI N.M., 1,'/_]1'1)1{1‘ obra dart. Graficas Layetana, 1960,. p.16,17 i 18
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PAISAJISMO MEDITERRANEO

LOS ELEMENTOS-EVOLUCION DE LOS ARBOLES EN JARDINES DE BARCELONA
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Fig.108

Fig.109

PAISAJISMO MEDITERRANEO

LOS ELEMENTOS-ARBOLES-MASAS ARBOREAS

Durante el Renacimiento italiano, el jardl’n sc con-
virtio en un impresionante escenario de fondo para

el palacio, las masas arboreas nunca llcgaba a ser un
papcl signiﬁcativo total sino mas bien decorativo para
destacar y simbolizar el poder politico y la perfeccion
filosofica, como en el caso del simbolo del dominio

de Luis XIV. Ademis, en contraste en el bosque y el
Ppaisaje, que eran vistos como meros complementos, las
masas arboreas se usabas para restringir las perspec-
tivas y evitar que la vista se desviara fuera del marco

geométrico y grandioso del diseiio del jardin.

Respecto los disenos de paisajes en los jardincs de
Montjiiic de Forestier las masas arboreas eran com-
pactas y densas en el paisaje que se completan con
clementos como terrazas, escaleras, pergélas y fuentes,
todo el conjunto de elementos se construyen la escena
del paisajes. En los jardines Laribal y Miramar, se for-
ma combinadamente de la una frondosa de vegetacion
densa de paisajismo inglés con arbustos formados

geometricamente de estilo francés.

Rubid consiguié crear su paisajismo mediterraneo
hacer desaparecer totalmente la geometria en vegetal,
sino que basando principalmente en las escenas forma-
das por masas compuestas de vegetaciones, las cuales
tienen una apariencia de unidad formal en todo ¢l es-
pacio ajardinado al utilizar una especic arbérea como
dominante y predominante en lugar de otras especies y
subespecies que lo conforman. Los materiales funda-
mentales de la estructura geoméerica son formados por
los arboles dominantes y predominantes de tamafio
grande normalmente y el boj. Los arboles grandes en
los jardines catalanes son proporcionados por pinos,
encinas, algarrobos, higueras, almez y platanos. Se
considera que la adelfa, el granado y evl satico son
plantas caracteristicas de los jardines en nuestro pais,

el Naranjo, el limonero les hacen amable compania.

Estas masas vegetales en si es el paisaje mediterrfianco,
que compone signiﬁcado esencial del paisaje el cual
contiene la reconciliacién con la naturaleza, entre el
limite con escena interior, entre los caminos sinuosos y

topograﬁa suave 'y lflS VCgCtaCiOHCS.

El camino de circulacion lateral del jardin de Pedral-
bes define con precisién los limites del area donde
dominan los cedros del Himalaya, que constituyen una
de las agrupaciones mis significativas de estos arboles

en Barcelona.
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Fig.110

Respecto los disenos de paisajes en los jardincs de
Montjiiic de Forestier, a pesar de su predileccion por
las perspectivas abiertas, también se dejaba seducir
por la densidad que una vcgctacién densa y compacta
proporcionaba. En cambio Rubid estaba interesado

en crear un jardl'n que tuviera transparencia en todo
su conjunto. A diferencia de un bosquc impcnctrablc
0 una cortina r{gida que limita nuestras percepciones,
sus masas arboreas permiten una cierta “Csponjosidad”
y apertura visual en todos sus jardincs. Esto producc
un efecto de mayor amplitud y dinamismo en el paisa-
je. En resumen, se busca el claro de bosquc recordando
la nostalgia de las primeras luces tamizadas en los

bosques de origen nérdicos.

Por la esquina de Josep Bertrand con Francesc Pérez
Cabrero. Es uno de los espacio mas atractivos del
parque con una atmosfera tranquila y coloreada por
las tonalidades cambiantes de la luz que los plz’ttzmos y
los tilos tamizan. Rubid ofrece de nuevo el jucgo entre
dos formas de paisajes, pero ahora la naturaleza es mas

1uminosa y C] contraste 1’112/15 suave.

La luz presente en cada uno, la densidad de los verdes,
los volimenes y las texturas de los drboles se conjugan
con los sotobosques cambiantes de hiedra, césped o
pitéspor para crear espacios de atractivos diferentes,

auténticas atracciones naturales dentro del parque.

Funcién de vegetacion,Esquema de propia claboracion [dibujo]

Fi
Fig.108 Paisaje meridional Jardin J.Bertran[fotografial
..( . . . 1. - T “ ~ ~
Fig.109 Paisaje meridional en Jardin de Palau de Pedralbes[fotografial

C r . . © . .
Fig.110 Densidad de vegeracion, Esquema de propia elaboracion Mllmw]
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PAISAJISMO MEDITERRANEO

LOS ELEMENTOS-ARBOLES-CIPRES Y PLANTAS EXOTICAS

Tanto en los paisajes renacimiento o en los jardincs de Mon-
tjiiic, los cipres se componen siempre en serie para aconse-
guia el efecto de un teléon y monumentalidad en el espacio.
Rubid lo aplicab:l en su obra jardl’n Santa Clotilde basando
en el mismo concepto. Este arbol tiene una gran carga
poética, siendo un motivo recurrente en la literatura latina
y considerado un arbol sagrado en los jardincs antiguos. En
cambio, en sus paisajes de la segunda etapa, Rubidn emplea

con ﬁ'ecucncia un ciprcsés intcgrada cNn una masas VCgCtHlCS

Paisajismo Mediterranco de Nicolau Maria Rubi¢ i Tuduri en los Jardines de Barcelona

PAISAJISMO MEDITERRANEO

LOS ELEMENTOS-MASA DE ARBUSTOS

Los masas de b:lja altura en llano en los parterres en los jardi—
nes francéses son los protagonistas. Forestier en los jardines
Montjiiic siendo eclético en cierto sentido, compom’a con
gcomctrfa con los chctalcs, los arbustos eran formados con

geometria rigida.

Cuando a Rubio, tanto los arbustos como masa vegetales ya
no se limitan por la geometria. Los arbustos tiene mas bien

una funcion de construccion que formar parte del paisaje.

O para indicar la direccion o la linea que se debe seguir. Es un
clemento de composicion de equilibrio en su paisaje medi- La agrupacion de arboles en masas importantes de vegeta-
, L L Y
terranco. Un elemento de componer la poesia paisajistica de cion es la estructura vegetal fundamental en un jardin. Los
manera sttil y coherente. arbustos grandes y verdes se disponen en grupos para crear

fondos o macizos, mientras que los setos recortados son crea-

dos a partir de la formacion de arbustos en linea.

. . ~ . ! . . !
Los macizos de arbustos tienen una funcion de composicion

similar, y aunque la mayoria de ellos son siempre verdes,

algunos tnmbién son ﬂOI’leCS. En sus jardl’ncs, Cl uso dC SCtos

o bordes es logico debido a la estructura especial del terreno,

que a menudo presenta caminos elevados sobre el nivel de
Fio ne as 4 de ol y e S R ) ,
g125 as dreas de plantacion. En la composicion general, es comin
utilizar bordes o setos de arbustos verdes que son recorta-

dos a diferentes alturas para delimitar caminos y areas de

Fig 119 plantacion. Ademas, estos sctos se utilizan para crear disefios
g

simples que ayudan a cubrir el suelo desnudo con una super-

ficie continua de chctacién, Evita los muros de piedra, que
Rubid también ha seguido la tradicion del paisajismo ameri- desnaturalizan y delimitan el ‘paisaje nacural’ de su jardin,
cano al incorporar especies tropicales como la cica revoluta y y cuando por necesidades topograficas, seran recubiertas

la bambusa aureus. por a]guna planta trepadora, Los limites de solar, las lineas y
rancas de parccla Jacion seran siempre camufladas y t:lpadas

por arbustos y masas arboreas.

117

Cipreses en I’]:lg:l (]:md|'|f'nmgr:1{'i:1]

[of

Fi

Fig.118 Cipreses en Turd I’:n‘l\'[fl\mgr:\ii:\l

Fig.aig Ciprcsc& en _I:N’L{l’ﬂ iE I%crn’:mlfbmgmﬁn]

Fig.120 Bambusa aureus en »]L\l‘dl’ﬂ de Palau de l’cdmllws[f’lal’ugr:lﬁ;ll

Fig.121 Cipreses en 7|:11’d1'n J. I&cnr:ml('Lnogrzlfin]

Fig.122 Cica revoluta en J:H'dl’ll de Palau de I’cdm|lw>|ﬂsmgr:11’i:\]
["i:;.uxp Fig.123 Cipres,Esquema de propia claboracion Hilmjo]

Ifig_lm Cica revoluta 'squcmzl de pmpi;l elaboraciéon [dibujol

Figizg Colocacion de .11‘lwu.<lm[isqucmn de propia elaboraciéon [dilm]n]

Fig.126 Arbustos en Turd I’zn’lxlfl\tU:;l’:ll];l\
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PAISAJISMO MEDITERRANEO

LOS ELEMENTOS-EVOLUCION DE TRATAMIENTO DE AGUA EN JARDINES DE BARCELONA

$
1B HRZLY:

i :

EXPOSICION - DE
BARCELONA

Fuentes central fuentes central Estanque en

simbolo de vida riego, estético mosaicocultura para
adaptar necesidad social

Rubié: Rubio:
Agua en forma orgénica Agua como arroyo natural

Forestier:

Agua como canal islamico
+

Fuentes y estanques

tradicionales

Safareig de tradicion catalan
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PAISAJISMO MEDITERRANEO

LOS ELEMENTOS-AGUA EN ARROYO

Dado que en nuestro pais la tierra es seca y el agua es escasa, es fundamental recoger y admi-

nistrar eficientemente el agua en los estanques para utilizarla en el momento adecuado. En los
jardines, el estanque se encuentra estratégicamente ubicado en el punto mas alto del terreno

para facilitar el riego. Ademas, para aumentar la fuerza de la corriente de agua, los bordes del
estanque se elevan por encima del nivel del suelo, llegando a la alcura del pecho de un hombre
que sirven para la contencion del aguay, al mismo tiempo, para protcccién de la caida dentro
del estanque. Asi son los safreig, es quizas mas distintivo de los jardines catalanes. Estos estan-
ques estan rodeados de porticos o emparrados, debajo de los cuales los propictarios del jardin

disfrutan dC 121 FI'CSCUI’ZI y Cl SOﬂidO dC] agua.

Desde los paisajes en los jardines ingleses de Brown, el agua se presentara de manera natural,
creando un auténtico lago. Se llego al extremo de construir dnicamente el dique y permitir
que el agua misma formara ¢l perimetro, sin geometria ni limites rigidos, con el objetivo de

buscar una conexion con la naturaleza en la que el agua se presente en su estado mas salvaje.

En1 la tendencia de Rubid y Tudurt a emplear tracamientos no geomérricos del agua en el

953, Y P S 8

jardin que crearon para Ramon Rovira. Este jardin fue el primero en el que se aplico este tipo

de tratamiento. A partir de entonces, el agua pierde la rigidez formal y compositiva de las ex-
P , guap g y P

periencias anteriores inspiradas en modelos arabes o renacentistas, y adquicrc una apariencia

mas natural en forma de arroyos y pequenios estanques dentro de un entorno paisajistico.

Rubid la atencion se centra en pequefios arroyos que se naturalizan mediante la inclusion de
numerosas piedras y guijarros en su base, lo que les da una apariencia silvestre. Estos peque-
fios arroyos a menudo pasan desapercibidos en los recorridos, pero para Rubio son de gran

importancia.

“Un csranque, un pCCIU(’flO lago, requicre un cierto acompaﬁamiento, si se pVCECTLd@ que no qucde cn la

categorta de balsa. Un acompanamiento que en nuestro proyecto, toma la forma de paisaje; y, claro,

como no podia fallar, de “paisaje nostre”. Su caracteristica consiste en tomar el aspecto de boscuria,
-

como d€ la terminacién dC una riera que se ensancha al llegar a la llanum.”

Fig.127 La fuente de jardin I‘;11‘il\:11[fl\rugr:xﬁ:xl
Fig.128 La fuente de jardin Teatre (f]rc([ﬂwtogmi'i:l\
Fig.129 Vista de Stowe Garden de Kent [fhmgmli:x]
Fig.130 Arroyo en Jardin Fontordera 1956 [fotografial
Fig.131 Arroyo en Jardin J.Bertran 1962[fotografial
Fig.132 Arroyo en Can Forns \0115“1\[03!'11 1a]
Fig.133 Arroyo en Jardin Santa Francesca 1955 [fotografial
Fig.134 Arroyo en Can Forns nousV c]]l['bmgm{i:l]
18 ARNUS, Maria del Mar, Nicolau Maria Rubié i Tuduri 1891-1981: el jardi obra d'art. Barcelona, Fundacio

Caixa de Pensions, 1985 P.122
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PAISAJISMO MEDITERRANEO

LOS ELEMENTOS-FLORES

En los jardines del norte, como en Francia ¢ Inglaterra, las grandes dreas verdes y los parterres
dan paso a lugares despejados y visibles, donde se pueden ubicar grupos de flores de colores
brillantes bajo el sol p;ﬂido. En contraste, en los jardines italianos y Cspaﬁoles, el exceso de luz
solar exige el prcdominio del color verde, por lo que se utilizan numerosos arbustos y arboles
de hojas perennes como bojes, mirtos, laureles, cipreses, encinas, entre otros. Debido a esta
disposici(')n, e Teserva poco espacio para las flores de las plantas mas pequenas. Es cierto que
en nuestros jardines podemos encontrar arbustos florales como los rosales y adelfas, pero las
flores de temporada que se disponen en grupos o bandas de plantas no son tan comunes en
los jardines mediterrancos. Esto no se debe inicamente al clima, sino también a cuestiones de
preferencia estética, ya que las flores deben ser colocadas en lugares adecuados en vez de estar
en todas partes. La distincion y elegancia de un jardin no se logra a través de las flores, sino
mediante la disposicién de verdes en masas o superﬁcics, la presencia de sombras de arboles y

la interaccion de la luz solar con ellos.

Los arboles y las flores son enemigos naturales ya que la sombra que los arboles proyectan
dificulta el crecimiento de las flores. Los lugarcs ideales para plnntar y culcivar flores son los
parterres amplios y las anchas bandas de cultivo, donde el aire y la luz solar pueden actuar
libremente sin obstrucciones y donde el suelo no esta obstruido por las raices de plrmtas de
gran tamano. Las flores colocadas junto a arboles de gran tamano y en cercania a grupos de

arbustos altos, pueden permitirse el lujo de mostrar un aspecto marchito o decaido.

En los paisajes mediterrancos creados por Rubid i Tuduri, el verde es el color dominante en
todas sus tonalidades. Las flores se agrupan en areas especificas, influenciadas principalmente
o , . . ; .
por la posicion del sol. Por lo tanto, las plantas mas delicadas, que necesitan mas exposicion
solar, se sittan en la parte este del jardin, mientras que las plantas que toleran menos luz solar

s¢ encuentran en Ll parte oeste.

Las influencias de Forestier qucdan atras en los jardincs de Rubio, y también los parterres de
sus primeras obras. En lugar de utilizar las flores como clemento principal, Rubié las emplea
de forma discreta y puntual para reforzar a]gfm aspecto del diseno paisajl’stim, alejado de

cualquicr adscripcién al geometrismo.

Ademas, se a]eja de la influencia de Forestier y sus primeras obras con parterres. En el paisaje
de Rubid, las flores suelen aparecer en un primer plano reforzando los margenes del pequeiio
arroyo, que es caracteristico en sus jardines. La disposicion de plantas aromiticas de forma

simultanea en los jardincs de Rubid no solo comp]emcnta el tratamiento “silvestre”.

Rubid incorpora el color dentro del Turd Park a través de los drboles floridos. En primavera,
los arboles del amor florecen en color rosa, junto con los tarongers y los prunus que lo hacen
en blanco. En verano, se pueden ver el azul de la jacaranda, el blanco de la magnolia. En
otofio, el cromatismo lo dan los drboles caducifolios como los platanos y los tilos. En invierno,
las flores amarillas de la mimosa comun o rojas del Prunus pisardi comparten el cromatismo
del parque con los frutos de los naranjos o los drboles del amor. Estas secuencias cromaticas

se distribuyen por las diferentes estancias del parque, contribuyendo atm mas a diferenciar el

mosaico de espacios y hitos que conforman el Turo Park.

Fig

Fig
Fig
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ores en Turd Park|[forografial

< ’ -~ ~
or Coronilla valentina entre arbusto en Turd I’:H'Hfnmgr:li'm]
or Clivia miniata entre arbusto en Turd I’:u‘l\’Homgr:lfin]
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PAISAJISMO MEDITERRANEO

LOS ELEMENTOS-TOPOGRAFIA CON APARIENCIA NATURAL

En los jardines disenados por Rubié i Tuduri, la solucion de la topograﬁa se convierte en algo
natural, o de pendiente forma suave cubierto de vegetal o césped o las escaleras de piedra
cubierto de vegetal rustico, estan discfiadas de manera orgdnica. Este enfoque naturalista

es evidente al compararlo con la téenica utilizada en el jardl’n de Santa Clotilde, donde las
vegetacion en escaleras son una decoracién que se une con la vegeracién circundante. En el
paisaje mediterrdnco moderno, la escalera y la masa vegetal son el paisaje en si mismo, y nada

se considera meramente decorativo.

Fig.138

Fig.139

Fig.139 Escalera en ]:ndfn J.Bertran |<)(u[fbl’ogr:ll"l‘n]
Fig.140 Escalera en Jardin Santa Francesca 1955 [fotografial
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CONCLUSIONES

Aportacion de cambio de Rubio i Tuduri a los paisajes en los
jardines de Barcelona

Recitamos :1qu1' la hipétcsis de principio, de Oriol Bohigas, que “Es ell quifundd a Catalunya

lare de la jardineria”.

“En l'immens i meravellos conjunt de jardins de Rubio i Tuduri, cal també veure-hi una voluntar de

/ ’ ’ " . /
posar el pats a l'altura d'una manera de fer europa, cosmoplolita. La batalla no és tan conceptual o
estilista com social. Es ell qui fundd a Catalunya l'art de la jardineria. Fundar, obrir perspectives,escol-
tar,difbndre,intcgmr—se en la formalimt civilitzada, no barallar-se pcls accidents formals ni ideolégics,
ser un eléctic com a acte de bona educacié. Aquest és el gran valor de Rubid i el seu bon exemple. Potser

el noucentisme ja havia perdut la capacitat de fer, pero havia sublimat la capacitat d'ensenyar”

A partir de esta hipétesis, la tesis comienza con un analisis de la evolucion de la jardineria

en Barcelona, relacionando esto con la formacion artistica pcrsonal de Rubid i Tudurt y su
influencia familiar. Se examinan tambi¢n las actividades ¢ intervenciones que Rubié i Tuduri
llevd a cabo en los jardines de Barcelona y se estudia el proceso de percepeion que tuvo Rubio
i Tuduri en su busqueda de un estilo propio. Tras el encuentro con su maestro, Forestier,
Rubid comenzo a disenar jardincs. La conclusion a la que se Hcga es que el paisaje de Rubid es
el resultado de una convergencia de diversos factores que, tras ser destilados, dieron origen al

paisajismo mediterranco, una verdadera obra de arte de la naturaleza.

Las observaciones de Rubi6 i Tuduri bajo la influencia del clasicismo y de Forestier, asi como
su participaci('m en las actividades de las administraciones de urbanismo de Barcelona en

esa época, y sus viajes personales tanto a Africa como a las ciudades europeas, le llevaron a
desarrollar una perspectiva critica y a cambiar su forma de ver el disefio de los jardines de
Barcelona, lo que finalmente le llevd a concebir su propio estilo y a pensar en el alma de los

jnrdincs de Barcelona.

En la evolucion histdrica de los jardines de Barcelona, desde Ia Edad Media hasta la Hegada del
paisajista y arquitecto Antonio Gaudi, no hubo obras singularcs que pudicran definirse como
un arte de jardines de Catalufia. Los jardines seguian los estilos traidos de las corrientes bajo
el Cspl'ritu de la latinidad, como los jardines del Renacimiento italiano, del Romanticismo y
del Neoclasicismo, los cuales se adaptab:m en huertos y patios de las instituciones pdblicas y
religiosas. Cuando Antonio Gaudi diseid su singular arte inspirado en la observacién de la
naturaleza bajo el movimiento del Modernismo, éste pronto fue supcrado por el Novecentis-
mo, debido a que se necesitaba un estilo que recuperara las drdenes clasicas paradigma’ticas cn

Catalufia.

La llcgada de Forestier a Barcelona marco un intento de restaurar el cspl’ritu clasico y la tradi-
cion catalana dentro del movimiento novecentista en los jardines de Mongjiiic. Esta evolucion
significo un gran paso en la historia de la jardineria en Barcelona. La reduccion de la escala

a un estilo grcco—latino, no solo en el diseno del paisaje sino también en la funcionalidad,
represento un progreso moderno en los jardines de la ciudad. Ademas, la incorporacion de
elementos del islamismo y la tradicion catalana, Cspccialmcnte en el tracamiento del aguay la
colocacion de pérgolas, rcﬂcjé la bdsqucda de una identidad latina y rcgional para Cataluna.
Esta bisqueda de identidad fue la semilla de la posterior evolucidon de Rubié hacia la creacion

de un paisajismo mediterraneo moderno en Cataluna.

19 RUBIO I TUDURI, Nicolau M., Del paraiso al jardin latino: origen y formacion del moderno jardin lacino,

l'usquets Editores, 1981, p 150.
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Podriamos decir que la blﬁsqucda de Rubid se inspiré en las corrientes del paisajismo inglés y
americano, las cuales empezaban a abandonar las lineas rectas y a obedecer las curvas natura-
les del entorno. Estas influencias se reflejan en su obra, donde podemos apreciar una mayor

armonia entre los jardincs y la naturaleza, y una tendencia hacia la intcgracién paisajl’stica.

Sin c‘mbargo, La evolucion del paisajismo en Barcelona de Rubid no se basa simplemente enla
imitacion del Ppaisajismo inglés 0 americano, sino en la reestructuracion de un paisajismo de
espiritu latino, que toma en cuenta las experiencias administrativas en la gestion del urbanis-
mo, las necesidades ranto Cspiritualcs como sociales de la sociedad catalana. Esta reestructura-
cion se ve reflejada en la obra de Rubid i Tuduri, quien después de su exilio marca la segunda

./ . .o . !
etapa de maduracion del paisajismo mediterraneo moderno en Barcelona.

La desaparicion de la gecometria ortogonal y rigida en la planificacion es un aspecto formal
del paisajismo mediterranco. Pero también es importante destacar la reconciliacion con la
naturaleza y la bsqueda de una relacion renovada entre los jardines y su entorno natural. En
este sentido, Rubid 10gra un encuentro con el CSp{ritU mediterranco propio de la identidad
catalana, que ya no se expresa solamente en elementos concretos de origen isldmico o tradi-
cion catalana, como proponia Forestier en sus jardines de Montjiiic, sino que se transmite a
través del Ppaisaje, rccupcrando la sutileza en la armonta, simplicidad7 1‘:1ci0n;11idady nunca

exuberancia en el disefio del paisaje.

A partir del andlisis de los distintos elementos que conforman este paisaje, de las cardcteres
que crearon Rubid en sus jardines, desde sus origenes hasta su evolucion, se puede observar

. . : - ;o - . .
como el artista llegd a su formacion artistica de ese paisajismo mediterranco. La contribucion
mias destacable de Rubid a los jardincs de Barcelona es la presencia de pensamientos estéticos,
arquitectdnicos y poéticos detras de los aspectos generales, lo cual aporta un valor artistico

. . . /
unico a su ]ardmcrla.
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Fig.141 Jardin Fontordera de Tona
1956[forografial
Fig.i42z  Jardin Can FornsVell 1960
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RECONCIALIACION CON NATURALEZA- RELACION ENTORNO NATURAL, VISI-
TANTE Y EL PAISAJE

En los paisajes diseniados por Rubio, se establece una relacion rcc{procn entre el entorno
natural, el visitante y el paisaje en si misma. A diferencia de los jardines del paisajismo inglés,
donde la capacidad de recrear una vista y estimular la imaginacidn del espcctador era funda-
mental en la contcmplacién de la obra, y de los paisajes decorativos de los palacios de pode]r7
Rubio concebia el paisaje como el significado mismo de la obra de arte de jardineria. Cada
clemento singular se puede consideradr paisaje mismo, no es una escena compuesta de agua,
vegetacion y arquitectura, como en ¢l estilo de Brown, o las escenas de Forestier, en las cuales
la vegetacion es elemento de acompaiiia y decorativo. Esta recuperacion de vegetacién como
protagonista en el paisaje de los jardincs, como el mismo en la naturaleza, es el nticleo de esa

reconciliacion de naturaleza que propone Rubio.

El jardl’n se concibe como un espacio que invita al cspcctador a integrarse en una experiencia
a través de un recorrido dindmico. En cada proyecto, los visuales se enfocan en los intereses
propios del mismo. En el jardin, la unidad se renueva en el sentido de que el planteamiento
general no afecta a la experiencia dentro del jardin, sino que lo hacen las diferentes escenas

de los paisajes que lo componen. La ausencia de objctos estaticos o elementos estructuradores
puntuales enfatiza la voluntad de Rubié de crear y evidenciar un planteamiento orginico. Esta
intencion puedc causar la sensacion de interrelacion entre rodas las partes del jardl’n 0, en
ocasiones, la pérdida de ubicacién en el mismo, lo que establece una relacion de intervencion

personal entre el visitante y el jardin.

La interaccion dinamica entre el j:ll‘dhl Y su entorno se 1ogra mediante la transparcncia.La
inclusion de materiales como cristal y materiales sintéticos en la arquitectura proporciona
una transparencia que va mas alld de lo visual. Esta transparencia implica un orden espacial
amplio que nos invita a pcrcibir simultaneamente distintas areas y posiciones del entorno.
Rubid aplicd un concepro similar en sus jardines al plantear una concepeion del jardin que se

/ . . .1 .
COHSEI’LI_YC a traves dCl I'€COI'1'1dO Y s¢ enmarca dcntro dC una dlmensmn VISU.EL].

De esta forma, se busca crear una continuidad entre la arquitectura y el jardin, evitando una
sepnmcién rl'gida entre ellos. Rubio logra esto conectando el espacio exterior, su jardl’n y el
entorno natural, con el espacio interior construido y viceversa. En los jardincs de Rubid, la
transparencia se considera una extension del espacio interior, logrando ast una integracion
completa del jardin con su entorno natural. La arquitectura se integra en el paisaje como

si fuera otra espécie de vegetal. De esta forma, Rubié establece una continuidad entre la
arquitectura y el jardin, en la que no hay una separacion rigida entre ellos. Y la cransparen-
cia también es en el mismo jardl’n gracias que las masas compuestas siempre buscan el claro
del bosuqc. Esta relacion que Rubid establece contaba con prcccdcntcs enel jnrdl’n paisajist
ingl¢s, Humphry Repton, Uno de estos precursores, analizo las diferentes relaciones existentes
entre las formas vegetales y las formas arquitectonicas, deduciendo leyes que establecian como
cierto tipo de arbol se intcgraba mejor con un estilo arquitccténico determinado. Repton as-
piraba a la formacion de un conjunto de disefio entre casa y jardin, estableciendo una relacion
de forma entre la arquitectura y la naturaleza que era realmente lacida. Y Rubio implicn el

COl’lCCpEO tanto entre arquitcctura y 121 l'lilEuI'ZIICZﬂ ycen Cl jill‘dI,n mismo.
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RECONCIALIACION CON NATURALEZA- IDENTIDAD PROPIA

Es imprescindible mencionar tambi¢n la influencia de Rubio que aportd la busqueda de iden-

tidad propia en jardincr{n en Cataluna.

Durante el florecimiento del paisajismo en Europa, en América del Norte no se recrearon
los mismos paisajes, ya que existia una conciencia de diferencias en los recursos naturales y
sociales, y se necesitaba valorar su propia identidad. En Catalufia, Rubio fue consciente de
esta bﬁsqueda y falta de identidad propia en clarte de la jnrdincrfa. Su influencia posterior
enla rcprcscntacién del cspl’ritu catalan dcspcrté una conciencia de identidad en la sociedad

catalana.

La unién de los pucblos del Mediterranco es esencial para la prospcridad y ¢l florecimiento de
la cultura latina. Catalufia ha sido subyugada desde la Edad Media por una politica cencraliza-
dora que la ha mantenido alejada de su propia historia y de su conexion con el mar. En los pri-
meros anos del siglo XX, el nacionalismo catalan se fortalecié en esta época, y sus referencias

a Grecia y Roma, ast como la identificacién de Catalufia con el espiritu latino, contribuyeron
al renacimiento de una identidad nacional propia. Como afirmé el presidente Companys,

tal y como Rubid escribid en su libro “El mediterranco llati sera sempre la mare de tot gran

catalanisme”.

Cuando los jardincs de Mediterraneo oriente Hcga a Mediterranco occidental. Conocemos
la occidentalizacion de los drdenes de la arquitectura griega, asi se deduce que algo parecido
paso con la occidentalizacion del jardin. La simplicidad, la 6rden, el sentimiento patria del

genio latino transformaron los jardincs orientales.

Rubid sostiene que el Cspl'ritu latino da forma al mundo clisico, el cual alcanza las mas eleva-
das cotas de nuestra civilizacion en las artes. De esta manera, se origina la idea de proporcién,
cquilibrio y armonia, la cual es la base del buen gusto. El mito latin es recrear el perfecto,

intempoml ¢ inmutable mundo clasico.



Fig.143

Fig.143 Jardin Vilavicchia 1963 [foto-
31’:11’]:1]
Figiq4
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Detalle de escalera de Jardin J.
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El jardin es una expresion del anhelo humano de alejarse de la ciudad y conectarse con la
naturaleza y ¢l paisaje. Es un arte que expresa el arrepentimiento humano por la destruccion
acumulada de la naturaleza. Rubio abandono cualquier enfoque que implicara modificar la
estructura del paisaje natural, reconociendo la naturaleza como un bien supremo que define el
marco fisico y la propia identidad nacional. La reconciliacién de la naturaleza en los paisajes
de Rubid es siempre primordial, basada en valores como la armonta, el equilibrio y la razon.
Ademas, Rubio incorpora la poes{a que implica ¢l caos en la armontia de las composiciones.
Esta identidad propia no se materializa en elementos concretos, sino que se sintia y transmi-
te a través del paisaje de esta poesfa. La pocs{a que busca la serenidad, la tranquilidad y la
clegancia que se encuentra en las composiciones de masas vegetales dominantes de verde, una
imitacion de naturaleza que corre bajo los pies que ni se da cuenta (arroyo natural y topogra-

fia suave), y una fantasia racionalizada que sugiere un ambiente melancolico.

“Jardiner té per misisi6 el formar ['ésser del jardt, fent-lo existir; que U'ha de fer habicar per les Muses;
que Apol-lo ha de passejar-s'hi els arbres; que els arcangels - aus d'un nou Paradis-han de cantar-hi pels
bmncarges. Una mitsica insonora, perb divina, ha d ’omplir el jard{; Les pamules de la més pura poes{a
han d'ésser escrites pel seus aires; la nacuralesa ha d'ésser-hi esculpida segons formes vegetals; ['arqui-
tectura ha d'esdevenir-hi substancia viva, primaveral i en flor;i finalment, el jard{ ha de realiczar |

‘exemple mestre, inigualable i palpitant, de la més alta pintura de paisacge.” >

En sus jardines, Rubid construyé paisajes arquitccténicamcnte mediante masas arbdreas. Se
abandona la lineacién tanto en propia chctacién como en la ordenacién en planta, sino cs
una masa compuesta de diferentes espéeies, de diferentes tamafos, pero la armonia implica

en el caos aparente. Para lograr una unidad con el paisaje circundante, Rubid utilizaba su re-
pertorio botanico de manera austera, cligicndo una especie arbérea dominante y subcspccics
complementarias. De esta manera, lograba una apariencia de unidad formal desde el inicio. En
los jardines de Rubio, las masas arbéreas no se presentaban como un bosquc impenetrab]c ni
como una cortina r{gida que dirigicra la vista, sino que gcncraban una sensacion de amplitud y
dinamismo en el paisaje, gracias a un grado de apertura visual y esponjamiento. La ampliacion

de las dimensiones es una de las caracteristicas distintivas del disefio de jardincs paisajl’stia)s.

La intencién de Rubio no es transportarnos a un mundo lirico y lejano ni crear un ensucfio
idilico o una fuga hacia mundos paradisfacos. Su objetivo es simplemcnte lograr que nos
adaptemos al entorno natural. Por lo tanto, el humilde arroyo irregular que nos acompana con
su dulce y continuo murmullo, rodeado de plantas aromdticas y flores, se convierte en la refe-
rencia naturalista de un paisaje Cquilibrado y sereno. Ademais, mediante la plrmtacién intensa
en los limites de la propicdad, Rubid busca ganar una sensacion de intimidad sin pcrjudicar la

atmosfera espacial del jardin.

Rubio renunciaba al enfoque renacentista de construir grandes muros y optaba por un en-
foque mis suave que incorporaba diferentes pendientes y ondulaciones en el terreno, adap-
tandosc a las caracteristicas topograficas del lugar. Las escaleras se camuflan con apariencia

n:ltural. La naturalcza SC€ Nos prcscnta con clcgancia SilCIlCiOSﬁ.

il paisaje no sucle sorprender ni impresionarnos, sino que en cambio nos reconforta y tran-
El 1 d b fortay t
quilizm Se pucdc pcrcibir en ¢l un aire de domesticidad que le otorga un caracter distintivo,
y de esta manera se convierte en una representacion de la naturaleza de paisajismo de Rubid i

Tuduri.
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Fig.148
Figa4s Fantasia en Park Giiell
[forografial
Fig146  Zigzagdela c:icn]in:\m
conlas palmeras[fotografial
I’ig‘14-7 \ i.\‘L-II de parque de Boscs
dels Encants [fotugl':li’l:ll
Fig.148 Vista de jardin de nueva

p]:l’/:l Glories [fbmg] afia]

Ultimamente, hemos observado en especial en el J. Bereran, un aspecto de fantasia raciona-
lizada que se manifiesta de manera sinuosa en los paisajes de Rubid. Este aspecto representa

. y L .
tanto un experimento aventurado como la conservacion de una continuidad de romanticismo.

El paisajismo tiene sus raices en las pinturas de Claude Gallée y estd influenciado por temas

y mitos de la antigtiedad, como Orfeo y Euridice, Polifemo y otros, evocando a menudo los
mundos imaginarios de Ovidio y Virgilio. Inicialmente, el paisajismo se¢ centrd mas en la
representacién pictérica que en la construccion, pero posteriormente se integré en los Ppaisajes

imitando la nacuraleza y descartando en gran medida la fantasia que habia sido manifestada.

La imaginacion fantastica de Antonio Gaudi, basada en la observacion de la naturaleza y re-
ﬂcjada en elementos de jardincrfa de forma mas formal, quizis imprcsioné a Rubié. De hecho,
Rubid encontrd de nuevo la pocs{a en la imaginacién de estos escenarios de fantasia, los cuales

se convierten en escenas de paisajes mediterraneos en Rubid i Tudurt.

Fig.146

Dcspués de Rubid, No entramos a buscar las caracteristicas prcscntadad anteriores en los jar-
dines disefiados posteriormente, ya que s¢ necesita un trabajo extenso. La bl'lsqucda de pard—
metros paisajisticos para transcribir los paisajes urbanos sigue siendo un reto para el paisajis-
mo catalan. A pesar de las aproximaciones encontradas, podrl':m dar cierta orientacién sobre
esta cuestion tan abierta. Un cjcmplo es la sierra de Collserola, donde la gcstién forestal desta-
ca accidentalmente los palimpsestos que conforman un entramado propio del paisaje meri-
dional. La introduccion de la sostenibilidad y la jardincrl'a ccolégica en los nuevos espacios
pﬁblicos enriquece la intcrprctacién de la rusticidad como clave del proyecto y la bdsqucda
de la identidad de los paisajes locales. El objetivo de la jardineria ecoldgica es doble y comple-
mentario: la sostenibilidad y la racionalidad en el consumo, asi como la referencia formal a los
paisajes mediterrancos. El Parque del Boscs dels Encants se basa en estos principios y, como el
jardin de la nueva plaza de las Glories, también busca recrear el paisaje meridional, pero con

un mayor enfoque en la biologia que en la estética.

La continua bisqueda de la identidad del paisaje catalan se refleja intermitentemente en pro-
yectos como la plaza de las Glories, el paisaje del encinar y el pedreguer se reinterpretan como

contenedores culturales del jardl’n dedicado a las Glories Catalanes.
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En conclusion, se podrl’a afirmar que Rubid fue el fundador del arte de la jardincrl’a en Cata-
lufia. Su aportacion fue compleja, abarcando aspectos formales, botanicos, sociales y patrioti-
cos, influencias que perduran hasta el dia de hoy. Su vision combiné la modernidad y la van-
guardia con una conservacion y nostalgia por los valores del paraiso perdido de los origenes de
la jardinerta, asi como con los valores renovados del genio culto de la latinidad. En resumen, la
contribucion de Rubio al arte de la jardineria catalana fue dnica y duradera, y su legado sigue

siendo una fuente de inspimci(’m para la creacion de nuevos espacios verdes en la actualidad.

Y acabamos con la tltima frase su libro Del paraiso al jardin latino: origen y formacion del moder-

no jard{n latino,

"No se trata de alcanzar objetivos localistas, sino de cultivar formulas amplias y aplica bles a toda
una zona de clima y espiritu parecidos al nuestro. Y, si desde hace arios y desde Barcelona so bre todo,
trabajamos ast en la restauracion del Jardin de la Latinidad, es que estamos convencidos de que existe
en la Tarraconense, mds que en potencia, en accion, la "levadura” cierca de un nuevo Renacimiento

latino, es decir universal”. ?

21 RUBIO I TUDURI, Nicolau M., Del parafso al jardin latino: origen y formacién del moderno jardin
latino, Tusquets Editores, 1981 P.149
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Figura de portada: Jardin J.Ber-
tran[fotografial; BOCH Espelta; RU-
BIO I BOADA. M; DOMINGUEZ, C;
SOLA-MORALES. 1. Nicolau M. Rubié i
Tudurt (1891—1981)‘ Jardinero y urbanista, Ed.
Dolce Calles/ Real Jardin Botdnico. CSIC,

1989. [p.130]

Figo  Jardin[textol; BRUBIO I TU-
DURI, Nicolau M, Nicolau Maria Rubio i
Tuduri 1891-1981: el jardi obra d'art. Barcelo-
na, Fundacio Caixa de Pensions, 1985

Fig1 Las obras de N.M. Rubi¢ i
Tuduri[texto]; ARNUS, Maria del Mar,
Nicolau Maria Rubid i Tuduri 1891-1981: el
jardi obra d'art. Barcelona, Fund)aci() Caixa
de Pensions, 1985 [p.116-119]

Fig 2 Palau Major [dibujo]; VILLO-
RO, Joanl; Guia dels espais verds de Barcelo-
na : aproximacio historica, Barcelona : Gaia
Ciencia, 1984,

Figz  Jardin de monestir de Sant Pere|[-
diﬁujo]; VILLORO, Joanl; Guia dels espais
verds de Barcelona afjroximacié historica,
Barcelona : Gaia Ciencia, 1984,

P19

Fig 4 Planta de antiguo huerto de
naranjos de edificio consistorial[dibujo] ;
VILLORO, Joanl; Guia dels espais verds
de Barcelona : aproximacié historica,
Barcelona : Gaia Ciencia,1984,p19

Figs Planta de Iglcsin Pi[dibujo] ;
VILLORO, Joanl; Guia dels espais verds
de Barcelona : aproximacio historica,
Barcelona : Gaia Ciencia,1984,p24

Fig6  Planta de Santa Maria de Jon-
jucrcs[dibujo]; VILLORO, ‘]oanl; Guia

cls espais verds de Barcelona : aproxi-
macio Eistérica, Barcelona : Gaia Cién-
cia,1984,p27

Fig7 Jardin de Sant Pau [dibujol;
VILLORO, Joanl; Guia dels espais verds
de Barcelona : aproximacié historica,
Barcelona : Gaia Ciencia,1984,p35

Fig8  Jardin Anexo de las Reials
Drassanes [fotografial; VILLORO, Joanl;
Guia dels espais verds de Barcelona :
aproximacio historica, Barcelona : Gaia
Ciencia,1984,p27

Figg  Jardin Anexo de las Reials
Drassanes [fotografial; VILLORO, Joanl;
Guia dels espais verds de Barcelona :
aproximacio historica, Barcelona : Gaia
Ciencia,1984,p27

Fig 10 ‘]ardincs de Parc del Laberint[fo-
tografial; VILLORO, Joanl; Guia dels espais
verds de Barcelona : aproximacié historica,
Barcelona : Gaia Ciencia,1984,p149

Fig1r  Jardines de Ca Gomis[fotografial
; VILLORO, Joanl; Guia dels espais verds de
Barcelona : aproximacié histérica, Barcelona :
Gaia Ciéncia, 1984,p72

Figiz  JJardines de Can Glories[foto-
grafial ; VILLORO, Joanl; Guia dels espais
verds de Barcelona : aproximacio/ historica,
Barcelona : Gaia Ciencia,1984,p76

Fig13  Planta de Jardines de Parc del
I:ﬁwcrim‘[dibujol; VILLORO, Joanl;
Guia dels espais verds de Barcelona : apro-
ximacio historica, Barcelona : Gaia Cien-
€ia,1984,p149

Fig14  Planta de Jardines de Ca Go-
mis[dibujol; Joanl; Guia dels espais verds de
Barcelona : aproximacio historica, Barcelona :
Gaia Ciencia,1984,p72

Figi5  Planta de Jardines de Can Glo-
ries[dibujol; VILLORO, Joanl; Guia dels
espais verds de Barcelona : aproximacio his-
torica, Barcelona : Gaia Ci¢ncia,1984,p76

Fig16  Hucrto pri\‘ndo de Torre Llobeta
[fotografial; VILLORO, Joanl; Guia dels
espais verds de Barcelona : aproximacié his-
torica, Barcelona : Gaia Ciencia, 1984,

p149

Fig17  Antiguo parc Laribal[fotografial;
VILLORO, Joanl; Guia dels espais verds
de Barcelona aproximacié historica,
Barcelona : Gaia Ciencia,1984,p93

Fig18  PAntiguo parc Laribal[fotogral
ﬁ:ﬁ; VILLORO, Joanl; Guia dels espais
verds de Barcelona : aproximacid histori-
ca, Barcelona : Gaia Ciencia,1984,p94

Fig19  Antiguo parc Laribal[fotografial;
VILLORO, Joanl; Guia dels espais verds
de Barcelona : aproximaci historica,
Barcelona : Gaia Ciencia, 1984, po4

Fig2o  Planta Jardi General[dibujol;
VILLORO, Joanl; Guia dels espais verds
de Barcelona : aproximacio historica,
Barcelona : Gaia Ciencia,1984,p46

Fig 21 J:u‘dl’ Gcncm][ﬁ)[ogmf‘m]; VI-
LLORO, Joanl; Guia dels espais verds de
Barcelona : aproximacio historica, Barce-
lona : Gaia Ciencia,1984,p45
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93

Fig 22 Plano de un j;u'dl'n de un antiguo
torre[dibujol; VILLORO, Joanl; Guia 5615
espais verds de Barcelona : aproximacio
historica, Barcelona : Gaia Ciencia, 1984,

pe3

Fig23  Jardin de TorreVirreinalfotogra-
ﬁgﬁ; VILLORO, Joanl; Guia dels espais
verds de Barcelona : aproximacid histori-
ca, Barcelona : Gaia Ciencia, 1984, p64

Fig24  Figs Parc Ciutadella[foto-
grafial; VILLORO, Joanl; Guia dels espais
verds de Barcelona : aproximacio histori-
ca, Barcelona : Gaia Ciencia,1984,p93

Fig2s  Plaza Reial[fotografial; VILLO-

RO, Joanl; Guia dels espais verds de Bar-

celona nproximncié historica, Barcelona :
Gaia Ciencia, 1984,p94

Fig26  Parc Ciutadella[fotografial;
VILLORO, Joanl; Guia dels espais verds
de Barcelona : aproximacio historica,
Barcelona : Gaia Ciencia,1984,p131

Fig27  Plaza Reiallfotografial; VILLO-

RO, Joanl; Guia dels espais verds de Bar-

celona : aproximacio historica, Barcelona :
Gaia Ciencia, 1984,p158

Fig28  Planta de Parc Giiell [dibujol;
VILLORO, Joanl; Guia dels espais verds
de Barcelona aproximacié historica,
Barcelona : Gaia Ciencia,1984,p93

Fig29  Vista de Park Giiell [fotogra—
fia]; Descargada de Archivo Municipal
Barcelona: heeps://catalegarxiuvmunicipal.
ben.cat/ms-opac/search’q=park+guellstar-
t=24&rows=128s0rt=msstored_typology+asc-
norm=*&fg=msstored_docty e@]‘z:%zzl*oro—
gr%C3%Aoficthz2fo=andfg=mediadfo="c-
fo=and

Fig3o N.M. Rubio i Tuduri [fotografia
; Dcscargada de dominio pﬂlblico:
heeps://www.google.com/url?sa=icur-
[=heepsizA%zFoozFoww.urbipedia.
orgl2Fhoja%zFNicol%25C3%25A15_Ru-
bi%25C3%25B3_Tudurt%25C3%25AD&psi-
g=AOvVaw2YAJEa3ltY-RjEntighrsS&us-
t=1681834253737000&s0urce=images&cd=v-
fe@ved=0CBAQjhxqFwoTCIiP7Yunsf4CF-
QAAAAAJAAAAABAD

Fig31  Planta de Jardin Miramar[dibu-
joﬁ BOCH Espelta; RUBIO I BOADA. M;
DOMINGUEZ, C.; SOLA-MORALES.

1. Nicolau M. Rubid i Tudurt (1891-1981). Jar-
dinero y urbanista, Ed. Dolce Calles/ Real
Jardin Botanico. CSIC, 1989. [p.135]

Fig32  Planta de Jardin Laribal[dibu-
jo, HERNANDEZ LAMAS, Patricia, Ll
jardin moderno en Espana (1926-1980), Tesis
doctoral, Universidad Politécnica de
Madrid (Espana) 2017, disponible online:
heeps:/foa.upm.es/48763/1/PATRICIA_HER-
NANDEZ_LAMAS_owpdf Pr2
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Fig33  Jardin en Placa de Armes por
Forestier[fotografia]; BOCH Espelta;
RUBIO I BOADA. M; DOMINGUEZ, C,;
SOLA-MORALES. I. Nicolau M. Rubid i
Tudwri ( 1891-1981 ). Jardinero y urbanista, Ed.
Dolce Calles/ Real Jardin Botdnico. CSIC,
1989. P43

Fig34  Jardin en parque Laribal[foto-
grnﬁa]; Dcscargada de Archivo Municipal
Barcelona: heeps://catalegarxiumunicipal.
ben.cat/ms-opac/doc?q=laribalstar-
t=11&rows=1&sort=msstored_typology%zo
ascfg=normefv="*&fo=and>fg=norme>f-
v="efo=andefg=mediacfo="*efo=and

Fig 35 Jardin en parque Laribal[foto-
grafial; Descargada de Archivo Municipal
Barcelona: https://catalcgarxiumunicipal.
ben.cat/ms-opac/doc’q=laribalestar-
t=11&rows=1&sort=msstored_typology%20
ascfg=normefv="fo=and>fg=norme>f-
v="fo=andfg=mediac-fo=*&fo=and

Fig36 La pérgoln de jardfn Lari-
bﬁ[fotograﬁa]; Descargada de Archivo
Municipal Barcelona: hteps://catalegarxiu-
municipal. bcn.car/ms—opac/doc?q:laribal(’fs—
rart=11¢rows=1¢sort=msstored_ rypology%zo
asc&fg=norme-fo=*efo=andefg=normef-
v=*&fo=andfg=mediac-fo="*&fo=and

Fig37  Escaleras en Jardin de Parque
Laribal[fotografial; Descargada de Archivo
Municipal Barcelona: heeps://catalegarxiu-
municipal.ben.cat/ms-opac/docq=laribals-
tart=11&rows=1&sort=msstored_typology%zo
asc&fg=normefv="*&fo=and>fg=norme>f-
v="efo=andfg=mediacfo="efo=and

Fig38  Arbustos en Jardin de Parque
Laribal[fotografial; Descargada de Archivo
Municipal Barcelona: heeps://catalegarxiu-
municipal.ben.cat/ms-opac/doc?q=laribalés-
tart=11&rows=1sort=msstored_typology%zo
ascefg=normefv="fo=and>fg=norme>f-
v:*d*?o:andé g=mediafv="fo=and

Fig39  Vegetacion en ordenacion
geomctrica Jardin en parque Laribal[foto-
grafial; Descargada de Archivo Municipal
Barcelona: https://catalcgarxiumunicipal.
ben.cat/ms-opac/doc’q=laribalstar-
t=11&rows=1&sort=msstored_typology%:20
ascefg=normefv="fo=and>fg=norme>f-
v:*d*?o:andé g=mediafv="fo=and

Fig 40  Planta de Villa Lante[dibujol;
Descargada de dominio pﬁblico: hrtp://
casavacanze.poderesantapia.com/album/lazio/
villalant@giardinmb.hrm

Fig 41 Palace of Chantilly de Le Notre;
Descargada de dominio pdblico: htrps://
cs.mwifipcdia.org/wiki//\rchivo:Chanfi—
lly-Le-Nostre.jpg



ORIGEN DE FIGURAS

Fig42  Jardin en Villa Gamberaia
[fotogl afal; Dcsu ada de domi-
nio publico: https/ www.google.com/
search?hl=es&gl=US&sxsrf=APwXEd-
fF QAnwVSsyRureVzM3EgNS kz51\ Is
Q1682987676482 source=lnms&tbm=is-
chekgmid=/m/o4jomsxq=Villa%zo
Gamberaiasa=X &ved=2ahUK EwiAxf-
jUsdX-AhUs_7sIHWj-Cx8Q_AUoAXoE-
CAEQAwbiw=1536&bih=714¢dpr=1.254im-
gre=fzyyddET_u_jtM

Fig43  Vista simetrica de un acceso
en Jadin Sanca Clotilde [fotografial; ;
ARNUS, Maria del Mar, Nicolau Maria
Rubid i Tuduri 1891-1981: o jardi obra d'art.
Barcelona, Fundacid Caixa de Pensions,

1985 [p.53)

Fig 44  Vista simétrica de un acceso
en Jadin Santa Clotilde [fotografial; ;
ARNUS, Maria del Mar, Nicolau Maria
Rubié i Tuduri 1891-1981: el jardi obra d'art.
Barcelona, Fundacié Caixa de Pensions,

1985 [p.s0l

Fig4s  Palau Major [dlbu]o] VILLO-
RO, Joanl; Guia dels espais verds de Barcelo-
na : aproximacio historica, Barcelona : Gaia
Cie¢ncia, 1984,

Fig 46  Jardin en Iglesia Monestir
Pedralbes; [fotogl afia]; Descargada de
dominio pub ico: https://metropoliabierta.
elespanol.com/b-magazine/friendesemana/
el-monasterio-de-pedralbes-gratis-duran-
te-las-tardes-de-verano_g750_102.heml

Fig 4 Perspectiva del jardin para el du-
que e Penaranda en Tcncrlfc [E)tograha]
J. BOCH Espelta; RUBIO I BOADA. M;
DOMINGUEZ, C.; SOLA-MORALES.

1. Nicolau M. Rubid i Tuduri (18)1 1981). Jar-
dmmoy urbanista, Ed. Dolce Calles/ Real
]ndm Botanico. LQIL 1989. [p 127]

Fig 48 Planta de Jardin de Edmund
Bebié [dlbu ol; BOCH Eﬁpdta RU-
RIOT BOADA M; DOMINGUEZ C
SOLA-MORALES. I. Nicolau M. Rubié i
Tuduri (1891-1981). Jardinero y urbanista,
Ed. Dolce Calles/ Real Jardin Botanico.
CSIC, 1989. P144

Fig 49  Vista de Plaza Francesc Macia
[fotogmfu] ARNUS, Maria del Mar, Nico-
lau Maria Rubid i ludun 1891-1981: Ll]a?’dl
obra d’art. Barcelona, Fundacié Caixa de
Pensions, 1985 [p.GzJ

Figso  Casa Casacada de Kaufmann de
Frank Lloyd Wright[fotografial; Descarga-
da de dominio publico: heeps: //www roog%
es/url?sa=iurl=heepstsz A%zl %2 Fes. wlflptdla
orgle2Fwiki%2FCasa_de_la_cascadadpsi-

&= AOvVawij(zwScubcdebd\leb S us-
£=1681856250125000 s0urce=images &cd=v-
feved=0CBMQjhxqFwoTCKj )’86_65][4 CF-
QAAAAADAAAAABAE

Figst  Casa de Isabel Roberts de Frank
Lloyd Wright[fotografial; Desmrgada de
dominio publico: https/7 wright.org/resear-

L]’lLYp ore, wnghtbutlqus m 7L77 ObCVDhOU\(

Fig 52 Pintura paisaje de Torné Esquius
[Pintural; Descargada dc dominio publico:
hrtps //www.mutualarc.com/Artwork/Lands-
cape/B36D510CFDB86475

Fig 53 Pmtura de paisaje de To-

rres-Garcel 1[Pmtu1 al; Descargada de domi-
nio publico: hetps: //www muscoreinasofia.cs/
coleccion/obra/paisaje-mural-casa-baron-rialp

Fig 54 O"ms[fotogmfla RUBIOI
TUDURI, Nicolau M., Del paraiso al jardin
latino: origen y formauon dc[P oderno ]ardm
latino, lubquus Editores, 1981[p.45]

Figss5  Claro de bosquelfotografial; RU-
BIO I TUDURI, Nicolau M. deamlso al
jardin latino: origen y formacion del moderno
]m din latino, Tusquets Editores, 1981[p.45]

Fig56  Jardin Egipto en relieve[dibujol;
Descargada de dominio pubhm heeps://
es. wzklp¢d1a org/wiki/Jardines_del_Egipto_an-
tiguog/media/Archivo: Tomb_of- RC](%THH‘G 3.

g

Figs7  Homere de Jean-Baptiste Au-
guste Leloir[Pintura]; ZUYLEN, Gabrielle
van, The Garden : visions of par adm’ London

: Thames and Hudson, 1995[p.19]

Fig58  Rubio observando el primer
monumento de latinidad [fotografial;
ARNUS, Maria del Mar, Nicolau Maria
Rubié i Tuduri 1891-1981: el jardi obra d'art.
Barcelona, Fundacié Caixa de Pensions,

1985 [p.45]

Fig 59 Pintura p'usq]lstlca de Claude
Lorrain, "vado de un rio" [pintural; J.
BOCH Eb elea; RUBIO I BOADA. M
DOMIN(JUEZ C SOLA- MORALES
1. Nicolau M. Rublo i Tudwr{ (1891-1981). Jar-
dinero y urbanista, Ed. Dolce Calles/ Real
Jardin Botanico. CSIC, 1989.[p.131]

Fig 6o  Jardin de Chiswick de William
Kent [dlbu o]; INSAUSTTI, Pil qr de. El
Jardin dlbu]ado aproximacién a la morfologia
del jardin histérico, Valencia : Universidad
PoT]mccmcq de Valencia : Construcciones

Huarte.1997. [p.167]

Fig 61 El Flower Garden de Cham-
bers[dibujol; CLIFFORD, Derck, Los
jardincs. Historia, Trazado, Arte..., Instituto de
Estudios de Administracion local, Madrid,
1970. [p.167]

Fig 62 Plan general de Parque Stowe,
de Lancelot Brown[dibujol; INSAU@TI
Pll ar de. El [m rdin dlbu]ado aproxunauon
a la morfologia del jardin historico, Valencia
- Universidad Politdenica de Valencia -
Construcciones Huarte.1997. [p.171]
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Flg 63 Humphry Repton:dibujo del
1rdm [dlbu ol; J. BOCH Espclm RU-
BIO I BOADA M; DOMINGUEZ, C,
SOLA- MOR/\LES 1. Nicolau M. Rublm
Tudwrt (18)1 981). ]a;dlnem y urbanista, Ed.
Dolce Call cs/Rc al Jardin Botdnico. CSIC,

1989. [p.135]

Fig 64  Central Park [dibujol; J. BOCH
Espdta Dcscargada de dominio pubhm
hetps://www.alamy.es/imagenes/birmin-
gham-1871.heml?sortBy=relevantp

Fig 65 Valle de Yosemite [dibujol;
Dcscm sada de dominio publico: heeps://
gallica. i;nffr/b log/19112019/adolphe-al-
phand-et-les-parcs-et-jardins-de-paris’mode=-
desktop

Fig 66 Valle de Yosemite [dlbu ol;
Dcscm sada de dominio pablico: https //
gallica. i;nffr/b log/19112019/adolphe-al-
phand-et-les-parcs-et-jardins-de-paris?mode=-

desktop

Fig 67  Vistaen el Jardin del Palau de
Pcdmlbcs antes de diserio de Rubid i
Tuduri[fotografial; Descargada de Archivo
Municipal Bar celona: htps://catalegarxiu-
municipal.ben.cat/ms-opac/dociq= laribalcrs-
tart=11&rows=1&sort=msstored_typology%zo
ascdfq norméfo=*&fo=andefg=normef-
v="efo=andfg=mediafv="*fo=and

Fig 68 Avenida de tilo en Los Jar dines
de Palau de Pedr: 11b€5[f0t0g1 afial; Descar-
gada de dominio publico: hetps://unbuen-
diaenbarcelona.com/parque-de-pedralbes/

Fig 69 El ps alacio en final de cje en Los
judmcs de Palau de Pedr 1lbes[[f0t0gr"k
fia]; Fotografia claboracié propia.

Fig7o  Los dos parterres de césped que
acompanan al cje principal [fotozomfm}
Descargada de dominio publico: hetps://
jardinessinfronteras.com/2022/03/03/jardins-
dcl—palau—de—pcdmlbu anos-1999-y-2000-bar-

celona/

Fig71  El desnivel en la entrada de Los
Jardines de Palau de Pedralbes|[fotogra-
fia]l; ARNUS, Maria del Mar, Nicolau
Maria Rubid i Tuduri 1891-1981: el jardi obra
d’arc. Barcelona, Fundacié Caixa de Pen-

sions, 1985 [p.57]

Fig 72 Comparacién de disefio es-
tanque y vegetal entre Jardin Laribal

de Forestier y entrada de los Jardines

de Palau de Pedralbes de N. M. Rubié i
Tuduri[fotografial; Descargada de Archivo
Municipal Barcelona: heeps://catalegarxiu-
mumupal ben.cat/ms-opac/doc?q= laribales-
tart=11&rows=1&sort=msstored_typology%zo
ascefg=normefv="*&fo=ande&fg=norme>-
fo=*&fo=andfg=mediafo="cfo=and /
heeps:/fwww.barcelonabusturistic.cat/es/pa-

lau-reial-y-jardines-de-pedralbes
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Fig73  El camino entre el masa de plan-
tas entre el paisaje[fotografia]; ARNUS,
Maria del Mar, Nicolau Maria Rubid i Tul-
duri 1891-1981: cl]m di obra d’art. Barcelona,
Fundacio Caixa de Pensions, 1985 [p.61]

Fig74 Jardin de Chiswick de William
Kent [dlbu]o] INSAUSTI, Pil 1r de. El
Jardin dibujado : aproximacién a la morfologia
del jardin histérico, Valencia : Universidad
Poﬂcecmu de Valencia : Construcciones

Huarte.1997. [p.167]

Fig75  El limite de fondo de masa de
pl ant as[fotografial; Fotografia claboracio
propia.

Flé’ 76 Antiguo parque de atraccion|fo-

%r afial; chgarg ada de Archivo Munici-
Barcelona: hetps://catalegarxiumunicipal.
£LH cat/ms-opac/doc?q= turo+park€’75mr—
t=26rows=1&s0rt=msstored_typo loqy/zo
ascdfq normefv=*&fo=andefg=msstored_

pcdfv Forogris( 23%Aoficefo=and S fg=-
mediacfo="*efo=and

Fig77  Planta de Turé Park [dibujol;
AMARGOS RUBERI7 Marti, Turo
Park, Tesina final de master, Umvek
sitat Politeenica de Cat 1luny a. Depar-
tament de Projectes AlqultCLtOHICb
2013, dis ombic a 11:rp<//d1scove?"v

upc. edu/j iscovery/fulldisplay?docid=al-
Mmag991004891918606711&-context=L&vid=34C-
SUC_UPC: VUi lang=ca&search_scope=M-
yInst_and_C [@adaptor—Loaal%oSemL/Wzo
Englmd >tab=FEverythingéquery=any,con-
tains, turo%20parkoffset=o Pio

Fig 78 ntrada de cipreses recortados en
87 p

forma de tr oncocomm[fotogl afia]; Foto-
grafia elaboracio propia.

Fig79  Vista acria del Turd par k[[foto-
z,r al; Descargada de Archivo Municipal
Barcelona: hetps://catalegarxiumunicipal.
ben.cat/ms-opac/doc’q=turo+parkestar-
t=59¢&rows=1¢>sort=msstored_typology%20
ascefg=normefv="fo=andefg=msstored_
doctype@fo=FotogréC3%Aoficefo=andfg=-
mediadfo="*&fo=and

Fig 80  Paisaje entre senderos sinuosos
en Turd park|[forogratial; VIDAL I PLA,
Mlqud TRES, Miquel; AGUILA SAN-
CHO, Jordi F., Jar jms de Barcelona, Barce-
lona : Ambic : A]unt ament de B: 1rcclona

2003. [p 19]

Fig 81 Paisaje entre senderos sinuosos
en Turd ps ark [Hfotogmﬁq] VIDAL T PLA,
Mlun] TRES, Miquel; AGUILA SAN-
CHO, Jordi F., Jardins de Barcelona, Barce-
lona : Amblt /\]unmmcnt de Barulona
2003.[p.124]

Fig82  Vista en Jardin de parque La-
ribal[fotografial; Dcsuuqul de Archivo
Municipal Barcelona: heeps://catalegarxiu-
municipal.ben.cat/ms-opac/doc?q —laribalcys-
tart=11&rows=1&s0rt= mssrored rypology%zo
asc éf =norm&fv="*e&fo=andfg=normef-
fq—andd g=mediafv="fo=and
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Fig 83  Paisaje entre senderos sinuosos
en Turd park [Hfotog afia];VIDAL T PLA,
Miquel; TRES, Miquel; AGUILA SAN-
CHO Jordl F., Jardins dc Barcelona, Barce-
lona : Amblt A]untament de Bar cc]orn
2003.[p.114]

Flg 84 El estanque de las ninfas"[foto-
grafia, ARNUS, Maria del Mar, Nicolau
Maria RublOl ludun 1891-1981: cl]ardl obra
d’art. Barcelona, Fundacid Caixa de Pen-
sions, 1985 [p.64]

Fig 84 Planta de Jardin de Edmund
Bc%nc [dibujo]; BOCH Espelea; RU-

BIO T BO[\D/\ M; DOMINGUEZ, C,;
SOLA- MORALES I. Nicolau M. Rub1o1
Tudurt (1891— 1981). Jardinero y urbanista,
Ed. Dolce Calles/ Real Jardin Botdnico.
CSIC, 1989. P145

Fig85 Planta de Jardin de Sr. Pedro
Ibarra 1960 [dibujo], Nicolau Maria Rubié i
Tuduri 1891-1981: el jardi obra d’art. Barce-
lona, Fundacio Caixa de Pensions, 1985

[p-29]

Fig 86  Planta de Jardin de Vqllma]m
1959 [dibujol; Nicolau Maria Rubié i Tuduri
1891-1981: el]mdl obra d’art. Barcelona, Fun-
dacio Caixa de Pensions, 1985 [p.33]

Fig 87  Planta de Jardin de Villavechia
1963[d1bu ol; Nicolau Maria Rubid i Tuduri
1891- 1)81 cl]av di obra d’arc. Barcelona, Fun-
dacio Caixa de Pensions, 1985 [p. 80]

Fig 88  Foto acria de Google map [fo-
togr afia];Descs 1r%qd1 de dominio publico:
heeps: //www google.com/maps’authuser=o

Fig 89  Las terrazas adornadas de Casa
Bertran [I'Fotogmﬁq] RUBIO DE RISPAI
Margarita; RUBIO 1 TUDURI, Nicolau
M.; SOTERAS, Jordi, il. Nicolau M. Rubid i
Tudur! : Jardins : entrevista imaginaria a Ni-
colau M. Rubié I Tudurt, Barcelona : Portic,

2001, [p.75]

Figgo  La estatuas italianas bajo ¢l
porche [fotoglafla] RUBIO DE RISP/\]
Margarita; RUBIO [ TUDURI, Nlu)lau
M.; SOTERAS, Jordj, il. Nicolau M. Rubié i
Yudun Jardins : entrevista imaginaria a Ni-
colau M. Rubio I Tudurt,Barcelona : Portic,
2001, [p.75]

got  Eltorrent en el Jardin J. Ber-
tr m[fotogjr afia]; ARNUS, Maria del Mar,
Nicolau Maria P\ubloz Yudun 1891-1981: el
jardi obra d’art. Barcelona, Fund?icm Caixa
de Pensions, 1985 [p.77]

Figgz  La escalera de apariencia natu-

ﬁd)togl afia]; ARNUS, Maria del Mar,
I\/uolau Maria Rubié i Yudun 1891-1981: d
jardi obra d’art. Barcelona, Fundzcié Caixa
de Pensions, 1985 [p.103]

Figg93  Manto verde [fotograﬁa];AR—
NUS, Maria del Mar, Nicolau Maria Rubio i
Tuduri 1891-1981: el jardi obra d’art. Barce-
lona, Fundacio Caixa de Pensions, 1985

[p.78]

Figg6  Zigzag de la escalinata conlas
palmer 15[fotozamf1,1] ARNUS, Maria del
Mar, Nicolau Maria Rubid i Tuduri 1891-
1981: el jardi obra d’art. Barcelona, Fundacio
Caixa de Pensions, 1985 [p.77]

Figg94  ULa roca expresionismo [foto-
grafial; ARNUS, Maria del Mar, Nicolau
Maria Rubid i Tuduri 1891-1981: el]ardl obra
d’art. Barcelona, Fundacié Caixa de Pen-

sions, 1985 [p. 77]

Figos  Cascada de buganvillas en la fa-
ndl[fotogr afial;, ARNUS, Maria del Mar,

Nicolau Maria Rublo i Tudun 1891- 1)81 el

jardi obra d'art. Barcelona, Fundacio Caixa

de Pensions, 1985 [p 76]

Fig96  Zigzag de la escalinata conlas
pa mcm:[fotocmfl al; ARNUS, Maria del
Mar, Nicolau | Wm ia Rublo i Tuduri 1891-
1981: el jardi obra d’art. Barcelona, Fundacié
Caixa de Pensions, 1985 [p 77]

Figg7  Una cascada de buganvillas[fo-
tografial; ARNUS, Maria del Mar, Nicolau
Maria Rubid i Tuduri 16)1 1981: el]ardl obra
d’art. Barcelona, Fundacié Caixa de Pen-

sions, 1985 [p 76]

Fig98  Los troncos de las palmerasfo-
togmﬁa] ARNUS, Maria del Mar, Nicolau
Maria Rubid i Tuduri 16)1 1981: el]ardl obra
d’art. Barcelona, Fundacié Caixa de Pen-
sions, 1985 [p 76]

Figgg  Planta de plaza Letamendi [di-
bu o] BRU, Eduar, Els ]ardlm de lmqumate
Ru hio, dis onible online: heeps://core.ac.uk/

download/pdf/39127095.pdf P3

Fig 100 Planta de plaza Sagrada Fami-
lizﬁdibu]’o]; BRU, Eduar, Els jardins de
l'arquitecte Rubio, disponible online: heeps://

core.ac.uk/download/pdf/39127095.pdf P3

Fig 101 Esboceto de Plaza Gaudi de
Rubio[dibujol;BRU, Eduar, Els jardins de
larquitecte Rulno dlspomblc on{mc heeps://
core.ac.uk/downl oad/pdf/39127095 pdf P7

Fig 102 Planta de Plaza Gaudi de
Rublo[dlbu o];ARNUS, Maria del Mar,
Nicolau Marla Rublo i Tudun 1891- 1)81 cl
jardi obra d'art. Barcelona, Fundacio Caixa
de Pensions, 1985 [p 84]

Fig103 Obscrvacion de Sagrada Familia
desde parque [Fotog?mfn] RURIO DE
RISPAI, Margarita; RUBIO | TUDURI
NmolauM SOlERAb Jordi, il. Nicolau
M. Rublo i Tudurl ]wdms entrevista ima-
ginaria a Nicolau M. Rubio I Tuduri,Barcelo-
na : Portic, 2001, [p 89]
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97

Fig 104 Vista del stanque con la natu-
raﬁrm creada[forografi C]I Descqrgada de
dominio publico: heeps://www.google.es/
url?sa=icurl= hrtp&g/&/zF?szww trip.
com%zFtravel-guide%2Fattraction%2Fbarce-
lona%:zFplaca-de-gaudi-56000333%2F & psi-
g=A0vVawobVPhsCemFHeSOxCLjnE1Cus-
t=1681904989483000& source=images&cd=-
vfédwed:oCBMthquon(?Kitifzus_z;(}'
QAAAAADAAAAABA]

Fig1os Lanaturaleza creada en el
parquc[fotogmha Fotografia claboracio
propia.

Fig 107 Funciéon de chctauon Esquema
de propla ¢ 1borauon [dibujol; Esquema
de propia elaboracion

Fig108 Jardin J.Bertran[forografial;
BOCH Espelta; RUBIO I BOADA. M;
DOMINGUEZ, C.; SOLA- MORALES.
I. Nicolau M. Rubid i Tuduri (1891-1981). Jar-
dmcroy urbanista, Ed. Dolce Calles/ Real
Jardm Botanico. LSIL 1989. [p 130]

Fig1o9 Paisaje meridional en Jardin de

P:ﬁlu de Ptdmlbcs[fotogmﬁa] Descargada
de dominio publico: he //]m dlnessmfg on-
teras. com/zozz/og/og/]mdp ins-del —pa au-de-pe-

dmlbcs ~anos-1999-)y-2000- Z%l? "'ce ona/

Fig1no Densidad de vegetacion,Esquema
de propia claboracion [dibujol; Esquema
de propia elaboracion

Fig 111 Explana luminosa en Turd Park][-
fotografial; Fotografia elaboracio propia.

Fig 12 Masas con trs qup arencia en Turd
Pnk[fotosmfn] Fotografia elaboracio

pr O‘pl‘l

Fig113  Relacion de las cspcues mas uti-
lizadas en jardines de Rubid i Tuduri[tex-
to]; ARNUS, Maria del Mar, Nicolau Maria
Rubid i Tuduri 1891-1981: el jar di obra dart.
Barcelona, Fundacié Caixa de Pensions,

1985 [p 113,114]

Fig114 Entrada de Jardines de Palau de
Pedralbes(fotogratial; VIDAL I PLA, Mi-
quel; TRES, Miquel; AGUILA bAN(,HO
Jordi F. ]ardms e Bmulona Barcelona :
Ambit : Ajuntament de Bnaclona 2003.

[p.35]

115 Paisaje meridional en ]1rdm de
Pﬁ'{u de Pedra]bcs[fotografn] ARNUS,
Maria del Mar, Nicolau Maria Rubid i Tu-
duri 1891-1981: el jardi obra d’art. Barcelona,
Fundacio Caixa de Pensions, 1985 [p.58]

tografial; Descargada de dominio publico:

htps://totbarcelona.blogspot.com/2020/08/el-

jardin-de-jose-bertran-y-musitu-en.heml

Paisajismo Mediterranco de Nicolau Maria Rubié i Tuduri en los Jardines de

Fig 116 Paisaje meridional en Jar-

din de Palau de Pedral bcs[fotoémfn]
Descargada de dominio publico: heeps://
www.google.es/url?sa=iurl=hteps%3A%-
2F%2Fwww.barcelona.cat%zFes%2Fque-ha-
cer-en-benf%zFparques-y-jardines%zFjar-
dins-del-palau- d(—pndmlllcs 92086010494
hemlepsig=AOvVawizDAvefFRZ7QYRi-
0w65lcU&ust=168190915366 7000 s0urce=i-
magcsd~cd:vfcd~vcd:oCBMthquwoTCO—
Dbz P69574 CFOAAAAA dAAAAABA p

Fig 117 Cipreses en Plaga Gnudi[fotogra—
;ﬁ; Fotografia elaboracio propia.

Fig n8 Cipreses en Turd Park[f‘otogm‘
;ﬁ; Fotogmfm elaboracid prbpia.

Fig119 Cipreses en Jardin J. Bertran[fo

Fig 120 Bambusa aureus en Jardin de
Palau de Pedtalbes[forografial; Fotogratia
elaboraciod pl‘bpia.

Fig121  Cica revoluta en Jardin de Palau
de Pcdtalbci[fotografla] Fotografia elabo-
racio propia.

Fig12z  Cica revoluta en Jardin de Palau
de Pcdt 11b€s[fot0ﬂ1 afia]; Fotografia elabo-
racio propia.

Fig 123 Ciprés,[dibujol; Esquema de
propia elaboracién

Fig124 Cica revoluta,[dibujo]; Esquema
de propia claboracion

Fig 125 Colocacion de arbusto, [dibujol;
Esquema de propia claboracion

Fig 126  Arbustos en Turo Pmk[fotozom—
fial; Fotografia claboracio propia.

Fig 127 La fuente de jardin Laribal[foto-
gr: 151%{ Dmaarg ada de /\I‘thVO Mumupal
Barcelona: hteps://catalegarxiumunicipal.
ben.cat/ms-opac/doc?q=laribalstar-
t=11&rows=1&sort=msstored_ rypology/zo
ascdfq norméfo=*&fo=and&fg=normef-
v="efo=andfg=mediacfo="efo=and

§ 128  La fuente de jardin Teatre Gre-
otoz,mfu |; Maria dd Mar, Nicolau Maria
Rubid i ludwl 1891-1981: Ll]él?’dl obra d’art.
Barcelona, Fundacié Caixa de Pensions,

1985 [p-50]

Fig129 Vista de Stowe Garden [foto-
orafi 1?Dc>ga1 gada de dominio publico:
teps://! andscapcthcm V1. wordprm com/

smb/vt -landscape-garden-temple-of-ancient-vir-

tue

Fig130 Arroyo en Jardin Fontordera
1956 [fotografial; ARNUS, Maria del Mm
Nicolau Maria Rublol ludun 1891-1981: el
jardi obra d’art. Barcelona, Fundicm Caixa
de Pensions, 1985 [p.6o]
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Fig131  Arroyo en Jardin J.Bertran

96;[1'F0toér1fn] ARNUS, Maria del Mar,
Nicolau Maria Rubié i Tuduri 1891-1981: el
jar rdi obra d’art. Barcelona, Fund)auo Caixa
de Pensions, 1985 [p.6o]

Fig 132 Arroyo en Can Forns Nous[
fotogmﬁ'x] BOCH Espe]tl RUBIO

I BOADA. M; DOMINGUEZ, C.;

SOLA- MOR/\LES 1. Nicolau M Rublm
Tudurl (18)1 981). Jar dmcm) urbanista, Ed.
Dolce Cal lcs/Rc al Jardin Botanico. CSIC,

1989. [p.97]

Fig133 Arroyo en Jardin Santa Frances-

ca 1955 [fotograﬁa] ARNUS, Maria del

Mar, Nicolau Maria Rubié i Tudwl 1891-

1)81 el jardi obra d'art. Barcelona, Fundacié
Caixa de Pensions, 1985 [p 66]

Fig134 Arroyo en Can Forns nousVe-
H[?otograﬁa] [\RNUS Maria del Mar,
Nicolaw Maria Rubid i Tuduri 1891-1 )81 el
jardi obra d'art. Barcelona, Fundacio Caixa

de Pensions, 1985 [p.73]

> 135 Flores en Turo Park[fotogra-

Dcscargada de Archivo Munlc1p¢11
Bargclonq hetps://catalegarxiumunicipal.
ben.cat/ms-opac/doc?q=turo+parkescar-
(=39 rows=1C501t= msstmea{jty ology%z0
ascéfq normefv=*&fo=andefg=msstored_

typecfu=Forogris 3%‘\0ﬁcc~f0 andefg=-

mediacfo="*efo=and

Fif; 136 Flor Coronilla valentina entre
arbusto en Turd Pnrk[fotograﬁa]; Fotogra-
fia elaboracio propia.

Fig137 Flor Clivia miniata entre arbusto
en Tulo Par ([fotogl af1al; Fotogl afia cla-
boracio propia.Fig 138

Fig1 9 Escalera en ]ardmj Bertran
1962 ﬁfotogbl afia]; ARNUS, Maria del Mar,
Nicolau Maria P\ubloz Yudun 1891-1981: el
jardi obra d’art. Barcelona, Fund?icm Caixa
de Pensions, 1985 [p.6o]

Fig140 Escalera en Jardin Santa Fran-
cesca 1955 [fotografial; ARNUS, Maria del
Mar, Nicolau Mm ia Rubid i Tuduri 1891-
1981: el jardi obra d’art. Barcelona, Fundacio
Caixa de Pensions, 1985 [p.66]

Fig141 Jardin Fontordera de Tona
1956[f0t0&rf1 a]; ARNUS, Maria del Mar,
Nicolau Maria Rubid i Yudun 1891-1981: d
jardi obra d’art. Barcelona, Fund?icm Caixa
de Pensions, 1985 [p.68]

Fig142 Jardin Can FornsVell 1960 [fo-
tografiaf ARNUS, Maria del Mar, Nicolau
Maria Rubid i Tuduri 1891-1981: d]ardl obra
d’art. Barcelona, Fundacid Caixa de Pen-
sions, 1985 [p472]

Fig 143 ]ardm Vilavicchia 1963 [fotocw—
fia];]. BOCH Espelta; RUBIO 1 BOADA
M; DOMINGUEZ, C.; SOLA-MORA-
LES. 1. Nicolau M. Rubié i Tudurt (1891—1981).
Jardinero y urbanista, Ed. Dolce Calles/
Real Jardin Botanico. CSIC, 1989. [p.154]

Fig 144 Detalle de escalera de Jardin J.
Bertran[fotografial; ARNUS, Maria del
Mar, Nicolau Maria Rubid i Tuduri 1891-
1981: el jardi obra d’art. Barcelona, Fundacio
Caixa de Pensions, 1985 [p.103]

Fig 145 Fantasia en Park Giie-

Ffotom afia]; Descargada de Ar-

nvo Mumupal Barulon’l heeps://
catalegarxiumunicipal ben.cat/ms-opac/
xanh’q =park+gue e’ntm r=24Crows=12¢>-
sort=msstored_typology+ascénorm="cf-
g=msstored_doctypecfv= AzzForog;%Cj%A()ﬁ
%z28fo=and e fy mediadfv="&fo=and

Fig146 Zigzag de la escalinata conlas
palmer 15[fotozamf1,1] ARNUS, Maria del
Mar, Nicolau Maria Rubid i Tuduri 1891-
1981: el jardi obra d’art. Barcelona, Fundacio
Caixa de Pensions, 1985 [p.77]

Fig147 Vista de parque de Boscs dels En-
cants [fotografial; VIDAL I PLA, Miquel;
TRES, Miquel; AGUILA QAN(JHO Jordi
E., Jar dins de B&mclona Barcelona : Ambit :
AJunt ament de Bt 1rgclona 2003 P197

Flg 148 Vista de jardin de nueva plaza
Glories [foto mfu] Descargada dc
dominio pubico heeps:/fwww.google.es/
search?’q=jardin+plaza+gloriesésxsrf=APwXE-
dehQ7xUvEOGEWr2jacWYNPOrCo-
Qqw:1683118846759 & source=lnms&tbm=is-
ch@sa=X&ved=2ahUKEwjj70anmin-AhUw-
TqQEHU4bB71Q_AUoAnoECAEQBA&-bi-
w=1536&bih=714dpr=1.25#imgre=iswpOS-
bhZ27iKM
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